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Begegnung von Kunst und Wissenschaft

Zum Abschluf} des Projektes

In den vergangenen Semestern waren im
K,"“S‘Eeschichllichen Seminar der Justus-

'ebfg-Universiliil Giellen international re-
Nomierte Kiinstler zu Gast. Sie beteiligten

Sich an ejper Veranstaltungsreihe mit Mo-

dellcharakler, die vom Sommer 1979 bis
Ommer 1980 vorbereitet und vom Som-
Mersemester 1980 an unter dem Titel ,,Se-
:‘;’:ar und Atelier* durchgefiihrt worden
fv‘;r das von Gottfried Boehm, Bernd Gro-
erarlll)n'd Norbert Werner gemeinschaftlich
Citete Konzept gab es in Aufgabenstel-
S“;]lg und Durchfithrung weder an hessi-
hen Hochschulen noch dariiber hinaus ir-
gendein Vorbild: Der Versuch, einen dauer-
scahf;en Kontakt zwisch.en. der zeitgenégsi-
Sens:hKunSt und den mit ihr befaBten Wis-
Sprichaf'uem und Sttherenden durch Ge-
i € In Gang zu bringen, war das Expe-
ment einer langst filligen Begegnung.
,a’n e“lllar un.d Atelier** war als der Versuch
Vergs? °8t, cine Vermittlung zwischen Uni-
men”?jt u{ld K.Unstlern in Angriff zu neh-
» da ein kritischer Diskurs zwischen der
WiuC“kSt]geschichte und der aktuell sich ent-
lis Xelnden Kunst zu den bislang vernach-
Sigten Aufgaben des Faches gehort. Die

deutsche Kunstgeschichte hat, abgesehen
von vereinzelten Versuchen, eine metho-
disch begriindete umfassende Auseinander-
setzung mit der Kunst der fortgeschrittenen
Moderne nicht in Angriff genommen. Spé-
testens jedoch die noch anhaltende Welle
von Museumsneugriindungen in der Bun-
desrepublik, die sich vornehmlich mit mo-
derner und zeitgendssischer Kunst befas-
sen, und das gewachsene Offentlichkeits-
interesse an dieser Kunst machten die Not-
wendigkeit deutlich, hierzu von der Kunst-
geschichte ein wissenschaftliches Angebot
zu erarbeiten.

Moderne: Beitrag zur Neuformulierung

Schon die Vorarbeiten zu ,,Seminar und
Atelier** und dessen Verankerung in einem
mittelfristigem Schwerpunktprogramm
,,Moderne Kunst‘“ (siche Kasten Seite 6)
zeigten immer klarer, daf} die Diskussion
der Moderne nicht nur ein aktuelles Spe-
zialinteresse beinhaltet, sondern dariiber
hinaus Beitrdge zu einer Neuformulierung
vieler Grundlagen unseres Faches ent-
wickelt anregt, die auch fiir das gesamte hi-
storische Spekturm der Tradition Bedeu-
tung erlangen dirften.

,,Seminar und Atelier‘ / Von Bernd Growe

Insofern schien ,,Seminar und Atelier
nicht nur besonders geeignet, an einer wich-
tigen Stelle dazu beizutragen, die vielberu-
fene Rezeptionsliicke abzubauen, sondern
bot den Studierenden in der Auseinander-
setzung mit der lebendigen Kunst unserer
Zeit eine Chance, die historisch entstande-
ne Kunst als eine gleichermalen ,,lebendi-
ge* zu erfahren.

Franz-Erhard Walther: Werksiitze

Als am 7. 5. 1980 mit dem Besuch von
Franz-Erhard Walther aus Hamburg ,,Se-
minar und Atelier*‘ endlich — durch die
aulerplanmiflige Forderung der Justus-
Liebig-Universitdt ermoglicht — beginnen
konnte, war das Interesse dementsprechend
grof}. Die Auseinandersetzung mit Walther
war auch fiir die mit der neueren Kunst
schon etwas Vertrauteren neuartig und
spannend, da der 1939 in Fulda geborene
Kiinstler, der heute als Professor fiir Bild-
hauerei an der Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Hamburg lehrt, sich schon sehr
frith von der konventionellen Tafelbildnis-
malerei abwandte und in einer stufenweisen
Reduktion des Gestaltungsprozesses sich ei-
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nen neuen Werkbegriff erarbeitete, der den
gewohnten Umgang vor und mit Kunstwer-
ken auBer Kraft setzte. Walther erstellte,
von ihm ,,Werksitze‘ genannt, Gruppen
von Objekten, die nicht betrachtet, son-
dern nach Mafgabe ihrer Beschaffenheit
von Individuen oder Gruppen benutzt wer-
den wollen. Das ,,Werk‘“ entsteht quasi
erst im Zusammentreffen des Kunstrezi-
pienten mit dem vorgegebenen Instrumen-
tarium, das sein Handeln verlangt und den
Entwurf von, durch die Benutzungsobjekte
mitbedingten, neuen Verhaltensformen.
Die Schwierigkeiten, die diese geforderte
Veranderung im Umgang mit der Kunst
auch seinem GieBlener Publikum zunéchst
bereitete, konnte Walther in einer langen,
intensiven Diskussion gréftenteils ausrau-
men: jedenfalls so sehr, dafl aufgrund die-
ser Nachfragen von Teilnehmern der Ver-
anstaltung Walther zur Uberpriifung des
Gesagten mit einem seiner Werksétze nach
Gieflen kommen will.

Ulrich Riickriem: Vermittlung zwischen
Natur und Mensch

Der Besuch des Diisseldorfer Bildhauers
Ulrich Riickriem (Jahrgang 1938) am 11. 6.
1980 war unzweifelhaft der Hohepunkt von
,,Seminar und Atelier'* im Sommerseme-
ster 1980. Auf seine sehr spontane, mif3rei-

Bende Art wuflte er auch den Skeptischsten
in seinen Bann zu schlagen. Riickriem, der
iiber eine Steinmetzlehre und Restaura-
tionsarbeiten am Koélner Dom zur freien
Bildhauerei kam — auch er lehrt heute an
der Hochschule fiir Bildende Kiinste in
Hamburg — arbeitet primidr mit Steinen.
Das Material wird bei ihm in fundamenta-
len Gestaltungsschritten geteilt, ergénzt,
verindert, wobei stets die Transparenz des
Arbeitsprozesses, die Verdeutlichung von
Materialeigenschaften und die Evidenz der
Beziehung der Plastik zu ihrem Standort
Ziel der Gestaltung ist. An allem Anfang
seiner bildnerischen Titigkeit steht bei
Riickriem das Auffinden eines geeigneten
Rohlings im Steinbruch: hier findet die pri-
mire und ausschlaggebende Auseinander-
setzung Riickriems mit seinem Material
statt, alles Weitere, wie er sagt, ,,steht
schon im Stein.** Seine Skulpturen, die
ebenso gewachsen wie konstruiert, amorph
wie bestimmten Maflen unterworfen sind,
versuchen eine Vermittlung zwischen Na-
tur, Mensch und Architektur.

Gotthard Graubner: Photo: Neumann

Gotthard Graubner: Farbe als Erlebnis

Eine Debatte iiber die zeitgenossische Farb-
malerei mit dem Diisseldorfer Maler Gott-
hard Graubner schlofy am 2. 7. 1980 den er-
sten Durchgang von ,,Seminar und
Atelier* ab. Graubner (Jahrgang 1930),
der nach Studien in Berlin und Dresden
1954 nach Diisseldorf kam, ist dort heute
wieder als Mitglied der Akademie titig.
Von Beginn seiner Titigkeit als Maler an
war es Ziel Graubners, die Farbe als ein
sensualistisches Erlebnis zu objektivieren.
Im Begriff ,,Farbraumkoérper*‘, den er fir

- le von einer Gruppe Studenten intensiv vor

seine spiten Werke geprigt hat, ist dieses
Ziel als Gegensatz unmef3barer Farbraum-
lichkeit und klarer, fixierbarer Korperlich
keit mitenthalten. Ausgehend vom grof3ef
Interesse der Veranstaltungsteilnehmer an
technischen Details (Materialien, Bearbei
tung) seiner Kissenbilder, erlduterte Graub-
ner den ProzeB seiner Bildfindung bis hin
zu einem Werk, das Farbsensationen $0
sehr verdichtet, dafl es ,,pulsiert‘‘, Ener
gien abgibt und dem Betrachter als ,,Farb-
leib‘¢, als quasi eigenstdandiger Organismus;
gegeniibertritt. Mit Recht, das wurde in
dieser Debatte deutlich, sind Graubner’
Bilder als eine exemplarische Besinnung auf
Organisches, auf Natur verstanden wor
den.

Die Gespriche mit den Kiinstlern waren al

bereitet, so daB die Veranstaltungen, an de-
nen auBer den Studenten des Faches auch
Interessierte anderer Fachbereiche und
Universitidten, etwa Marburg, teilnahmen;
schnell ein iiber das Erwartete hinausgehen-
des Engagement und eine persdnliche Be
troffenheit zutagebrachten. Jedesmal wul
den die Gespriche nach Abschluf der offi
ziellen Diskussion bis in die spdten Nacht
stunden fortgefiihrt. ]
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Karl Prantl: Neue soziale Idee

Zur Finanzierung einer Fortsetzung vo!l
,,Seminar und Atelier** im Wintersemeste!
1980/81 konnte nach den Zwischenkontak
ten die Unterstiitzung des Hessischen Kuk
tusministeriums gewonnen - werden. S0
wurde am 12. 11. 1980 mit dem Besuch dé!
osterreichischen Bildhauers Karl Prantl d&
Projekt wieder aufgenommen. prant
(Jahrgang 1923) ist vor allem durch sein®
,,Bildhauersymposien‘‘ im 6sterreichische!

Karl Prantl
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Burgenland, spiter auch in Japan, Israel
und den USA bekannt geworden. Prantl
verfolgte mit dieser Initiative weniger die
Absicht, bestimmte Formen von Kunst
durchzuselzen, als die Verwirklichung einer
heuen sozialen Idee. Er selbst arbeitet
ha}lptséchlich mit dem Material Stein, wo-
bei er der Natur des Steins im Arbeitspro-
zel} zur Anerkennung verhelfen will und
auf diese Weise ruhigen Konzentrationsfor-
men in Marmor, Granit oder Basalt ge-
langt. Eindringlich schilderte er den Ein-
flUB.der Steingérten Japans auf seine Kon-
Zzeption, die eine vergleichbare Identitit
von Mensch und kunstvoller Ordnung in
der Herausforderung zur Meditation dar-
stellen, wie Prantl sie in seinen Steinen an-
Strebt. Fiir die Teilnehmer an ,,Seminar
und Atelier** war die Diskrepanz in Tem-
Perament und Konzeption der beiden Stein-
bildhauer Riickriem und Prantl beein-
druckend: hijer wurde an einem konkreten
Fall die ganze Spannbreite der Moglichkei-
ten zeitgengssischer Kunst faBbar.

Gerhard Hoehme: Plastischer Arbeiter

In vollkommen andere Bereiche wurde man
Yom Maler Gerhard Hoehme am 26. 11.
1980 gefiihrt. Hoehme (Jahrgang 1920), der
al§ Professor an der Diisseldorfer Akade-
Mie titig ist, nimmt durch seine Experimen-
itlerfreudigkeit und als plastischer Arbeiter
1 den Raum hinein eine deutliche Sonder-
?ellung unter den zeitgendssischen Malern
M. Er demonstrierte in GieBen anhand
Mitgebrachter Materialien die Bildprinzi-
Plen der informellen Malerei. Hoehme ge-
ngrrlte In der Nachkriegszeit zu den Expo-
ten des Informel in Deutschland. An-
CrS als ihr Name aussagt, ist die informelle
alerei fiir jhn nicht formlos, sie entspricht
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 Gerharg Hoehme

in ihrer Form der Form der Bewegung, der
Gedanken und Empfindungen. Auch die
letzten Arbeiten mit Kunststoffschniiren
bauen auf diesem Gedanken auf: die Linie
verlaBBt das Bild, das graphische Element
wird plastische Form. Die mitgebrachten
Schniire verwandelten schliefflich die Win-
de des Seminarraums unter den Augen der
Veranstaltungsteilnehmer in ,,Bilder*‘.

A. R. Penck: Kiinstler aus der DDR

Als problemastisch erwies sich dagegen der
Besuch von A. R. Penck (Jahrgang 1939)
am 10. 12. 1980. Penck, der eigentlich Ralf
Winckler heif3t, lebte und arbeitete bis vor
kurzem unter zum Teil erheblichen Schwie-
rigkeiten in Dresden in der DDR. Seit sei-
nem Wechsel in die Bundesrepublik in
jiingster Zeit sucht er in einer Verbindung
von roher Expressivitit und Systematik den
Zusammenhang zu den ,,Neuen Wilden‘‘.
Zentrales Thema ist bei ihm die Zivilisa-
tion: der wachsenden Exaktheit und Ver-
planung der Kultur stellt Penck eine Ver-
wilderung der Kunst gegeniiber. Dennoch
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fiel die Diskussion iiber seinen Film ,,Ger-
mania‘‘ schwer, in dem er sich in sehr enig-
matischen Zeichen und Symbolen auf die
deutsche Trennung bezieht. So wurde am
Ende vor allem die Schwierigkeit deutlich,
unter den Bedingungen einander fremd ge-
geniiberstehender sozialer und kultureller
Systeme noch den Diskurs aufrechterhalten
zu konnen. Die Verstiandnisprobleme zwi-
schen Ost und West iiberlagerten letztlich
die Verstidndnisprobleme vor dieser Art von
Kunst.
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Peter Kubelka

Peter Kubelka: Experimentelle Filme

Eine eindringliche Demonstration gegliick-
ter Verbindungen von hoher sachlicher
Prizision und spannender Vermittlung war
danach die Veranstaltung mit Peter Kubel-
ka aus Wien, die aufgrund des grofien In-
teresses in einen Horsaal verlegt werden
mubBte. Kubelka (Jahrgang 1934) zeigte und
analysierte die von ihm in tiber 25jahriger
Arbeit gedrehten experimentellen Filme.
Nach Kubelkas Ausfiithrungen entsteht ein
Film nicht durch Ablichtung eines Hand-
lungsablauf, sondern durch Zerlegung und
Montage seiner Elemente: Grundlage sind
fiir ihn dabei die 24 Bilder, die der Projek-
tor pro Sekunde auf die Leinwand wirft,
der Positiv-Negativ-Effekt, die Farbe und
der Ton. Seine Filme, von denen der ling-
ste 13 Minuten dauert, sind von einer gera-
dezu arithmetischen Kombination dieser
Elemente geprigt.

Joseph Beuys: Vorschnelles Urteil

Das vorldufige Ende des Projektes bildete
dann am 4. 2. 1981 der Besuch von Joseph
Beuys in Gielen. Vor einem iiberfiillten
Horsaal erlduterte der Diisseldorfer Kiinst-
ler (Jahrgang 1921) seinen erweiterten
Kunstbegriff, der von einem neuen, anthro-
pologisch verankerten Kreativitédtsverstand-
nis ausgeht. Die oft kontroverse Debatte
mit Beuys erwies noch einmal abschlielend
die Notwendigkeit, vom pauschalen und
vorschnellen Urteil tiber die zeitgentssische
Kunst zu einer genaueren, sachlichen Argu-
mentation zu kommen. Jedes Werk ist neu
auf seine Evidenz hin zu priifen, gerade
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auch, um der Kritik ein Fundament zu ge-
ben. Die Teilnehmer von ,,Seminar und
Atelier* bekamen so ein anderes Verhiltnis
zu der auch in ihnen vorhandenen partiel-
len Verstindnislosigkeit von zeitgenossi-
scher Kunst. Niemand muf} ratlos bleiben
— und sei es bei Beuys — vorausgesetzt, er
bringt die Bereitschaft sich einzulassen mit:
was keineswegs mit Zustimmung zu ver-
wechseln ist. Die Zumutung, sich auf das
ganz andere einzulassen, gehort allerdings
zu den fundamentalen Herausforderungen
der Kunst unserer Tage.

Damit ist schon ein Resultat des Projektes
,,Seminar und Atelier‘ angesprochen: die
unmittelbare Erfahrung mit kiinstlerischem
Selbstverstindnis und die Uberpriifung der
eigenen Vorurteile im Dialog fiir die Studie-
renden. Nach zwei Semestern hat sich das
Konzept des Modellversuchs als tragfihig
erwiesen und ,,Seminar und Atelier‘ gewis-
sermallen als Bestandteil des Lehrangebo-
tes etabliert. Entscheidend waren hierbei
nicht nur das Angebot alternativer Inhalte,
sondern auch die Mischform der Arbeits-
weisen im Projekt. In einer Verschmelzung
von Seminarform und Kolloquium, deren
Ausgestaltung jeweils offen blieb, wurden
im freien Miteinander verschiedenster
AuBerungs- und Meinungsformen (Bild,
Film, Aktion, Gesprich, Vortrag u.a.) die
Vermittlungsprozesse verlebendigt.
Dennoch bekam im Laufe der Veranstal-
tung ,,Seminar und Atelier** einen ganz ei-
genen Kontur, woraus nicht zuletzt Identi-
tat und Herausforderung dieses Modells er-
wuchsen. Insgesamt lassen sich die Ergeb-
nisse von ,,Seminar und Atelier*‘ detailliert
noch nicht absehen. In jedem Falle zeichnet
sich vorerst ein gesteigertes und fundiertes
Interesse an der Kunstgeschichte, insbeson-
dere ihrer Auseinandersetzung mit der
Kunst der Gegenwart, bei den Studierenden
ab als der Beginn einer langfristig angeleg-

Joseph Beuys

ten Kontaktaufnahme zwischen Kunst und
Wissenschaft.

Dariiber hinaus ist das im Modellversuch
,,Seminar und Atelier‘ zuletzt erreichte In-
einander der verschiedensten Aspekte, die
sonst im Universitidtsbetrieb zu oft ausein-
anderfallen — Erweiterung des Erfah-
rungsangebotes, Aspekte der Berufsvorbe-
reitung, konkrete Arbeitsprojekte oder wis-
senschaftliche Arbeitsergebnisse — auch
unabhingig von diesem konkreten Projekt
als neue Form von Forschung und Lehre
von Bedeutung.

Was die wissenschaftlichen Resultate be-
trifft, so hat ,,Seminar und Atelier‘ vor al-
lem Ansitze zum Problem der wissen-
schaftlichen Bedeutung  kiinstlerischer
Selbstinterpretation beigetragen: eine Fra-
ge, deren Kldrung im Kontext der Interpre-
tationsmethodik fiir das Fach von zentra-
lem Interesse ist. Von hier aus ergeben sich
im iibrigen auch Konsequenzen fiir die Zu-
gangsmoglichkeiten und Interpretations-
verfahren der traditionellen Kunst. In je-
dem Fall werden diese Arbeitsergebnisse
und ein detaillierter Erfahrungsbericht in
erweiterter Form mit wissenschaftlichen
Beitrigen und umfangreichen Materialien
— alle Veranstaltungen sind fotografisch
und auf Tonband dokumentiert worden —
noch publiziert. Augenblicklich ist eine stu-
dentische Arbeitsgemeinschaft mit der Auf-
arbeitung und Auswertung der Materialien
und der Planung der Publikation beschéf-
tigt.

Insgesamt erscheint ,,Seminar und Atelier
ausbaufihig und eine geeignete Mallnahme
gegen die verbreitete Ratlosigkeit und Re-
signation angesichts wachsender Komplexi-
tit des Erscheinungsbildes moderner Kunst
wie der Wissenschaften iiberhaupt, die das
unerldBliche fachliche Engagement weitge-
hend austrocknen.
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Schwerpunktprogramm

,,Moderne Kunst‘¢

Das hier geschilderte Projekt ,,Seminaj‘
und Atelier* ist Bestandteil eines mehrse
mestrigen Schwerpunktprogrammes ,, Mo
derne Kunst*‘. !
Seit dem Sommer 1979 finden in jedem S¢ |
mester Lehrveranstaltungen zu diesem Bé
reich statt, die jeweils durch Vortriage nant
hafter Kollegen systematisch ergidnzt wul*
den. In diesem Zusammenhang wurdefl
auch Kontakte in die USA gekniipft (z. B
Clement Greenberg, New York). So farld |
im September 1980 ein Kolloquium iibel
das Thema ,,The contemporary artistic Sj

tuation** mit Kenworth Moffett vom Mu:
seum of Fine Arts, Boston, statt. In diese

Sommersemester ist Professor Donald B
Kuspit von der Stony Brook University if
New York als Gastprofessor im Kunstgé
schichtlichen Seminar tiitig. Den bisherige!
Hohepunkt und vorlaufigen Abschlufy die
ses Schwerpunktprogrammes ,,Modern
Kunst** bildet eine 14tigige Exkursion nacl
New York und Philadelphia im Herbst dié
ses Jahres. Eine Ausstellung der jiingste!
Arbeiten des Malers Hans-Jiirgen Schlieke
(Bochum) im Januar/Februar 1981 ergdnZ
te das Schwerpunktprogramm ,,Modern¢

Kunst‘‘ in die Richtung unmittelbarer A’ -
schauung. Weitere Ausstellungen werdel ;
folgen.

Nach den bisherigen Erfahrungen mit de
Schwerpunktprogramm ,,Moderne Kunst"
erscheint es sinnvoll, diese Form der Arbel
zu erweitern und zu verstirken. Daher i
langfristig die Einrichtung ein¢!
Forschungsstelle ,,Moderne Kunst‘‘ ang¢
strebt. ;

Ein mittelfristiges Schwerpunktprogram/
wie das vorliegende, kann dabei die {ibll
chen Aktivitdten des Faches sinnvoll ergd?
zen und akzentuieren. Andere Forschung®
und Arbeitsschwerpunkte des Kunstg¢
schichtlichen Seminars sind das 14./15
Jahrhundert, die Portritkunst der Renaif
sance und das frithe 19. Jahrhundert. D¥
Vielfalt der Forschungsinteressen und d¢l -
Bezichungen der Giefener Kunstgeschichtt
zur Fachwelt schligt sich auch in der vo! -
Norbert Werner herausgegebenen Zeil' |
schrift ,,Gielener Beitrdge zur Kunstg¢
schichte** nieder, deren 6. Band gerade il
Druck ist. Auch die Mitarbeit an dem auf
wendigen und langfristigen Projekt der Ef
fassung der mittelalterlichen Glasmaler®
,,Corpus Vitrearum Medii Aevi* muf hi¢l
genannt werden. So ist das Schwerpunk!
programm ,,Moderne Kunst* seinerseil
eingebettet in die von der Breite des Fach?®
und den differenten Interessen der Lehre!
den vorgegebene Vielfalt in Forschung unt
Lehre und bildet einen temporiren FO'
schungsschwerpunkt.






