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Renate Miller (Ellerbek)

Soziale Bedingungen der Umgehensweisen Jugendlicher
mit Musik

Renate Miiller: Soziale Bedingungen der Umgehensweisen Jugendlicher mit
Musik, Essen 1990 (Verlag Die Blaue FEule, Musikwissenschaft/
Musikpidagogik, Band 5) ! , .

Forschungsstrategie

Musikpidagogik ist als Wissenschaft im Spannungsfeld von Musikwissen-
schaft und Pidagogik angesiedelt. Ausgangspunkt der Untersuchung "Soziale
Bedingungen der Umgehensweisen Jugendlicher mit Musik" ist die Pddagogik,
_die Erziehungswissenschaft als Handlungswissenschaft und als empirische,
sozialwissenschaftlich. orientierte Disziplin. Ausgehend von einer musikpéda-
gogischen Position, die sich zundchst dem Schiiler und nicht dem Unterrichts-

~ gegenstand verantwortlich fiihlt, vetrete ich die These, daf} nicht nur Musik-
unterricht, sondern auch musikpéddagogische Forschung den Schiilern entgegen-
kommen muf}. Das bedeutet u. a.,

- jugendliches Rezeptionsverhalten nicht lediglich als beschrankt auf
wenige Genres und Umgehensweisen mit Musik anzusehen und
somit als defizitdr zu kategorisieren,

- jugendliches Rezeptionsverhalten aus der sozialen Erfahrungswelt der

" Rezipienten zu erkliren, '

- diése soziale Erfahrungswelt differenziert zu beschreiben und nicht
von vornherein abzustempeln als die fiir eine defizitire musikalische
Sozialisation verantwortliche Instanz. '

Die zentrale Fragestellung ist: Welches sind innerhald der sozialen Erfah-
rungswelt Jugendlicher die Bedingungen, die eher Flexibilitit im Umgehen mit
Musik ermoglichen, d.h. die Bedingungen, die zwischen mehr oder weniger
starken Rezeptionsbarrieren differenzieren?

Angeregt wurde ich durch ein praktisches Interesse: ich bin Musiklehrerin an
einer Grund-, Haupt und Realschule und unterrichte in den Klassen 3-10 vor-
wiegend Musik. Herausgefordert wurde ich durch meine Unzufriedenheit mit
Ergebnissen und Forschungsstrategien weiter Bereiche musikpiddagogischer und
musiksoziologischer Erforschung musikalischen Verhaltens Jugendlicher. Denn
diese basieren im wesentlichen auf Defizittheorien iiber Rezeptionsbarrieren

'Erschien inHerbst 1990. Es handelt sich um eine Dissertation, die an der

Uni\éersit'at Hamburg 1989 im Fachbereich Erziehungswissenschaft vorgelegt
wurde.
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Jugendlicher und iiber die von Jugendlichen rezipierte Musik, die auf Adomos
Rezeptionstypologie fulen. Sie stehen im Widerspruch zu meinen praktischen

Erfahrungen mit aufgeschlossenen Kindern und Jugendlichen. Sie widerspre-
chen auch meinen theoretischen Vorstellungen dariiber, wovon Umgehenswei-
sen mit Musik abhiingen: von sozialen Beziehungen und sozialen Situationen,
d.h. von dem sozialen Kontext, in dem mit Musik umgegangen wird. Daher
habe ich solche musikalischen Umwelten, die nach gingiger Vorstellung das
Individuum in seinen musikalischen Erfahrungsméglichkeiten -eher einschrin-
ken, auf ihr bisher weitgehend unterschitztes Anregungspotential fiir musika-
lische Flexibilitit untersucht. ‘

Die Theorie sozialbeziehungsspezifischer Umgehensweisen mit Musik

In Anlehnung an soziolinguistische (Bernstein, Oevermann), interaktionistische
(Goffman, Habermas, Krappmann) und kultursoziologische (Bourdieu) Konzep-
te wird die Theorie musikalischer Codes formuliert, die Umgehensweisen mit
Musik aus Bedingungen der sozialen Erfahrungswelt erklirt. GemiB dieser
Theorie musikalischer Sozialisation hingt die individuelle Verfiigung iiber die
Vielfalt musikalischer Erscheinungsformen und Umgehensweisen mit Musik
von der Struktur sozialer Beziehungen und Situationen ab, in denen das
Individuum musikalisch sozialisiert wird:

Je restriktiver Sozialbeziehungen bzw. soziale Situationen sind, desto
stidrker wird- die soziale Bedeutung von Musik auf den Ausdruck von
ZusammengehOrigkeit beschrdnkt und desto stirker wird das Individuum
auf die Ausbildung von sozialer Identitiit eingeengt. Je mehr die soziale
Bedeutung von Musik auf den Ausdruck von Zusammengehdrigkeit
beschrénkt wird und je mehr das Individuum auf die Ausprigung sozialer
Identitit eingeengt wird, desto stirker sind Barrieren im Umgang mit
Musik vorhanden.

Aus den in der Theorie enthaltenen Annahmen werden die Hypothesen
spezifiziert, die empirisch iiberpriift werden sollen.

Die Operationalisierung der theoretischen Konzepte

Zur empirischen Erfassung der Theorie, d.h. zur Beschréibung relevanter
Merkmale der sozialen Erfahrungswelt Jugendlicher und ihrer Umgehensweisen
mit Musik, wird ein Erhebungsinstrument, bestehend aus zwei Fragebogen,
entwickelt. Die Orientierung des Erhebungsinstrumentes an der sozialen und
musikalischen Welt der Schiiler fiihrt dazu, daB die Ergebnisse der Operationa-
lisierungsprozesse weitgehend von den in den vorliegenden Rezeptionsuntersu-
chungen verwendeten Erhebungsinstrumenten abweichen. Die soziale Erfah-
rungswelt wird in verschiedene Bedingungsbereiche aufgeschliisselt, die sich
nach dem Ausmaf} ihrer Restriktivitdt unterscheiden lassen. -
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Soziale Erfahrungswelt '

1. Die Sozialbeziehungen in jugendlichen Peergruppen
(Peergruppendruck als restriktive soziale Beziechung)

2. Die individuelle Anpassung an den Gruppendruck (Soziale Identitiit)

3. Peergruppendruck als situative soziale Bedingung

Es werden soziale Situationen mit verschiedenen AusmaBen sozialer Kontrolle

durch die Peergruppe konstruiert.

4. Restriktivitiit sozialer Situationen der Musikrezeption

Vier Rezeptionssituationen werden danach unterschieden, ob Musik erklingt

oder nicht, ob zu differenzierter Wahmehmung angeregt wird oder nicht, ob -

bevorzugte oder abgelehnte Musik thematisiert wird, ob es sich um durch die

Peergruppe bevorzugte oder abgelehnte Musik handelt, ob zu einem musikali-

schen Urteil angeregt wird oder nicht.

5. Musikalisches Ambiente

Musikalisches Ambiente wird verstanden als musikbezogene Sachausstattung
und musikbezogene Interaktion in der alltiglichen sozialen Erfahrungswelt:
die musikalischen Aktivitdten in der Familie, das musikalische Klima in der
Familie, die musikalischen Ativitidten mit Freunden und der Medienkontakt.

Umgehensweisen mit  Musik: Musikalische  Flexibilitit  vs.
Rezeptionsbarrieren

Umgehensweisen von Jugendlichen mit Musik werden als emotionale und so-
ziale Prozesse empirisch gefafit. Musikalische Einstellungen, Wahrnehmungen
und Urteile Jugendlicher werden in Begriffen mehr oder weniger starker Re-
zeptionsbarrieren bzw. mehr oder weniger starker. Flexibilitit im Umgehen
mit Musik beschrieben. Als Variablen musikalischer Flexibilitit werden
erhoben: :

- Flexibilitdt von Prdiferenzentscheidungen ‘

- musikalische Toleranz -

- Freude an Musik

- Aufgeschlossenheit gegeniiber Musik

- Ideen zum Umgehen mit Musik

- Strategien musikalischer Wahrnehmung und musikalischen Urteils:
Rezeptionsstrategien
(1. Orientierung an Priméirkomponenten, d.h. an Melodie, Harmonie,
Rhythmus, Form; 2. Orientierung an Sekundirkomponenten, d.h. an

- Instrumental- und Gesangsbesetzung, Sound, Stil/Genre, Effekten; 3.

Orientierung am Inhalt (Textinhalt); 4. Emotionale Bewertung; 5.
Orientierung am Gebrauch von Musik), :

- Differenziertheit des musikalischen Urteils (Vielfalt der in einem
Urteil verwendeten Rezeptionsstrategien) . ‘
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- Differenziertheit der musikalischen Wahrnehmung
. - Autonomie des Geschmacksurteils
- Wahrnehmungskompetenz ~ (Etkennen  der = Gesangsbesetzung,
Wiedergeben des formalen Ablaufs, Identifizieren je einer rhythmi-
schen, einer harmonischen, einer melodischen Figur aus je drei Al-
-ternativen und Textverstiindnis beim Horen eines aktuellen Poptitels).

Die Erhebung und die Uberpriifung der Hypothesen

~ Die Fragebogen wurden 1983/84 rund 360 Jugendlichen (Schiilern der Klas-

sen 4-10 an einer Hamburger Grund-, Haupt- und Realschule) vorgelegt. Bei
der empirischen Uberpriifung der Theorie wurden im wesentlichen gingige sta-
tistische Verfahren angewendet, um Hypothesen iiber Zusammenhinge zwi-
schen Variablen der sozialen Erfahrungswelt und Variablen musikalischer
Flexibilitit zu testen. Um Gruppendruck als Ubereinstimmung individueller
Priiferenzstrukturen zu messen und um soziale Identitit als Ubereinstimmung
individueller mit kollektiven Priferenzstrukturen zu messen, wurde die
Faktorenanalyse in Form der Q-Analyse angewendet.

Ergebnisse

Insgesamt lassen sich in der sozialen Erfahrungswelt Jugendlicher eine Reihe

von Bedingungen feststellen, unter denen Jugendliche eher flexibel als fixiert -

mit Musik umgehen.

1. Die Sozialbeziehungen in jugendlichen Peergruppen (Peergruppendruck)
Restriktive Gruppenbeziehungen bauen echer Rezeptionsbarrieren auf als
Flexibilitdt im Umgehen mit Musik.

2. Die individuelle Anpassung an den Gruppendruck (Soziale Identitit)

Je ausgeprigter die soziale Identitét eines Individuums ist, desto weniger au-
tonom und desto weniger flexibel sind seine Priferenzentscheidungen. Weitere
Annahmen tiber Zusammenhiinge zwischen Anpassung an den Gruppendruck
und Einschrinkung der musikalischen Flexibilitdt werden nicht bestitigt.

3. Peergruppendruck als situative Komponente

Die Toleranz gegeniiber Musik verschiedener Genres und Stile ist umso gro-
Ber, je geringer in einer Situation das Ausmaf} sozialer Kontrolle durch die
Peergruppe ist. Musikalische Toleranz erweist sich somit als eine Einstellung
gegeniiber Musik, die mit der Restriktivitit sozialer Situationen variiert.
Generelle Behauptungen iiber die Intoleranz bzw. Vorurteile Jugendlicher
gegeniiber musikalischen Genres und Stilen charakterisieren jugendliches
Rezeptionsvérhalten nicht angemessen: sie ignorieren, daP situative soziale
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Bedingungen spezifiziert werden konnen, unter denen mehr oder weniger
Toleranz zu beobachten ist. .

4, Restriktivitit sozialer Situationen der Musikrezeption
In restriktiven Rezeptionssituationen werden eher stereotype als differenzierte
musikalische Urteile abgegeben. Demgegeniiber beriicksichtigen generelle

" Behauptungen iiber die Stereotypie musikalischer Urteile Jugendlicher nicht,

daB die Differenziertheit musikalischer Urteile situationsspezifisch ist. Z. B.
sind verbale AuPerungen iiber bevorzugte Musik differenzierter als verbale
AuBerungen iiber abgelehnte Musik.

Durch die Differenzierung zwischen verschiedenen Rezeptionssituationen 148t
sich dariiberhinaus zeigen, daB Jugendliche durchaus in der Lage sind, zwi-
schen Wahrnehmung und Urteil zu unterscheiden und entsprechend entweder
schwerpunktmiiBig kognitiv-analytisch oder schwerpunktmifig sozial-emotional
zu rezipieren. Gefordert wird die Dominanz kognitiv-analytischer Rezeptions-
strategien dadurch, daP eine Situation mit der gezielten Anregung zum Hinho-
ren als Wahrnehmungssituation definiert wird und dariiberhinaus in wesentli-
chen Aspekten als nichtrestriktive soziale Situation gestaltet wird. Die gezielte
Anregung, ein Geschmacksurteil abzugeben und zu begriinden, orientiert die

‘Rezeption stirker sozial-emotional als kognitiv-analytisch. Die generclle

Behauptung, jugendliches Rezeptionsverhalten sei beschrinkt auf umgangsma-
Biges Horen und gekennzeichnet durch die Unfihigkeit und Unwilligkeit zum
strukturellen Horen,wird durch diese Ergebnisse in Frage gestellt. Dasselbe gilt
fiir die allgemeinere Behauptung, wer umgangsmifig hore, sei weder in der

Lage noch willens, strukturell zu horen.

Auch wird bestitigt, da Rezeptionssituationen umso hoheren Anregungsge-
halt zur Aktivierung von Rezeptionsstrategien aufweisen, je weniger restriktiv
sie sind. Eine Rezeptionssituation z. B., in der bevorzugte Musik thematisiert
wird, ist generell anregender als eine Rezeptionssituation, in der Ablehnung
artikuliert wird. Erklingende Musik, verbunden mit der Anregung, genau hin-
zuhoren, erhoht das AusmaP und die Vielfalt von Rezeptionsiuferungen im
Gegensatz zu einer Situation, in der nicht erklingende Musik beschrieben wird.

. 5. Musikalisches Ambiente

Die Annahmen iiber enge Zusammenhinge zwischen den verschiedenen
Aspekten des musikalischen Ambientes (den musikalischen Aktivititen in der
Familie und im Freundeskreis, dem musikalischen Klima in der Familie und
den Medienkontakten) lassen sich im wesentlichen bestitigen. Die Flexibilitdt
im Umgehen mit Musik variiert erwartungsgemiB mit der Vielfalt der musika-
lischen Aktivititen und der Verschiedenheit der sozialen Kontexte und damit
der musikalischen Orientierungen, in denen musikalische Aktivititen stattfin-
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den. Stirker als die musikbezogene Sachausstattung: scheinen musikbezogene
soziale Interaktionen als Bestandteil der alltaglichen Erfahrungswelt eine
Bedingung musikalischer Flexibilitit zu sein.

Die generelle Annahme vom "verheerenden EinfluB der Massenmedien” auf
Jjugendliches Rezeptionsverhalten wird widerlegt. Der Medienkontakt ist einge-
bunden in ein durch vielfiltige musikalische Aktivititen und ein positives
musikalisches Klima gekennzeichnetes musikalisches Ambiente. Hoher Medien-
konsum bedeutet nicht, daP das Individuum seine Medienkontakte darauf
beschriinkt, "die Kopfhorer aufzusetzen und sich ’zu’ zu machen” und/oder
sich im Kreise der Freunde "peergruppenspezifischen Sound ’reinzuziehen’".

Zusammenfassend halten wir fest: Rezeptionsbarrieren treten eher in
restriktiven Sozialbeziehungen und -situationen auf: Flexibilitit im Umgehen
mit Musik wird eher in nichtrestriktiven Sozialbeziehungen sozialisiert und in
nichtrestriktiven sozialen Situationen aktiviert, in einem musikalischen Ambiente,
das reich ist an musikalischen Akiivitéten und Orientierungen. Die Theorie des
sozialen Gebrauchs von Musik reprdsentiert einen Jfruchtbaren theoretischen
Ansatz, der weitere Uberpriifungen an anderen Stichproben mit ggf. elabo-
rierten Instrumenten sinnvoll erscheinen lGft. Es handelt sich um eine erkld-
rungskréftige Theorie, auf deren praktische Brauchbarkeit.im folgenden kurz
eingegangen wird.

Musikpéidagogische Konsequenzen

Hier werden nichtrestriktive soziale Beziehungen und Situationen sowie
Merkmale anregender musikalischer Ambientes-als Bedingungen eines flexiblen
Umgehens mit Musik aufgezeigt. Diese Bedingungen konnen im Musikunter-
richt hergestellt werden, um musikalische Flexibilitit zu entwickeln.

Eine musikpidagogische Konzeption, die den hier angefiihrten theoretischen
Uberlegungen und den ersten empirischen Ergebnissen Rechnung trigt und
musikalische Flexibilitit als Ziel anstrebt, sieht Musikunterricht als einen

- sozialen Proze} an. Musikunterricht wird als eine nichtrestriktive soziale Inter-
aktionssituation gestaltet, in_der vielfiltige Erfahrungsméglichkeiten mit Musik
erprobt werden konnen und in der positive soziale Erfahrungen gemacht
werden konnen. Der Unterricht ist als Situation zu gestalten, die die Schiiler
zur kognitiv-analytischen und verbalen Auseinandersetzung mit Musik aktiviert,
und das bedeutet auch: ermutigt. Das geschieht, indem soziale Lernsituationen
geschaffen werden, die die bewuf3te Wahrnehmung von Musik und die Verba-
lisierung musikalischer Erfahrungen sozial notwendig machen. Dies ist z. B.
der Fall, wenn eine Lerngruppe fiir eine geplante Auffithrung ein Musikstiick
gemeinsam in Bewegung umsetzt. ‘
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