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,Die Erinnerung gleicht einem Geféangnis
Es gibt Zellen, die der Warter vorsatzlich
oder versehentlich vergisst. Oft unerwartet
regt sich in ihnen vergessenes, verdrangtes
Leben, starker und erbitterter, als
man es wiinscht.“(Peter Hartlind)

Einleitung

Die vorliegende Arbeit stellt sich das Ziel, dieetarische Tatigkeit des Autors Peter Hartling
insbesondere mit Blick auf die Rolle des Aspektaarterung zu untersuchen. Grundsatzlich
wird dabei einem Ansatz von Carsten Gansel gefdigt,ausgehend von den Positionen von
S.J. Schmidt zwischen dem ,Handlungs- bzw. Sozitésy Literatur und dem
,Symbolsystem Literatur’ unterscheidebanach fasst Carsten Gansel unter dem ,Handlungs-
bzw. Sozialsystem’ einen spezifischen Kunstberadeh,sich von den anderen Bereichen wie
den Ubergeordneten Systemen von Wirtschaft, PolMkssenschaft durch besondere
Handlungen (systemspezifische Handlungen) unteidetfe Das ,Handlungssystem
Literatur’ verfugt somit Uber einennere Struktur, die sich modellhaft jeweils durch
spezifische Handlungen kennzeichnen lasst. Estsasddie Handlungsrollen von literarischer
Produktion, literarischer Vermittlung sowie Rezepti und Verarbeitung. Diese
Handlungsrollen sind gewissermalf3en in Professiomen Institutionen materialisiert. Im
Unterschied zum ,Handlungssystem Literatur’ werdeter dem ,Symbolsystem Literatur’ —
einfach formuliert — die Texte selbst mit ihren f&n, Themen, Darstellungsweisen,

Gattungen gefasst.

Geht man von der Unterscheidung in Literatur alsdfiangs- und Symbolsystem aus, dann

zeigt sich, dass Peter Hartling zum einen im Hamgisystem Literatur in zahlreichen

! Hartling, Peter: Der spanische Soldat oder Finaesh Erfinden. Frankfurter Poetik Vorlesungen. Daats
und Neuwied: Luchterhand 1984, S. 13.

2 vgl. dazu: Schmidt, Siegfried, J.: Grundriss demditischen Literaturwissenschaft. Frankfurt a.MuhBamp
1991.

® Siehe dazu: Gansel, Carsten: Parlament des Gdistersitur zwischen Hoffnung und Repression (19861).
Berlin: BasisDruck 1996; Ders.: Systemtheorie unddér- und Jugendliteraturforschung. In: Ewers, $dan
Heino u. a. (Hg.): Kinder- und Jugendliteraturfémsiog 1994/95. Stuttgart, Weimar: Metzler 1995, $43;
Ders.: Vom ,Parlament des Geistes" zum Deutschemrifigtellerverband — Zu Aspekten von literarischer
Gruppenbildung in der SBZ/DDR. In: Gansel, Cardanhiak, Pawet (Hg.): Reden und Schweigen in der
deutschsprachigen Literatur nach 1945. Fallstudiémctaw Dresden: Neisse Verlag 2006, S. 35-58.
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Handlungsrollen agiert, als Journalist, Verlegeerdadisgeber, Kritiker, Lektor und zum
anderen als Autor im Symbolsystem Literatur mihseai Texten fur Kinder und Erwachsene
Uber ein beachtliches Renommee verfiugt, kurzum,erPédarting gehort zu den

prominentesten deutschen Autoren der Gegenwart.

Bei der ndheren Untersuchung der Texte Hartlintjiseéf, dass dem Aspekt der Erinnerung
eine besondere Bedeutung zukommt. So spielt dim&riing in der Lyrik ebenso eine Rdlle,
wie in Romanen. Auch poetologische Beitrage besigjagf sich mit Fragen der Erinnerung.
Bereits ein Blick auf die Titel der Romane von Hég ergibt weitere Beziige zum ,Prinzip
Erinnerung®: ,Portrat einer Erinnerung®, ,Nachprafy einer Erinnerung®, ,Erinnerungen®.
Das Thema Erinnerung besitzt fir Hartling also esneentscheidende Bedeutung, dass es
gerechtfertigt erscheint, von einer systempréagenbeminante zu sprechénDer Autor

bestétigt dies denn auch, wenn er im Gesprach beton

.Ich erklare das [die Beschéaftigung mit ErinneruargM.H] mit der Situation meiner
Generation. Ich bin ja nur unter Frauen aufgewath&#ese Generation kannte relativ
wenige Ménner, die waren weg. Und die Ménner, dréigk kamen, die logen. Sie logen sich
etwas vor und sie verdrangten. Nachdem sie unsekiadharf gemacht hatten wie Terrier.
Und dann waren sie plotzlich ganz fromm und groéenbkraten. Und diese Erfahrung hat
mich dazu gebracht, schon als junger Mensch inSdbule standig dagegen anzugehen und
zu sagen, ,Ich erzahl ich ihnen ihre Geschichtb.l&sse mir nichts vormachen von denen’.
Das war der Grund, das war der Anst6R.“

Der Versuch, die einzelnen Handlungsrollen Hardizg skizzieren, ist insofern berechtigt,
da sich bereits wahrend der Anfange Hartlings aitoAzeigt, dass dem ,Prinzip Erinnerung”
sukzessive eine gewichtige Rolle zuwachst. HartBethbst betont die Notwendigkeit, das

Vergangene zu erinnern und formuliert pointierteggyesslichkeit bringt mich grundsatzlich

* Es seien beispielhaft die folgenden Gedichte gemajErinnerung an ein Zimmer®, ,Erinnerung an eine
Landschaft am Mittelmeer (Sanary-sur-mer)*, , Erinmag".

® Vgl. dazu: Gansel, Carsten: Moderne Kinder- undeddliteratur. Ein Praxishandbuch fiir den Untetrich
Berlin: Cornelsen 1999, S. 58.

® Vvgl. das Gesprach mit Peter Hartling: Gansel, @arslernik-Miodzianowska, Monika: ,Ohne Erinnerunge
an die Anfange kann man nicht auskommen“. GespmiitReter Hartling. In: Bialek, Edward/Karolak, Giaw
(Hg.): ,Schuhnummer oder Leben!" Beitrage zur Latrdidaktik und zum kinder- und jugendliterarische
Schrifttum. Dresden, Wroclaw: Neisse Verlag 20073%-396. sowie: Gansel, Carsten/Hernik, Monikagibt
keine Tabus im Erzéhlen fur Kinder. Gesprach miePelartling. In; Der Deutschunterricht 1/2007,89-95.
Das Originalgesprach mit Peter Hartling befindehsm Anhang.
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“" Dabei muss angemerkt werden, dass Hartling mig&&siichkeit einmal Individuelles

auf.
meint, aber natirlich auch auf den von ihm empfaede Verdrangungsprozess der
Deutschen nach 1945 anspielt. Auch darum geht emar Reihe seiner Texte um die Frage,
wie wohl ein Tater- und wie Opfergedachtnis funkigwen kann. Auffallig dabei ist der
Umstand, dass Hartling derartigen Fragen bereitErade der 1950er Jahre nachgeht und
dabei auch danach fragt, inwieweit die DeutschaveneTatern auch Opfer warrDamit
wendet sich Hartling Fragen nach dem OpferstatetdDeutschen zu einem Zeitpunkt zu, da
dies im kollektiven Gedachtnis noch keinen Platitehaja sogar ein kollektives Tabu
darstellte. Hartling will dabei keineswegs Mitlesizeugen. Es geht ihm vielmehr um das
Gedenken und Erinnern. Erwin Leibfried hat ebers@heAspekt in einem Beitrag betont, der

sich mit ,Auschwitz und Dresden” auseinanders@ntheildt es bei ihm:

.[D]ie Greuel der Vertreibung und die mahnende EBeirung ihrer Opfer kdnnen keine
Entschuldigung sein und Waffe in einem revanchibgs politischen Kampf; eine
wechselseitige Aufrechnung mit den Naziverbrechsnnicht verntinftig (sechs Millionen
Holocaustopfer gegen n Millionen deutsche Opfer@lidehr: die Erinnerung an sie muss als
— notwendige —Folge der Untaten — padagogisch tgemerden; das ist — mit Brecht — ihr
Gebrauchswert™

Hartlings Votum fur die Erinnerung an das Vergarggdédngt — dies ist zu betonen — mit
seiner eigenen Biographie zusammen. Von daher diehArbeit vor der Notwendigkeit, an
die Anfange des Schaffens zuriickzugehen und Hgstiiktivitaten als Autor wie Vermittler
von Literatur zu beleuchten. Die Erinnerungsarbei¢, Hartling in den unterschiedlichen
Handlungsrollen leistet, ist auch an sein gesddifiith-politisches Engagement gebunden.
Dies zeigt sich in seiner Tatigkeit als Journaliktjtiker, Herausgeber und politisch
engagierter Autor. Insofern lasst sich sagen, oaBkirtlings ,frihen’ Tatigkeiten bereits jene
Frage eine Rolle spielt, die dann zentral werdemwl vas ist die Erinnerung. Weil dies so ist,
missen auch seine Essays, Kritiken und Zeitungéleitwenigstens ansatzweise in den
Horizont der Betrachtung geraten. Dabei fallt aldss die friihen ,Erinnerungstexte’ von
Hartling zum einen zunachst Gedichte sind und zodeeen Zeitungsartikel. Die fiktionalen
wie die faktualen Texte, die bereits Fragen den&iung thematisieren, sind auf die 1960er

" Hartling, Peter: GieRener Rede. Dankesrede aiukisser Verleihung der Wiirde eines Ehrendoktors der
Justus-Liebig-Universitat Giel3en an Peter HartlingGieRener Universitatsblatter 34/35. 2001/2(®.149-51,
hier: S. 50.

8 Siehe dazu beispielsweise: Hartling, Peter: Dillinge. In: Der Monat. Heft 220. 1967, S. 18-22.
® Leibfried, Erwin: Auschwitz und Dresden. Erziehumach Grass. In: Gansel, Carsten/Enslin, Anna4Rig)(
Facetten der Informationsgesellschaft. WeidlerliB&000, S. 271-283, hier: S. 279.
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Jahre zu datieren. Insofern haben sie nichts mmi deit den 1990er Jahren einsetzenden
Erinnerungsboom zu tun, auf den Aleida Assmann getwDas von Assmann diagnostizierte
»Zurickfluten von Erinnerungen® hat mit Anteil daradass das Thema Erinnerung seit
Beginn der 1990er Jahre auch in den Medien prasefitin einer Mediengesellschaft wird
inzwischen die Erinnerung in unterschiedlichen Femrmszeniert: in Literatur, Film, Kritik,
Fernsehen oder Internet. Aleida Assmann fihrt dres¢hreitende Auseinandersetzung wie
auch den freieren Umgang mit Ereignissen, die ularzehnte im Speichergedéchtnis
verborgen blieben, auf den schrittweisen ProzessAdessterbens der Zeitzeugengeneration
zurlick. Dieses Bewusstsein von der Endlichkeit Daseins ist auch ein Grund, warum
Hartling bereits frih den eigenen Erinnerungen gaghngen ist. Sein Ziel bestand darin, die
Erinnerung an Krieg und Nachkrieg wach zu haltemnder gehort noch zu jener Generation,
die diese existentiellen Einschnitte erlebt hatesDist ein Grund, warum er Fragen der
Erinnerung zu ,seinem Thema’ gemacht hat. In derfs#ta: ,Die Erinnerung des einzelnen

und die Geschichte aller* betont er:

.Mir ist ein Thema gegeben, Uber das ich seit lamgechdenke: wie die Erinnerung des
Menschen beschaffen ist und wie wir der Vergangérinedhlend Herr werden. [...] Ware es
maoglich, die Fasern unseres Gedachtnisses untemeliikroskop zu betrachten, entfaltete
sich vor unserem Blick ein Mikrokosmos, der unslersckte; wir sdhen, wie rasend sich die
Gegenwart in begonnenen Erfahrungen, unvollendétanken, halben Einsichten ablagert
und bindet mit Vergangenem™

Hartlings Interesse richtet sich also nicht nurad§r Erinnerung zu thematisieren. Er stellt
sich bereits friih die Frage, wie Erinnerungen Rzémieren sind, ja auf welche Weise man
sie erzahlerisch greifen kann. Darlber hinaus HatliAg ein virulentes Interesse daran zu
erfahren, wie der Prozess des Erinnerns funktioridabei ist ihm bereits frih bewusst, dass
die Erinnerung abh&ngig ist, vom Zeitpunkt des #ms, mithin das Vergangene immer im
Licht der Gegenwart erinnert wird. Insofern gretf@rtling bereits jenen Erkenntnissen vor,

die dann im Kontext mit kulturwissenschaftlichenagestellungen zu Gedéachtnis und

10 Siehe dazu: Assmann, Aleida: Der lange Schattem Wergangenheit. Erinnerungskultur und
Geschichtspolitik. Miinchen: C.H. Beck 2006, S. 189.

" Hartling, Peter: Die Erinnerung des einzelnen diedGeschichte aller. In: Hartling, Peter: Sam#itNerke in
neun Banden. Herausgegeben und kommentiert vonskK®#hlewski. Hamburg: Luchterhand 1993, Bd. 9, S.
393-403, hier: S. 393.
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Erinnerung eine gewichtige Rolle bekamen und intrBgen etwa von Jan und Aleida

Assmann oder Harald Welzer und Hans J. Markowitkskutiert werdert?

Wenn nun die vorliegende Arbeit Fragen nach dezedn®rung von Erinnerung in Werken
Peter Hartlings nachgeht, dann kann es nicht dageimen, einschlagige Theorien zu
Gedachtnis und Erinnerung erneut zu diskutieremwischen existiert eine hinreichende
kulturwissenschatftliche Fundierung von Fragen n&xdachtnis und Erinnerung. Nicht
zuletzt die Ergebnisse des SFB 423 Erinnerungdlantthaben umfassende theoretische
Erkenntnisse geliefetf Weil dies so ist, soll es nachfolgend in diesebeliram Beispiel des
Autors Peter Hartling um Fragen nach der Alliann v®edachtnis und Literatur gehen. Es
wird also eine Verbindung von historischer Narragge und einer kulturwissenschatftlichen
Gedachtnisforschung herzustellen sein. Ansgar Nignmwie auch Astrid Erll und Birgit
Neumann pladieren in ihren Beitrdgen fur die Vedoimg narrativer Verfahren und
erinnerungskultureller Kontexté Es wird dabei von der Position ausgegangen, dasative
Texte erstens — wie es Carsten Gansel in der Eingdes von ihm herausgegebenen Bandes
zu Recht herausstellt — ,ein Medium sind, Uber idaBorm von narrativen Inszenierungen
individuelle und generationenspezifische Erinneamgfir das kollektive Gedachtnis

bereitgestellt werden®

12 yVerwiesen sei auf: Assmann, Aleida/Harth, Dietr{ety.): Kultur als Lebenswelt und Monument. Framkfu
a.M.: Fischer 1991, Assmann, Aleida: Was sind kalta Texte? In: Poltermann, Andreas (Hg.):
Literaturkanon-Medienereignis- kultureller Text. rR@n interkultureller Kommunikation und Ubersetzung
Berlin: Erich Schmidt 1995, S. 232-244, Assmanrgidd: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des
kulturellen Gedéachtnisses. Miinchen: C.H. Beck 12@8mann, Aleida/Frevert, Ute: Geschichtsvergesserh
Geschichtsversessenheit. Stuttgart: Deutsche-\eAagtalt 1999, Assmann, Aleida: Vier Formen des
GedAachtnisses. In: Erwagen, Wissen, Ethik. Streitfofir Erwagungskultur. 13 (2002), S. 183-190,Asan,
Aleida: Der lange Schatten der Vergangenheit. Erimngskultur und Geschichtspolitik. Minchen: C.HcB
2006, Assmann, Jan/Hdlscher, Tonio (Hg.): Kultud @edéachtnis. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1988, Assman
Jan: Das kulturelle Gedachtnis. Schrift, Erinnerumgl politische Identitat in frihen Hochkultureniithen:
Beck 1992, Assmann, Jan: Das kulturelle Gedéachthis. Erwagen, Wissen, Ethik. Streitforum fir
Erwagungskultur. 13 (2002), S. 239-247.

13 Es sei auf dieser Stelle auf einige ausgewahiterdisziplindr angelegte Publikationen und Aufeétz
verwiesen: Erll, Astrid/NUnning, Ansgar (Hg.): Medi des kollektiven Gedéachtnisses. Konstruktivitat.
Historizitat. Kulturspezifitat. Berlin: Walter de rGyter 2004; Erll, Astrid/Ninning, Ansgar (Hg.):
Gedachtniskonzepte der Literaturwissenschaft. Tdtmsahe Grundlegung und AnwendungsperspektiverirBer
Walter de Gruyter 2005; Erll, Astrid: Kollektivese@achtnis und Erinnerungskulturen. Stuttgart Weimar
Metzler 2005; Markowitsch, Hans J./Welzer, Haralas autobiographische Gedéachtnis. Hirnorganische
Grundlagen und biosoziale Entwicklungen. Stuttgiiétt-Cotta 2005; Neumann, Birgit: Erinnerung-|dieit-
Narration. Gattungstypologie und Funktionen karadis,Fictions of memory" Berlin New York: Walter de
Gruyter 2005; Schacter, Daniel: The seven Sins @&migry. Insights From Psychology and Cognitive
Neuroscience. In: American Psychologist, 54, NrMarz 1999, S. 182-203; Schacter, Daniel: Wir sind
Erinnerung. Gedachtnis und Personlichkeit. Reinkeewohlt 2001; Welzer, Harald: Das kommunikative
Gedachtnis. Eine Theorie der Erinnerung. MincheastkB2002; Welzer, Harald (Hg.): Das soziale Gedisht
Geschichte, Erinnerung, Tradierung. Hamburg: HamguEdition 2001.

1 vgl. Erll, Astrid: Kollektives Gedachtnis und Eriarungskulturen, a.a.O., S. 192.

15 Gansel, Carsten:,Rhetorik der Erinnerung — Einéitisle Uberlegungen zu Literatur und Gedachtnis m de
,geschlossenen Gesellschaften’ des Real-Sozialismischen 1945 und 1989. In: Gansel, Carsten (Hg.):
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Zweitens kann man durch die gezielte Analyse viamdrischen Texten herausfinden, welche
Erinnerung als dominant inszeniert wird und welchméglicherweise der Status der
Gegenerinnerung zukommt. Dies hat mit der Tatsathéun, dass in Gesellschaften sehr
verschiedene Erinnerungskulturen existieren kénoed entsprechend ,in literarischen
Texten individuelle, generationenspezifische sowmlektive Formen von Erinnerung
gewissermafen ,abgebildet’ und damit wiederum belotbar werden® In dieser Hinsicht
ist der Aspekt der Gedéachtnisreflexion angesprocBabei muss man beachten, dass
»Institutionen und Kdorperschaften wie Nationen, &¢a, die Kirche oder eine Firma“ kein
Gedachtnis besitzen, sondern sich eines ,machanélbén diesen Zweck ,bedienen sie sich

memorialer Zeichen und Symbole, Texte, Bilder, Riferaktiken, Orte und Monumentg*.

Uber die entsprechenden Gedachtnismedien werdediearindividuen einer Gesellschaft
jeweils spezifische Inhalte weitergegeben und Idemtitaten gepragt, womit sie letztlich zu
Tragern eines kollektiven Gedachtnisses avancieBamit erfolgt die Ausbildung des
kollektiven Gedachtnisses gezielt, es werden ditahonisierung und Zensurierung jene
Werte und Normen in den Haushalt der Gesellschiaffespeist, die dazu angetan sind, das
System zu stabilisieren. In diesem Rahmen kommtLderatur eine besondere Rolle zu, da
die Festigung des kollektiven Gedachtnisses nichlietzt Uber Erzahlungen erfolgt.
Literarische Texte sind deshalb von besonderer Bedg, weil mit den von ihnen
entworfenen Figurationen und Konfliktkonstellatiangemeinschaftsbildende Geschichten

memoriert, verallgemeinert, vereinheitlicht und iiBenerationen hinweg tradiert werdén.

Weil dies so ist, zielt nicht nur eine kulturwissehaftlich intendierte Untersuchung darauf,
gedachtnisspezifische Potentiale von Literatur imerafinden und umgekehrt zu zeigen, wie
narrative Texte durch das kollektive Ged&achtnigriskesst sind. Birgit Neumann verweist in

ihrem Aufsatz [Fictions of memory:Erinnerung und Identitat in englischsprachigen
Gegenwartsromanen® auf die derzeit noch fehlendebiWéung literaturwissenschaftlicher

Theorienbildung mit kulturwissenschaftlichen Geda und Erinnerungstheorien. Erstens
wurden namlich die literaturwissenschaftlichen Ameaweitgehend unberihrt von den
Gedachtnistheorien bleiben und diese nicht hinegidimit literarischen Analysen verbinden.

Zweitens wirde der ,Komplex Erinnerung® innerhaker dLiteraturwissenschatft oftmals auf

Rhetorik der Erinnerung — Gedéachtnis und Literaiuten ,geschlossenen Gesellschaften’ des ReabBamus
fevvischen 1945 bis 1989. Géttingen: Vandenhoeck @rBcht 2008 (Im Erscheinen).

Ebd.
17 Assmann, Aleida: Vier Formen des Gedéachtnisses. Hnwagen, Wissen, Ethik. Streitform fir
Erwagungskultur. 2002, H. 13, S. 183-190, hiet &.
18 vgl. Gansel, Carsten:,Rhetorik der Erinnerung wfeiirende Uberlegungen zu Literatur und Gedachinis
den ,geschlossenen Gesellschaften’ des Real-Samiadi zwischen 1945 und 1989, a.a.O.
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die rein inhaltliche Ebene reduziert. Dies fuhrewdao Neumann, dass literarische Verfahren

zur Inszenierung von Erinnerung und Identitat noehvenig herausgestellt werdEh.

Die vorliegende Arbeit wird aus nahe liegenden @dimnicht das Gesamtwerk von Peter
Hartling untersuchen kénnen, sondern sich auf jemde konzentrieren, in denen der Aspekt
von Erinnerung eine entscheidende Rolle spieldi#dsem Zusammenhang werden zunachst
Texte der Allgemeinliteratur Gegenstand der Analysm, aber es wird auch darum gehen,
jene Kinderromane Hartlings einzubeziehen, in datierErinnerung eine Rolle spielt. Dabei
ist zu beachten, dass fur Peter Hartling die imliglle Erinnerung jeweils den
Ausgangspunkt fur die Inszenierung von kollekti&mnerung bildet. Hartling selbst hat

diese Intention herausgestellt:

,Die Wahrheit, erst einmal nichts als meine induatle Erinnerung, verwandelt sich Satz fur
Satz in eine Wirklichkeit, die der Ausgangspunktegiganzen Epoche ist. [...] Vielleicht sind
wir auf dem Sprung von Erinnerung zu Erinnerungn Wahrheit zu Wabhrheit. Doch zu

einem globalen Gedachtnis sind wir noch nicht benedl fahig.2°

Offenkundig wichtet Hartling die Erinnerung sehrcho Fur ihn ist die individuelle

Erinnerung die Grundlage fiir das Entstehen einbskdtiven Gedachtnisses.

Betrachtet man das Werk Peter Hartlings und seeemeption, dann zeigt sich, dass der Autor
zwar durchweg Gegenstand von literaturkritischerrsigdlungen gewesen ist, aber die
literaturwissenschaftliche Auseinandersetzung naoi Anfang steht. Innerhalb der
Literaturkritik wiederum hat man sich vor allem d®&arson des Autors zugewandt. Dies hangt
mit der Préasenz von Hartling im Sozialsystem Lit@rausammen und der Tatsache, dass er
in einer Reihe von Handlungsrollen agiert hat. kégtwar Herausgeber, Lektor, Kritiker und
Journalist. Es ist daher durchaus nachvollziehlvann die literaturkritischen Darstellungen
vor allem Hartlings literarischer Tatigkeit nachgahund gewissermal3en Werkstattberichte

liefern®* Natirlich finden sich auch zahlreiche literatutikihe Beitrage, die kontinuierlich

¥ vgl. Neumann, Birgit: Fictons of memory: Erinnerung und Identitdt in englischsprachigen
Gegenwartsromanen. In: Literatur in Wissenschadt Unterricht. XXXVII 4 2004, S. 333-360, hier: 3.

2 Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erzahN#ahrheit. Die Stadte meiner Kindheit. Dresden: |&ime
2007, S. 70.

2L Es seien beispielsweise genannt: Kénig, Dominif: WReter Hartling. In: Deutsche Literatur der Gegeai in
Einzeldarstellungen. Hg.: Weber Dietrich. BandStuttgart: Kréner, 1977, S. 207-227; Onderdelindgjaak:
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die Verdffentlichung von Hartlings neuen Texten Ibiégn?* Gleichwohl muss insgesamt
erstaunen, dass es trotz der Prasenz Hartlingserarlschen Leben und seiner Bedeutung fur
die deutsche Literatur insgesamt letztlich doch eéinige wenige wissenschaftliche Beitrage

sind, die sein literarisches Werk zum Gegenstand\dalyse machef?

Diese Zuriickhaltung was die Analyse betrifft, gilich fir sein kinderliterarisches Werk.
Auch hier sind die Texte nur in Aushahme Gegenstammd Untersuchungen gewesen. Dies
muss verwundern, weil Peter Hartling zum Trendsetieer modernen KJL geworden 78t.
Einzig ein Beitrag von Malte Dahrendorf hat frimdah gefragt, ob sich in Hartlings Texten
.verschiedene Wahrheiten fur Kinder und Erwachsérfe®len. In diesem Rahmen hat
Dahrendorf ausgewahlte Kindertexte von Hartling s#inen Romanen fur Erwachsene
verglichen und darauf aufmerksam gemacht, dassAdeor in Abh&ngigkeit von den
potentiellen Adressaten sehr wohl verschiedenehaméstze wahftt Dahrendorf pladiert
zudem bereits frih dafur, endlich Schluss zu machieer Ghettoisierung der Kinder- und

Jugendliteratur und will sie als Literatur ernsthmen. Nun ist natirlich angesichts der

Gesprach mit Peter Hartling. In: Deutsche BicheB21H. 2, S. 85-103; Kratzer, Jurgen: Der Dichtiey
Sanger, der Wanderer Peter Hartling: Versuch eédpeirensuche. In: die horen 1992. H. 4, S. 89-9Bnfamn,
Jorg/FeBmann, Meike: Gesprach mit Peter Hartlimg. Sinn und Form. 1999. H. 2., S. 219-246; Lenz,
Daniel/Pltz, Eric: ,Eine hemmungslose Sehnsucht, fremden Menschen zu sein“. In: dies:
Lebensbeschreibungen. Zwanzig Gesprache mit Sgtiefiéirn. Minchen: edition text+kritik 2000, S. 39-

22 Es sei an dieser Stelle auf einige ausgewahlteiZgstexte dieser Art verwiesen: Fuld, Werner: Urasker
Franzl. In: FAZ, 27.8.1992; Schmitz-Burckhardt, Bara: Schubert unerlost — oder der einsame Kuhgiles.

In: Frankfurter Rundschau, 11.11.1992; Hildebrabiketer: Hartling trifft Hoffmann — aber trifft éan? In: Die
Zeit, 8.3.2001; Braun, Peter: Alle meine Ichs.Riteinischer Merkur, 2.10.2003; Harpprecht, Klauachticht
aus Ndrtingen. In: Die Zeit, Literaturbeilage, 182003; Frise, Maria: Das Herz, ein Stein im Adé&nén:
FAZ, 22.05.2006.

% Kenkel, Konrad: Der Lange Weg nach innen. VateraRoe der 70er und 80er Jahre: Christoph Meckel
,Suchbild. Uber meinen Vater’ (1980), Elizabeth 2len ,Mitteilungen an den Adel’ (1976) und Peterthtig
,Nachgetragene Liebe’ (1980). In: Brauneck, Manfr@gth.): Der deutsche Roman nach 1945. Bamberg:
Buchner 1993, S. 167-187; Hess, Nicole: ,Die Frenstedas Normale.” Fremdheit und Heimat in Peter
Hartlings ,Der Wanderer’. Bern: Lang 1995; Kovanka, Alena: Peter Hartlings Roman ,Grol3e, kleine
Schwester’. In: Méahrische deutschsprachige Literafiline Bestandsaufnahme. Beitrdge der interndgona
Konferenz Olmiitz, 25.-28.4.1999. Olmouc: Univerzittakl. 1999, S. 223-228; Merkle Sonderholm, Katja:
Erfahrungsverarbeitung in Peter Hartlings NovelBozena’' und Libuse Monikovas Roman ,Treibeis’. In;
Platen, Edgar (Hg.): Erinnerte und erfundene Etfafr Zur Darstellung von Zeitgeschichte in der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Miinchercund 2000, S. 49-60; Dobretsberger, Barbara: Dehter
spricht — Peter Hartlings Portrat von Robert Schumdn: Studia niemcoznawcze (Studien zur Deutsotikl
Bd.22.2001, S. 459-465; Schlant, Ernestine: PetgtliHg. In: dies.: Die Sprache des Schweigens.deigtsche
Literatur und der Holocaust. Aus dem Englischen Molger Fliessbach. Minchen: Beck 2001, S. 218-225.

%4 Es seien an dieser Stelle u. a. genannt: Der bdmtel. Peter Hartling fir Kinder. Sonderheft 1988eund,
Winfried: Das zeitgendssische Kinder- und Jugentdb&aderborn: Schéningh 1982 (Zu Hirbel); Friserikla
Als der Frieden noch jung war. In: FAZ, 17.10.20@W: Reise gegen den Wind); Gelberg, Hans-Joachim:
Nachwort und Materialien zum Werk von Peter Hagtlim: Peter Hartling. Erzahlbuch. Weinheim und &as
Beltz & Gelberg 1992, Hackenbracht, E. und R. (HB&ter Hartling: Materialienbuch. Darmstadt/Newdvie
Luchterhand 1979, Siblewski, Klaus (Hg.): Peterthtdr: ,Wer vorausschreibt, hat zurtiickgedacht”. rikfart
a.M.: Luchterhand 1990.

% Dahrendorf, Malte: Verschiedene Wahrheiten fiir déin und Erwachsene? Perspektive und Beispiele.
Untersuchungen zu ausgewahlten Prosatexten vom Ratding, Glnter Herburger und Christine N&sténg

In: Kinderwelten. Festschrift fur Klaus Doderer. Mheim: Beltz 1985, S. 21-42.
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Vielfalt des Werkes von Hartling nichts dagegenzeimenden, wenn eine dezidierte
Betrachtung der Text fur Kinder erfolgt. Freilicarkn es nicht ausreichen, wenn eben diese
Darstellungen sich bevorzugt an der Darstellungsebabarbeiten und lediglich eine Art
.,mitgehende Interpretation” des Inhalts liefernghsian Stofflich-Thematischem festhalten
oder einige wenige Motive beleuchten. ZahlreichérBge suchen sodann, Vorschlage zur
Behandlung von Hartlings Romanen im Deutschunterze macher® Dabei bleibt einmal
mehr die Tiefenstruktur der Texte unbeachtet. Stedsen wird bevorzugt die Motivation des
Autors beleuchtet. Zu diesem Zweck wird dann bebltgaus Hartlings programmatischer
Rede ,Funf Uberlegungen beim Schreiben von Kindehnbin“ zitiert. Narratologische
Analysen, die nach der Modernitat der Texte fragémjen sich nur in Ausnahmén.
Abgesehen von den genannten Leerstellen ist nicnéibhend herausgestellt worden, dass
der Autor Peter Hartling in seinen Texten nahezclineg dem ,Prinzip Erinnerung” folgt.
In den Literaturkritiken finden sich zwar Verweiseif die Rolle der Erinnerung, aber

analytisch nachgegangen wird dem niéht.

Starker ins Zentrum der Aufmerksamkeit riickt didl®adie das ,Prinzip Erinnerung” fur
Hartling spielt, einzig in einem jingeren BeitragnwWValter Schmitz. Schmitz bezeichnet die
Texte Hartlings sogar als eine ,mitteleuropaischinerungstopographi€® In diesem
Rahmen beobachtet Schmitz, dass Hartling sukzedsiv&rinnerung einen gréf3eren Raum

in seinen Texten zumisst. Dabei verweist er bereifdie friihen Texte:

.Begonnen hat es anscheinend anders, mit Romarenadh der Erinnerung selbst fragen —
einem schwierigen Text wie jenem erfolgreichen Romidiembsch oder der Stillstand®,
freilich ein Text von enigmatischer Eleganz, feronvder sonst Ublichen ,Vertracktheit’
deutscher Gedankenpros4.*

Die literarische Erinnerungsarbeit Hartlings beklpgt Schmitz zu Recht als eine

kontinuierliche Annaherung an die eigene Biographigber Texte, die zum Teil

% vgl. Daubert, Hannelore: Peter Hartling im Untelti Weinheim und Basel: Beltz Praxis 1996 sowie
zahlreiche ,Lehrerbegleithefte’, die bei Beltz uadlberg erschienen sind.

%" Siehe dazu etwas die profunden Darstellungen vamsHHeino Ewers in seiner Einfiihrung. In: Ewersps$da
Heino: Literatur fur Kinder und Jugendliche. Einafihrung. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 2000.

% 50 zum Beispiel: Reich-Ranicki, Marcel: Wirrwarorv Erinnerung. In: Die Zeit, 19.09.1969 (Zu:
Familienfest); Bondy, Barbara: Die Obsession: Egming. In: Siddeutsche Zeitung, 12./13.05.1973 (Zu:
Zwettl); Harig, Ludiwg: Baena oder die Last des Erinnerns. In: Stiddeutschenge 20./21.08.1994; Stenger,
Michael: Beriihrende Erinnerungen. In: Westdeutgdlgemeine Zeitung, 18.10.2003 (Zu: Leben lernen).

2 Schmitz, Walter: Peter Hartlings Erinnerungslahu. Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erteh
Wabhrheit, a.a.0., S. 85-106, hier: S. 88.

% Ebd, S. 88f.



autobiographisch gelten konnten, wirde der Wegiedgidh in der Autobiographie ,Leben

lernen” minden. Ganz in diesem Sinne heil3t es:

.Prasentiert sich der Grol3essay ,Der Wanderer nadh ein ,Zwitter zwischen
Autobiographie und Literaturgeschichte’, so wird iRuckblick auf drei Jahrzehnte
Werkbiographie das autobiographische Buch ,Lebemel®@ mdglich — allerdings erst,
nachdem die Alternative von Poesie und Wahrheijeltist worden ist™

Schmitz stellt zu Recht eine Veradnderung in derditischen Erinnerungsarbeit des Autors
heraus. Fur ihn bilden die friheren Romane einersiibe’ der spateren literarischen
Inszenierung von autobiographischer Erinnerung lidgd. Die kontinuierliche

Thematisierung des eigenen Lebens gilt fir Schmalz ein markantes Merkmal der
Poetologie und Prosa Hartlings. Belege fir dieskaBptung findet Schmitz sowohl in den

autobiographisch motivierten Texten, aber auchiogBphien die Hartling geschrieben hat:

,und doch hat Hartling diesen Lebenslauf immer \wiethematisiert, beharrlich, mit jener
Unausweichlichkeit, wie sie aus traumatischen \teulegen hervorgeht. Die Suche nach der
Kindheit, nach dem ,Kind in mir’, und die Spiegetudes eigenen Lebens im fremden, die
Suche nach dem ,anderen’, der auch Teil des Selbstdies erweist sich immer mehr als die
Konstante in Hartlings Schreiberf

Diesen Uberlegungen von Schmitz ist zuzustimmennde der Tat kann man Hartlings
Schreiben als eine Art Dialog mit der eigenen Giebth begreifen. Dies umso mehr, da
seine Geschichte pars pro toto fir eine ganze @goervon ,Kriegskindern’ steht. So sehr
man also Grundpositionen von Schmitz folgen kanmssneinschrankend doch darauf
verwiesen werden, dass seine Thesen in keine \rbg zu kulturwissenschaftlichen
Ansétzen einer Gedachtnisforschung gebracht werdeoh darum will die vorliegende

Arbeit derartige Fragen mit ins Zentrum rticken.

Dabei wird von der Auffassung ausgegangen, dabksdsis literarische Werk des Autors Peter
Hartling als eine kontinuierliche Annaherung an degjene Gedachtnis und die
Lebensgeschichte bezeichnen lasst. In diesem Kogewinnt das ,Prinzip Erinnerung*
zunehmend an Bedeutung. Dies freilich macht eineatwogische Analyse erforderlich.
Dabei wird zu prufen sein, auf welche Weise HagtlErinnerung inszeniert. Um tberhaupt
einen Eindruck davon zu vermitteln, in welcher Véedas ,Prinzip Erinnerung® im Werk

31 Ebd., S. 92.
%2 Ebd., S. 86.
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Hartlings sukzessive immer grol3eren Raum einninensicheint es notwendig, unter diesem

Blickwinken den Anfangen des Autors nachzugehen.

Aus diesem Grund wird im ersten Kapitel der Arddértlings Rolle im Handlungssystem
Literatur beschrieben. Dabei geht es auch darummigs&ens ansatzweise zu zeigen,
inwieweit es sich bei Hartling um einen der bekastén deutschen Autoren der
Nachkriegszeit handelt, der die deutsche Literatmnd Kulturwelt malRgeblich mitgestaltet
hat. Auf diesen Umstand verweist Gerhard Kurz ineseLaudatio zur Verleihung der Wurde
eines Ehrendoktors an der Justus-Liebig-Universii@ien. Peter Hartlings Rolle innerhalb

des Systems Literatur umreif3t Gerhard Kurz so:

.Peter Hartling zahlt zu den bekanntesten und phtvasten Autoren der deutschen Literatur
nach 1945. Langst hat er auch eine offentlich-jsalie Rolle gewonnen, nicht zuletzt durch
sein Engagement in grofRen politischen Auseinantensgen. [...] In dieser Hinsicht, in
dieser doppelten Perspektive des Engagements umded@ncholischen Distanz ist er nur mit
Heinrich Boll vergleichbar

Gerhard Kurz stellt mit Recht heraus, dass Hartingergleichbar wie Boll — Gber die Jahre
SO etwas wie eine moralische Instanz gewordeDiste Bedeutung des Autors hat sich nicht
zufallig ergeben, sondern ist auch Ergebnis sedmrenden Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit und der Frage danach, was aus Mansdh# denen durch gesellschaftliche
Umstande, durch Gewalt oder Machtmissbrauch ti&stchadigungen zugefigt werden. Fur
Hartling war das Vergangene nie tot, und er hdt bireits als Journalist und Kritiker gegen
das Vergessen gewehrt. Von daher hat er bereitdetan die Erinnerung gewissermal3en
,Stark’ gemacht, als auf eine gesamtgesellschh#tlidémnesie gesetzt wurde. Im zweiten
Kapitel der Arbeit wird dann genauer auf Aspekteeei,Rhetorik der Erinnerung’ in

ausgewahlten Texten des Autors nachgegangen. @ebeies darum, narratologisches mit
spezifischen Momenten des Erinnerns zu verbindeh am Parameter fir die Analyse zu
gewinnen. Es soll also darum gehen, literarischda¥ieen der Inszenierung von Erinnerung
herauszuarbeiten. Wenngleich auf der Grundlage Bagebnissen kulturwissenschatftlicher
Gedachtnisforschung — insbesondere der profundestdélangen von Ninning, Erll und

Neumann — durchaus Parameter fur die Analyse vatlihgs Texten vorausgesetzt werden,

% Kurz, Gerhard: Laudatio zur Verleihung der Wiirites Ehrendoktors der Justus-Liebig-Universitati@ie
an Peter Hartling. In: GieRener Universitatsbl&i35. 2001/2001, S. 51-55.
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kann es nicht darum gehen, diese jeweils mechatisclder Textanalyse abzuarbeiten. Es
wird vielmehr vor allem auf jene Darstellungsweisemgegangen, die fir den Autor Hartling
von besonderer Bedeutung sind.

Im dritten Kapitel erfolgt dann eine Auseinandezsayy mit konkreten Texten des Autors.
Dabei wird mit den friilhen Texten von Hartling begen. Es sind dies Texte, in denen
Uberwiegend ,fremde’ Erinnerungen inszeniert wer@ldarschel singt®, ,Janek. Portrat einer
Erinnerung®, ,Eine Frau®). Hartling erprobt in dess Texten Varianten, um der Erinnerung
auf die Spur zu kommen. Gleichwohl bilden sie dleaitig eine Variante, Uber die der Autor
die Inhalte des autobiographischen Gedachtnissearisch zum Ausdruck bringt, auch wenn

er diese anfangs als literarische Fiktion inszénier

Im vierten Kapitel wird nach der Inszenierung vamBgerung in den biographischen Texten
von Hartling gefragt. Es werden zwei Texte untensugHOlderlin® und ,Schumanns
Schatten“. Dabei wird bewusst auf eine Auseinardeosg mit Fragen der
Biographieforschung verzichtet, denn es kann in debeit nicht darum gehen,
gewissermal3en nebenher die grundsatzliche DebattAuiobiographie und Biographie zu
filhren®* Der Schwerpunkt der Arbeit liegt auf Aspekten eilmszenierung von Erinnerung,
die auch im Medium einer Biographie erfolgen kaRiir die Arbeit ist daher die folgende
Frage noch besonderer Bedeutung: Wessen Erinnemarty in den Biographien, den
Lebensgeschichten inszeniert? Wie viel eigenermérung bringt der Autor bzw. Erzahler in

die Geschichte ein?

Im finften Kapitel der Arbeit werden die eindeu#igtobiographisch angeregten Texte von
Hartling zum Gegenstand der Analyse. Es handditdadei um die folgenden Texte: ,Zwettl
im  Waldviertel®, ,Zwettl. Nachpriufung einer Erinnerg“, ,Nachgetragene Liebe",
.,Herzwand. Mein Roman®“, ,Leben lernen. Erinnerungdss sind die Texte, bei denen — wie

Gerhard Kurz préazis herausstellt — ,die erzahlées&ntfaltung des autobiographischen

3 Zu der Biographieforschung siehe u. a. folgendédefhen: Slibar, Neva: Biographie. In: Brunner,
Horst/Reiner, Moritz (Hg.):Literaturwissenschaftles Lexikon. Grundbegriffe der Germanistik. BerliErich
Schmidt 1997; Niggl, Gunter: Die Autobiographie.r Zorm und Geschichte einer literarischen Gatt@ngufl.
Darmstadt: Wiss. Buchgesellschaft 1998; Tarot, Rdlfie Autobiographie. In: Wissenberger, Klaus
(Hg.):Gattungen der nicht-fiktionalen Kunstprosdibingen: Niemeyer 1985, S. 27-44; Honnefelder, {Gett
Der Brief im Roman. Bonn: Bouvier 1975; Kloocke,iKUFormtraditionen - Roman und Geschichte: dagrikst
am Beispiel des Briefromans. In: Ludwig, Hans-Werfidg.): Arbeitsbuch Romananalyse. Tubingen: Narr
1982, S. 189-207; Mandelkow, Karl Robert: Der Boeian. Zum Problem der Polyperspektive im Epischen.
In: Ders.: Orpheus und Maschine. Heidelberg: Stiel®a6, S. 13-22; Mattenklott, Gert: Briefroman. In:
Wuthenow, Ralph-Rainer (Hg.): Zwischen Absolutismursd Aufklarung. Reinbek b. Hamburg: Rowohlt
(=Deutsche Literatur. Sozialgeschichte, Bd. 4), $85-204; VoRkamp, Wilhelm: Dialogische
Vergegenwartigung beim Schreiben und Lesen. ZutilPdes Briefromans im 18. Jahrhundert. In: DVjs 45
1971, S. 80-116.
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Erinnerns die Thematik und Struktur ausmach€s wird dabei der Frage nachgegangen, ob
und in welchem Mal3e sich bei Hartling unterschaddi Inszenierungen von Erinnerung

finden und wie werden diese literarisch umgesetzt.

Im sechsten Kapitel werden Peter Hartlings Roménéinder untersucht. Dabei wird auch
hier der Fokus auf den Aspekt von Erinnerung galegtdie Frage gestellt, auf welche Weise
Erinnerung in Kinderromanen inszeniert wifdn seiner Laudatio verweist Gerhard Kurz auf
die Rolle Hartlings, den er neben Erich Késtnerestten Autor fur Kinder und Erwachsene
betrachtet sehen will. Gerhard Kurz betont mit Relte Modernitat der Texte von Hartling.
So heildt es bei ihm: ,Er wendet in ihnen [den Kmmdmanen - M.H.] differenzierte und
experimentelle Erzahlverfahren wie in der Erwachkséiteratur an* Diese Uberlegung von
Gerard Kurz wird aufgegriffen, wobei es nicht dargehen soll, den Aspekt des modernen
Kinderromans zu betrachten. Diese Fragen sind fiFdeschung bereits diskutiert word®n.
In der Arbeit soll statt dessen der Rolle von Egiumg in den Kindertexten nachgegangen
werden. In den Horizont der Betrachtung gelangenallem zwei Kinderromane, namlich
,Loma“, der 1976 mit dem Deutschen Jugendbuchpresgezeichnet wurde sowie ,Reise
gegen den Wind". Im Zusammenhang mit der Untersogheon ,Reise gegen den Wind*
erfolgt ein Vergleich mit dem Kinderroman ,Der rdtepomuk” von Josef Holub. Dafur gibt
es mehrere Grinde: Hartling und Holub verbindet &inen, dass sie der Generation der
Kriegskinder angehoren. Zum anderen ist es die W@ardin Bohmen, die die Autoren
erinnern und gemein haben. Fir beide Autoren igthea hinaus die Erfahrung der Flucht aus
der Heimat zum pragenden Erlebnis geworden. SdidieRommt hinzu, dass Holubs Roman
1993 mit dem Peter-Hartling-Preis fur Kinderlitenatusgezeichnet wurde. Peter Hartling
war dabei als Mitglied der Jury, und insofern Irefldolubs Text Aufschluss Uber Hartlings
Auffassung von moderner Kinderliteratur. Es mussuiggestellt werden, dass die Analysen
in den Kapiteln drei bis sechs natirlich nur audgawahlte Aspekte eingehen kénnen. Dabei

geht es nicht darum, jeweils wiederkehrende Paemgewissermalien abzuarbeiten,

% Kurz, Gerhard: Laudatio zur Verleihung der Wiiritees Ehrendoktors der JLU, a.a.O., S. 51-55.

% Die offensichtliche Trennung zwischen Texten fiinder und Erwachsene im Werk von Hartling kann hivh
gefolgt werden. Fur eine Aufhebung der Trennung dielh auch Kirsten Boie in ihrer Dankesrede bei der
Verleihung des Jugendliteraturpreises im Jahre 2f0gesetzt. Zu Besonderheiten bei der Inszeniexaongy
Erinnerung siehe u. a. Gansel, Carsten: RhetorilEdanerung - Zur narrativen Inszenierung von Eeirungen

in der Kinder- und Jugendliteratur . In: Ders./Kgrtermann: Kinder- und Jugendliteratur und Nalogiie.
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht (Im Erscheinen).

3’Kurz, Gerhard: Laudatio zur Verleihung der Wiirdeesi Ehrendoktors der JLU, a.a.O., S. 51-55.

% Siehe dazu vor allem die Arbeiten von Carsten €lamsd Hans-Heino Ewers zum modernen Kinderroman.
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vielmehr wird es darum gehen, jeweils spezifisclepekte einer Rhetorik der Erinnerung

gewissermalden herauszudestillieren.

Die vorliegende Arbeit — das sei betont — sett sicht zum Ziel, das Gesamtwerk von Peter
Hartling zu untersuchen. Vielmehr erfolgt eine Kentzation auf jene Romane, in denen das
.Prinzip Erinnerung” eine Rolle spielt. Insoferrf@gt eine Fokussierung auf Texte, die nach
der Formel von ,Finden und Erfinden” funktionieresuch in dieser Hinsicht kann man

Gerhard Kurz folgen:

,Die diesen Romanen zugrunde liegende immanentdikPbat Hartling mit der Formel
,Finden und Erfinden’ erfasst. Die Formel besagteeseits, dass Erfinden in Wahrheit eine
Form von Erinnern, das Erzahlen ein Nach-ErzahderSie besagt andererseits, dass es nicht
entscheidbar ist, in welchem Mal3e Erinnern einnlgn, ein Erschreiben ist; in welchem
Mafl3e das Erinnern, das den Fund des Wirklichentseah Erfinden dieses Wirklichen ist,
das Wirkliche also eine Spiel- und Spiegelfigur b,

Trotz aller literarischen Experimente haben dienBgrungstexte Hartlings — so eine
Ausgangsthese der Arbeit — eine Gemeinsamkeitings@eschichten, in denen Vergangenes
und Gegenwartiges miteinander in Verbindung gelira@td, um Kontinuitat zu stiften und

Zukunft moéglich zu machen.

3% Ebd.
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,unsereins lebt von Buch zu Buch.
Unsere Bucher sind unsere Daseinskapitel,
Altersringe wie bei einem Baum.*
(Hermann Kesten an Peter Hartling,
New York am 12. Marz 196%)

2. Der Autor Peter Hartling im Handlungssystem Literatur

1.1. Zu Handlungsrollen des Autors Peter Hartling

Mit dem Begriff der ,Handlungsrollen’ von Autorestidas Verhéltnis zwischen diesen und
der Gesellschaft, in der sie agieren, eng verbundemgeht um die soziale Rolle und Stellung
von Autoren innerhalb der Gemeinschaft, um einei@ogie des Autors’, anders gesagt, um
die Bedingungen, unter denen dieser in der Gebelfstunktioniert*' Dieses Verstandnis der
Autorschaft hangt mit dem Prozess von gesellscbiadt Modernisierung sowie der
allgemeinen gesellschaftlichen Ausdifferenzierungammen, infolge derer es Ende des 18.
Jahrhunderts zur Herausbildung des Handlungs- ynmb&8Isystems Literatur gekommen ist.
Der Systemtheorie von N. Luhmann und S.J. Schnoidiehd, besteht die Gesellschaft aus
einem Netzwerk von Handlungssystemen wie Politikssahschaft, Okonomie, Kultur, die
wiederum aus Teilsystemen bestehen und weitere ridiitidgen nach unten zulassen.
Zwischen den einzelnen Systemen, wie Teil- und Elgarsystemen besteht eine standige
Abhangigkeits- und Austauschbeziehung. Jedes Sylstem Teilsystem muss die folgenden
Bedingungen erfullen:

1). eine eigene innere Struktur besitzen;

2). durch eine klar erkennbare Grenze von andeyste®en getrennt sein;

3). Funktionen und Aufgaben erfillen, die in dieBerm von keinem anderen System erfillt
werden kénneff?

Im Laufe der Prozesse von gesellschaftlicher Mademmung kam es zur Herausbildung des
eigenstandigen Systems Literatur, das wiederum as Handlungs- und Symbolsystem

gegliedert werden kann. Wahrend mit dem Symbolsyster Textkorpus, also die

0 Hartling, Peter/Siblewski, Klaus: ,..und gehe Worten spazieren* Briefe an Peter Hartling.
Zusammengetragen und kommentiert von Klaus Siblewssmburg: Luchterhand 1993, S. 57.

“1vgl. Gansel, Carsten: Demokratisierung der Geoies Von der moralischen Instanz zum Popstar. Agdfr
der Autorschaft zwischen der Vormoderne und Mediselischaft. In: Gansel, Carsten/Enslin, Anna-Pig.);
Literatur - Kultur - MedienFacetten der Informationsgesellschaft, a.a.0.43-27 1.

“2Vgl. dazu: Gansel, Carsten: Moderne Kinder- urgkeddliteratur, a.a.O., S. 9-13.
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Gesamtheit der literarischen Texte gemeint ist, asstf das Handlungssystem
unterschiedliche systemspezifische Tatigkeitenjrddrei Gruppen von Handlungsrollen wie
folgt zusammengefasst werden:

1. literarische Produktion (Autor, Lektor, Herausgehésersetzer)

2. Vermittlung (Verleger, Kritiker, Bibliothekare, Leér)

3. Rezeption wund Verarbeitung (Leser, Rezensenten,erdtirwissenschattler,

Didaktiker)*?

Die Unterscheidung in Handlungs- und Symbolsyst&mmso wichtiger und produktiver, als
die Modernisierungsprozesse um die Autoren ebermmigmvie um das System Literatur
einen Bogen gemacht haben. Der Autor wird ebenfallm ,Produkt eines Prozesses von
gesellschaftlicher Modernisierung” und malfigeblicim vaul3eren Bedingungen’ beeinflusst,

die 6konomischer, sozialer, politischer und kuliereéNatur sind.

Untersucht man die Prasenz des Autors Peter Hgirithn System Literatur, so muss man
feststellen, dass dieser in zahlreichen Rollen edbfizierten Tatigkeiten mit Erfolg
nachgegangen ist. Gerhard Kurz raumt Hartling aseli Hinsicht einen wichtigen Platz in

der deutschsprachigen Literaturwelt ein. So bem@rikurz zu Recht:

.Hartling [Uberschreitet — M.H.] die Ublichen Raikerteilungen im literarischen Leben. Er
schreibt Literatur und vermittelt und wirbt fur eratur. Peter Hartling ist oder war Autor,
Redakteur, Lektor, Verleger, Herausgeber, Mitghed Jurys, Moderator von ,Literatur im
Kreuzverhor’, Sektionsleiter der Berliner Akademieder Kulnste, Kiritiker,
Literaturhistoriker.4*

Am Beispiel von Hartling zeigt sich also einmal melelche soziale Rolle Autoren spielen
und insofern ist es durchaus zutreffend, wenn TiBrorur Autorschaft immer wieder
herausstellen, dass sich die Schriftsteller mit eleorm fortschreitenden Entwicklung der
neuen Medien und deren Allgegenwartigkeit gezwurggdren, sich einen Platz in der neuen
Medienlandschaft zu ,erkdmpfen’. Demzufolge muissah Bicher und Autoren weitaus

starker als in der Vergangenheit ,vermarkten’. Gedi@se Entwicklung meint Peter Hartling,

3 Es wird der Zusammenfithrung von Rezeption und Nseitung im Sinne von Meutsch und Winko gefolgt,
die im Gegensatz zu S.J. Schmidt keinen empirisathweisbaren Unterschied zwischen der Rezeptiochdur
einen ,Normalleser’ und den Ergebnissen wissendladtadr Interpretation sehen. Vgl. dazu: Meutscketiich:
Literaturverstehen: Eine empirische Studie. Brabwmsig-Wiesbaden: Vieweg 1987 und Winko, Sabine:
Verstehen literarischer Texte vs. literarisches st&ren. In: Deutsche Vierteljahresschrift fir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. 6L.XLy. Bd., 1995, S. 1-27.

“Kurz, Gerhard: Laudatio zur Verleihung der Wiirdeesi Ehrendoktors der JLU, a.a.O., S. 54.
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wenn er kritisch bemerkt: ,In Gesellschaften wie deseren, werden Schriftsteller allenfalls
zu Schaugegenstanden oder zu Unterhaltungsthefhen.*

Damit spricht Hartling den modernen Autortypus @er, sich nicht mehr als ,Botschafter’ der
Literatur oder einer héheren Wahrheit, als ,Erzietler Gesellschaft’ definieren will. Die
heutige Autorengeneration versteht ihre Professieimehr als die eines — wie es Carsten
Gansel pointiert formuliert — Offentlichkeitsarle=i und Berufsschriftstellef.So verstehen
es die heutigen Autoren durchaus eine Allianz rart Medien einzugehen, denn diese scheint
fur sie Uberlebenswichtig. Damit bekommen die Aaitodie Chance, sich sowohl im Medium
,Text’ auszudriicken, sie kdonnen aber auch sichssellnd ihre Personlichkeit gezielt
einsetzen und vermarkten. Dieser ,Aufstieg des Aitstellt die moderne Autorengeneration
auf die gleiche Ebene mit anderen bekannten Pech&rlten wie Schauspieler oder Stars
anderen Formats.

Das heil3t, dass es fir Autoren wichtig ist, sowbtdrarisch anerkannt zu sein und
gleichzeitig medial wahrgenommen zu werden. Diemld@r den einzelnen Autor bedeuten,
sich bewusst zu stilisieren und medial bemerkbamaghen. Im Handlungssystem Literatur
kann dies geschehen, indem Autoren sich in den &tedlirch Statements Gehdor verschaffen,
auf Lesungen setzen und Kontakt mit dem Publikumsteken, Buchmessen besuchen, im
Feuilleton publizieren und natirlich Gber eine emeHomepage Informationen liefern.
Kurzum, es geht darum, dass Autoren sich innerkaler ausdifferenzierten Gesellschaft
erkennbar machen und in ihrer Autor-Rolle profeier Diese Aktivitdten wiederum kdénnen
mit Anteil haben am literarischen Erfolg, mithinclsi auf die Bewertung der jeweiligen
Autoren niederschlagen. Auf diese Weise wirkt dasddungssystem auf das Symbolsystem
ein. Peter Hartling allerdings steht samtlichen seie allzu offensichtlichen
Selbstinszenierungen skeptisch gegentber. Er waant der Ubertriebenen medialen

Inszenierung von Autoren und stellt heraus:

.Ich frage mich nur, ob es nicht verzerrend winkienn die Person zum Gegenstand des
bevorzugten Interesses wird, und das Werk dahugieschwindet, ja verloren geht. Was soll
der Text bzw. das Werk dann? Wozu habe ich es damaim der Kasper fur die Medien zu
sein? Das kann ich nicht einsehen. [...] Ich binMacher, aber entscheidend ist der Té%t.

%> Hartling, Peter. In: Miller, Hans-Joachim (Hg.)utBoacher Autorenbefragung. Briefe zur Deutschstund
Munchen 1973, S. 68.

“°vgl. Gansel, Carsten: Demokratisierung der Geades Von der moralischen Instanz zum Popstar, 3.8.0
247,

“"Vgl. Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
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Die Fahigkeit, sich und sein Werk zugleich erfoignevermarkten und verkaufen zu kdnnen,
gesteht Hartling allerdings sehr wohl jungen Autorei. Gleichwohl bereitet ihm durchaus
der Umstand Vergnigen, wenn junge Autoren sich larivundern, dass er eine eigene

Homepage besitze. Geradezu genisslich merkt er an:

»Wir sal3en in einer Runde bei Kiepenheuer & Witaahder Frankfurter Buchmesse, und da
sagte einer von den Jungen: ,Das ist ja erstaunBahhaben ja eine Homepage.’ Die hat ein
Freund meins Sohnes gemacht, der passt u. a. asd,die Termine dort stimmen. Und der
junge Kollege: ,Ich finde das gar nicht schleché &t ja sehr informativ’. Gerade da kam der
Verlagsleiter und lachte und meinte, wir seien wabtriickt’, uns Uber ,solche Sachen’ zu
unterhalten. Aber ich finde das keineswegs falsdtn.fand es schon lustig, dass die Jungen
staunen, wie wir Alten das nachmachen und durctrtimlten konnen®

Betrachtet man nun die Homepage Hartlings/w.haertling.dedann wird der Nutzer

umgehend mit einem aktuellen Foto von Peter Hartkionfrontiert!® Das Foto wird durch
das Gedicht LEin Balkon aus Papier* erganzt, das der Form des
Schreibmaschinenmanuskripts abgebildet’i®@ariiber hinaus liefert die Homepage genaue
Informationen zur Bibliographie des Autors Hartlittg Im Weiteren werden die
biographischen Daten zur Person von Hartling angageBemerkenswert erscheinen dabei

Informationen von personlichem bzw. familiaren Gikaer:

»1945 Flucht nach Zwettl/Niedertsterreich, dorebtlHartling den Einmarsch der russischen
Armee. Weitere Flucht zusammen mit der Mutter, 8ehwester, der Grol3mutter und der
Tante nach Wien und von dort mit vielen Zwischetnsten Richtung Westen. Juni 1945 Tod
des Vaters im russischen Kriegsgefangenenlageei3tkkim. Hartling erfahrt davon erst ein

Jahr spater®

Den persdnlichen Hintergrund des Autors erganzéss lidber Ereignisse familiarer Natur wie

Geburten der Kinder oder EheschlieBung. Der maimdte Teil der Page informiert Gber die

Tatigkeiten des Autors im Handlungssystem sowia Byeise, mit denen Hartling fur seine

Texte ausgezeichnet wurdfe.

** Ebd.

“9 Siehe www.haertling.deletzter Zugriff:19.11.2008.

* Das Gedicht wird dem gleichnamigen Band entnomrdas,2000 bei Kiepenheuer & Witsch erschienen ist.
Damit gehort es zu den neueren Gedichten des Autors

*! Dabei werden die Verdffentlichungen geteilt in:cBér, die einen biographischen Uberblick verscimaffe
Romane, Erzahlungen, Prosa; Dramatik; Bicher fund&i; Essays, Kritiken, Aufsatze, Interviews,
Herausgaben.

2 vgl. www.haertling.deletzter Zugriff 19.11.2008.

3 Es werden u.a genannt: 1964 Literaturpreis debaretes der Kritiker (Kritikerpreis) fiir ,Niembscht965
Forderpreis Literatur des Landes Niedersachsen,Niembsch”; 1966 Ehrengabe des Kulturkreises im
Bundesverband der Deutschen Industrie fiir ,NiemhsBhix du meilleur Livre Etranger fur franzdsische
Ausgabe von ,Niembsch“; 1970 Schubart-Preis derdtSt#aalen fir ,Das Familienfest’; 1971 Gerhart-
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Auf die relativ umfangreiche und detaillierte Asfling der Preise, Auszeichnungen und
Tatigkeiten, die Hartling neben dem Schriftsteléesein ausgefillt hat, folgt die Spalte:
Lesungen, Vortrdge und Interviews, die mit den Teem fur das laufende Jahr
abgeschlossen wird. Es folgt die Spalte ,Kontakt, in der die Adresdes Autors sowie
seine Faxnummer angegeben werden. Die Spalte , Aéstienformiert Gber die aktuellen
offentlichen Auftritte und Lesungen des Autors.

Gerade feiert der Autor seinen 75. Geburtstag, wat eine relativ breite mediale
Aufmerksamkeit stof3t. So wurde an Hartlings Gelagtsdem 13.11.2008, vom SWR ein
Filmportrat des Autors Hartling von Ute von Heersisgestrahlt — in der Reihe
~Kulturdokumentationen®.

Allem Anschein nach ist es fir Autoren in einer maézh Welt notwendig, die neuen Medien
als eine Plattform zu nutzen, um die eigene Prézgariestigen. Die Homepage von Hartling
zeigt, dass auch namhafte Autoren der alteren @Ggoer dieses Medium nutzen, um
bestimmte Zielgruppen zu erreichen und Informatmoileer das eigene Werk zu liefern.
Offenkundig wird zudem, dass Peter Hartling alsthéter der alteren Autorengeneration

moderne Formen der Selbstinszenierung im Handlystm® Literatur nutzt. Dies ist mit auf

Hauptmann-Preis der Freien Volksbuhne Berlin flillgs"; 1976 Deutscher Jugendbuchpreis fur ,Om&78
Wilhelmine-LUbke-Preis des Kuratoriums DeutscheeAdhilfe”; 1980 Zircher Kinderbuchpreis "La vacheé q
lit" fur ,Ben liebt Anna“ und ,Sofie macht Geschigm"; 1982 Naturschutzpreis der Kreisgruppe GroRaGe
des Bundes fir Umwelt und Naturschutz; 1985 PreisSHiftung zur Férderung der Geistigen und Kultere
Arbeit; 1992 Lion-Feuchtwanger-Preis; 1994 Verleipudes Titels eines Professors durch das Land Baden
Wirttemberg’; 1995 Verleihung des GroRRen Bundeseastkreuzes’; 1996 Verleihung der Wilhelm-
Leuschner-Medaille des Landes Hessen; 1996 Vengihder Karl-Preusker-Medaille durch die Deutsche
Literaturkonferenz; 2000 Eichendorff-Preis; 2001. Dxc. der Universitdt GieBen; 2001 Sonderpreis des
Jugendbuchpreises fur das kinderliterarische Gesgarnkt Es fehlt die Notiz tber die Verleihung desuBehen
Bucherpreises fur das literarische Lebenswerk,Hiasing vom Borsenverein des Deutschen Buchhanadsds
der Leipziger Messe am 20. Marz 2002 erhalten hat.

In der Rubrik ,auRerliterarische Tatigkeiten’ wende. a. genannt: 1977 Stadtschreiber von Bergemé&ink
Wintersemester 1983/84 Gastdozentur fur Poetik eanlhiversitat Frankfurt am Main; ab 1986 halt Hag
regelmalig Seminare und Vortrage Uber SchubertLisdtexte, die auch von anderen Komponisten vertont
wurden; erste Lesungen nach dem Vorbild der Schiaben zusammen mit Musikern; Frihjahr 1994 Poetik-
Dozent an der Hochschule fiir Musik und GestaltudgZarteum"” in Salzburg; 1994/1995 Vorlesungen an de
Musikhochschule Karlsruhe; 1995 Stadtschreiber kainz; 1998 Wahl zum Préasidenten der Holderlin-
Gesellschaft; Namensgeber fiir Schulen: 1995 ineSghy, Wuppertal, Gaildorf, Langenfeld/Rhld., Sgen
Friedrichsdorf, Riedstadt und Duisseldorf, 1998 Sahin Werl, Remchingen, Fal3berg und Estedt.

** Als letzte werden die folgenden Termine genanonriag, 13.04.08: Mérfelden-Walldorf, 16 Uhr. Ratha
Walldorf, Einfihrung zur Arbeit der SchilerinnenduSchuler der B.v.Suttner-Schule zum Thema ,Schule
Dritten Reich”; Donnerstag, 17.04.08: Frankfurt g.NMeranstalter: Institut fur Biochemie IlI), 16:13hr.
Hoérsaalgebdude des Universitats-Klinikums. Vorlgsueihe ,Leben und Leiden berihmter Persdnlichkeite
eine Einfuhrung in die molekulare Medizin”, Lesuags ,Schumanns Schatten; Montag, 21.04.08: Winmende
VHS wort+ton. 20 Uhr, SWN Kunst Keller. Lesung gbss ausgestellte Kind. Mit Familie Mozart untensig

Mit Tianwa Yang, Violine und Markus Hadulla, Klavie

% Zur Zeit liest Peter Hartling oft aus seinem nenskinderroman , O Béar an Enkel Samuel“, den er esgin
Enkel gewidmet hat (so zum Beispiel wird der TerimrFrankfurt a.M., Dortmund und Wernau angegeben).
AuRerdem wird auf die Fernsehdokumentation des SMUR 75. Geburtstag verwiesen: SWR am 13.11.2008,
das Filmportrat von Ute Heers. am 4. und 5.12 ssteP Hartling beim SWR in der Sendung ,Autor im
Gesprach” zu sehen.
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die Tatsache zurickzufuhren, dass sich Hartlingzamlreichen Rollen innerhalb des
Literatursystems auskennt und bewdahrt hat. Ein wenea Blick auf seine berufliche
Laufbahn zeigt dies sehr deutlich.

So liegen die Anfange des Literaten’ Hartling beren den 1950er Jahren. Seine spétere
Entwicklung kann mit Recht als ein standiger Awfgtibezeichnet werden. Die ersten
Zeitungstexte veroffentlicht Hartling bei der ,Ninger Zeitung®, bei der er sich dann als
Volontar meldet. Wahrend der darauf folgenden Zineigen Ausbildung wird Hartling mit
den Tatigkeiten des Autors, Redakteurs und des&etertraut. Es folgt der Aufstieg zum
Chef des Feuilletons bei der ,Heidenheimer Zeituri@arallel entstehen die zwei ersten
Gedichtbande: ,Poeme und Songs“ (1953) und ,Yarfstationen“ (1955). Die Entstehung,
das Lektorat und die Veroffentlichung der Texte desr maflgeblich von Helmut
HeiRenbiittel angeredt. Die Freundschaft, die sich zwischen beiden entlickvird von
einer Einladung Heil3enbittels an Hartling eingeteitlie sich in den zusammengetragenen

Briefen an Hartling wieder findet. Es heil3t dort:

.Lieber Peter Hartling!

Bitte. Kommen Sie vorbei. Aber seien Sie nicht @&ntht. Zu Haus bin ich bis mittags 12,
nachmittags meist ab 4, abends selten. Bitte didiimgeln. Mit Quatrtier ist es schlecht, da
ich als billiges nur mein eigenes kenne, und dasus6 gm. Aber ich werde mich noch mal
umsehen. Hamburg ist teuer. (Und spieRig).

In den Briefen verweist HeiRenbuttel auf zahlrei€mejekte Hartlings, die dann jedoch nicht
weiter verfolgt werden. In dem umfangreichen Brietlsel zwischen beiden Autoren finden
sich Hinweise und Urteile HeilRenbuttels zu den G#eén von Hartling, die spéater

erscheinen, Ratschlage und Anregungen zum Weiteibelm, die Heil3enblttel als einen
jener \Vater' erscheinen lassen, die Hartling aeindWeg der Entwicklung als Autor

begleiten.

In den 1950er Jahren erscheinen Hartlings Gedichtenterschiedlichen Zeitungen und
Zeitschriften wie: ,Die Suddeutsche Zeitung®, ,Sdaankt”, ,Die Tat" sowie im Rundfunk,

wo er die Méglichkeit bekommt, diese vorzusteffl@arauf folgt 1956 der erste Versuch, als

% Die Zusammenarbeit mit HeiRenbiittel beginnt 1988chdem ihm Hartling seinen ersten Gedichtband
geschickt hat, den Heil3enbuttel mit Lob sowie @ni@emerkungen zurlickgeschickt hat. Der Briefwdchiss
zwischen den beiden entstanden ist, dokumentieradige und erfolgreiche Freundschaft und Zusamroeia
Siehe dazu: ,...und gehe in Worten spazieren” Braaf Peter Hartling, a.a.O., S. 9ff.

> Ebd., S. 9.

%8 Siehe dazu: Hartling, Peter: Das andere Ich. EepBich mit Jirgen Kratzer. KoIn: Kiepenhauer &sSafit
1998, S. 72f.
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freier Schriftsteller zu leben. Nach einem Viedblj jedoch bekommt Hartling das Angebot
sich der ,Deutschen Zeitung* als Mitarbeiter anfilis®en>® Die ,Deutsche Zeitung® ist zu
dieser Zeit eine Wochenzeitung, in der unter amdedie kinftigen FAZ-Grinder bzw.
Herausgeber Erich Welter und Jirgen Tern tétig.sidié Aufgabe von Hartling bei der
Zeitung besteht darin, ein Literaturblatt zu vewsnten, das der Zeitung beigelegt wird.
Dadurch ergeben sich Kontakte und Bekanntschaftan Personen, die im engen
Zusammenhang mit dem Literaturbetrieb der damalggnhstehen. In seiner Autobiographie
.Leben lernen. Erinnerungen” verweist Hartling ddra wie wichtig ihm diese
Bekanntschaften sind, wenn es heil3t: ,Ilch lerntehizr und Philosophen kennen - so
Hartling - Gertrude Stein, Lohenstein, Rudolf KamsnT. S. Eliot.?° Es werden im
Folgenden auch genannt: Johannes Poethen, Pauh, Cétsef Muhlberger, Richard
Biedrzynski, Fritz Heinrich Ryssel, Karl Schwedhelm

Zur gleichen Zeit veréffentlicht Hartling in zahicken anderen Zeitschriften und Zeitungen,
wie zum Beispiel: ,Die neue Rundschau® oder ,MerkuDeutsche Zeitschrift fur
Europaisches Denken®. Dies zeugt davon, dass Hgrtliie Mdoglichkeiten der Prasenz
innerhalb des Systems Literatur durchaus wahrnimimlseitig nutzen und umzusetzen weif3.
In seinen Zeitungsbeitragen gilt Hartlings Inteeesler Politik sowie der Entwicklung der
zeitgendssischen Gesellschaft. Der Aufsatz ,Absthien Ideologien. Versuch einer
politischen Selbsterklarung®, der im Heft 287 dédegkur® erschienen ist, versucht die
personliche Stellung des Autors der Politik, besradaber dem gefahrlichen Verfall jeder
Ideologie gegenuber auf den Punkt zu bringen. idgrtlut dies, ohne sich auf Kritik an
Anderen einzulassen, schildert vielmehr sein eigéresein und seine Erfahrung mit der NS-
Zeit als Beispiel:

.Mit zehn Jahren, 1943, musste ich fir eine Prifaimgn Aufsatz Gber Adolf Hitlers ,Leben
und Werk’ schreiben. Ich begann, da es am einfanhstr: Adolf Hitler wurde am 20. April
1889 in Braunau am Inn geboren. Ich fuhr mit desdBeeibung eines heroisierten Lebens
[...] — und es flossen jene volkischen, rassiséaclrormeln ein, Uber die das Kind nie
nachgedacht hatte, die eingesetzt, eingepaukt wordeen von anderen, denen man glaubte,
weil sie die Ideologie ,verkérperten®®

Diese Einstellung des Misstrauens allen mdglichemp@enzugehdrigkeiten und ldeologien

gegenuber bleibt fur Hartling pragend und findehsowohl in seinen Erzéhltexten, wie auch

% Dies wird Hartling von Helmut Cron angeboten, i er nun mehrere Texte fiir die Zeitschrift geistien
hat.

0 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen. MiemctDeutscher Taschenbuch Verlag 2005, S. 140.

®1 Hartling, Peter: Abschied von den Ideologien. \Metseiner politischen Selbsterklarung. In: Merki872, S.
227-238, hier: S. 227.
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seinen Essays und Kommentaren wieder. Gleichwalgidet dies keineswegs, dass Hartling
kontaktscheu ist oder Diskussionen meidet. Der kegeakt zu zahlreichen Zeitschriften wie
.pDer Merkur”, ,Die neue Rundschau®, ,Der Monat“, |® Deutsche Zeitung" sowie dem
Rundfunk machen ihn zu einer ,Personlichkeit’ derarischen Landschaft. Dadurch werden

die Herausgeber der Zeitschrift ,Der Monat" auf dartor aufmerksam.

Zum anderen nutzt Hartling die Zeitungspublikationam Fragmente seiner neuen, noch
nicht veroffentlichten Texte, dem Publikum zu priggen. So wird 1964 im Heft 191 des
.Merkurs* ein Auszug aus dem im selben Jahr ersmnen Roman ,Niembsch oder der
Stillstand“ prasentief® Es handelt sich dabei um die Geschichte des DiHtikolaus
Lenau, die jedoch keine Biographie, vielmehr eimn@herung an die ,bewusste Erinnerung*
des Dichters sein will. Dem Text wird ein Paratext~orm der Vorbemerkung des Autors
vorangestellt. Darin wird nun erklart, dass es sichdas dritte Kapitel des geplanten Romans
handle. Dieses Kapitel wird nach der musikalischerm des Rondos entwickelt. Die Form,
das ,Wie“ des Textes, hat die Aufgabe das ,WasSpalen Inhalt, zu verstarken. Hartling

gibt entsprechende Hinweise zum besseren Verstiddsi Textaufbaus:

,Die Form dieses Kapitels eifert dem musikalisciando nach; so soll deutlich werden, wie
sehr Erinnerung, nicht zuletzt die erotische — wbRudolf Kassner hingewiesen hat — nach
Widerholung trachtet®®

Also bereits zu diesem Zeitpunkt, Hartling arbeiteth als Journalist und Zeitungsredakteur,
gewinnt das Thema ,Erinnerung* fir ihn an Bedeutug er nahert sich Fragen der
Erinnerung an. Hartling betont in dem genanntemteat, der den Romanausschnitt begleitet,
jene Uberzeugung, die dann in den spateren Textsuuktiv gemacht wird, namlich den
Zusammenhang zwischen Erinnern und Wiederholen. \Weteren stellt Hartling heraus,
dass sich der Protagonist ,bewusst erinn¥rthamit wird eine typische Eigenschaft des
menschlichen Gedachtnisses, gar des autobiograyeniséGedachtnisses, angesprochen,
namlich mit den Erinnerungsinhalten bewusst umgeluekdnnerf?

In der Zeitschrift ,Merkur* veroffentlicht Hartlind 969 dann ein Fragment des Romans ,Das

Familienfest”, das im gleichen Jahr erscheint. Diea®rt wird nach dem gleichen Muster ein

2 Hartling, Peter: Rondo. In: Merkur. 1964, S. 52-61

®Epd., S. 52.

* Ebd.

5 vgl. dazu: Markowitsch, Hans J./Welzer, HaraldsRaitobiographische Gedachtnis, a.a.O.
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Paratext in Form einer Vorbemerkung vorangestelkuch hier wird der Erinnerung die
zentrale Rolle zugeschrieben. So betont Hartling Aesammenhang, der fir ihn zwischen

Geschichte und Erinnerung besteht:

~Wie halt Geschichte Gestalten fest? Ist Historagdrie etwas anderes als Erinnerung an
Erinnerungen, Vertrauen zum Unsicheren, oft Unbshaien? [...] Gestalten werden
berichtigt und umerzahlt von andern, was fir dermigeschah, geschieht im Gedachtnis des
andern anders, [...] Bei einem Familienfest dertédoachs im Jahre 1967 erweist es sich,
dass das Gedachtnis der Familie, gezwéngt in dieieart, der Vergangenheit unaufhérlich
neue Wirklichkeiten aufzwingt®

Fur Hartling ist also die Frage wichtig, wie sicasdFamiliengedachtnis konstituiert und
welchen Einflissen es unterliegt. Dabei geht Higthereits gezielt auf Aspekte des Opfer-
und Tatergedachtnisses ein, indem er die Prozesse kdllektiven Vergessens und
Verdrangens innerhalb der Familie thematisiert.

In dem abgedruckten Kapitel wird das Zusammentneffier Hauptfigur, des Tulbinger
Philosophen Georg Lauterbach,mit seiner Schwedtdm® entworfen, von der er glaubt,
dass sie eine gleiche Version der Geschichte telein Versuch, an der gemeinsamen
Erinnerung die ,Gleichsinnigkeit der Geschichte” zrifen, scheitert an fragender
Verzweiflung und ,wird zum letzten Versuch Lauterths, das eigene Gedachtnis in die
Sicherheit einer allgemeinen Erinnerung zuriickzreftil®

Beide Texte, sowohl die Lenau-Geschichte, die in efsten Halfte des 19. Jahrhunderts
angesiedelt wird, als auch die in der Nachkriegege@rt spielende Geschichte der Familie
Lauterbach gehen den Aspekten von Erinnerung nammn auch in verschiedenen
Richtungen. Dies trifft auch fur einen weiteren Teu, den Hartling im Erscheinungsjahr des
Romans 1973 in der Zeitschrift ,Die neue Rundschabtirucken lasst. Gemeint ist der
Erinnerungstext ,Zwettl. Nachprifung einer Erinnegly der in der Zeitschrift noch unter
dem Titel ,Zwettl, Frihjahr 1945“ stefl. Dem Text wird kursiv eine als paratextuelle
Einfuhrung ausgewiesene Vorbemerkung vorangesteldier sich der Autor — jedoch ohne
die Unterschrift P.H., die sich in den bisherigegxfen findet — zur Schreibmotivation wie

folgt &ul3ert:

% Dabei muss angemerkt werden, dass den Romantesitem Vorbemerkungen vorangestellt werden. Demnach
kann es sich bei den Vorbemerkungen in den Zeifsehrerstens um eine Orientierungshilfe beim Lesen
handeln, andererseits sollten die Leser moglichieaveur Kritik sowie Anteilnahme an dem Schreibgsx
angeregt werden. Dadurch werden die PublikatiorrRibmanfragmente zu einer Art ,Probeveréffentlioiyu
der Gesamttexte, an denen der Autor der Reaktidaeheser prifen sowie ein Feedback erhalten kann.
2; Hartling, Peter: Philine. In: Merkur. 1969, S. 5880, hier: S. 549.

Ebd.
%9 Hartling, Peter: Zwettl, Frithjahr 1945. In: DieueeRundschau. 1973, S. 28-40.
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»Ich habe mir vorgenommen, genau diese Zeitspamnbeschreiben, mein Ged&achtnis zu
prifen, und das anderer, dem nachzugehen, wasiath mehr bin, was ich nur noch
andeutungsweise weil3, was ich mir nacherzéhle,miaglieser und jener erzdhlt, was im
Vergleich nicht standhalt, was in Geschichten #erftiickwerk von Geschichted™
Thematisiert wird erneut die Erinnerung, diesmahdedt es sich allerdings um das
autobiographische Erinnern.

Offensichtlich wird, dass sich Peter Hartling bey@ils Journalist mit Fragen von Erinnerung
auseinandersetzt und dabei zunachst versucht, @&menkttinnerungen auf die Spur zu
kommen.

Wenn es um die eigene Erinnerung geht, dann zieigtirm Laufe des Schreibens, dass diese
aus Bruchstucken bzw. aus kleinen Teilen besteden,zunéachst kein koh&arentes Bild
ergeben. Insofern wird Hartling frih bewusst, ddss eigene Geschichte nur zum Teil
eindeutig und Kklar erinnert werden kann. Kritisclerweist Hartling daher auf den

Konstruktcharakter der Erinnerung:

.Die Schichten sind undurchdringlich geworden; ibabe mich von ihm weggedacht,
wegerzahlt; jede Autobiographie ist eine fantakgstige. [...] Es wird eine Anndherung
sein, nicht mehr. Ich werde ligen mussen. Er wicd B einer Fiktion bewegen, von der ich
mir einrede, dass sie eine in mir vergangene Vinkkeit sei. [...] Ich werde fragen, werde
mich und ihn von anderen erzahlen lassen. Und dderan werden meine Gegenwart
verletzen.”*

Hartling gewinnt damit fur sich Erkenntnisse, wie spater in Untersuchungen von Harald
Welzer und Hans J. Markowitsch inzwischen untermawarden. In ihren Forschungen zum
autobiographischen Gedachtnis zeigen sie namliabs die Erinnerungen unterschiedlichen
Einflussen, fremder wie eigener Natur, unterlieged dadurch nur bedingt mit der wirklich
erlebten Geschichte gleichzusetzen $ihBedenkt man nun, dass sich Hartling als Autor
wiederholt mit Fragen des biographischen und aatpbphischen Schreibens befasst, so
kann dies gar als eine relevante programmatischesage gelten. Demzufolge gilt fur die
biographischen aber auch historisch untermauertexte] dass sie ,lediglich’ Abbilder
subjektiver Wirklichkeiten liefern kdnnen. Es wimd den Texten nicht darum gehen, der
eigenen Erinnerung moglichst genau auf die Splkonomen und wahrheits- wie detailgetreu

das Vergangene abzubilden. Vielmehr liegt die Betgn auf dem Entwerfen einer

O Hartling, Peter: Zwettl, Frilhjahr 1945, a.a.0.28.

" Ebd.

2 Siehe dazu: Markowitsch, Hans J./Welzer, Haralds Butobiographische Gedachtnis, a.a.O. sowieekell
Martina: Das ganze Leben ist eine Erfindung. Ire Beit vom 13/2004; Schuhmacher, Andrea: Das bebteg
Ich. In: Die Zeit 05/2005.
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Wirklichkeit, die so méglich gewesen ware. Wichigg fir Hartling auch das Motiv des
Nachprufens, der Suche nach Ubereinstimmung zwisdee eigenen Geschichte und der
Geschichte Anderer. Fur den Abdruck in der Zeitdchbie neue Rundschau“ wird der
Anfang des Romans gewahlt, wohl mit der Absichtinesemediale Wirksamkeit und
Aufnahme zu erproben. Bei den Textanfangen harefeksich, was Hartling im Gesprach
zugibt, um jene Textpassagen, an denen er dannestem verandert. Im Gespréch hat der
Autor spater auf die Schwierigkeiten des Textandargywiesen und betont, dass es stets sehr

verschiedene Varianten gab, einen Textanfang zalgss

~Schrecklich. Fur mich hat jedes Buch eine andemeart. Und ich muss diese Tonart finden.
[...] Deswegen gibt es fir manches Buch sehr viAlgange. [...] Wiederholung.
Wiederholung, Wiederholung! Oder: ich stolpere eimem Anfang zum anderef*

Beim Vergleich der beiden Texte, des Zeitschriftablls und Romantextes, stellt man fest,
dass sich im Vorabdruck Textstellen finden, die Romantext nicht mehr vorkommen.
Gemeint sind kurze Einschibe und Kommentare desoaalen Ich-Erzéhlers auf der
Gegenwartsebene, die den Prozess des SchreibensdbgwErinnerns des Erwachsenen
thematisieren. So heil3t es:

»Ich versuche einen Anfang zu finden.

Ich bin nicht genau, ich kann nicht genau sein.

Ich muss beginnen. Ich treibe ihn in eine Handlulg andere besser kennen als ith.*

Die Veranderungen sind allerdings, wenn man sidhdam Vorabdruck beschrankt, nicht
gravierend”® Dies kann bedeuten, dass Hartling mit den Voratidm der Texte, die in
Kirze erscheinen sollen, die Aufmerksamkeit deretegecken will. Damit werden sie nicht
nur im Medium ,Buch’, sondern auch in der Pressalialeprasent und wirksam. Daruber
hinaus testet der Autor die ,Wirkung’' der Texte Wkadrigiert diese nochmals, bevor sie dann
als Romane erscheinen.

In den Aufsatzen entwickelt Hartling einen weitef®chwerpunkt, der dann zunehmend an
Bedeutung gewinnt. Es geht um die Auseinandersgtmihdem Schaffen von bedeutenden

Personlichkeiten der deutschsprachigen Kultur, altem aus den Bereichen von Literatur

3 Siehe dazu: Gesprach Hartling, a.a.O.

" Hartling, Peter: Zwettl, Frithjahr 1945, a.a.0.38.

> Es werden des Weiteren einzelne Formulierungegespsrt wie ,wie ein Schock® und langere Textstelle
beispielsweise: ,konnen solche Epitheta zutreffesitd sie korrekt? — sind sie der Nachtrag dessensich in
einer recherchierten Szenerie vorstellt? — Sie sgietit falsch, sie ndhern sich an; bisweilen Ubkehodie
Worter tastend die Erinnerung und stellen her, geagesen ist.” (S. 38).
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und Musik. Mithin wendet sich Hartling Personen zlie im kollektiven Gedachtnis —
wenngleich am Rande — eine Rolle spielen oder gkdmben. Insofern handelt es sich auch
hier um den Problemkreis von Erinnerung, denn H#ythgeht es in erster Linie darum,
vergessene’ bzw. im kulturellen Gedachtnis wenigprésentative Dichter vor dem
,untergang’ zu retten. Diese Motivation manifedtisich zum einen in dem Festschreiben
und Fixieren des eigenen autobiographisch angerdggeglachtnisses, zum anderen wird sie
sichtbar in den Biographien von Dichtern, Musikand bekannten Personlichkeiten der Welt
der Kultur. So geht Hartling kontinuierlich fremd&ninnerungen nach und fixiert diese im
Medium der Literatur mit dem Ziel, dass sie nichtleren gehen. Diese Art vom Schreiben

wird zu einem wichtigen Teil seiner Werkstatt, wdaus Siblewski zu Recht herausstellt:

-Was mit der Entdeckung von Haringer begann, sd®eter Hartling in den folgenden Jahren
systematisch fort. Mehr und mehr konzentrierte ieh slarauf, Spuren von Autoren zu
sichern, an die zunehmend weniger gedacht wurde.dé&m Randern und jenseits des
gesicherten Traditionsflusses bemuhte er sichEdmnerung an Autoren wach zu halten, die
sonst vergessen wirden. Das Wissen uber sie sollelet werden, damit auch in Zukunft
noch von ihnen die Rede ist*

Harting geht es darum, die Lebenswege der unbékannund von der
Erinnerungsgemeinschaft missachteten Personensrsmer offenen Portrats ins kulturelle
Gedachtnis einzuspeisen. Man kann dabei von eineGAgenerinnerung sprechen, die sich
gegen das offizielle Bild der kulturellen Landsdhainer Gesellschaft wendet und einen
Gegenentwurf prasentiert. Dieser Umstand zeugt ainmehr davon, wie bewusst sich

Hartling des Umgangs mit der Erinnerung ist und madeutsam diese fur seine Texte ist.

Auf die Anregung von Heil3enblittel, sich mit derdéer und dem Schaffen Jakob Haringers
naher zu befassen, schreibt Hartling einen Aufsdter ihn, der in der Zeitschrift ,Der
Monat“ erscheint, und er gibt dann 1970 auch didiGge von Haringer herad§Der Essay
Uber Haringer wird aus der Reihe von Texten, diglidg fur die Zeitschrift vorschlagt, von

einem der Herausgeber, Helmut Jaesrich, akzeftiduf die Zeitschrift ,Der Monat* wird

" Siblewski, Klaus: Vergessen und Erinnern — eineHWamerkung. In: Hartling, Peter: Meine Lektire.
Literatur als Widerstand, herausgegeben von Klabhkewski. Darmstadt und Neuwied: Luchterhand 1981,
183-190, hier: S. 184.

" In einem der genannten Briefe schreibt HeiBenbijitéie ist es mal mit einer Abschrift von Haring&rDer
Essay mit dem Titel ,Jakob Haringer* erscheint Der Monat. Heft 156, S. 56-62, die Gedichte ersuiie
1970, unter dem Titel: ,Jakob Haringer“. Neun Géatlicund eine Radierung von Daniel de Quervain, Bruc
anlasslich der Kénziner Kunstwoche 1970.

8 Siehe dazu: Der Brief von Helmut Jaesrich an Petetling, vom 21. Juni 1961. In: ,...und gehe irokién
spazieren“ Briefe an Peter Hartling, a.a.0., Sf.34f
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Hartling zu dieser Zeit in Stuttgart aufmerksamséinen Erinnerungen zeigt sich der Autor

offen beeindruckt von dem Profil der Zeitschrift:

,Diese Zeitschrift hatte ich bereits in Stuttgaut lesen begonnen, die Weltlaufigkeit vieler
ihrer Beitrdge beeindruckte mich, auch wenn mirdlggmatische Antikommunismus zu weit
ging. [...] Durch sie erfuhr ich die Geschichtecimaeren ,Wahrheit’ ich mich fragte, die mir
von den Alteren verschwiegen und vorenthalten wuedtee so schrille wie leuchtende und
schmutzige GeschichtéX

Kurz nach dem Erscheinen des Haringer-Aufsatzdsgdem Theodor W. Adorno mit einem
Leserbrief reagiert, bietet Melvin J. Lasky Hadlidie Zusammenarbeit als Redakteur und
spater Mitherausgeber der Zeitschrift ,Der Monati®4 Hartling sagt zu, auch aus

personlichen Grinden und erinnert die Entscheidgsgchnell und richtig:

,Ich sagte sofort zu, denn ich konnte mich wiedertdewegen. [...] Sie [die Ehefrau,
Mechthild - M.H.] war ebenfalls sehr bereit nachriBezu gehen, der Sprung ging ganz
leicht. In Berlin waren wir sechs Jahf&.“

1.2 Peter Hartling und die Zeitschrift ,Der Monat*®

Die Zeitschrift, bei der Hartling 1962 als Mithesgeber anfangt, wird 1948 in Berlin von
Melvin J. Lasky und Helmut Jaesrich gegrirfdefir den ,Monat* spielen entsprechend
Themen eine Rolle, die die damalige kulturelle &itan pragen wie: die Lage Deutschlands
nach dem Krieg, der Umgang mit der Vier-Machte-Basag, der Kalte Krieg sowie die
Frage nach der deutschen Zukunft. Darliber hinacheinen im ,Monat" regelméaiig Texte,
die sich mit der Philosophie, Literaturkritik odBwortrats bekannter Personlichkeiten der
deutschen, wie auch Weltgeschichte befassen. Inerkbitied zu anderen Zeitschriften
ahnlichen Formats wie ,Frankfurter Hefte“, ,Der RufDer Merkur* war ,Der Monat"
.keine one-issudRublikation, keine Zeitschrift, in der es alleinndklagenden Kammerton

oder die permanente Binnenreflexion gegeben h&tetesimiert Marko Martin spater mit

"9 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,a80248f.

8 Melvin J. Lasky hatte im Vorfeld bereits Briefkait zu Hartling aufgenommen, in dem Brief vom Ishuar
1962 bedankt er sich bei Hartling fir seine intsa@$en Bemerkungen zu seiner Londoner Zeitschrift
»-Encounter* und ladt Hartling in das Buro des ,Mtsfaein. In: ,...und gehe in Worten spazieren” Beie@n
Peter Hartling, a.a.O., S. 38.

8 peter Hartling: Das andere Ich, a.a.0., S. 85.

82 Zur Person von Melvin J. Lasky siehe zum Beisfidelr Eklat — Melvin J. Lasky und die Folgen. In:rGel,
Carsten: Parlament des Geistes, a.a.0., S. 78-85.
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Recht®® Statt dessen erschienen im ,Monat“ regelmaRig Memacke bekannter Autoren und
Intellektuellen. Dazu gehéren: Ernest Hemingwayprihs Mann, André Gides, T.S. Eliot,
Ray Brandbury, Karl Jaspers, Ernst Reuter oderr@&gat von: Hans Sahl, Hermann Kesten,
Ludwig Marcuse, Golo Mann. Kurz nach dem Tod vomi@e Orwell stellt ,Der Monat” als
erster den deutschen Lesern den exklusiven Vorakdseiner Anti-Utopie ,,1984" vor. Die
Qualitat wie Vielfalt der Beitrage fuhrt dazu, dassh die Zeitschrift Uber Westdeutschland

hinaus groRer Popularitat erfréft.

Im Jahre 1958 verlasst Melvin J. Lasky die Redaktiom zum Londoner ,Encounter® zu
wechseln. Ab Mitte der 1960er Jahre sind dann Reééetling, Klaus Harpprecht, Helmut
Jaesrich als Herausgeber und Redakteure des ,Matdtad” Fir Hartling bedeutet die erste
Zeit in der Redaktion die Begegnung mit jenen Vidtedie ihn ausbilden und fur ihn

gewissermafRen Vorbilder werd&rDie Besonderheit der Zeitschrift umschreibt Héglso:

,Die Offenheit und Leidenschaft, mit der man sicis@nandersetzte, hatte ich nicht erwartet.
Sie war mir neu. Geschichte und Welt 6ffneten sicden Erinnerungen der Weitgereisten,
die uns besuchtelf™

Es stellt sich die Frage nach dem Profil der Zhii$i; an der Hartling malRgeblich mitwirkt.
Bereits der Blick auf eine Ausgabe gibt Auskunét,geht in diesem Fall um die Numnga0
vom Januar 1967. Hier findet sich der einleitendamikhentar von Peter Hartling, Klaus
Harpprecht und Helmut Jaesrich mit dem Titel ,Zshtsfiten und ihre Leser®. Den

Herausgebern geht es darum, wie es heif3t:

J[U]ber den Tag hinauszusehen, oft abgelenkt uneaanmal angefeindet; so bemiiht man
sich, im Tag ein Stuckchen ersonnener Zukunft fungcken, ihn die Vergangenheit spiren
zu lassen®

Hartling und seinen Mitherausgebern kommt es daaauheue Denkfiguren anzubieten, die

kunftige Entwicklungen vorbereiten und erklareriesal Eines wollen sie auf jeden Fall nicht:

8Martin, Marko (Hg.): Ein Fenster zur Welt. Die Zahrift ,Der Monat“. Beitrage aus vier Jahrzehnten.
Weinheim: Beltz Athendum 2000, S. XIV.

8 Michael Naumann bezeichnet den ,Monat* als ,dassfer zur aufgeschlossenen geistigen Welt*, Maschri
sagt : ,Ich bin begeistert Gber die kosmopolitisttieite, wie sie sonst in deutscher Sprache nirgendinden
ist, vor allem aber Uber die entscheidende Grumdhgl die die Verbindlichkeit zwischen Politik und
Geistesleben anstrebt.” Und Sidney Hook sieht inopik” ,vielleicht die beste kulturpolitische Zeitsdt der
ganzen Welt". In: Martin, Marko (Hg.): Ein Fenstamr Welt. Die Zeitschrift ,Der Monat", a.a.O., SI\K.

% vgl. Hartling, Peter: Leben lernen, a.a.0., S..262

% Epd., S. 255.

87 Hartling, Peter/Harpprecht, Klaus/Jaesrich, Helrdigitschriften und ihre Leser. In: Der Monat. H2R0, S.
4,
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hochmiitig oder besserwisserisch wirken. Von dahied wie Entwicklung innerhalb der
deutschen Presse kritisiert, die dazu tendiere dén Leser und Burger mit-, nein
vorauszudenkert?

.Der Monat" ist rundweg dagegen, den Lesern bestenositionen aufzuzwingen, vielmehr
wird auf Denkbewegung gesetzt. In seiner Beziehmmg Leserschaft will ,Der Monat”
seinen Leser an einer Art langem Zugel, statt anbb&hnstral3en fuhren. Insofern verfolgen
die Herausgeber keine ,Sendung“ oder direkte Progratik. Vielmehr vertreten sie das
Prinzip der Offenheit und betonen, dass die Zeitcsich nur zu ihrem Schaden unter eine
,Linie’ zwingen lassen* wirde. Der Monat musse gfffir manche divergierende Ansicht"
sein, ja gerade dadurch bestande die Chance ,aos gkplanten oder ungeplanten
Zusammenprall der Meinungen die nutzlichsten Gsfigtdken zu schlagen®. Wodurch sich
.Der Monat" auf jedem Fall auszeichnen und von aedeZeitschriften absetzen will, ist

seine Unabhangigkeit.

Wenn es um die verlegerische Tatigkeit Hartlings ,Monat” geht, so kann Folgendes
festgestellt werden: Wahrend sich seine Anfangstéxt den ,Monat“ noch vor der Zeit als
Mitherausgeber auf Themen von Literatur und Litgnaitik konzentrieren und sich zudem
mit gewichtigen Personen aus der Welt der Kunseiaasdersetzen, aul3ert sich Hartling,
seitdem er beim ,Monat" als Herausgeber fungient,der Zeitschrift bevorzugt in der
,Einfuhrung” der jeweiligen Numme¥ Bei den Einfiihrungen handelt es sich um kritisch-
ironische Kommentare Hartlings zur aktuellen psditi-gesellschaftlichen Situation in der
Bundesrepublik wie auch zur Weltlage. Eine detilé Untersuchung der Beitrage Hartlings
— sie soll hier nicht mitgeliefert werden — lagshknapp wie folgt zusammenfassen. Hartling

geht es insbesondere um folgende Themen:

% Epd.

8 Zu der Unabhangigkeitsthese des ,Monat” gab e Méle Diskussionen, als offiziell bekannt wurdess
die Zeitschrift in den Jahren 1958-1966 aus Geldbrs ,Kongresses fir kulturelle Freiheit’ mit fir@ert
wurde, der von der CIA finanziell maRgeblich untiéta wurde. Klaus Harpprecht au3erte sich folgema&en

zu den Vorwirfen, ,Der Monat* stehe im Dienste wnater Einfluss der CIA: ,Er wurde aus unverniinftig
haushaltstechnische@riinden aus den Fonds der CIA subventioniert, gieilAbgeordneten und Senatoren des
amerikanischen Kongresses kaum bereit gewesen wdieerMittel fir solchen Luxus zu genehmigen. Nach
meiner Erfahrung wurde auf die Redaktion und di¢aNbeiter dieser Zeitschrift niemals der gerind3tack
ausgedubt. [...] Wie gern hétte ich jedoch die CliA die Autoren des ,Monat’ weil3bluten lassen! DigeAtur,
die sich anderswo in der Welt die schrecklichstéiotén leistete und die gewiss fiir manches Verlaech
verantwortlich ist, hat ihr Geld niemals fir eineesseren Zweck ausgegeben.” In: Martin, Marko (Hgij
Fenster zur Welt. Die Zeitschrift ,Der Monat”, &@a, S. XIV f.

% Zum Beispiel: ,Ubereinkunft in der Metapher. Eigig\otizen (iber neue deutsche Lyrik.“ Heft. 156,1961
,Die Welt zurechtsingen. Uber das Gesamtwerk vorihg#tin Lehmann.” Heft 171, 1962; ,Mit den Lippen
seiner Satze. Guillaume Apollinaire an Madeleindéeft 165, 1962; ,Ein Rebell im Rokoko. Uber Chrasti
Friedrich Daniel Schubart.“ Heft 241, 1968.
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1. Wiederholt wird das Bild der Bundesdeutschemestellt, die mit viel Humor, Ironie und
Selbstkritik gezeigt werden. Betrachtet man nunmain lediglich das von Hartling
gezeichnete Bild der Westdeutschen, dann zeigtFRabtipendes: Der als ,Eingeborene(r) von
Trizonesien" bezeichnete Westdeutsche und seingertBieiten’ werden beispielsweise in
Texten wie ,Der Haushalt, ,Authentisches vom FegiotWunder“, ,Mensch Adolf* oder
,Die Bundesdeutschen” erfasst. Es handelt sich idabe witzige Kommentare, die auf
aktuelle Ereignisse und Entwicklungen in der BRBmelen und eine Art Gegengedachtnis
schaffen zum Mythos der Wohlstands- und Erfolgdtgedeaft der BRD der 1950er und
1960er Jahre. Dabei kommen hier Fragen nach dede Roér Frau und ihren
Entwicklungsmoglichkeiten zur Sprache, es geht uen &auf- und Erwerbsrausch der
Deutschen und von besonderer Bedeutung ist die Hértling diagnostizierte fehlende

Identitat der Westdeutschen. So fragt er:

.Sleht er so aus, der Bundesdeutsche? Die Umweélgtprsagen die Soziologen, die
Menschen. Aber haben die Menschen sich hierzulamc® die Umwelt aus dem nichts
geschaffen? [...] Was sind sie, die Entnazifiziertgeworden: Deutsche? Bundesdeutsche?
Européer? Und was werden ihre Kinder werden?*

Kritisch verweist Hartling auf Prozesse des Verdegirs und Vergessens gerade bei jenen
Westdeutschen, die erfolgreich in der Wohlstanddtgehaft angekommen sind. Ja, man
kann sagen, Hartling geht es darum, die Erinneamgen Krieg im kulturellen Gedéachtnis

wach zu halten. Kritisch verweist er auf Gedachicieen. In diesem Sinne betont er:

»Sein Erinnerungsvermogen [des Erfolgreichen Wegtllhen — M.H.] wurde zusehends
schwacher. Auch wenn er nichts Schlimmes angetitfaite, fihlte er sich vom Auftauchen
der finsteren Vergangenheit beschamt und bedriitkt.“

Die Frage nach der Erinnerung und Geschichtsveeghss sowie nach folgenden
Identitatskrisen — das sei hier nur angemerkt -d giann auch pragend fur Hartlings
literarische Texte, in denen eigene Erlebnissehimitlas autobiographische Element, eine

gewichtige Rolle spieleff

1 Beides zitiert aus: Hartling, Peter: Die Bundessehen. In: Der Monat. Heft 200. 1965, S. 6.

92 Beispielsweise Erwachsenenromane wie: ,Zwettl. Hgaisfung einer Erinnerung“ (1977); ,Nachgetragene
Liebe" (1980); aber ebenfalls Texte fur Kinder z@mispiel: ,Kriicke* (1987) oder ,Reise gegen den Wfin
(2000).
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2. Bedeutsam fur Hartling sind zudem das geteitatBchland, die Mauer und die besondere
Stellung der Metropole Berlin. Berlin funktioniditr ihn dabei nicht ,als Stein des Anstol3es,
sondern als eine der letzen Klammern, als notwesdigrinnerungsstick’, das Zukunft

initiieren kann.®®

3. Eine zentrale Rolle spielt in Hartlings Beitragdurchweg die Frage nach dem Verhaltnis
von Geist und Macht, von Literatur und Politfkin Verbindung damit geht es um aktuelle
Probleme des literarischen Lebens in der Bundebtigpli Dazu gehéren die Treffen und die
Rolle der Gruppe 47 im literarischen Leb@rDie Uberlegungen zur Gruppe 47 stehen in
einem direkten Zusammenhang mit der Tatigkeit H&s$l im Wahlkontor deutscher
Schriftsteller, in dem er gemeinsam mit Gunter &@sden flir SPD-Politiker schreibt und
sich fur die Wahl Willy Brandts engagiert.

4. Konsequent beschaftigt sich Hartling mit deeréitischen Neuerscheinungen, es handelt
sich dabei sowohl um namhafte deutsche AutorenUmie Johnson oder Glnter Grass, aber

auch um neue und bisher ,unentdeckte’ literarisciiente®’

5. Schliel3lich verfolgt Hartling zu Ende der 1960ahre verstarkt die Entwicklung der 68er
Bewegung, die er in ihren Anfangen durchaus reggektauch wenn er ihre weitere

Entwicklung als wenig erfolgreich ansiefit.

Der Versuch, die von Hartling gewahlten Themen bzaarbeiten, kann verstandlicherweise
nur fragmentarisch ausfallen, da sich im ,Monathle@iche und &uf3erst unterschiedliche
Schwerpunkte finden, die von Hartling diskutiert rden. Es erscheint gleichwohl ein
Hinweis darauf angeraten, dass die Erinnerungsttiefmereits im ,Monat" eine Rolle spielt.
Diese Beschaftigung mit Aspekten von Erinnerungiisht ausschliel3lich auf das Erinnern
bzw. Nicht-Erinnern, das Vergessen und Verdrangaogen, sondern bereits auf das Fragen,

die das autobiographische Gedachtnis Hartlingsfietr.

In diesem Zusammenhang sind zwei Beitrage besoideesiszustellen. Zum einen handelt
es sich um das Nachwort zu dem Text von Klaus teatyr,Klage Uber Nurtingen®, das in
der Nummer 173 des ,Monats” im Februar 1963 ersth&om Hartling stammt in diesem

% Hartling, Peter: Von Leipziger Speisekarten. lerMonat. Heft 217. 1966, S. 4.

% Hartling, Peter: ,Die geschorenen Eierkopfe“. IMonat. Heft 189.

% Auf die genannten Rollen Hartlings im Literaturtgys wird nachfolgend detaillierter eingegangen.
% Heft 193 ,Die Reprasentanten®, Heft 230 %4 der Pulvermiihle - Verbeugung vor Richter®,

97 Zum Beispiel: ,Der Riickzug auf B. und D. Uwe Jabms Roman ,Zwei Ansichten™, in: ,Der Monat*, Heft
205 1965. Oder ,Von Langfuhr in die Scheuchengri@ie.,Hundejahre’ von Giinter Grass.", in: ,Der Mdha
Heft 180 1963.

% Siehe dazu vor allem das Heft 239 und die Einfgrder Herausgeber darin:,Zu unserem Heft*,
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Fall ein umfassendes Nachwort. In dem Text gehtegeits auf jenes Thema ein, das ihn
spater auch literarisch durchgehend beschaftiged: ibas Leben der Fluchtlinge. Genau
diesen Titel tragt sein spaterer Beitrag im ,Mona&r in der Nummer 220 im Januar 1967
erscheint. In beiden Texten finden sich Motive,ni#@te sowie Plots, die Hartling dann in

seinen Erinnerungstexten erneut aufgreifen undssman ,neu erfinden’ wird.

Auf Harprechts Text Uber die Stadt von Holderlirduvorike reagiert Hartling mit seinen
Erinnerungen an die Stadt, die ihn keineswegs et empfangen hat. Nurtingen steht in
Hartlings Texten symbolisch fir das Fluchtlingsiehend das Geflhl, fremd zu sein. Die
gleiche atmosphérische Stimmung begleitet den Rewsamtlichen Texten Hartlings. Im
Nachwort zum Text von Harprecht spricht er von #eregsfolgen bzw. Nicht-Folgen, die
die Stadt zu tragen hat. Es werden zwei opposit®Neéeltsysteme gezeichnet, die Welt der
Schwaben, die den Neuen gegeniber misstrauiscrusmhdlie Welt der Fliichtlinge, die als
.Fremdlinge, zigeunerndes Volk, kurios gekleidetdusich in einer welschen Sprache
verstandigend“ —wie es bei Hartling heilt — bezsittwerder?? Es kommen die Motive aus
den spateren Erinnerungstexten vor: das Ubergaregslén Fliichtlingsquartieren, das

Avancieren zu ,Neuburgern®.

Bereits ein Blick auf den Anfang des Aufsatzes ,Biéchtlinge” zeigt Parallelen zu den
spateren literarischen Erinnerungstexten von HértliEs handelt sich dabei um einen
unvermittelten Anfang in medias res, wobei der uggsaufsatz von einem fiktiven

Geschehen eingeleitet wird:

,0er Junge nahm die Glihbirne, die jemand, verwiwdm Aufbruch und dem
Geschutzdonner, auf das Wagelchen gepackt hatts¢clmn zusammengerollte Decken und
Mantel und warf sie auf das Pflaster. Sie knalttas geschahe, weil sie luftleer sei. Die
Grofmutter beklagte den Staub, der sich auf dieeéWitdgen werde, wirden sie nicht bald
zuriickkommen 2°

In dem autobiographischen Text ,Zwettl“ prasentldértling die gleichen Ereignisse aus der
Sicht eines Ich-Erzahlers:
sl]jch erinnere mich daran; ich habe eine elektisdBirne auf den Boden geworfen, sie

explodierte, knallte in der Nacht, in der sich kajgmand rihrte, zu rihren wagte, Mutter
zuckte zusammen, sagte aber, Scherben bringen .Gftick

% Hartling, Peter: Nachwort eines Redakteurs. Ir: @enat. Heft 173. 1963, S. 39-41, hier: S. 39.
1% Hartling, Peter: Die Fluchtlinge, a.a.0., S. 18.
191 Hartling, Peter: Zwettl. Nachpriifung einer Erinmeg. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 2008, S.
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Von daher finden sich als Motive des autobiogragies Erinnerns einmal in einem
Zeitungsbeitrag, an anderer Stelle dann als Matierefiktiven Erzahlung. In dem Aufsatz,
der im ,Monat" erscheint, macht Hartling bereitd die Frage des kindlichen Zeitzeugen, ja
des kindlichen Erinnerns aufmerksam: ,Ein Gedadhinso Hartling, ,hundertzwanzig
Zentimeter iber dem Boden, es frisst sich in Gegifth

Vom Individuellen — hier am Beispiel der eigenemBerung — geht Hartling in dem Beitrag
dann zum Kollektiven tber und spricht von der jgéin Verdrangung®“, dem ,Erinnern nach

Methode* sowie der Schuldzuweisung:

~>chon damals bekam jeder seine Schuld zugeméagamempfing, empfand sie? So gut wie
keiner [...] schon ordneten sie, noch in der Unardy) im Entsetzen, zu Tode zu kommen, die
Erinnerung, und sie wurde sich spater, unter neWahlstand, festigen: die Ressentiments
im Fett, die bosartige Wiederholuntf*®

Hartling greift hier offensichtlich die deutsche Wstandsgesellschaft an, beschuldigt diese
des Vergessens und Nicht-Erinnern-Wollens. Damibinelet er seine Erinnerungen mit der
journalistischen Tatigkeit der Auseinandersetzung den Problemen der Gegenwart.
Grundsétzlich lasst sich sagen, dass Hartlingespeitte, anders als die friheren Beitrdge im
.Monat“, streng den aktuellen politisch-gesells¢haien Entwicklungen verpflichtet und
zunehmend gesellschaftskritisch sind. Gleichwohider hier keine fertigen Urteile gefallt
und keine Anklagen formuliert, vielmehr geht es Bragen und DenkanstoR3e. Das Prinzip
nach dem die Beitrage funktionieren, lasst sichHgittling selbst so auf den Punkt bringen:
,Versuchte Antworten sind besser als versteinaiesen.**

1966 verlasst Hartling die Redaktion des ,Monath) die Geschaftsfiihrung des S. Fischer
Verlags zu tbernehméff® Riickblickend weist Hartling auf den besonderen tWaen die

192 yartling, Peter: Die Fliichtlinge, a.a.0., S. 18.

% Epd,, S. 19.

194 Hartling, Peter: Klimaveranderung. In: Der Mortdeft 237. 1968, S. 4.

195 Bei seinem Abschied von Berlin plagen Hartling dieichen Gedanken, die in dem ,Monat“-Text von
Benno Burkhardt beschrieben werden. Die Protaganidie Ost-Berlin nach einem Tagesaufenthalt wstléhat
das Gefihl, ,Ertrinkenden ein irrsinniges Kopf-Hozhgerufen zu haben.” In: Burkhardt, Benno: Zehirda
spater. Begegnungen In Ost-Berlin. In: Der Monafti74. 1963, S. 64.

Uberraschend ahnlich beschreibt Hartling seine leftieim Verlassen der geteilten Stadt: ,Die aléage
wurden abgegangen und nacherzahlt, um sie dem @@iieu Uberlassen. Es half auch nicht, dass ich m
einredete, eine neue Freiheit gegen die rundunmesiagerte Stadt einzutauschen. Im Gegenteil, ichnsteh
mich, die Freunde im Stich zu lassen.”. In: HagJiReter: Leben lernen. Erinnerungen, a.a.O., &. 29
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Zeitschrift fur ihn bis in die Gegenwart behalteat.HJnd er bringt ihre Bedeutung wie folgt
auf den Punkt: ,Jedes einzelne Heft", so Hartlisgrgte in seiner Vielstimmigkeit, die mich
beim Wiederlesen beeindruckt und die ich heuteigdahhls unbekimmert bezeichnen wirde,
fiir den notwendigen Ausgleich® Die Zeit, die Hartling in Berlin beim ,Monat“ veringt,

ist reich an Kontakten zu den wohl bekanntesterraien, Kritikern, Redakteuren und
Verlegern der damaligen Zéft!

Die Arbeit beim ,Monat* wird zudem durch einen ragBriefwechsel mit vielen namhaften
Literaten dieser Zeit begleitet und dokumentieriif Aie Briefe von Hellmut Jaesrich und
Melvin J. Lasky folgen zahlreiche Kommentare unanBekungen zu dem bereits erwdhnten
Haringer-Aufsatz u. a. von Ernst Kreuder und Ludwignz. Hans Bender schreibt an
Hartling, dass aus seinen Briefen bereits die BerlStimmung zu spiren ist. Dartiber hinaus
gibt es Briefe von Ludwig Marcuse, Klaus Nonnenmadtenry Goverts, Friedrich Siegburg,
Georges Glaser, Siegfried Kracauer, Peter Szoretimenn Kesten, Hildegard Grosche, Nico
Rost!® Es ist von daher eine Zeit, der Hartling — wiespiter in seinem Erinnerungsroman
.Leben lernen“ betont — enorm viel verdankt. Diat&ehrift mit ihrem Sitz in Berlin ist fur
Hartling, was die Arbeitsatmosphéare und die ArlbeitBngungen betrifft, unvergleichbar.

Dies bestatigt Hartling nach Jahren in ,Leben lari&rinnerungen®:

.Natirlich war die Redaktion des ,Monat’ viel kl@nals die Redaktionen, die ich bisher
kennen gelernt hatte, doch keine konnte sich anfkmit ihr messen. Wir residierten in
einer typischen Dahlemer Villa aus den frihen Zvgerzahren. [...] In der hellen
Weitlaufigkeit des Hauses verteilte sich die Matadt; ohne sich gegenseitig zu stéren. Wer
wollte, brauchte sich fur Tage nicht zu zeigen.eHiabelhafte Moglichkeit fur die Fleil3igen
wie fur die Faulen. Unten, in den beiden Salendreden die Herausgeber, Allemann und

Jaesrich, in einer Art Vorsaal die Sekretarinneametti und Janowitz

Zu der Redaktionsarbeit gehdren stundenlange Spamge mit Hellmut Jaesrich sowie
Gesprachsrunden mit prominenten Gasten: Walter weung Friedrich Torberg, Francois

Bondy, Witold Gombrowicz, Hannah Arendt.

1% Hartling verweist auf Beitrage von so genannteangervativen’, die ,klug oder platt ihre Politikterarfen®.
Denen hatten ,Ausziige aus den Tagebilichern von Gafwisatze von Adolf Potmann, Gerhard Zwerenz,
Francois Bondy, Ekkehart Krippendorff, Richard Laweal, Peter Szondi, Otto F. Walter, John Strachey,
Reinhard Baumgart, Heinz Trokes, Ludwig Marcuse,rtMaWalser, Ilvan Nagel und Hubert Fichte"
entgegengestanden. (Hartling, Peter: Leben lefeémnerungen, a.a.O., S. 261.)

197 Sjehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.

198 Alle Briefe enthalten in: ,...und gehe in Wortepagieren“ Briefe an Peter Hartling, a.a.0., S. 3446s
werden darin verschiedene Themen angesprocheehtsign die Entstehungszeit und —umstande versateede
Texte Hartlings wie ,Janek” und ,Niembsch* sowiesdinterschiedlichen Texte, die in ,Monat" erschiene
sind.

199 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,aS0253. Der Name der Sekretarin, Frau Janowiz]
von Hartling spater in seinem Kindertext ,Reise gegen Wind“ als ein Figurenname eingesetzt.
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Die Berliner Zeit kann als ein weiterer Schritt Hiags ,nach oben’ begriffen werden, der
sich wiederum relativ zufallig ergibt und nicht ¢mpt ist. Hartling ist freilich schon zu
diesem Zeitpunkt ein kontaktfreudiger und austawgtfer Literat. In Berlin knlpft er
zahlreiche, lebenslange und wichtige Kontakte unerevirbt ein Know-how, das fir ihn
perspektivisch wichtig wird, ja ihn Uberhaupt eist die Lage versetzt, in weiteren
Handlungsrollen im Literatursystem zu agieren. fesokann mit Recht festgestellt werden,
dass die Berliner Zeit fur Hartling jene Zeit ist,der er Anschluss findet an die namhaften

und wichtigen Literaten seiner Zeit und sich imekdturbetrieb etablieren kann.

1.3 Peter Hartling — die Gruppe 47 und das Wahlkordr Deutscher
Schriftsteller

Im Jahre 1964 erscheint der Roman Hartlings ,Nieshbeder der Stillstand“, der zu
Hartlings erstem literarischen Erfolg wird. Der Texrd mit dem Literaturpreis der Kritiker
gewdurdigt, darauf folgen weitere Preise sowie émdadung von Hans Werner Richter zur
Lesung der Gruppe 47° Hartling nimmt die Einladung an, gleichwohl nidttne Zégern. In
dem Brief an Hans Werner Richter vom 31. Oktob&518ul3ert er offen seine Zweifel an der

Richtigkeit der Entscheidung:

»o0ll ich denn...? Aber dann sah ich das zweiterdzgichen hinter Ihrem post scriptum:
,Dies ist eine Einladung!?’, das so verschmitzt wetstandnisvoll war — und ich gab mir
einen Schubs: Geh doch hitt®

Hartling nimmt an dem Treffen der Gruppe teil, sAwftritt wird als ein Erfolg bewertet.
Marcel Reich-Ranicki stellt dann in seinem Aufsahfichts als deutsche Literatur® die
Modernitat der Erzahlweise der jungen Autoren henaind bezieht sich dabei ausdrtcklich

auf Hartling:

,Sle alle, die diesmal bemerkenswerte Prosa gelbaben — ob Lenz oder Lind, ob Fichte,
Hartling oder Schneider — sind auf3erordentlich dithriftsteller. Die Zeit der naiven, der
etwas einfaltigen Erzahler — sie ist, wie die Tagabhermals erkennen lieR, langst vorbéd.

Dabei gehort Hartling keineswegs zu den einseitiBefiirwortern der Gruppe. In einem

Kommentar ,Reprasentanten”, der im Heft 193 desnhte” erscheint, setzt er sich durchaus

10 sjehe dazu: Richter, Hans Werner: Briefe. (HgabiSe Cofalla. Miinchen: Hanser Verlag 1997, S. 579.
111

Ebd.
112 Reich-Ranicki, Marcel: Nichts als die deutscheetadtur. In: Ders.: Nichts als Literatur. Aufsatzedu
Anmerkungen. Stuttgart: Reclam 1995, S. 101-10%; d. 107f.
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kritisch mit dem Treffen der Gruppe vom 9.-13.0849n Sigutna/Schweden auseinander.
Sehr prazis erfasst er, welche Rolle die Gruppisthen im Literaturbetrieb spielt, wenn es
heif3t:

.[D]er ganze schon glanzende Trubel, der mit ,Fdaum die sich ihre neusten Arbeiten
vorlesen’ nichts mehr zu tun hat. Sie lesen zwathnmmer vor, sie kritisieren auch noch,
nicht minder heftig als ehedem, aber was sie vimmaltreiben, ist das, was man in der
Industrie  und in anderen Okonomischen Bereichenpragentieren’ oder auch
,Offentlichkeitsarbeit’ nennt. Sie sind die ,Repe@isanten’ einer angesehenen Firma, einer
Holdinggesellschaft (Poesie und Kritik), die sich Festhalten ein bisschen zu Ubernehmen
scheint. 413

Hartling wirft der Gruppe sogar vor, eine Monopelking aufgebaut zu haben, was fur die
Autoren, die nicht dazu gehéren, Konsequenzen hdtieme. Eine fatale Folge der
Dominanz der Gruppe 47 ist fur Hartling das Niclitlgen solcher Schriftsteller, die nicht in
Verbindung mit der Gruppe stehen. Dies filhre ddaas nicht Talent oder Qualitat der Texte

entscheiden, sondern das Beziehungssystem. Gaesgm Sinne fragt er:

.,Haben die Einzelganger in Deutschland kein Recéhmzu schreiben? Wer vertritt sie im
Ausland? Sie sind bei der Gruppe nicht akkreditisi¢ haben keinen Legationsrat fur
poetische Angelegenheiten. Sie schreiben vor sitholei den Bauern unweit von Celle oder
anderswo.**

In einem Gesprach mit Jurgen Kratzer von 1998 &ufieln Hartling erneut zur Rolle der

Gruppe 47 und gesteht dabei ein, welche Bedeuierigrerhalb des Systems Literatur hatte:

»Ich gehorte zu denen, die erstens eine ganzelait nicht eingeladen waren und die sich
zweitens auch gegen ganz bestimmte rhythmischerlyytimisch geduf3erte Bekundungen
der Gruppe wandten. [...] Ich habe im ,Monat’ adcfentlich erklart, dass ich es fir misslich
halte, wenn Literaten als Botschafter auftreterr, altem deutsche Literaten. Hans Werner
Richter liel3 sich dadurch nicht weiter storen, kdasmir gefallen, und lud mich ein weiteres
Mal ein.“*°

Gleichwohl sieht Hartling, dass seine Teilnahme den Treffen der Gruppe 47 fur ihn
positive Folgen hatte. Aus Kollegen und Kolleginndie er damals getroffen hat, werden
spater Freunde: Hans Meyer, Marcel Reich-Ranickalt®y Jens, Fritz J. Raddatz. Seine
Texte werden in die Lesebicher der Gruppe aufgeremmmvas seine Autorprasenz

zusatzlich unterstiit2t® AuBerdem ist fir Hartling die Gruppe eine Plattiofiir eine neue

13 Hartling, Peter: Die Reprasentanten. In: Der MoHiatfft 193, 1964, S. 6.
114
Ebd.
15 Hartling, Peter: Das andere Ich, a.a.O., S. 82.
118 Als Beispiel kann der Text ,Janek lauft los* genawerden. Aus dem hat Hartling mit Erfolg auf dagung
der Gruppe 19-21.11.1965 im Haus des Literarisc@efloquiums am Wannsee in Berlin vorgelesen. In:
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Art von Literaturpolitik, die es bisher in der BRI® nicht gegeben hat, und damit verbindet
sich das Versprechen eines Neuanfangs. Die Art \Weise, wie mit und innerhalb der
Gruppe 47 Literaturpolitik betrieben wird, kann Hi@&g freilich oft nur mit Ironie und
Augenzwinkern betrachten. In seinem Aufsatz ,Maufyammer” beschreibt er die
Jammerlichen Versuche* von ihm und Walter Jenghsfir den ,Maulwirfe“-Text von
Giinter Eich einzusetzen, der von Marcel Reich-Ranjmaltratiert* worden set!’ So
kommentiert Hartling die Debatten der Gruppe sas@ime durchaus schwache Position darin

auferst kritisch und humorvoll, wenn er Folgenaésesbt:

.lhrem [der Maulwirfe — M.H.] Autor wurde attestieer schreibe senile Prosa. Bichsel und
ich hatten, wahrend Eich las, nebeneinander gasesgkbuns gemeinsam fur ihn verwendet.
Was halfen da unsere dinnen Stimmchen! Der Vateaeilwirfe glich sich noch mehr
seinen Geschopfen an, wurde in Zorn und Trauendteund runder und suchte, im Getose
des Fests, eine Ecke, einen Bau, Schutz und Kunipéhe

1967 setzt sich Hartling erneut mit der Tatigkest €ruppe auseinander, diesmal in einem
Essay im ,Monat®, der den Titel tragt ,Verbeugungy \Richter* und der durchaus nicht nur
zustimmend ist. Einerseits driickt der Text die Hartling durchaus typische Skepsis und

Abneigung gegeniber jeder Form von Gruppenbildwsgawenn er notiert:

.[lch - M.H.] fragte mich, wem die Gruppe wohl n&tzob es sinnvoll sei, sich an der Harte
der Stuhle zu ladieren, Raucherhusten zu verstaméohte durchzureden. Wenn ich nur
sicher ware. [...] Und ich frage mich, warum digSmippe, der die Mythen nachlaufen,
freilich nur jene, die von denen geschaffen wurd#a, nie auf dem Lesestuhl oder in den
Horerreihen saRen, ich frage mich, warum diesedrirk von Z&hlebigkeit nicht weicht*®

Es stellt sich fur Hartling allem Anschein nach dieage, worin nun das Phadnomen der
Gruppe besteht und woraus ihre besondere Anziehrafgsesultiert. Eine moégliche Antwort
ist mit dem Verweis auf den Titel des Beitrags dpege Gemeint ist die Bedeutung, die
Hartling der Persdnlichkeit von Hans Werner Riclmeschreibt. Nach Hartlings Auffassung
ist er die Gruppe, was er jedoch keineswegs als Kritikpamsieht. Hartling drickt hier
vielmehr eine Art von Bewunderung fur die Fahigkithters aus, so viele Menschen mit so
unterschiedlichen Meinungen und Weltauffassungen sioh herum zu versammeln.

Entsprechend heil3t es im ,Monat“-Aufsatz:

Lesebuch der Gruppe 47. Herausgegeben mit einerhwdat von Hans A. Neunzig. Minchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag 1997, S. 300-311.
17 Sjehe dazu: Richter, Toni: Die Gruppe 47 in Bitdend Texten. KéIn: Kiepenheuer & Witsch 1997, 85.1
118
Ebd.
19 Hartling, Peter: 47 in der Pulvermiihle. Verbeugung vor Richter. Inr Bonat. Heft 230. 1967, S. 86.
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.[U]nd von Richter ging er wieder aus, der geschtearuppengeist, das freundlich-
unnachgiebige Kommando, das Ratsel der Gruppedigasinen zum Zahneknirschen, die
anderen zum Tufteln bringt; die Beteiligten zum uBtn. [...] Das ist Richter. Uber

Diskussionen ist er Herr. Und seine Strategietessgguten Willens. [...] In der Gruppe ist er
unwirklich; als Gruppe ist er Wirklichkeit. [...]idl ich habe auch nicht vor, ihm einzureden,
dass er die Gruppe nur vervollstandigt, wenn eeagigh andere einladt; sie sind notwendig,
damit er weil3, dass er die Gruppe ist. Fur Melalioiioeine Feststellung die jede Abreise
Uiberschattet und jede Hinreise zum Vergniigen niatht.

Auch wenn Hartling die Idee der literarischen Grapipildung prinzipiell skeptisch sieht und

sich damit nicht anfreunden kann, sind ihm die Rdschaften und — wiederum —

Erinnerungen, die mit der Gruppe 47 in Verbindurighen, wichtig. So erinnert er

beispielsweise den Besuch der Gruppenmitgliedseiner Berliner Wohnung wahrend ihrer
Tagung am Wannsee im Jahre 1962. Es ist die 4gi€laruschtschow die Raketen auf Kuba
installiert. Zu diesem Zeitpunkt machen die Automgoh Gedanken uber den mdglichen
Ausgang der krisenhaften Situation, von Literatindwinter den Gruppenmitgliedern kaum

gesprochen. Die Bedeutung des Zusammenseins gthiléeling in ,Leben lernen®:

.,Dann hockten wir wieder zusammen, Jirgen Beckesttau und ich, Kriegskinder,
Flichtlingskinder, richteten uns aufs Schlimmste @dem wir uns gegenseitig beteuerten:
Es wird nichts passieren, die kommen im letzten Monhzur Vernunft. [...] Am nachsten Tag
trafen wir uns in der Akademie der Kiinsté™

Erinnerungen dieser Art, die in der Autobiographige auch in zahlreichen essayistischen
Texten thematisiert werden, sind ein weiterer Auskrdafir, dass Hartling als Autor einen
durchaus festen und gewichtigen Platz im Systemrafitir besitzt. Der standige Kontakt zu
anderen prominenten Schriftstellern, gemeinsamekudgonen wie Stellungnahmen zu
aktuellen politisch-gesellschaftlichen Entwicklungeeichnen Hartling seit seinen Anfangen
als Autor aus. Wichtig erscheint dabei ebenfalle diatsache, dass Hartling diese
,Bekanntschaften’ und Kontakte immer als Freund&cbatrachtet, nie als eine Art von

Konkurrenz. Dies betont der Autor im Gesprach, wesiheif3t:

»Ich muss dazu sagen, als ich hier in Walldorf zEhrenblrger ernannt wurde, hat Eva
Demski eine Rede gehalten. Und sie hat dabei gedagg sie keinen Kollegen kennen wiirde,
,der so wenig neidisch ist.” Ich habe wirklich niatie Fahigkeit, Neid zu entwickeln. Wenn
einer gut ist nach meiner Vorstellung, dann stirsmtnd die Freundschaften haben bis heute
gehalten, mit Helmut HeiRenbiittel war ich bis zinem Tord befreundet:®

129Epd., S. 86ff.
121 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,880257f.
122 Sjehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.

38



Die Berliner Poeten-Freundschaften werden — soliHgrt vor allem in der Kneipe ,Das
Bundeseck” gepflegt. Hier trifft er auf Uwe Johnsdainter Grass, Nicolas Born, Hans
Christoph Buch, Klaus R6hIéf? In den 1960er Jahren ist Hartling oft zu Gastén illa
von Gunter Grass. Im Jahre 1965 nimmt die Ost-Wéstussion einen neuen scharferen Ton
an, unter den Schriftstellern, Wissenschaftlern imellektuellen fangen heftige Debatten an.
Vor dem Hintergrund kommt es zu den ersten Trei@rschen Autoren aus beiden Teilen
Deutschland$?* Mit Grass verbindet Hartling auRer dem Literarastiauch das Interesse an
der Politik, was er selbst folgendermaf3en formuligm Politischen stimmten wir nicht
selten Uberein. Und das bis auf den Tag. Er kanie ieh, die Ideologen und

Fundamentalisten, die um sich beiRenden Bessernwigsd leiden.t?°

Das gemeinsame Interesse an der Politik fallt idh v Hartling und Grass insofern auf
fruchtbaren Boden, da Grass mit einigen ,Partenésler Zeit wie Willy Brandt, Karl
Schiller, Horst Ehmke befreundet ist und bereit $8th in die politischen Entwicklungen
einzumischen. So ist es Grass, der den Vorschlégrhreitet, sich in einem Biro, einem
Kontor, als Schriftsteller fir die Wahl Willy Brated einzusetzen, Reden zu schreiben,
Slogans auszudenken und auf die Weise die Wahlkgmepzau unterstitzen. Hartling reizt an
der Idee vor allem die Moglichkeit, diese ,depgsigirte Adenauer-Zeit zu repolitisieren, [...]
die erstarrte Politik aufzureiBeff® Es geht also, kénnte man formulieren, auch um den
Versuch der Auseinandersetzung mit einer falschersign von Vergangenheit und darum
mit den eigenen Gegenerinnerungen eine kritischakfilwenz zum Erfolgsmythos der
Nachkriegszeit aufzubauen.

In dem von den Gewerkschaften zur Verfigung gesteBuro finden nicht nur Schriftsteller
wie Gunter Grass, Klaus Rohler, Klaus WagenbachnHhaed Lettau zueinander, sondern
Wissenschaftler wie Eberhard und Hartmut Jaeckight& Gaus, Nicolas Born. Die Tatigkeit
im Wahlkontor bedeutet fur Hartling sowie fur Gras®ttau und Wagenbach, sich als
Wabhlhelfer fur einen bestimmten Politiker einzusetzHartling stellt bei einem Treffen mit

123 7um ersten Treffen mit Uwe Johnson sowie dem eri&tadruck, den er von ihm gewonnen hat, &uRReft sic
Hartling &uRerst humorvoll im Gesprach.

124 Das erste Treffen dieser Art, veranstaltet inAlexdemie der Kiinste, bei dem Johannes BobrowskiRand
Wiens vorgetragen haben, leitet Uwe Johnson. Um Aleend geschickt anzufangen und die heiklen Kirzel
DDR und BRD zu umgehen, begrii3t er die , Teilnehenes der Wahrungsgebieten Ost und West". Siehe dazu:
Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,e80285.

»°Epd., S. 286.

126 Hartling, Peter: Das andere Ich, a.a.0., S. 90d&uAllianz Politik-Literatur &uRert sich Hartlirmuch in
einem Kommentar im ,Monat“. Siehe dazu: Hartlingtd?: Die geschorenen Eierképfe. In: Der Monat.tHef
189, 1964, S. 4.
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Brandt, Schmidt und anderen Spitzenpolitikern d@b&®ine Unterstitzung in Aussicht, was
er aber von vornherein ablehnt, ist ein Eintritdie SPD. Sein Bekenntnis, sich politisch zu
engagieren, ohne sich gleichzeitig binden zu woNend akzeptiert. Glinter Grass bekommt
die Aufgabe Willy Brand zu unterstitzen, Klaus Walggech soll sich fir Helmut Schmidt
engagieren und Peter Hartling fur Fritz Erler. Di&ahl beurteilt Hartling im Nachhinein
insofern als glucklich, da er Erler als einen bdrickenden Bundestagsredner und einen
Jfeurigen Asketen* wahrgenommen habe. Im GespradhKmrétzer bezeichnet er ihn als
einen ,gescheiten Intellektuellen, keinen von derséhtragertypen-2’. Problematisch ist fiir
Hartling allerdings der Umstand, dass Erler zugjeier Militdrfachmann der SPD ist. Und da
Hartling sich selbst als gebranntes Kind und Psteifi versteht, vermutet er, dass er daher an
den Falschen geraten ist. ,Manche meiner Redevidigelfand er dann auch entsprechend
jenseits von Gut und Bose“ — betont Hartling im Naioein’?®

Nach der verlorenen Wahl geht das Kontor auseirrandas fur Hartling mit einiger
Enttauschung verbunden 182.Er bleibt dennoch ein Anhanger Willy Brandts ueéhsr Ost-
Politik, geht im Jahre 1969, wiederum dem Ruf vaass folgend, auf Wahlreisen, bis seine
aktive Teilnahme an der Politik eine entscheidevtende nimmt, die diesmal personlicher
Art ist. Im Jahre 1980 wendet er sich in einem rugfe Brief in der ,Frankfurter Rundschau®
vom 4.11.1980 an Willy Brandt. Es geht hier um Mieseinandersetzung um die Startbahn-
West in Frankfurt/M., die Hartling selbst, seineriiée und die Nachbarschaft betrifft. Die
Antwort vom 1.12.1980, in der sich Brandt auf dasge ,Ausbalancieren tkologischer und
okonomischer* Faktoren beruft sowie auf Floskelrrizlgreift bezeichnet Hartling als

,voller Anstand, gleichwohl bis heute schmerzhaff.“

Positiv beurteilt der Autor im Nachhinein die Ved@&nungen, die das Kontor im Wahlkampf
erreicht, damit ist die neue Qualitat und die letdlalitat der Wahlkampagne gemeint.
Gleichwohl sieht Hartling realistisch, dass Autoram begrenzte Moglichkeiten haben, im
System Politik mitzuwirken. Die Frage, ob und inwest sich Autoren in die Politik

einmischen sollten, sieht Hartling nach den eigdadahrungen skeptisch. Er pladiert dafir,

"Epd., S. 92.

128 Epd. Gefragt nach eventuellen Redeentwiirfen bzvolen oder Lésungen meint Hartling im weiteren
Verlauf des Gesprachs, er habe sie alle verdrangt.

129 Gleichwohl heiRt es nicht, dass Hartling nicht mah der Politik als literarisch-journalistischerhéma
interessiert ist. Mehrmals meldet er sich zu Wortahlreichen Zeitungen und Zeitschriften, oft thésiert er
ebenfalls die Bekanntschaften mit SPD-Politikemsdr Zeit, zum Beispiel: Hartling, Peter: Helmuh®at. In:
Der Monat. Heft 226. 1967, S. 30-33.

130 sSiehe dazu: Der Brief von Willy Brandt an Peterrthtdg vom 1.12.1980. In: ,...und gehe in Worten
spazieren” Briefe an Peter Hartling, a.a.0., S-104 sowie: Hartling, Peter: Das andere Ich, a,&8091f.
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maoglichst unparteiisch und unabhangig zu bleibemsWich Autoren aber auf jeden Fall

erhalten sollten, das ist nach Hartling ,die LustzReinreden®*

1.4 Vom Cheflektor zum Verlagsleiter - Die Tatigkei beim S. Fischer
Verlag

Nachdem die Redaktion des ,Monat‘ von Gerd Becerilesm Herausgeber der ,Zeit",
Ubernommen wird, bekommt Hartling von Klaus Hargptedas Angebot, als Cheflektor
beim S. Fischer Verlag in Frankfurt zu arbeiteredbedeutet eine betrachtliche Veranderung
fur die ganze Familie: den Umzug aus Berlin nacdmkiurt. In seinen Erinnerungen gibt der

Autor zu, mit der Entscheidung nicht besonderseaggwartet zu haben:

»Ich Uberlegte nicht lange. In der Erdener Strafdetiaus Sami Fischers, wohnten neuerdings
Hans Werner und Toni Richter, luden ein, gaben Bemsehen des Senders Freies Berlin die
Gelegenheit, hier eine monatliche Gesprachsrunddreben, ,open end’, Ernst Schnabel
leitete sie ein und aus®.

Im Januar 1967 soll Hartling die Stelle antreteazwischen ist er als Autor gefragt, er
begleitet Helmut Jaesrich zur Buchmesse nach Fuankfim seinen eben erschienenen
Roman ,Janek. Portrat einer Erinnerung” zu préaseeni->> Dabei entschlieRt sich Hartling
zum Kauf des Hauses, das bis heute der Familiebkgitat und fur Hartling symbolisch fir
eine Freundschaft steht. Diese wird er spater oft seinen literarischen Texten
thematisierer®* Durch Klaus Harpprecht lernt Hartling den preuRést Juden, Alexander
Besser, kennen, der ihm als Jurist in den Verhaiggin mit dem Konzern in Stuttgart zur
Seite steht, ihn aber auch auf eine Siedlung vamseté in Walldorf aufmerksam macht. Das
glaserne Haus geféllt Hartling sofort, obwohl sidie moderne Siedlung damals keiner
groRen Popularitat erfreti® Gefillt mit Kinder-, spater Enkelstimmen und vdiea mit

einer grol3en Zahl an Blchern und Bildern ist egstugas Haus vom Cheflektor bei S.

131 Sjehe dazu: Gespréach mit Peter Hartling, a.a.O.

132 nartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,a880294.

133 Hartling, Peter: ,Janek. Portrat einer Erinnerukgimburg und Ziirich: Luchterhand 1987. Auf die Bext
ihre Entstehungszeit und —-umstédnde wird im Folgenéengegangen, da dies bereits die Ebene des
Symbolsystems betrifft.

134 Gemeint ist damit Alexander Besser, der AnwaltciNmr und Freund Hartlings, der zum Vorbild der
Titelfigur des Romans ,Felix Guttmann* wird.

135 Siehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.Qgiiseinen Briefwechsel zwischen Hértling und Riah
Neutra, dem Architekten und Erbauer der WalldoBerdlung, aus dem hervorgeht, dass sich Hartlingein
durch Neutra durchgefihrten Umfrage unter den Ehmeon sehr positiv Uber das Haus sowie seine Lage
geaulRert hat. Siehe dazu: Der Brief von Richardtfdean Peter Hartling, vom 2.10.1967. In; ,...urehg in
Worten spazieren” Briefe an Peter Hartling, a.aS067f.
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Fischer, bald wird es jedoch zum Haus des freiehrifistellers, Peter Hartling. Sehr

emotional erinnert der Autor den Umzug nach Hessen:

,vor sechsunddreilig Jahren zogen wir in das Haos Fnkenweg. [...] An diesem
Schreibtisch, der kein Schreibtisch ist, vielmelmeeauf zwei Bdcken liegende grof3e
Zeichenplatte, arbeite ich seit halben Leb&h.

Die Verlagsarbeit ist nicht frei von Spannungenssich vom ersten Tag an herausstellt. Im
S. Fischer Verlag gerat Hartling sozusagen zwischsri Fronten. Gemeint sind dabei
diejenigen, die aus der Vergangenheit und die,irdidie Zukunft sprechen. Sichtbar wird
dabei, wie sehr sich die neue Handlungsrolle Hgslivon den bisherigen unterscheidet, denn
jetzt ist er Vertreter eines namhaften Grol3verlagéis Stauen reagiert Hartling auf die
Tatsache, wie weitgehend sich die Rollen, die er verbinden will und soll, unterscheiden

und dabei oft drohen, ihn zu zerreil3en:

»ZUr Buchmesse — es war meine zwolfte, und dieegenif der ich an einem Verlagsstand zu
finden war [...] Auf den Empfangen wurde ich voiget, spielte eine Rolle, die noch nicht
sal3: Ich lachte zu oft und widersprach nur wenig] fch — dieses Ich, das sich mit dem
Konzernherrn, dem Verleger Harpprecht, den jungehelgen im Verlag auseinandersetzt —
ist vierunddreil3ig, kaum alter als die ,Jungen’eRosition, die es Ubernahm, auch seine
Vorstellung von Geschichte, sein Gedachtnis trerasevon ihnen, machen es alt&
Anlasslich des Messebesuchs wird Hartling bei KIdoanenmann eingeladen, dabei kommt
es zum Gesprach mit Otto F. Waltét Dieser schléagt Hartling eine Zusammenarbeit mit de
Verlag vor, falls dieser als Autor mit Goverts rtichifrieden sein soll. Zur Zeit ist Walter der
Leiter des Walter-Verlags, kurz daraufhin wird edgch mit seinen Autoren zu Luchterhand
gehen, wo auch Hartling kunftig veréffentlichen aviDie Lektortatigkeit sagt Hartling zu, er
arbeitet sich ein: ,Das Fischerboot nahm, hattedieh Eindruck — so Hartling — Fahrt adf®
Nebenbei beteiligt er sich zusatzlich weiterhin Jsirnalist und tritt in dem Fernsehmagazin
.Titel, Thesen, Temperamente” von Kurt Zimmermanaf. aAus den dazugehoérigen
Messesendungen ergeben sich die Zusammentreffelaniel Reich-Ranicki, der Hartling
dann in die Jury fur den Ingeborg-Bachmann-Prelt fino der ich sieben Mal zuhérte, redete

und litt — eine lange Geschichte, die ihn und muanrbindet, auch wenn ihr ein bdses

136 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,&80298ff.

¥7Epd., S. 301.

138 Hartling schrieb eine Kritik zu ,Die sieben Briefles Doktor Wambach” von Klaus Nonnemann, In der er
sich sehr enthusiastisch sowohl Uber den Textawah den Autor au3erte. Nonnenmann sprach Haitlidgn
Briefen und Gesprachen immer mit dem Namen ,PeLarg”

139 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,e80303.
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Missverstandnis einen Schlusspunkt setzte®, ertraer Autor™*° Dann folgt die Tatigkeit im
Funkhaus, wo Hartling das Kulturmagazin ,Frankfu®udio” leitet und sich u. a. zu Filmen
von Eva Demski, Klaus Bednarz, Jirgen Rosenbaussréu

1967 wird Hartling in die ,Akademie der Kinste" gét, das Haus im Tiergarten, das der
Akademie gehort, wird zu seinem Berliner Ersatzaige. Somit kehrt er erneut in die
Hauptstadt zurick. Hiermit verbindet Hartling eifeihe von Erinnerungen, die die
namhaftesten Literaten dieser Zeit betreffen: JiurGecker, Helmut Heil3enbuttel, Elias
Canetti, Rolf Gutbrod, Ernst Schnabel. Auf diesé #g8lt auch die nahere Bekanntschaft mit
Uwe Johnson, mit dem Hartling ein gemeinsames &saiwerbindet, gemeint ist die Zeit der
Kindheit sowie der friihe Vaterverlu$t

Bei S. Fischer folgt eine durchaus spannungsreiobié Klaus Harpprecht verlasst den
Verlag, es wird heftig Gber seine mogliche Nachéadiiskutiert. Hartling wird zu den auf3erst
brisant und keineswegs friedlich verlaufenden Gidpen eingeladen, ,ins Auge des Orkans*
— wie er selbst formulieff? Nach einiger Wartezeit wird ihm — laut Selbstagssavéllig
unerwartet — die Stelle des Verlagschefs angebdisnwird ihm Zeit bis zum Abend
gegeben, Uber das Angebot nachzudenken. Und wiedsind es die eigenen Erinnerungen
und Erfahrungen sowie der Wille, diese mitzuteildi®, zum Hauptgrund der Entscheidung
werden: ,[E]inem alten Verlag wenigstens etwas seimem Gedéachtnis zuriickzugebéf.“

Es ist die Zeit der 68er Veranderungen, eine deit,sich Hartling von Alter, Erfahrung und
einigen Ideen wegen, durchaus anschlieRen konrge.Willen der jungen Generation, die
bestehende Ordnung zu verandern, beurteilt eripoaiich wenn er einige Schwachstellen
der 68er Bewegung sielf Fir die Anhanger der Kulturrevolution gehért der
Funfunddreif3igjahrige jedoch keineswegs dazu. &isel eines der grof3ten bundesdeutschen
Verlagshauser fungiert er vielmehr als Mitglied desablishments. Hartling steht zwar auf
der anderen Seite, mischt sich jedoch gern eire E@iner ersten beruflichen Entscheidungen
ist die Berufung eines Betriebsrates, den es bisicht gegeben hat. Diese Entscheidung trifft
Hartling im Sinne der 68er und ganz bewusst gegelera Verlagsmitarbeiter. Er erklart sie
auch einige Jahre danach mit dem Drang der 68er,wighren“ Geschichte und dem

Lrichtigen* Familiengedachtnis der Nachkriegsgetieraauf die Spur zu kommen:

“9Epd., S. 304.

141 Uber die gemeinsamen Abende mit Johnson, desseuralrschaubaren Charakter, wie unberechenbares
Verhalten erzahlt Hartling in ,Leben lernen, a.3.8. 306f.; wie auch im Gesprach mit Peter Hagtlma.O.

142 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,e80311.

“SEpd., S. 110.

144 Sjehe dazu: Hartling, Peter: Zu unserem HeftDier Monat. Heft 239, 1968, S. 4.
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,Das geschah vorsorglich, denn ich merkte, wie msHause brummte und brodelte, die
Jungeren sich politisierten, Gruppen bildeten, ambnstrationen teilnahmen. Wo immer sie
die Geschichte und das Schweigen ihrer Véater umal3Giter befragten und attackierten,
sympathisierte ich mit ihnert*

Diese Aussage steht programmatisch fur Hartlingynddie Auseinandersetzung mit der
Geschichte sowie deren Verfalschung ist die Hauptaimon seines Schreibens. Dabei spielt
das ,Prinzip Erinnerung” eine entscheidende Ralknn Hartling geht es auch hier darum,
eine Art Gegengedachtnis zu dem offiziellen Gedéshtler BRD der Nachkriegszeit zu

schaffen. Gleichwohl muss dabei angemerkt werdass dHartling jede Art von Gewalt als

Problemlésung ablehnt. Das Verhéltnis zur Gewalaush jener Aspekt, den er an der 68er
Bewegung verurteilt. Im Verlag selbst kommt es Hats zu einer Politisierung, die ihren
Ausdruck auch in der Einrichtung einer Taschenheitler findet, die Hartling gegen den

Willen von Georg von Holtzbrinck durchsetzt.

Wahrend seiner Tatigkeit als Verlagschef wird digihie ,Das Fischernetz” gegrindet, die
sich in sorgfaltiger Ausstattung mit Texten aus d€20er Jahren beschaftigt. Das Ziel
besteht darin, vergessene Texte zu edieren uncewprlik zu machen. Besonders wichtig
ist fur den Autor die Reihe ,Vergessene Blcherg @b 1966 veroffentlicht wird und die er

als Herausgeber verantwortet. Hartling prasentredieser Reihe Bucher, deren Bedeutung
bei ihrem Erscheinen nicht erkannt wurde, die ahes Sicht des Autors nicht vergessen
werden sollten und ins kulturelle Gedachtnis gehdreés handelt sich dabei um eine
Sammlung von Texten, die jeweils mit einem Aufsatn Hartling eingefihrt werden.

Hartling hat folgende Begrindung fur seinen Angggeben:

.vergessen? Ich habe, als ich Uber diese Buchatefcmicht das Vergessen, sondern das
Unvergessen gemeint. Mich haben viele dieser RomadeGedichtbéande begleitet oder sie
wurden mir spater von Freunden empfohlen: gehligetebte Leseerinnerung. Es sind

geliebte Biicher, fiir sie wollte ich werben, neueetieer finden

Betrachtet man Hartlings Rolle im Handlungssystdteratur dieser Jahre, dann zeigt sich:
Hartling hat ein enormes Arbeitspensum zu absawieer hat vielfaltige Méglichkeiten,

Einfluss zu nehmen und agiert als Verleger und Aufmnehmend wird dem Autor aber

15 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,a80312f.

146 Hartling, Peter: Vergessene Biicher. Stuttgart: éBsv1966, S. 7. Die erste Ausgabe enthalt Texer (b
Charles Sealsfiel, Bozena Nemcova, Sonja KowalewBkgn Key (Das Jahrhundert des Kindes), Richand v
Schaukal, Ernst Blass, Gustav Falke, Fritz Mauthfifmager Jugendjahre), Franz Hessel, Rudolf Kassner
Johannes R. Becher (Abschied), Robert Walser, Weédrauss (PLN), Friedrich Reck-Malleczewen, Wilhelm
Hausenstein, Wolf von Niebelschiitz (Der blaue Kamtmes), Thea Sternheim, Peter Gan, Friedo Lampel, Pa
Kornfeld, Max Herrmann-Neif3e. Im Jahre 1983 foldje zweite Ausgabe.
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deutlich, dass die eigene literarische Arbeit Gefi@uft, auf der Strecke zu bleiben. In
.Leben lernen* kommentiert Hartling seine Rolle alsrlagschef mit Humor, gleichwonhl
wird die Brisanz deutlich: ,Manchmal hatte ich d@efuhl, wie ein Kunstreiter auf den

Riicken zweier galoppierender Pferde zu balanciefén.

Durchweg sucht Hartling wéhrend seiner Tatigkest \éerleger nach Mdglichkeiten, Fragen
von Vergessen und Erinnern zu thematisieren. Alsaaiterer Versuch der kritischen Suche
nach der Erinnerung an die Kriegs- und Nachkriegsann der Text ,Die Vater® gelten.
Hier wagt Hartling als verantwortlicher Herausgeblex Konfrontation mit der Frage des
Verdrangten, Vergessenen und Verfalschten, indenamhafte wie weniger bekannte, junge
und altere Autoren nach ihren Véatern befragt. Dand erscheint 19682 Die Idee, den
Beziehungen, Trennungen, Zusammenkinften und Briekéschen Véatern, Séhnen und
Tochtern nachzugehen, ist eine ,Vorstufe’ der Anaedersetzung mit dem eigenen Vater
bzw. dem eigenen Vaterbild. Dem Band wird der Bitgbnz Kafkas an seinen Vater
vorangestellt, was bereits Einblick in die MotivesdHerausgebers gibt. Zwdlf Jahre spater
wird Hartling dann die Frage nach dem eigenen Vateigreifen und sich der lange
verdrangten Geschichte literarisch zu stellen suchdit der Beschaftigung mit den
Vaterbildern sowie den Fragen nach Schuld und Mitkt der Generation der Vater ist
Hartling ein Vorreiter und Wegbereiter jener ,Véiteratur®, die dann in den spaten 1970er
und frihen 1980er Jahren entstéfit.

Zum ,Aufgabenbereich’ Hartlings als Chef bei S.dRisr gehdren schliel3lich auch Treffen
und Verhandlungen mit den bekanntesten Literated Denkern jener Jahre wie Max
Horkheimer, Theodor W. Adorno, Arno Schmidt, sodie ,Endeckung’ neuer Autoren, die

Hartling allerdings einem neuen Lektor, Hans-Jur§ehmidt, tiberlasst® Hartling betreut

147 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,&80314.

148 Dje Vater. Berichte und Geschichten. HerausgegebenPeter Hartling. Frankfurt a.M.: S. Fischer 896
Der Band enthalt Texte von: Ina Seidel, Arnold Zyyelohannes Urzidil, Carl Zuckmayer, Alexander k¢rn
Holenia, Manfred Hausmann, Hermann Kesten, HarchBYiossack, Marie-Louise Kaschnitz, August Scholtis
Peter Huchel, Hans Werner Richter, Hans Keilsomatd Claudius, Hilde Domin, Helmut HeissenbuttelulP
Schalliick, Klaus Nonnenmann, Elisabeth Borcherst&iKunert, Siegfried Lenz, Klaus Harpprecht, Anto
Bouvier, Klaus Roehler, Mario Szenessy, Herbertddemn, Gabriele Wohmann, Rolf Schneider, Peter von
Tramin, Ror Wolf, Rolf Haufs, Nicolas Born, Wolf Widratschek, Hans Christoph Buch.

149 Damit zahlt Hartling auch zu den ,Trendsettern’r deeuesten deutschen Literatur und der jungen
Autorengeneration, denn unter diesen — so die Kéritder Zeitschrift ,Literaturen” — ist eine Haufyrvon
Familien- und Generationenromanen auffallig. Dielftdader sechs fir den Deutschen Buchpreis 2007
nominierten Shortlist-Titel zahlte zu diesem Gerram Beispiel: Julia Frank ,Die Mittagsfrau”, Mickla
Koéhimeier ,Abendland“, Thomas von Steinaecker ,Wal beginnt zu fliegen*.

1%07u den Autoren, die von Schmidt fiir den Verlag gemen werden z&hlt u. a. Daniil Charms.
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schlie3lich auch den Nachlass von Franz Kafka saoléelexte von Golo Mann, was ihn in
eine recht enge Beziehung zur Familie Mann, voenalzu Katja Mann, bringt. Hartling
prasentiert 1971 den ,Wallenstein® von Golo Manrf dar Frankfurter Buchmesse und

vertritt den Verlag offiziell bei dem neunzigsteelsirtstag von Katja Mant?

Es folgen grofR3e Veranderungen im Verlag, in Munched Gber den Zusammenschluss von
Rowohlt, S. Fischer und Droemer diskutiert. Haglmmmt an den Verhandlungen teil, sein
Interesse gilt vor allem der Tatsache, dass ShEérsweder Schaden, noch Benachteiligungen
bei der Fusion erleidet. Des Weiteren wird er deisatnmenschluss offiziell den Medien
wéahrend einer Pressekonferenz mitteilen und Redel untwort stehen. Der
Zusammenschluss der Verlage bleibt nicht ohne Kopresezen fur den Autor Hartling. Seine
Verlegerin sieht sich, angesichts der Verschuldbeg den Druckereien, gezwungen den
Verlag samt aller Programme an S. Fischer zu véekalDamit ware Hartling sein eigener

Verleger. Doch dieser Mdglichkeit verweigert ethsenergisch:

»LAuf keinen Fall wollte ich mein Verleger sein, denzelnen Abteilungen im Haus mit
meinen Wunschen oder mit meinem Misstrauen plagergine Honorarschecks
unterschreiben. Ich wollte ein unabhangiger Parieiben.>2

Aus diesem Grund wandte sich Hartling an Otto Flt®ader im Verlag Luchterhand tatig
war. Bei dieser Gelegenheit traf er dann auch RédghiNeven Du Mont, der Hartling

wiederum eine Zusammenarbeit mit Kiepenheuer & #Hiis Aussicht stellte. Doch Hartling

erkennt, in welchem Mal3e er durch den Druck sowielibhen Zeitaufwand in seiner Autor-

Rolle immer weiter begrenzt wird. In ,Leben lerneg$imiert er jene Phase:

,und ich? Ich habe den Eindruck, ich gehe mir vemnio Ich folge Zurufen, werde in Plane
eingespannt, spiele eine Rolle, deren Texte iclerstt im letzten Augenblick lerne, schreibe,
um wenigstens diesem oder jenem Buch wieder nateiry Nachworte oder Rezensionen,
trete im Fernsehdebatten auf [...] Der Druck augt&irt nahm zu. Die Zahlen lieRen zu

wiinschen ibrig*°

In dieser problematischen Situation publiziert Hdgt nun jenen Text, in dem er sich zum
ersten Mal an eigene Erinnerungen wagt und sicleigemnen Geschichte ndhert. Gemeint ist

hier der Roman ,Zwettl. Nachprifung einer Erinngfurim Rahmen der Arbeit an ,Zwettl*

151 Zu der Geschichte der Begegnung, wie der Bekahatsenit der Familie Mann liefert Hartling einige
interessante und durchaus brisante Episoden iersAirtobiographie. Siehe dazu: Hartling, Peter:drekernen.
Erinnerungen, a.a.O., S.324- 343.

152 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,&8(833.

¥Epd., S. 323ff,
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wird ihm auch bewusst, dass es nicht moglich mstien Handlungsrollen eines Verlegers und
Autors zugleich zu agieren, beiden Rollen lasseh siicht mehr verbinden, sie klaffen

zunehmend auseinander. Diese krisenhafte Situedgiimiert Hartling spater so:

.Der Verlag beanspruchte mich nicht nur, er atteatki mich so sehr, dass ich keine Kraft
mehr zum Schreiben fand. [...] Ich schreibe ,Ichtdbin von diesem Ich so entfernt, wie nie
vorher oder nachher. Es steckt zu fest in seindleRdie ich schon nicht mehr spielen
mochte. Der Mann von fast vierzig. Ein Macher. Awah Machtiger, obwohl ihm Macht
nicht geheuer ist***

Hartlings Aussagen zeigen, wie problematisch gesng?ersonalunion als Verleger und Autor

Zu agieren.

Um an ,Zwettl“ arbeiten zu kdénnen, nimmt sich Hagl drei Wochen Auszeit und beendet
den Roman. Damit beweist er vor allem sich seldsss er mit der Rolle des Autor-
Produzenten durchaus im Stande ist, sich und dwliéazu unterhalten. Zugleich wird ihm

klar, dass die Schreibversuche immer anstrengewdeden und mit dem Verleger-Beruf
nicht mehr zu vereinbaren sind. Zu seinem viereiysbeburtstag beschliel3t Hartling, als
Verleger zurtckzutreten und nunmehr einzig alsefreschriftsteller zu existieren. Diese

Entscheidung, so Hartling spater, habe er nie lrereu

,Das waren eigentlich alles Zufélle bis dahin, uhatich die entstand eine Berufskarriere. Als
ich dann 40 wurde, merkte ich, dass die Verlagsavpe das eigene Schreiben immer weiter
auseinander gingen, ich hatte einfach keine Zehrmaem Schreiben. Zwar versuchte ich,
mich zurtickzuziehen, aber letztlich ging es nicktbm Schlie3lich sal3en meine Frau und ich,
und mein altester Sohn, der damals sieben warjamdagte: ,Ich gebe es auf.’” Und meine
Frau meinte - das kdénnte man heute nicht mehr sag@u bekommst wieder einen Job,

wenn du dich bemuhst.” Und mit diesem Trost im EBlikopf kiindigte ich*?°

Zusammenfassend kann man sagen, dass es Hartlidgninsechs Jahren Verlagsarbeit
gelingt, ,die kontrdren Komponenten des eigenerriftstellerischen Schaffens und die
Entdeckung und Forderung fremder literarischer Ataleam Rahmen seiner verlegerischen

Tatigkeit in einem fruchtbaren Gleichgewicht zuteal*>®

1 Ebd., S. 338f.

1% Siehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.Ofolgen zahlreiche Gliickwiinsche von Freunden und
Verlegern zu dem gewagten ,Neuanfang’, beispielsaveCarl Zuckmayer gratuliert Hartling zu seinem
Ausscheiden aus dem Verlag in dem Brief vom 12241%: ,...und gehe in Worten spazieren“ BriefeReter
Hartling, a.a.O., S. 77f.

156 vgl. Hartling, Peter: Begleitheft zur Ausstelludgr Stadt- und Universitatsbibliothek Frankfurt a.h8.
Januar-25. Februar 1984, S. 32.
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Er veroffentlicht eigene Texte, die anfangs nodhes&edichtproduktion fortsetzen: ,Neue
Gedichte (1972). Es folgen drei Romane: ,Das Famniest* (1969), ,Ein Abend, eine
Nacht, ein Morgen* (1971), ,Zwettl* (1973) und séisher einziges Drama ,Gilles* (1970).
Zur gleichen Zeit befasst sich Hartling mit ,Reisendie Geschichte der deutschen Literatur
vom 18. Jahrhundert bis in die Gegenwart. Seindidhg gilt dabei den — seines Erachtens zu
Unrecht — vergessenen Autoren. Im Rahmen der Binshr®as Fischernetz* wird ein Teil
dieser Autoren vorgestellt.

Kontinuierlich ist Hartling aktiv wenn es darum gehiteratur zu vermitteln. Er schatzt das
Gesprach, die Begegnung, den Gedankenaustausotbendo die literarische Kritik. Damit
vereint er in seiner Person sehr gegensatzlichies&ionen, was mit Recht in der Forschung

hervorgehoben wird:

»[E]Jin Ensemble von literarisch tatigen Personeen theratenden Lektor, den organisierenden
Geschaftsfiuhrer und Herausgeber, den freundsdieti Forderer, den pointiert
schreibenden Kritiker, den subtil Schwachen unak8tdausleuchtenden Rezensenten. Dass
es kein Durcheinander und Verwirrspiel wird, daf@orgt die Grundtendenz des
aufschlieBenden Verstehens, das ihm selbst nedte Kiréd Erfahrungen zuwachsen lasst [...]
Umfangreich und schier unerschopflich ist die Reulom zeitgendssischen Autoren, mit
denen Hartling auf die geschilderte vielfaltige Wéei in Kontakt getreten ist.
Andeutungsweise seien genannt: Walter Mehring, Melkeilenbittel, Peter Ruhmkorf,
Ludwig Renn, Peter Huchel, Gunter Grass, Siegfleaicauer, Peter Szondi, Ernst Bloch,
Ota Filip, Wolfdietrich Schnurre, Max Frisch®*

157Epd., S. 36.
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2. Rhetorik der Erinnerung in den Texten von PetemHartling
2.1. Zu Peter Hartlings Erinnerungsansatz

Es war bereits die Rede davon, dass fur Peter iktfirtler Aspekt von Erinnerung eine
zentrale Rolle spielt. Dies wird vom Autor im Rahmenes Werkstattgespréachs einmal mehr
bestétigt, wenn er sein Schreiben als einen Verbegkichnet, ,Ihnen [den Mé&nnern, die er

fiir verlogen hielt — M.H.] meine Geschichte zu éfea. >

Es wird dabei einmal mehr auf die Rolle der Gegenerung als einer Schreibmotivation
hingewiesen. Demzufolge versucht Hartling mit seindexten, einen Kkontraren
Geschichtsentwurf zu schaffen, mit dem er sich gedee ,falsche’ Geschichte der
Nachkriegszeit wendet. Dabei wird keinesfalls vehgudie eigene Geschichte als wahr oder
Jkorrekter’ darzustellen. Der Ansatz Hartlings l&gtvielmehr darin, das Erlebte vor dem
Vergessen zu bewahren. So deutet er auf das ,fResthder Zeit im Medium der Literatur

als einer Leistung, die ihm besonders nahe geht:

.l]jch schreibe, weil ich sah, wie die Zeit Figuremd Handlungen in die Sprachlosigkeit
reildt, ein rasender Strom, der im Sprachlosen omdilderlosen mundet: ich sehe mich
umgeben von einer Wirklichkeit, die die Apokalypsevoziert, die an den Fesseln der
Existenz zerrt und vergisst, dass der einzelnechkpremuss, um in der Zeit zu bleiben, um
sichtbar zu werden, um, im Strom, eine Schnellsezn. Ich habe Stimmen gesucht, viele, die
meine und die Stimmen anderer, habe Vergangenhaiisnder Sprachlosigkeit gehoben,
Existenzpartikel, ich habe mich bemiht, die Zethtdar zu machen. Die Zeit ist nur Zeit,
wenn man sie denkt; der Gedanke braucht die SprdgigeZeit in den Wortern schafft
Bilder.“**

In seinen biographischen Texten geht Hartling zimereden Lebenslaufen der ,vergessenen’
Dichter und ihren Texten nach, zum anderen hatisgver unentdeckte oder absichtlich nicht
ausgesprochene Motive der Identitaten der bekandteraten ans Licht. In seine Romane
fur Kinder versucht er einerseits die wichtigstespgkte der Wirklichkeit einzuspeisen, ist
anderseits immer bemuht, Inhalte des autobiograpéis Gedachtnisses in die Kindertexte zu
montieren. Schliel3lich geht Hartling in seinen Barungstexten, die unterschiedliche Genres
und Facetten des erinnernden Schreibens darstédemdividuellen Erinnerung nach, indem
er sie nachpruft, in Frage stellt, fiktiven Gesaltin den Mund legt, aus der Sicht eines

Beteiligten und AuRenstehenden nacherzahlen lasst.

158 y/gl. Gesprach mit Peter Hartling, a.a.0.
19 Hartling, Peter: Lehrzeilen. In: Hartling, Pethteine Lektiire, a.a.O., S. 102.
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Im Zusammenhang damit steht nun die Frage, wielikigrmit den Erinnerungsstoffen
umgeht und welche Inszenierung des Erinnerten isideinen Texten findet. Grundlegend
wird fur die Arbeit daher die Frage danach seinche Rolle Gedéachtnis und Erinnerung im
Werk des Autors spielen. In Verbindung damit wird @m eine Systematisierung von
Grundthesen der Gedachtnistheorien unter Einbezgehuon neueren Erkenntnissen
kulturwissenschaftlicher Forschung gehen, wie siea. uim Giessener SFB
Erinnerungskulturen erbracht wurden. Zum anderessmuan fragen, wie die Erinnerung
literarisch inszeniert und umgesetzt wird. Damit man an der Schnittstelle zweier
theoretischen Konzepte angelangt, die es in deeifdu verknipfen gilt. Gemeint ist die
Verbindung von narratologischen Analysen mit dendagétnistheoretischen Ansatz der

Kultur- und Neurowissenschaften.

Fur Peter Hartling ist das Medium der Erzahlungatsbmiindlich weitergegebene Geschichte
oder als schriftlich fixierter Text, unvermeidbait rder Tatigkeit des Erinnerns verbunden.
Das Erinnern definiert Hartling fur sich als die ridbewegung des Erzahlens®
schlechthint®® So betont Hartling in den Dresdner Poetik-Vorlgmmden Zusammenhang,

der fur ihn zwischen Erinnern und Erzahlen besteht:

~Wer erzahlt erinnert sich. Das Préasens einer Bung@ihtauscht wunderbar Gegenwart vor,
doch ist unsere Sprache genau und empfindlich gammgdiese List zu entlarven. Genau
genommen, vergegenwartigen wir namlich. Dies wiegheist gesprochen und gedacht, gegen
die Zeit gehandelt, die die Gegenwart nur flicldigeift und jede Erfahrung Uber Stufen
hinunter nimmt in die Vergangenheit, dort hauft umserem Gedéachtnis Uiberlas$t-«
Demzufolge ist jedes Erzahlen ein Erinnern. Dendisthaus zuzustimmen, denn um einen
fiktiven oder wahren Vorgang berichten zu kdnneassnman dessen Verlauf kennen und das
setzt voraus, dass dieser abgeschlossen ist. 8t ferzahlung handelt man gegen die Zeit,
man kann die Zeit wiederholen, stillhalten, die ignesse beliebig oft und unterschiedlich
durchleben lassen.

Im Zusammenhang damit wird in der Arbeit nach dezénierung von Erinnerung im Werk
von Peter Hartling gefragt. Mit anderen Wortengeéht um eine ,Rhetorik der Erinnerung’ in

seinen Texten. Unter ,Rhetorik der Erinnerung’ w&hs Birgit Neumann:

.[D]ie Gesamtheit narrativer Verfahren und formd#héischer Darstellungsmittel, durch die
Fictions of memorykulturell zirkulierende Versionen und Konzepte vd&rinnerung,

10 Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erzahWéahrheit, a.a.0., S. 20.
*1Epd., S. 17.
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Gedachtnis und Identitat aufgreifen, kreativ veeg#gdn und auf unterschiedlichen
textinternen Ebenen inszenieréfi™*

Astrid Erll definiert die Rhetorik der Erinnerungsgeine Strategie, durch die die (bewusste
oder unbewusste) Aktualisierung eines literarischextes als Gedachtnismedium provoziert
werden kann 3

Entsprechend fasst man unter ,Rhetorik der Erinmgrualle literarischen Mittel und
Verfahren, durch die die Erinnerungsinhalte im Medi des literarischen Textes zum
Ausdruck kommen und fixiert werden. Die ,RhetorigrdErinnerung’ tragt in literarischen
Texten — auch denen von Peter Hartling — dazudesi,Eindruck der ,Erinnerungshaftigkeit”
zu evozieren, indem sie individuelle wie kollektizinnerungsprozesse nachahmt und die
entwickelte Geschichte als deren Resultat praseniiemer wieder betont Hartling, er wolle

mit seinem Schreiben die Erinnerungsprozesse femthamitieren und erklaren:

~Womit ich [...] demonstrieren wollte, wie sprundhdie erzahlende Erinnerung auf Themen
kommt. Sie findet nicht nur vor. Sie sucht standhgunruhigt Verdrangtes und Vergessenes,
und oft genug straubt sich das endlich Gefundemermgelen erzahlten Zusammenhang. Es
will wieder vergessen werden®

Die ,Eigenarten’ des Erinnerns nachzuzeichnen uadils Erzahlform einzusetzen kann als
das Programm der Erinnerungstexte von Hartling egeltDazu bedarf es bestimmter
narratologischer Ausdrucksmittel und Verfahren, idieeinem konkreten Verhaltnis zu dem
gedachtnisbildenden und —stiftenden Potential de®iligen Textes stehen. Abhangig von
den rhetorischen Mitteln und Techniken kénnen bestie Texte den unterschiedlichen Arten
von ,Erinnerungstexten’ zugeordnet werden, dasth&i&xten, die Erinnerung und Erinnern
thematisieren oder auch als Motiv sowie Quelle halies kann kein Katalog textueller
Merkmale aufgestellt werden, die einen Text alsnigrungstext ,ausweisen’ wuirden.
Gleichwohl wird man annehmen kénnen, dass es $pd®H literarische Mittel gibt, die in
besonderer Weise geeignet sind, Erinnerung in eihexhzu evozieren.

Fur Hartling besteht die Leistung von Literatur Medium des kollektiven Gedachtnisses
darin, dass sie, vom Einzelfall ausgehend, AusHiidert Gber die allgemeine Geschichte.

Darauf verweist der Autor in seinen theoretischdrellegungen zum ,Prinzip Erinnerung®:

82 Neumann, BirgitFictions of memorya.a.O., S. 337.
183vgl. dazu: Erll, Astrid: Kollektives GedachtnisdiErinnerungskulturen, a.a.O., S. 168.
1®Ebd., S. 45.
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,Die Wahrheit, erst einmal nichts als meine induatle Erinnerung, verwandelt sich Satz fir
Satz in eine Wirklichkeit, die der Ausgangspunktegiganzen Epoche ist>®

Folglich versteht Hartling die individuelle Erinmerg als den Anfang des kollektiven
Gedachtnisses. Demnach geht er bei der Inszeniarangerinnerung von dem ,privaten’
Alltagsgedéchtnis des Einzelnen zu dem geformtégeAieingedéachtnis einer Gemeinschatft
Uber. In diesem Sinne kann die Unterscheidung idiMaer Rhetorik der Erinnerung, die
Astrid Erll vorschlagt, von Bedeutung sein. Erlltenscheidet funf Modi der Rhetorik der
Erinnerung. Es sind: der erfahrungshaftige Modugr enonumentale Modus, der
historisierende Modus, der antagonistische Modes, refflexive Modus® Demzufolge ist
der erfahrungshaftige Modus der Rhetorik der Emang fur die Darstellungen des
Alltagsgedéachtnisses und —erfahrungen und damit kidralte des kommunikativen
Gedachtnisses geeignet, wahrend der monumentaleusMadf kulturelle Monumente,
Zeichen und Praktiken Bezug nimmt, also der Insrenig des kulturellen Gedachtnisses
dient.

Der historisierende Modus fokussiert auf das Veggae als einen Bestandteil des kulturellen
Wissenssystems. Demnach handelt es sich hierbéiasmVissen von der Vergangenheit und
nicht das Erinnern daran, das zur Identitatssiiftemst beitragen soll. Das Medium des
historisierenden Modus ist der historische Romaar, die Nahe zur wissenschaftlichen
Geschichtsschreibung aufweist, indem er die Gekthials eine endgultig abgeschlossene
Vergangenheit betrachtet. Auch die Gattung der Biokgie darf durchaus Elemente des
historisierenden Modus enthalten, da sie sich -diagplg von der Intention des Autors — an
historischen Fakten orientieren kann und muss.t&# siun die Frage nach der Rolle, die
historisch nachprifbare Fakten in den biographischexten von Hartling spielten. Insofern
geht es einmal mehr um das Verhaltnis zwischen &aéttFiktion und die Frage, inwieweit
der Autor von der historischen Vorlage abweicht sathe Geschichten fiktionalisiert.

Der antagonistische Modus dient der literarischeszénierung einer Aushandlung von
Erinnerungskonkurrenz. Gemeint sind die Texte, @neth Gegenerinnerungen, also die
Erinnerungen marginalisierter Gruppen, die im Wsgeunch zur dominanten
Erinnerungskultur stehen, thematisiert und zur 8pragebracht werden.

Der reflexive Modus der Rhetorik der Erinnerungndider literarischen Beobachtung der

Erinnerungskulturen und ist damit der einzige deenapnten Modi, der die

1% Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erzahWéahrheit, a.a.0., S. 70.
1% Sjehe dazu: Funf Modi der Rhetorik des kollekti@adachtnisses. In: Erll, Astrid: Kollektives Gehitits
und Erinnerungskulturen, a.a.O, S. 167ff.
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Gedachtnisreflexion und nicht Gedachtnisbildung ZZiel hat. Die Literatur avanciert hier
zum Medium der Beobachtung zweiter Ordnung, das distanzierte Betrachtung von
Erinnerungskulturen ermdoglicht. Der reflexive Modusetzt vor allem auf die
Gegenuberstellung von Vergangenheit und Gegenwdrtdem Ziel, die Erinnerung als
Prozess und nicht als Ergebnis des Prozesseshritis reflektieren. Peter Hartling befasst
sich in seinen theoretischen Uberlegungen mit deftkwischen dem Vergangenen und

Erinnerten, die er mit Erstaunen betont:

.[M]ein Gedéachtnis hat sie [die erinnerten StadtelH.] nicht als Ansichten aufbewabhrt, als
memorierte Postkarten, im Gegenteil: Belanglosigkewerden wichtig, sie sprechen fur die
Stadt, die Zeit, und meistens sind sie an Persgebuanden. [...] Wandere ich heute durch
meine Stadte, finde ich sie entweder zu meiner fabehung fast so wieder, wie ich sie

verlassen habe, oder ich entdecke Bruchstiickahdie die einst handelnden Personen blass

und entrtickt bleibent®’

Offensichtlich wird, dass sich der Autor bei desZanierung von Erinnerung durchaus des
reflexiven Modus bedient, um den Unterschied zwesctien einzelnen Erinnerungsentwtrfen
des Individuums aber auch einzelner Mitglieder eiBannerungsgemeinschaft literarisch

zum Ausdruck zu bringen und als Motiv der fiktiv@eschichten produktiv zu machen.

Die Unterscheidung der einzelnen Modi hilft durchadabei, die Zielsetzung bzw. die

erinnerungsspezifischen Potentiale der literarischexte zu bestimmen. Es muss dennoch
festgestellt werden, dass sich bei fast jedemalitethen Text die Merkmale eines jeden
Modus finden lassen. Auch sind die Ubergange zwisakinzelnen Modi flieRend, so dass
man eher von der tendenziellen Zugehdrigkeit zu damn oder anderen Modus sprechen

kann.

%7 Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erzahWéahrheit, a.a.0., S. 18.
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2.2 Narratologische Parameter zur Analyse deiFictions of memory bei
Peter Hartling

2.2.1 Zur erzahlerischen Vermittlung

Der Erzahler erflllt in narrativen Texten die Ralles Vermittlers, er ist nicht der Autor der
Geschichte, sondern eine vom Autor geschaffenanastdie zur Figurenwelt des Romans
gehort. Peter Hartling betont fortwahrend die Kldie zwischen dem Schreibenden und dem

Erzahler im Text besteht, wenn es bei ihm heif3t;

»Ich stecke im Heute des Schreibers und projizeseauf das Heute des Redners. Schon das
geschriebene Ich entfernt sich von mir. Es wirddtlich, selektiert, nimmt nur wenig von
dem auf, was ich in diesem Moment an Geflihlen, ¥visErinnerungen bindle. Ich stilisiere
dieses Ich zu dem eines Mannes, der einen Vortlagibt, den er finf Monate spéater halten
wird, erfinde eine Haltung, spanne mich &%*

Demnach darf man die Erz&hlstimme nicht mit der Aetors gleichsetzen. Auch wenn die
Texte auf autobiographischen Motiven basieren, @kneds sich beim erzahlenden Ich
lediglich um eine Stilisierung des Autors. In dies&inne kdonnen die Erzahler in den
Erinnerungstexten Problembereiche ansprechen, die der Autor-Person besser ,im

Gefangnis® des Gedachtnisses unter Verschlusstgaehaérden.

Als die zentrale Aufgabe des Erzahlers auf der Ebdar Gegenwart definiert Birgit

Neumann ,die sinnstiftende Uberbriickung der zéidic und damit auch kognitiv-

emotionalen Diskrepanz, d.h. die plausible Anbirgdder Vergangenheit an die Gegenwart
des Erinnerungsabruf$® Diese wird realisiert durch das Spannungsvertsiftwischen dem

erinnernden und erinnerten Ich. Dabei wird der Busanhang zwischen der stabilen
Erinnerung und der Identitatsbildung eines Indivchs sichtbar. Soweit es der erinnernden
Stimme gelingt, die Erinnerung als eine plausibter@lage der gegenwartigen Existenz zu
deuten, verbleiben das erinnernde und erinnerténi¢tarmonie. Sollte dies jedoch nicht der
Fall sein und ein Konflikt zwischen dem Erlebterdwder Identitat existieren, so steht deren
Stabilitat eindeutig in Frage. Wenn es zwischen dfrgangenen und Gegenwartigen keine
Anbindung gibt, dann zeugt dies von einem biogrsgdten Bruch. So nimmt es nicht wunder,

dass Hartling in Texten wie ,Zwettl* auf eine eiittiche Erzéahlstimme verzichtet, zugunsten

%8 Hartling, Peter: Der spanische Soldat oder FindehErfinden, a.a.0., S. 8f.
19ygl.: Neumann, BirgitFictions of memorya.a.O., S. 339.
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mehrerer Erzéhler, die die gespaltene Struktur dew Konstruktcharakter der Erinnerung

zum Ausdruck bringen.

Offenkundig variiert die Erzahlinstanz in den Texteon Hartling. In den Biographien wie
,Holderlin" oder ,Schumanns Schatten* werden Erdfier eingesetzt, die die allwissende
olympische Position einnehmen, wahrend in den aogodphisch angeregten Texten wie
Zwettl“, ,Nachgetragene Liebe* die autodiegetisdob-Perspektive des Kindes eingesetzt
wird. Die autodiegetischen Erzahlerstimmen werdesnutezt, um den Eindruck der
Unmittelbarkeit und Authentizitdét zu inszenierenie Dhomodiegetischen Erzéhler sind
besonders geeignet, um Alltagserinnerungen, pé&itén  Erinnerungen  bzw.
Gruppenerfahrungen darzustellen. Meist fingierea siundliches Erzahlen, indem sie
alltagssprachliche oder gruppenspezifische Ausdriiokdie Erzéhlung aufnehmen. Damit
inszenieren die homodiegetischen Erzahler die Ts&baft von Erinnerung, dipersonal
voice.Diese — so Susan Lanserefers to ,nharrators who are self-consciously nelltheir
own histories.*”® Diese Erzahlerstimmen dienen der Darstellung gigisthen Situation des
kommunikativen Gedachtnisses mit Hilfe dew mimetic codesGleichwohl kénnen die
Inszenierungen solcher Erinnerungstragerschaftexzu genutzt werden, um im Medium
literarischer Texte das kulturelle Gedéachtnis untik@are Inhalte des kommunikativen
Gedachtnisses der Zeitzeugen zu erweitern.

In den Erinnerungstexten, die der Inszenierung Momumentalitat der Erinnerungskulturen
dienen, werden des Ofteren auktoriale bzw. hetegedische Erzahler eingesetzt, deren
authorial voice,can be found in texts that are heterodiegetitlipuand selfreferential™**
Erzahler dieser Art greifen oft Themen, Personemrighisse und Dinge auf, die in der
aul3erkulturellen Erinnerungskultur verankert simdittels Verfahren der Intertextualitat
werden oft Bezlige hergestellt zu authentischenl@uelie als Zeugnisse und Denkmaler des
kulturellen Gedachtnisses fungieren. Offenkundigdwdabei auf diehigh mimetic codes
zuruckgegriffen. Damit ist die Aufgabe der aukttaErzahlstimmen in Texten die Bindung
der Inhalte an das kulturelle Gedachtnis, die Vahamg von ,Lebensweisheiten’ oder

Wahrheiten und somit der Anspruch des Textes aufudgshoheit.

10| anser, Susan Sniader: Fictions of Authority: WamiVriters and Narrative Voice. Ithaca, NY: Corrigh
1992, S. 18.
"MEbd., S. 15.
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In den Erinnerungstexten werden ebenfalls Erzéablegesetzt, die dicommunalvoice
reprasentieren. Diese — so Lanser — ,refers t@ textvhich narrative authority is invested in a
definable community and textually inscribed eitttepugh multiple, mutually authorizing
voices or through the voice of single individual awlis manifestly authorized by a
community.”’? Hierbei avanciert der Erzahler bzw. die sequdstidbfolge mehrerer
Erzahler, meist in der Ich-Form, zur ,inszenier@mme der Gemeinschaft®, wie es Astrid
Erll formuliert’”® Damit kann der Einsatz deommunal voiceder Ermachtigung bisher
marginalisierter Erinnerungsentwirfe dienen, die Horm von Gegenerinnerung in das
kollektive Gedéachtnis eingespeist werden. Das Madies narrativen Textes wird damit zum
Medium der Beobachtung von  Erinnerungskultur und shandlung von
Erinnerungskonkurrenzen, indem in der Literatuttioeste Inhalte als von der Gemeinschaft
akzeptiert, andere hingegen als nicht akzeptiestaniert werden. Demzufolge kann die
Literatur dazu beitragen — so Erll — ungewilnschteddghtnisnarrative zu revidieren,
Traditionen zu zerstéren, Handlungen zu legitirmesder delegitimieren, Werthierarchien zu
bestatigen oder zu zerstoren und damit gewlnsctex angewiinschte Konzepte von
Identitaten zu kreiereH*

Der Erzahlerstimme kommt folglich eine gewichtigeollB bei der Inszenierung von
Erinnerung zu. Fur Peter Hartling ist die Erzahdgnf umso wichtiger, er gestaltet und

stilisiert sie mit Bedacht, was er selbst zugibt:

»Ich erzéhle also nicht von mir, ich erzdhle miblas heil3t aber, so Kate Hamburger, dass ich
mich schon im Ansatz des Erzahlens, mit den elStgnen, deute. Das leuchtet mir ein. Ich
stilisiere mich, erfinde eine Erz&hl- oder Redepdée

Die Erzahlstimme wird hier als eine Pose bezeichsetlso als eine gewollte Selbstkreation
zu verstehen. Es steht nun die Frage nach der lErzt@mz bei Hartling sowie deren

gedachtnisspezifischen Potentialen. Im GespradidgibAutor zu, eine gewisse Entwicklung

in der Wahl wie Gestaltung der Erzahlerfigurentariau haben:

~Wenn Sie ,Ich’ schreiben und den Erinnerungen gatten, dann steht da zwar ein ,Ich’,
aber es ist nicht mehr mit Ihnen identisch, si@ @8 nicht mehr. Das ist eine ganz einfache
Geschichte. Da stellt sich sofort eine Distanz hretem Sie in der Sprache denken. Das hat
mich schon als jungen Autor durcheinander gebraiistich die ,Yamin-Gedichte’ schrieb,
habe ich versucht, die Grenze aufzuldsen. Ich eawntlich bis zu ,Leben lernen’ in meinen

2Epd.,, S. 21.

13ygl. Erll, Astrid: Kollektives Gedachtnis und Eriarungskulturen, a.a.O., S. 181f.
74 vgl. Ebd.

15 Hartling, Peter: Der spanische Soldat oder FindehErfinden, a.a.0., S. 10.
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Romanen ganz selten die Ich-Perspektive genutesdsi,Ich’ ist erst ganz spat gekommen.
Erst in dem Mal3e wie ich fur mich begriff: Selbstrwa ich die Ich-Perspektive wahle und

sehr autobiographisch erzahle, so bin ich dochaanterer. Und das hilft. Es ist sozusagen

eine Objektivierung im schnellen Durchlauf: Vonhleu ,Ich’.“*"®

Einmal mehr zeigt sich: Die Erzahlstimme darf nielg die Stimme des Autors verstanden
werden, denn eine gewisse Perspektivitdt ist niszuschlieRen. Die fortschreitende
Annaherung der Erzahlinstanz an die Stimme des rButmedeutet fir Hartling eine
zunehmende Uberseinstimmung mit sich selbst und Afagekommensein’ in der eigenen
Erinnerung, was einen erheblichen Einfluss auf Bedeutung des autobiographischen
Erinnerns in seinen Texten hat. Demzufolge verldidt Erinnerungsarbeit bei Hartling von
der Inszenierung der Erinnerung mittels fremderzdhlstimmen, um erst dann in den
spateren Texten die Ich-Form einzusetzen. Dabei kardurchaus vorkommen, dass auch die
fremden’ Erzdhler Varianten einer Ich-Stimme deltsh, nur wird in diesem Fall die

(eigene) Erinnerung verhtillt und als fremdes Eninrdargestellt.

Zusammenfassend kann man sagen, dass die Wahl mé@hliBstanz entweder zur

monumentalisierenden Legitimierung der Erinneruegréigt oder diese erfahrungsgestiitzt
ermachtigen kann. Die Literatur kann also insofdas kulturelle Gedéachtnis inszenieren,
historische Fakten, Daten und Selbstbilder ein@nnérungsgemeinschaft als wichtig und
richtig erklaren, womit sie das Selbstbild der Gemsehaft starkt. Sie kann aber auch das
kommunikative Gedéachtnis prasentieren, indem se Alitoritat der Augenzeugenschaft
produktiv macht und die Inhalte der einzelnen Idatgn durch die ,Hinterttr’ ins kollektive

Gedachtnis implantiert.

2.2.2 Zur Innenweltdarstellung

Birgit Neumann stellt zu Recht fest, dass es siadi Erinnerungen immer um
Bewusstseinsinhalte hand&if.Demzufolge wird die Darstellung der inneren Vormgginder
Gefiuhls- und Gedankenwelt der Protagonisten in [ietions of memoryeine besondere
Rolle spielen, ob auf der Ebene des Erinnerung$shder Erinnerungsevaluation sowie der
Erinnerungsreflexion. In literarischen Texten kdmrdie Bewusstseinsinhalte in Form von

inneren Monologen, erlebter Rede oder Bewusstdeamsanszeniert werden. Dabei kdnnen

178 Sjehe dazu: Gespréach mit Peter Hartling, a.a.O.
7vgl. Neumann, Birgit: Erinnerung-ldentitat-Naraj a.a.0., S. 171.
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diese entweder von einer Ubergeordneten Instanzhber werden, die aus der externen
Fokalisierung berichtet und sich lediglich auf Relle des Berichterstatters begrenzt, oder es
kann aus der Nullfokalisierung erzahlt werden, mddie Erzahlerstimme die olympische

Ubersicht tiber das Geschehen, die Figuren und édayf der Handlung behalt.

Die zwei Arten der Fokalisierung entsprechen deriz#olen von Erinnerung, die Daniel
Schacter unterscheidet: die Beobachter- und Fetth&mung:’® Die Feld-Erinnerung field
memory -meint die unmittelbar erlebte Erinnerung, bei deh slas erinnernde Ich als einen
Teil des erinnerten Bildes sieht. In dem Sinne wiad Erinnerte gewissermal3en ,von innen’
betrachtet, mit den Augen eines an dem Geschehaimefimenden. Diese Art von
Erinnerung ist durch die hohe emotionale Anteilnahtdnmittelbarkeit und Subjektivitat
gekennzeichnet. Die Beobachter-Erinnerungobserver memory -meint hingegen die
Situation, bei der sich das erinnernde Ich alsreihe3enstehenden sieht, der das erinnerte
Bild ,von auf3en’ betrachtet. Der Fokus ist dabdidas Gesamtbild gerichtet und dadurch ist
die Erinnerungsdarstellung objektiver, mittelbarad nichterner.

Offensichtlich deckt sich im Fall der internen Fligierung die Sicht des Erzahlers
weitgehend mit der Sicht einer Figur, so dass nameiner Reflektor-Figur sprechen kann,
die man kaum von der Erzéhlerfigur unterscheiffeiese Art von Fokalisierung, bei der der
Erzahler nur so viel weil3, wie die Figur selbsendivor allem der Inszenierung der Feld-
Erinnerung, bei der der Erinnernde das erinnerid Bis seine unmittelbare Umgebung
wahrnimmt und sich selbst nicht nichtern und olbjekton auf3en’ betrachten kann. Die
interne Fokalisierung bringt Vergangenes zum Vasthwie es sich aus der Perspektive
eines es damals Erlebenden zugetragen hat. Esgtedétdo — so Neumann - ,eine
Reaktualisierung des Vergangenen tendenziell aus Rerspektive des damaligen
Erlebens.*®° Dabei wird insbesondere auf die Erlebnis- und \Wehmungswelt der Figuren
hingewiesen sowie auf die Authentizitdt der Aussagienen der Status der Zeugenaussagen
zukommt.

Die externe Fokalisierung hingegen lasst entwederFigur oder die Erzahlerstimme das
Vergangene kritisch reflektieren, im Hinblick auledGegenwart. In diesem Sinne ist die
Beobachter-Erinnerung immer mit Bewertung und Elation der Erinnerung verbunden, es

zeichnen sich dadurch die Veranderungen innerhatbednnernden Figur, je nachdem, ob

178y/gl. Schacter, Daniel: Wir sind Erinnerung, a.a.O.
19ygl. Stanzel, Franz K.: Typische Formen des Rom@istingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1987 (11. Aufl.
180y/gl. Neumann, Birgit: Erinnerung-ldentitat-Narj a.a.0., S. 173.
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die friheren Wertmal3stdbe den gegenwartigen eotsgmeoder nicht. Damit wird die

Abhangigkeit des Erinnerten von der Gegenwart lietomd es werden die typischen
Handlungen des autobiographischen Gedachtnissesniest, das dem Menschen nicht nur
veranschaulicht, dass er sich erinnert, sonderrEdaserte ,nttzlich’ macht, wenn es darum
geht, die gesammelten Erfahrungen einzusetzen, egengvartige Probleme zu l6sen. Es
kann auch verdeutlichen, wie sich der Umgang mitrii#ividuellen Erinnerung im Laufe der

Zeit verandert und welchen Stellenwert die einzel@edachtnisinhalte fir das Individuum
haben. So notiert Hartling die Veranderungen, dim ®igenes Gedachtnis betreffen und

bemerkt:

»Ich erinnere mich an einen Ort, an eine Begebeénk&en Menschen immerfort neu und

anders. Das Kind, das ich gewesen bin, erscheint Deeil3igjahrigen anders als dem

Sechzigjahrigen. Es wachst mit™

Die variierende Fokalisierung kann den Ubergang denFeld- zur Beobachter-Erinnerung

symbolisieren. Hartling benutzt dafiir des Ofteren Sbiegelmetapher, indem er den Spiegel
als eine Art ,Ruckblick’ auf das Vergangene dereeign Person benutzt. Offenkundig wird

dabei das Gegenwartsbild einer Figur mit der Veggaheit, metaphorisch im Spiegel

abgebildet, konfrontiert. Diicker bemerkt die beswadRolle der Spiegel-Metapher bei

Hartling und notiert dazu:

.Das Spiegelmotiv als dritte Metapher erlaubt eseés die Unterbrechung von Handlungs-
und Zeitlauf, also Stillstand und Reflexion aufexig Geschichte, ihr woher und wohin;
andererseits dient es zur Gestaltung von Wiedenigelu und Erinnerungserscheinungen (sich
in etwas oder jemand spiegeln), was schlief3liclh &ieichheit und Stillstand der Geschichte
bzw. der Zeit ausdriicken soff*?

Zweifellos blicken Hartlings Figuren in den Spiegein festzustellen, ob es zwischen dem
Bild in der Vergangenheit und der Gegenwart ein@r@imstimmung gibt oder nicht. Dies
mag eine entscheidende Aussage sein Uber das @elifipw. Misslingen der
Identitatsbildung. In der Arbeit wird davon ausgegen, dass in Hartlings Inszenierungen
von Erinnerung immer der Weg von der emotionsgeladebeteiligten und subjektiven Feld-
Erinnerung zu der objektiven, berichtenden Aul3énisier Beobachter-Erinnerung gegangen
wird. Demzufolge muss man sich — auch im Schretbdear eigenen Erinnerung stellen, ohne
diese zu beurteilen oder zu bewerten, um sich dash ein Urteil Uber das Erlebte bzw.

Erinnerte zu erlauben.

181 Hartling, Peter: Eine Reise zuriick oder Der Anfaitgr Geschichte, a.a.O., S. 230f.
182 Diicker, Burckhard: Peter Hartling. Autorenbiichiinchen: Beck 1983, S. 113.
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Bei der Darstellung des Bewusstseins als Erinnespigt zum einen die eigene Initiative des
sich Erinnernden eine Rolle als Abrufreiz. Zum aedebetont die Darstellung der Innenwelt
von Figuren ebenfalls die aulR3eren Einflisse. Diggsnen die Rolle der, die Erinnerung
evozierenderueserfillen. So verweist Neumann in diesem Zusammenhaih die Arbeiten
von Maurice Halbwachs und Harald Welzer, die aefBedeutung des sozialen Rahmens fir
den Erinnerungsprozess hingewiesen haf&fo kénnen es demnach die duReren Reize wie
Geriuche, Bilder, Gerdusche sein, die das Erinneorzieren. Wenn es sich dabei um
Kriegserinnerungen handelt, die als das systempdigéfhema Hartlings fungieren, so
stellen die Forscher bei der Generation der Kikegter, der der Autor zweifelsohne
angehort, eine auffallige Gemeinsamkeit fest. E&t gdabei um die traumatischen
Erinnerungen, die man als ,gemeinsam’ oder koNekiir diese Erinnerungsgemeinschaft

bezeichnen kann, trotz scheinbarer VerarbeitungBevdltigung der Vergangenheit:

~Eindrucksvoll sind die oft beildufig erwdhnten,sbheute vorhandenen Nachwirkungen:
Traume von Flugzeugen und Tieffliegerbeschuss; Angs engen Raumen, Kellern oder
Tunnels, bei Feuerwerk heute noch eine Faust im eltagofortiges Abschalten des
Fernsehers bei bestimmten Gerduschen wie Masclenaigfeuer; Angst, wenn der
Staubsauger ausgeschaltet wurde; Angst bis hiRanik bei Sirenengeheu®

Des Ofteren thematisiert Hartling die auReren Reimk Sinneseindriicke atsies die fiir den

Erinnerungsabruf verantwortlich sind. So heil3t@stm zum Beispiel:

.Damit der Vergangene in einem Kopf Bild wird, Stire bekommt, bedarf es einen
Anstol3es, einer Frage oder einer Wiederbegegnuhgingm Menschen, einer Landschatft,
einer Stadt®®

Als Anlass fir das Erinnern gelten also ebenfalseyungen von Seiten der Personen. Dabei
wird die Frage nach figuralen Konstellationen érale spielen, d.h. welche Figuren sind es,
die das Erinnern evozieren. Im Weiteren wird edhaun die gedachtnisspezifischen Formen
des gemeinschaftlichen Erinnerns gehen, asamory talk der — so Neumann — ,eine

grundlegende Praxis des Vergangenheitsbezugs vonefnngsgemeinschaften darstellt, die

183 vgl. dazu beispielsweise: Halbwachs, Maurice: Baslachtnis und seine sozialen Bedingungen. Frankfur
a.M.: Suhrkamp 1985; Welzer, Harald: Das soziald&htnis, a.a.O.

184 Jamin, Mathilde: Kindheitserinnerungen an den Benkbieg. Interviews im Rahmen der Ausstellung
.Maikafer flieg...* des Ruhlandmuseums Essen. In.weE, Hans-Heino/Mikota, Jana/Reulecke,
Jurgen/Zinnecker, Jirgen (Hg.): Erinnerungen aredg@kindheiten. Erfahrungsrdume, Erinnerungskulia u
Geschichtspolitik unter sozial-kulturwissenschaftér Perspektive. Weinheim und Miinchen: Juventdayger
2006, S. 19-29, hier: S. 27.

185 Hartling, Peter: Eine Reise zuriick oder Der Anfaitgr Geschichte, a.a.0., S. 231.
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den Ausgangspunkt fiir die Konstruktion von kolle&ti Identitat bildet**® Besonders

interessant erscheint dabei die Frage nach dem n8pgsverhaltnis in welchem die
Erinnerungsentwurfe der einzelnen Teilnehmerrdemory talkzueinander stehen. Handelt
es sich dabei um eine Ubereinstimmende Version-dgs nach der Gruppenspezifik —
Familien-, Generationen- oder Klassengedéachtnisedsy sind diese Arrangements als
briichig und antagonistisch zu definieren und stiKenflikte, statt eine gemeinsame ldentitat

zu bhilden.

Betrachtet man die Titelgebung der Romane Hartlimgs,Nachprufung einer Erinnerung”
oder ,Portrat einer Erinnerung® so kann die Aushang von Erinnerung zwischen
unterschiedlichen Akteuren durchaus eine Rollelspiddabei muss festgestellt werden, dass
fur Hartling das individuelle Gedéachtnis immer audaggebend ist, da er der Existenz einer
,kollektiven Erinnerung’ allgemein skeptisch gegbaisteht. Seine Zweifel notiert er in dem

theoretisch ausgerichteten Essay ,Eine Reise zwdek der Anfang einer Geschichte*:

»oind Erinnerungen Uberhaupt teilbar? Ich glaubehtiKein Mensch erfahrt und nimmt
gleich, vergleicht gleich. Jede Erinnerung hat éigenes Mal3. [...] Gibt es ein solches
gemeinsames Gedachtnis? Wenn ja, dann nur fir dgerblicke kollektiver Wut oder

kollektiven Rauschs, kollektiven Aufgebrachtsekl|ektiver Hingabe.**’

Es sind demzufolge die einzelnen individuellen Gédédisse, die fur Hartling aussagekraftig
sind. Die Betonung der ,Unteilbarkeit von Erinnegurscheint jedoch nicht tberzeugend,
wenn man bedenkt, dass sich Hartling mit seineneéfexurchaus dies als Ziel setzt: Die

eigene Erinnerung zu teilen, sein Gedéachtnis weitgrben.

Zusammenfassend sei herausgestellt, dass die leftdavstellung — so Birgit Neumann —
eine Art ,Sensorium* fir Gedachtnisinhalte bildgie als wichtig, unwichtig oder andersrum
verdrangt und ausgeblendet gelt&hEs wird daher fiir die Arbeit von besonderer Bedegt
sein, inwiefern man im Falle der Erinnerungstextartlthgs von einer Verdnderung im
Betrachten der eigenen Erinnerung sprechen kannnWeo die These der Arbeit — die Feld-
Erinnerung und interne Fokalisierung, die noch &aidertung des Erinnerten zulassen, das

Primare sind, der erste Schritt auf dem Weg demrterungsarbeit, so sollte der Prozess der

186y/gl. Neumann, Birgit: Erinnerung-ldentitat-Narj a.a.0., S. 176f.
187 Hartling, Peter: Eine Reise zuriick oder Der Anfaitgr Geschichte, a.a.0., S. 231.
188 Neumann, Birgit: Erinnerung-ldentitat-Narratiora.®., S. 171ff.
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Annaherung an die eigene Erinnerung von der FelthErung in die Richtung der

wertenden, objektiven Beobachter-Erinnerung gehen.

2.2.3 Zur Perspektivenstruktur

Die Perspektivenstruktur meint das Verhaltnis ziescden figuralen Aussagen und der Rede
des Erzahlers oder der Erzéhler, wenn im Text nmelEezahlerstimmen eingesetzt werden.
Je nach der Dominanz der einzelnen Stimmen kanndalaei von der monoperspektivischen
oder multiperspektivischen Struktur der Texte dpeac Wird das Geschehen
multiperspektivisch erzahlt, so kann man von desidfimmigkeit oder Polyphonie sprechen.
In seinen Ausfuihrungen Uber die Polyphonie betoithi#ll Bachtin das Potential, das durch
die sprachliche Gestaltung den literarischen Text&kommt und bemerkt:

,Die Redevielfalt, die in den Roman eingefihrt wird] ist fremde Rede in fremder Sprache.
[...] Das Wort einer solchen Rede ist ein zweistiges Wort. [...] In ihnen ist ein potentieller,
unentwickelter und konzentrierter Dialog zweiem8tien, zweier Weltanschauungen, zweier
Sprachen angelegt®

Als polyphone Texte gelten demnach solche, in dememrere Stimmen nebeneinander
gewissermalden ,gleichberechtigt’ auftreten. Estehtsder Effekt der Vielstimmigkeit. Wird
einer der erzédhlenden oder figuralen Stimmen eiewisgge Hegemonie oder Dominanz
zugesprochen, so muss man die anderen Stimmen gMafig als unzuverlassig erklaren

und von dem unzuverlassigen Erzahlen sprecifen.

Die Perspektivenstruktur eines Textes ergibt — ssgar Nunning — ,ein Ubergeordnetes
System von Kontrast- und Korrespondenzrelatiori®h.'Dabei meint Niinning die
Dependenzverhéltnisse zwischen den einzelnen Stimime Roman. In Texten, die als
Fictions of memoryfungieren, kommt der Perspektivenstruktur in diebénsicht eine
relevante Rolle zu: der Unterscheidung zwischen d@mnernden und erinnerten Ich

beispielsweise. Darauf verweist auch Peter Harthmgnn er am Beispiel seines Besuches in

189 Bachtin, Michail M.: Die Asthetik des Wortes. Hegpn Rainer Griibel. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1979, S
213.

190vgl. dazu: Martinez, Matias/Scheffel, Michael: fihrung in die Erzahltheorie. 6.Afl. Minchen: Be205,

S. 95-107.

1 Nunning, Vera/Niinning, Ansgar (Hg.): Multiperspekét aus narratologischer Sicht: Erzéhltheorétisc
Grundlagen und Kategorien zur Analyse der Perspakstruktur narrativer Texte. In: Ders.:
Multiperspektivisches Erzahlen: Zur Theorie und €éshte der Perspektivenstruktur im englischen Rodes
18. bis 20. Jahrhunderts. Trier: WVT 2000.
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Zwettl einige Jahre nach Kriegsende pointiert dmetschiede im Blick des Erinnernden und

Erinnerten betont:

»Als ich die Dreifaltigkeitssaule am unteren Ender dHauptstral3e von Zwettl wieder sah,
packte mich eine unerklarliche Unruhe. Ich liefdaam auf sie zu. Sie stach hoch ins
wirbelnde Sommerlicht, und es kam mir vor, als z&ge wie eine Magnetnadel Bilder,

Szenen aus meinem Uberraschten Gedéachtnis. Iclwsaldie Hauser zurickrickten, Platz
machten, wie alles weiter wurde, aber auch staubiged die Autos aus dem Bild

verschwanden. Mein Blick veranderte sich nach depttien der Erinnerung. Ich konnte auf
mich projizieren, den Abdruck des Jungen in det.Ltif

.Den Blick zu verandern nach den Dioptrien der Berung“ meint gerade die Veranderung
in der Perspektive der Erzahlung. Dabei wird deéctions of memorydas Potential

zugesprochen, uber die Hoheit der einzelnen Enmgminhalte oder aber auch die
Marginalitat der anderen zu entscheiden. Damit konuclie Erinnerungsnarrative dazu
beitragen, dass zum einen Gegenerinnerungen itekiteé Gedachtnis implantiert und zum
anderen die tradierten, fest fixierten Inhalte deedachtnisses verstarkt werden. Die
Perspektivenstruktur der Erinnerungstexte tragt zigaige entscheidend dazu bei, die

Erinnerungskonkurrenzen literarisch auszuhandeln.

Peter Hartling betont in seinen Erinnerungstexienbdsondere Dualitdt der Erzéhlerstimme.
Gemeint ist dabei das Spannungsverhaltnis zwisdeemerinnernden und erinnerten Ich, aus
dem sich durchaus ein Konflikt ergeben kann, deimkau Gberwaltigen erscheint. So betont
Hartling pointiert in seinen theoretischen Aufsatzaim ,Prinzip Erinnerung® die Kluft

zwischen der Sicht des Erinnernden und Erinnerten:

»Ich versuche mich von mir, von ihm zu trennen, ilnm zu beschreiben. Das ist fragwirdig,
aber es wird mir nicht anders gelingen in meinesdBehte Geschichte zu erkennen. Ich sehe
in einem Spiegel, der die Zeit in seinem Raum @ilesiBt, weiter die Perspektiven, spiele mit
ihnen, und ich erwarte nicht mehr von mir, als delssn diesen Spiegel hineintrete, repetiere,
die Wiederholung akzeptiere und die augenblickli@egenwart fir Zukunft halte, die langst
durch ein Bewusstsein fliel3t, Spuren in ihm hiditest, Erfahrungen, Bilder. Ich bin dem
ebenso wenig fremd, der aus dem Spiegel ging, wach) wie der, der im Spiegel blieb, sich
nicht veranderte. Ich mihe mich, einen beschredbatustand herzustellen: ,friher’. Ich
schreibe Geschichte, und es ist gleichgultig, obdies meine oder die Anderer ist. Ich
rekonstruiere, indem ich zitiere und Fragmentetraee. %

192 Hartling, Peter: Erinnerten Wirklichkeit — erz&lWahrheit, a.a.0., S. 71.
193 Hartling, Peter: Samtliche Werke in neun Bandearadsgegeben und kommentiert von Klaus Siblewski.
Band 9: Erzéhlungen, Aufsatze und VorlesungenQa.&. 365.
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Offenkundig wird hier eine scharfe Trennung zwistlgen beiden Stimmen festgestellt, ja
der Autor sieht die erinnerte Gestalt als eine tterPerson, die dem Gegenwart-Ich vdllig
unterschiedlich und unbekannt erscheint. Je nactbdminanz einer der Stimmen im Text,
kann man feststellen, dass entweder die gegenwattgntitadtskonstruktion als stabil
erscheint oder aber die vergangene als konstanszeniert wird. Die fortschreitende
Annaherung der beiden Stimmen zeugt von der Si@bder Identitdt sowie der Akzeptanz
der erinnerten Vergangenheit.

Als mégliche Darbietungsweisen der Perspektivesirun denFictions of memorkoénnen
Gedéachtnismonologe und Erinnerungsdialoge géftebieser Unterscheidung folgend stellt
man fest, dass das Gedachtnis als ein Einzelphanaitte wenigstens wenn es um die
sprachliche Aushandlung geht, wéahrend die Erinrgeiomgemeinsamen Gesprach festgelegt
werden kann. Peter Hartling versucht in seinen Rmma zum Beispiel in dem Text
.Herzwand. Mein Roman*, die individuelle Erinneruagf mehrere erinnernde Stimmen zu
verteilen. So spricht Hartling im Text von mehretehs: ,Der, der ich gewesen bin - nein:
die, die ich gewesen bin, ein Kind, ein Junge Mémn.“*%°

Dabei wird multiperspektivisch erinnert und erzahlum die Abhangigkeit der
Erinnerungskonstruktion von der Abrufslage zu beton

Die Perspektivenstruktur in Erinnerungstexten kaebenfalls die Heterogenitat der
Erinnerungsentwurfe innerhalb der Gemeinschaftar Gksellschaften ausdriicken. Je nach
der Offenheit bzw. Geschlossenheit der Perspeldtnektur kann man von dem Monopol der
offiziellen Erinnerung oder von der Pluralitat usihiedlicher Erinnerungsversionen
sprechen. Ist die Perspektivenstruktur als offenbezeichnen, so kann man von der
strukturellen Multiperspektivitat oder ,echter” Bnierungspolyphonie — so Bachtin —
sprechen. Dabei konkurrieren wechselseitig relatende Erinnerungen um Deutungshoheit

und es kann kein verbindlicher Integrationspunktlennerungsversion festgestellt werden.

194ygl. Neumann, Birgit: Erinnerung-ldentitat-Narj a.a.0., S. 176f.
19 Hartling, Peter: Herzwand. Mein Romatamburg Zirich: Luchterhand 1990, S. 9.
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2.2.4 Zur Raum- und Figurendarstellung

Der Raum als erinnerter Raum hat fir den Autor rPidéetling eine besondere Bedeutung.
An den Orten fixiert Hartling seine Erinnerung, weasn den Poetik-Vorlesungen in Dresden
betont:

»Als ich das Thema meiner drei Vorlesungen vorsghlieagierte ich mehr oder weniger
autobiographisch, benannte Abschnitte meines Lebanol Orten. [...] mein Gedachtnis hat
sie nicht als Ansichten aufbewahrt, als memorief®stkarten, im Gegenteil:
Belanglosigkeiten werden wichtig, sie sprechendi@r Stadt, die Zeit, und meistens sind sie
an Personen gebunden. [...] Wandere ich heute dnethe Stadte, finde ich sie entweder zu
meiner Uberraschung fast so wieder, wie ich sielagsen habe, oder ich entdecke
Bruchstiicke, die ohne die einst handelnden Persolass und entriickt bleibeh®®

Hartling verweist dabei auf die Rolle der Orte dil’s Gedéachtnis und definiert diese, ganz im
Sinne der Erinnerungsorte von Pierre Nora, als Bitiéze des kollektiven wie individuellen
Gedachtnisses. Fur Nora haftet das kollektive Gadéc ,,.am Konkreten, in Raum, an der
Geste, am Bild und Gegenstarld’“Demnach kommt dem Raum eine zusatzliche Bedeutung
zu, die weit Uber die Funktion des Aktionsraums b8gttings hinausgeht. Wahrend die
Raume in der Rolle von Aktions- bzw. Handlungsratitverwiegend die Funktion der
Nachahmung eines ,Ausschnitts von Welt’ erfulleagen sie als Erinnerungsorte und —trager

zur Herausbildung des kollektiven Gedachtnisses®Bei

Hartling stellt ebenfalls die untrennbare Verbinguwwischen Raumen und Personen in der
Erinnerung fest. So gehoren fur ihn die Menscherden erinnerten Raumen schlichtweg

dazu. Ganz in diesem Sinne betont Hartling:

1% Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erzahWéahrheit, a.a.0., S. 18.

197 Eines der einflussreichsten Konzepte, die Gediéshiultur und Identitét verbinden, stammt von dem
franzosischen Geschichtswissenschaftler Pierre .Ndma seinem Aufsatz ,Zwischen Geschichte und
Gedachtnis®, der seinem siebenbandigen Werk ,l&sxlide mémoire* (1984-1992) vorangestellt wird,ifgre
Nora auf die Trennung zwischen Gedachtnis und Gestehvon Halbwachs zurtick, indem er Folgendes: sagt
,Gedachtnis, Geschichte: keineswegs sind dies Symensondern in jeder Hinsicht Gegensatze." (NBrerre:
Zwischen Geschichte und Gedéachtnis. Frankfurt alkcher 1998, S. 13.) Im Gegensatz zu Halbwachs
behauptet Nora, dass es gegenwartig kein kollekt@edachtnis mehr gibt. Stattdessen spricht er dem
-Erinnerungsorten“. Als antikéoci im weitesten Sinne kdnnen diese sowohl geographisite wie Bauten,
Personen, als auch Kunstwerke sein. In seinem IRrgies lieux de mémoire* fasst Nora 130 Aufsatze
zusammen, deren Anliegen es ist, die Erinnerungseigrdes franzdsischen Selbstverstédndnisses zenemu

zu untersuchen. Dazu gehdren neben bekannten @iterder Eiffelturm, Paris oder Versailles, natianal
Symbole wie die franzdsische Flagge, Personlichkeitie Jeanne D Arc, aber auch Alltagserscheinumgen
der Kaffee oder die Gastronomie. Ein Erinnerungstrttemnach eine symbolische, ideologisch hoclethts
Ausdrucksform des nationalen Erbes, in der einep@uwsich und ihre Vergangenheit wieder entdeckem ka
(Vgl. Nora, Pierre: Les lieux de memoire. 7 Bderi®a5allimard 1984-1993.).

198ygl. dazu: Gansel, Carsten: Moderne Kinder- urgkddliteratur, a.a.0., S. 40ff.
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,Die Umgebung, aus der man kommt, die einen prégtstimmt wesentlich die Wahl des
Themas. Man hat vorgefunden, eher man findet. Vée®pprache man horte, wie miteinander
gesprochen wurde, ob die Eltern ihre Erfahrungesh ibn Wissen mit den Kindern teilten

oder nicht. Was gelesen wurde. Musik und Bilderngimtief und nachhaltig wirken. Selbst
wenn man sich dem widersetzt, sich empdrt davoneatdet, kehrt die abgetane Welt,
vielleicht entstellt und schon wissentlich zerstirtdie Satze zuriick:*

Dabei vertritt Hartling die bereits von Maurice Bakchs aufgestellte These von der sozialen
Dimension des Raumes bei der Herausbildung desktlen Gedéchtnissé®’ Ohne den
sozialen Bezugsrahmen, der als Zugehorigkeit zuerschiedlichen Gruppen, anders
formuliert, Erinnerungsgemeinschaften definiertaegr kann, ist der Mensch — so Halbwachs
— nicht im Stande ein Gedachtnis zu entwickelrdiesem Sinne sind Orte als Bezugspunkte
zu verstehen, die das Gedachtnis mitpragen und begtimmten Erinnerungsinhalten
verbunden werden.

Literarische Orte kdonnen der Inszenierung der Hawrglldienen, damit bilden sie den
Hintergrund auf dem die Ereignisse stattfinden,Hi@dlung sich entwickelt und die Figuren
eingefuhrt werden. Fur den Autor Peter Hartlingdit Erinnerung ein relevanter Faktor bei
der Gestaltung eines jeden literarischen Raumesewpointiert zum Ausdruck bringt:

,Liest jemand den Satz: ,Karl betritt sein Zimmedann betritt er, solange das Zimmer nicht
in Einzelheiten geschildert und in die Phantasmeimgebaut ist, wahrscheinlich sein eigenes
Zimmer. Unter ,Zimmer’ assoziiert er das oder dienéher seiner Gegenwart und seiner

Vergangenheit, seine Phantasie kann selbst sdhs@immer geschaffen haben, in dem er

wohnen mdchte. Und es gleicht nicht dem Zimmer KaReicht nun die Suggestion der

Erzahlung nicht aus, wird der fiktive Karl nie ieisem Zimmer zu Hause sein, sondern
immer in dem Zimmer des Lesers. Dadurch verliert- exnd das ist in seiner ganzen

Bedeutung gemeint - seinen Raum. Das Vorgefundeden Phantasie des Lesers ist starker
als das Vorgefundene in der Phantasie des Autois. efinnernde Sprache des Lesers
widersetzt sich der erinnernden Sprache des Atiffts.

199 Hartling, Peter: Der spanische Soldat oder FindehErfinden, a.a.0., S. 13.

20 pje heutige Forschung zum kollektiven Gedachtréstgauf die These zuriick, dass die Erinnerung ein
gemeinschaftliches Phanomen ist. Diese Theorietiamif den Schriften von Maurice Halbwachs, deeit&in
den 1920er Jahren von dem kollektiven, sozial ligdim Gedachtnis, alda mémoire collectivesprach. Das
sozial und kulturell gepragte individuelle Gedadchtwird von Jeffrey Olick algollected memorypezeichnet
und meint die Rekonstruktion der Vergangenheit dedturspezifischen Schemata, also die Verbinduoy
eigener Erinnerung mit Erinnerungen aus zweiter dddbden Gegenpol bildetollective memorydas auf
Uberindividuelle Praktiken, wie kulturelle Objeldiionen und gesellschaftliche Institutionen Bezumgmt. Vgl.
hierzu: Neumann, Birgit: Erinnerung-ldentitat-Ndioa, a.a.O., S. 53. Damit richtet sich Halbwackgen die
Theorien von Henri Bergson und Sigmund Freud, dierérung als einen individuellen Prozess defirtiatien.
Fur Halbwachs gehort Gedachtnis, genauso wie Seraistt Bewusstsein zu sozialen Phanomenen, dieehne
soziales Umfeld und die, von diesem entwickelte uthein Individuum bereitgestellte Kultur keine
Entwicklungsméglichkeit hat. In seiner Schilifas Gedachtnis und seine sozialen Bedingur(@eg5 [1925])
stellt Halbwachs das Konzept deadres sociauxdar, auf dem seine Theorie des kollektiven Gedésdes
basiert.

Dlartling, Peter: Der spanische Soldat oder FindehErfinden, a.a.O., S, 12.

66



Deutlich verweist Hartling hier auf das Verhaltzswischen dem Potential des literarischen
Textes und der Erinnerung, die auf der Seite degpiemten vorhanden ist. Andererseits ist
auch die Erinnerung des Autors am Schreibprozetslige und beeinflusst diesen, gewollt
oder aber ungewollt. Es wird dabei auf die indigllen und damit vielfaltigen Moglichkeiten
der Rezeption von literarischen Texten verwiesaas Wartling wiederum auf das Gedachtnis

der Rezipienten zurtckfuhrt.

Der Raum als Erinnerungsort kann unterschiedlialmek&onen erflllen. Er kann als der Ort
des Erinnerungsabrufs gelten, er kann aber auchHietergrund der Erinnerung bilden.
Demnach kénnen die Erinnerungsrdume eine untediaie Semantik besitzen, sie kénnen
mit positiven Werten besetzt werden im Falle salchee Identitat starkender Erinnerungen,
sie kdnnen aber auch als traumatische Orte furhge¥éerdrangung und Vergessen-Wollen
stehen. Demnach erfilllen die Raume in Erinneruntgteeine vielfaltige Funktiof’? Sie
kénnen als atmospharisch gestimmte Raume die Gidiglel der Figur zum Ausdruck
bringen, die dann mit bestimmten Erinnerungsiniaiterbunden sind. Als kontrastierende
Raume vermogen literarische Orte aber auch die ngégdichen Emotionen der Figuren
auszudriicken. Sie konnen zudem oppositionelle VWelate in der Erinnerung
inszeniererf°® SchlieRlich kdnnen Erinnerungsraume als symbadisdrte fungieren und in
der Erinnerung fur bestimmte Gefuhlslagen sowieelnsetappen stehen. So symbolisieren
bei Hartling der Wald und der Garten die Einsamhkeatv. Reflexion der Protagonisten.
Ducker betont zu Recht die besondere Bedeutung,ndidartlings Texten den Garten-

Raumen zukommt:

.Der zweite Schisselmotiv ist der Garten, gleich&amVorgriff auf die Heimat: der Garten
bietet Schutz, Zuflucht, hier erleben die Helded®| Ubereinstimmung mit sich selbst und
gelungene zwischenmenschliche Beziehungen. Mehvfaddindet sich mit dem Gartenmotiv
die Erinnerung an eine unbetriibte Kindheit, dientitials Herkunft2**

Die hier angesprochene Erinnerung an die ungetKibgheit kann im Fall von Hartling eher

als eine gewulnschte oder imaginierte Erinnerungegelda dessen im Krieg verbrachte

292 7ur Funktion des Raumes siehe: Gansel, CarstedeMe Kinder- und Jugendliteratur, a.a.0., S. 42.

203 7zur Raum- und Figurenkonzeption als ,oppositiomelllodelle’ siehe: Pfister, Manfred: Konzepte der
Intertextualitat. In: Broich, Ulrich/Pfister, Marmfd (Hg.): Intertextualitat. Tlbingen: Narr 1985;tinan, Jurij
M.: Die Struktur literarischer Texte. 2. Aufl. Miimen: Wilhelm Fink 1986; Martinez, Matias/Scheffglichael:
Einflhrung in die Erzahltheorie, a.a.0., S. 140-1K&chfolgend wird mit der Raumsemantik von Lotman
gearbeitet, daher erfolgt an der Stelle nur eirpkea Verweis.

204 Diicker, Burckhard: Peter Hartling. Autorenbiictaea,O., S. 113.
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Kindheit nicht gerade als gliicklich zu bewertem e Kindheitssymbolik in seinen Texten
ist nicht auf die erinnerte Kindheit, sondern viemm auf die selbst inszenierte
Kindheitssymbolik zurtickzufihren, was der Autor miabh zugibt und im Gesprach

bestéatigt:

»[ES] hat eben mit dem Unvergleichbaren in der Kied fir mich zu tun. Meine kleine
Nichte Johanna, die ist ein ganz zauberhaftes Waseikann mit vier oder funf Jahren aber
noch nichts vergleichen. Sie bringt sich mit und keine Erinnerungen. Sie erinnert sich
noch an nichts. Wenn sie zum ersten Mal ins Mebat gad am Meer steht, dann ist es das
erste Mal das Meer. Das macht fur mich das Pariadles aus. Ich hab das als Kind nie so
erfahren. Mir wurde das Paradies verdorben undauéedurch die Erwachsenef?™

In diesem Sinne ist die Aussage vom Paradies deihgit eine im Nachhinein entworfene
Sicht auf die (eigene) Kindheit. In der literarisohErinnerungsarbeit dienen die Raume flr
Hartling als eine mal3gebliche Stitze, wenn es @nReékonstruktion der Erinnerung geht. In
dem mehrfach zitierten Werkstattgesprach betontliHgrden Zusammenhang, der fur ihn
zwischen der literarischen Rekonstruktion und d@isaglischen Gedachtnis besteht. Dabei

verweist der Autor auf die Relevanz der Prozesse/eegessens:

.vergangene Zimmer zu rekonstruieren, ist wie dauRiner Hohle, von der man als Kind
getraumt hat: man glaubt, dem getraumten Zustahd na kommen, doch immer fehlt etwas,
immer scheitert man an einer Liicke, die das Gedéchu fiillen nicht imstande i$t°

Die Raumkonstruktion in den Erinnerungstexten vetldeht also den Konstruktcharakter der
Erinnerung schlechthin, denn auch die Raume bleibater Erinnerung teilweise enthalten
und dirfen nie als exakte Abbilder der Vergangenhdefiniert werden. Bei der

Raumgestaltung verweist Hartling auf den indiviterelCharakter von erinnerten Inhalten,

denn fur ihn ist die Erinnerung in erster Linie i@mals etwas Personliches zu verstehen:

.Immer wenn ich mich an verschwundene Orte erinnieade ich die Vorstellung, von einem
anderen, unsichtbar gewordenen Leben zu schreiberem, das schon aus seiner
Wirklichkeit weggerissen wurde und in meinem Gedigishiibrig blieb.?°’

Offensichtlich wird, dass es sich bei der Raumeditstg in den Erinnerungstexten Hartlings
weitgehend um Inszenierung vom privaten, lebendialedin Gedachtnisraum handelt, der
wiederum die Inszenierung des kommunikativen Getidsses eines Individuums ist. Da sich

die Erinnerung, die von Hartling thematisiert wialyf die Kriegszeit bezieht, kann man

2 Sjehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
2% Epd., S. 56.
27 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,&8036.
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gleichwohl auch davon ausgehen, dass in der Rasgtetlang Orte eine Rolle spielen
werden, die durchaus eine monumentale Bedeuturgnhatd als kodierte und gestiftete Orte
des kulturellen Gedachtnisses von der Gesellsatefthiert und verstanden werden wie:

Gefangenenlager, Flichtlingszige, Orte wie Prag Bdemen.

Die Figuren erfullen fir den Autor Peter Hartling iHinblick auf die Inszenierung von
Erinnerung — genauso wie die Raume — die FunktemEfinnerungsstitze, sie fillen die
erinnerten Raume mit weiteren Gedachtnisinhalteas Wartling als besonders wichtig

herausstellt:

~Wenn Sie mich fragen, was ich trdume und von werann ich an Olmutz oder Brinn
denke, ordnen sich in meine Antwort die Personahdia Orte zu einer festen Reihenfolge.
Sie haben, ich bin sicher, mit jener Wahrheit zn, tdie im Gedachtnis sich von der
Wirklichkeit 16st und sie neu findet (oder erfinylet®®

Die Figuren sind also als Erinnerungskonstruktionetbegreifen, ihr Konstruktcharakter und
Gegenwartsbezug ist somit explizit herauszusteenkann es sich dabei um neu abgerufene
und neu realisierte Entwirfe der Vergangenheit Bimdlie keineswegs als exakte Abbilder
gelten dirfen. Die Figuren sind also nicht nur,bleRe’ Handlungstréager zu begreifen, sie
kbnnen zur Inszenierung von Erinnerung wesentlickitrdgen. So kann die
Figurenkonstellation die Spannungsverhaltnisse rivale der Erinnerungsgemeinschaften
zum Ausdruck bringen. Die figurale Rede dient —ameder Erzahlerrede — der Beurteilung
der Handlung und der Figuren. Es haftet an ihr gskwfig der Vorbehalt der Subjektivitat,
aus diesem Grund kdnnen auf diesem Wege margerddisMeinungen bzw. Entwlrfe der
Gegenerinnerung transportiert werden. Je nach igerdnhierarchie innerhalb der erzéhlten
Welt, kénnen die Figuren, die vom Erzahler als iger oder ,zuverlassiger’ inszeniert
werden, die Rolle der auktorialen Stimme tGbernehomehdamit die Funktion der Belehrung
— beispielsweise im Fall der KIJL — oder aber déormation und der Wissensvermittiung

ubernehmen.

Die Figurenkonzeption kann der Inszenierung vomii&@rung insofern dienen, als Figuren,
die als Typ entworfen werden, bestimmte im kolletti Gedachtnis fixierte Menschentypen
und damit verbundene Eigenschaftskomplexe verkdrpavahrend Figuren, die als
Personifikationen konzipiert werden, der Darstadluand Verkdrperung einer einzigen

28 Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erzahiéahrheit, a.a.O., S. 55.
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Eigenschaft dienen oder gewissermalien einen Begpffisentieren. Die Figurenkonzeption,
-konstellation und —konfiguration kdénnen mit besersd wichtig oder pragend fur das
Gedéachtnis des Erzéhlers bzw. Autors $&lnBei den Hauptfiguren, die als Individuen
gelten, handelt es sich immer um Grenzganger intestein Sinne, es sind Figuren, die von
ihrem Umfeld missverstanden oder nicht akzeptiestden. Sie kdnnen als im weiten Sinne
,Fremde’ bezeichnet werden. Dabei darf die Erfabraer Fremde fir Hartling als eine
Grunderfahrung gelten, die er nach dem Krieg, inrtikgen angekommen, mit der
schwabischen Umgebung und Sprache gemacht hat Brsnerung und Erfahrung gilt —

was der Autor selbst zugibt — als ein Grundmusares literarischen Charaktere schlechthin:

»Fur alle meine Figuren gibt es Anregungen und Mdds, aber diese Vorbilder sind nicht so,

dass ich sie als Figur beschreibe, das tue ich.riiéht mich ist das wie ein Puzzle. Ich setze
die Figur zusammen aus eigenen Erfahrungen, ausbriissen mit Menschen, aus

Erinnerungen an Menschen, an Kind&“

Demnach sind die Figuren bei Hartling zum Teil Klsnstrukte zu verstehen, die dem

autobiographischen Gedachtnis des Autors entnommsgden. Auf diese Weise verbindet

Hartling das kulturelle Gedéachtnis an historischesi@lten wie Dichter, Musiker oder Maler

mit dem autobiographischen Gedachtnis an besongeégiende Lebenserfahrungen

personlicher Natur. Es steht nun die Frage, inmielartling die Figuren zum Trager seiner

Erinnerung macht und ob diese nicht als Vermitdier Gedachtnisinhalte eingesetzt werden,

die in der Ich-Form so kaum aussprechbar bzw. \tezlipar waren.

2.2.5 Zur Zeitdarstellung

Die Texte, die die Erinnerung thematisieren oder Bennerungsabruf nachahmen, zeichnen
sich durch einen bestimmten Aufbau aus, es gehtiardeitdarstellung sowie das Verhéltnis
der Erzahlebenen. Wenn von der Vergangenheit gelsgmnowird, so muss diese erst einmal
als Vergangenheit im Gegensatz zur Gegenwart deudusgewiesen werden. Demnach
werdenFictions of memonauf zwei zeitlichen Ebenen erzéhlt und sie zeichsieh durch
einen relativ komplizierten Erzéhlvorgang aus. Ehtgdabei um die Inszenierung von

Erinnerung als Prozess im Medium der Literatur. Anlehnung an Gerard Genettes

209 7ur Unterscheidung der einzelnen Figurentypenesi€ansel, Carsten: Moderne Kinder- und Jugendltiter
a.a.0., S. 38.

219 Hartling, Peter: Der Birger ist sensibel gewordeferkstattgesprach mit Joachim Schmidt und Hans
Weissgerber. In: Lutherische Monatshefte. Septerh88.
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Terminologie wird die Erzahlung tber die Gegenvaast Basiserzahlung definiért: Diese
Ebene bildet den Rahmen der Erzahlung und gibt éwfskiber die gegenwartigen
Bedingungen des Erinnerungsabrufs sowie die aktugitiuation des erinnernden Ichs. Sie
wird als die extradiegetische Ebene definiert, atbe Erzahlung erster Stufe, die zur
Rahmenerzahlung wird, sobald sie eine Erzéhlungitewetufe enthalt, die dann als
intradiegetische Erzahlung definiert witd. Bei der Ebene der Vergangenheit, auf der die
erinnerten Inhalte présentiert werden, handelt ies Bingegen um eine Analepse. Die
Analepse dient der Darstellung der Ereignisse in etfénnernden Rickschau, also in der
Retrospektive, wobei nur selten chronologisch Veda wird, was beim Prozess des
Erinnerns genauso der Fall ist. Des Ofteren wepdgtielle und totale Analepsen verwendet,
um dem selektiven und konstruktiven Charakter dem€rung gerecht zu werden.

Das Verhaltnis der Erzahlebenen in Erinnerungstewied durch das standige Durchdringen
von Gegenwart und Vergangenheit gekennzeichnenhadd der Dominanz der einzelnen
Ebene konnen die Texte als vergangenheits- odeengegtsorientiert definiert werden.
Wahrend sich die ersten auf das Erinnerte konzgatrj im Sinne der Gedachtnisnarrative,
wird in den Texten der zweiten Art vor allem ,dieafBtellung der situativen und
kontextuellen Bedingungen des Erinnerungsabrufs‘midant?*® Die Dominanz der
extradiegetischen oder intradiegetischen Ebenelegittet ebenfalls dariber, ob es sich bei
dem Text um einen Gedachtnis- oder Erinnerungsronaadelt, was im Folgenden néher
erlautert wird. Es muss an der Stelle angemerkdererdass die Grenzen zwischen den
beiden Subgattungen nur im Idealfall scharf vonailea getrennt werden kdnnen, oftmals
gibt es flieRende Ubergange zwischen beiden Subygh.

Wichtig in diesem Zusammenhang sind weitere Pammndte auf Vorschlage von Gerard
Genette zurlickgehen: Ordnung, Dauer und FrequeilezORinung der erzéhlten Ereignisse
meint die chronologische bzw. die anachronische aderonische Anordnung der Handlung.
Die zeitlichen Anachronien werden in den narratieaxten als Analepsen und Prolepsen
realisiert, die entweder ein Ruckblick in die Varganheit oder eine Voraussage bezuglich

der Zukunft beinhalten konnéh In Erinnerungstexten wird selten chronologischabltz

Zygl. dazu: Genette, Gerard: Die Erzahlung. Miinchénk 1994, S. 32.

212 Martinez, Matias/Scheffel, Michael: Einfiihrungdie Erzahltheorie, a.a.O., S. 188.

23v/gl. Neumann, Birgit: Erinnerung-ldentitat-Naraj a.a.0., S. 200.

214 Die Analepsen und Prolepsen kénnen weiter geglieglerden in: totale und partielle Analepse sowie
zukunftssichere und —unsichere Vorausdeutungen.dégiu: Lammert, Eberhard: Bauformen des Erzahkns.
Aufl., Stuttgart/Weimar: Verlag J.B. Metzler 200Mjartinez, Matias/Scheffel, Michael: Einfihrung ined
Erzéahltheorie, a.a.O.
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weil auch die menschliche Erinnerung hdchst selekgrfahrt und jeweils nétige bzw.
brauchbare Gedachtnisinhalte abgerufen werden.

Die Kategorie der Dauer meint die Erzahlgeschwikeiig Genette unterscheidet finf
Grundformen der Dauer. Diese sind: Szene, Raffetpnung, Ellipse, Pause. Mit Hilfe der
unterschiedlichen Dauer der Erzahlung kann die Gavgkeit der einzelnen Episoden oder
deren fehlende Bedeutung zum Ausdruck gebrachtemerflo wird das, was sich besonders
ins Gedéachtnis eingepréagt hat — ob positiv oderatregsei dahingestellt — mit grof3ter
Genauigkeit meist in szenischer Form erzahlt oderajs Raffung realisiert, wahrend viel
Zeit der Gedanken- und Gefuhlswelt der erinnerndegur gewidmet wird und das
Geschehen scheinbar stillsteht. Umgekehrt werdedé€enisinhalte, die keine besonders
wichtige Funktion fir die Gestaltung des autobipfiachen Gedachtnisses erflllen, gerafft
dargestellt oder gar Ubersprungen. Uberspringem édslassen von Erinnerungsinhalten
kann in der Inszenierung von Erinnerung gleichwfill Traumata oder verdrangte bzw.
ausgeblendete Erinnerung stehen, die Hartling aks Jellen im Gefangnis des
Gedachtnisses” bezeichnet. Diese — so der AutdtGanen irgendwann aufgehen oder fur
immer verschlossen bleibef®

Die Kategorie der Frequenz bedeutet die Wiederlysifhigkeit von Ereignissen auf der
Ebene der Handlung und Darstelliig.In den Fictions of memonkann die wiederholte
Erzéhlung der gleichen Erinnerung von der besomdei®edeutung dieser im
autobiographischen Gedéchtnis der erinnernden Higw: des erinnernden Autors zeugen.
Die Erinnerungen, die standig wiederholt werdemrign besonders wichtig und starkend fur
das autobiographische Gedéachtnis des Einzelnen Sieinverden immer wieder abgerufen,
um die Identitdt und die Persdnlichkeit zu starkés.kann sich dabei gleichwohl auch um
traumatische Erinnerungen handeln, die immer ngeralfen und aktualisiert werden, um sie
endlich bewaltigen zu kdénnen. Bei Hartling sinddés gleichen Motive, die er literarisch
einsetzt und die seinem autobiographischen Gedéatmitnommen werden nach dem Prinzip
,Schreiben als Wundheilung®’ Es sind Erfahrungen des vielfaltigen Verlustest Derlust
von Mutter und Vater, die Erfahrung des Fremd- ukubgesetzt-Seins, die mehrfache
Begegnung mit dem Tod wéahrend des Krieges. Der rAb&iont die Bedeutung dieser

Erinnerung fir die eigene Person, aber auch fuSdaseiben:

2> Siehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.

2% Man unterscheidet zwischen: singualtivem Erzéhlerinmal erzéhlen, was sich einmal ereignet hat,
repetitivem Erzahlen — wiederholt erzahlen, wa$ stmal ereignet hat und iterativem Erzahlen -main
erzahlen, was sich mehrmals ereignet hat.

27 Siehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
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»Ich habe sehr friih Leute sterben gesehen und talmum ersten Mal begriffen, dass Zeit
aufhoren kann, und zwar subjektiv. Als 12-13jahrigegann ich nachzudenken, was mit
dieser Zeit passiert, mit dieser subjektiven Zdig endet, und was dann von dieser Zeit
bleibt. [...] Dass die Zeit ndmlich durch einendurnchgeht und dass man sie aufhalten muss,
damit sie Uberhaupt zeitbegrifflich ist. Und daskaer Mensch als einziger, das Tier kann es
nicht. Das Tier hat eine physiologische Zeit. Deengich hat eine erinnerte Zeit, und die
Erinnerung lauft einem ja weg. Sie verfestigt sichr in Augenblicken. Und diese
Augenblicke sind fiir mich das Wichtigste uUberhagpwvorden. Die Augenblicke, wo ein
Mensch die Augen aufrei3t und etwas sieht. Undrnmee dieses Etwas sieht, diese grolie
Szene oder schreckliche Szene oder Liebesszeneawehsimmer, wiederholt er zugleich
vieles in sich selbst, begreift er, sieht er wiedlbrd dieses Zusammentreffen von Zeit, das ist
fur mich die Existenz, die Rechtfertigung der métisben Existenz. Das mochte ich
beschreiben, immer wieder und immer wiedef.”

Hartling verweist zum einem auf das Interesse fés & nur dem Menschen eigene —
autobiographische Gedéachtnis, das ihn von den A en¢erscheidet. Zum anderen macht der
Autor auf die Bedeutung der Zeit in der Erinneraugmerksam. So sind es fur Hartling die
besonders pragnanten Momente in der Erinnerung,ediestandig in neuen Varianten
thematisieren wil. Wenn dem so ist, so kann mamesa dass die literarische
Erinnerungsarbeit Hartlings auf dem repetitiven dBien der gleichen Inhalte des
autobiographischen Gedéachtnisses beruht. Dieseiftegr als identitatsstorend und will sich
damit im Schreibprozess auseinandersetzen. SabheBetont Hartling kontinuierlich die
Motivation, gegen das kollektive Vergessen der Behutn zu schreiben und damit eine Art
Gegengedachtnis an die Kriegszeit ins kollektivel&&étnis der Erinnerungsgemeinschaft

einzuspeisen. So heildt es bei ihm dazu:

.Die Geschichtsverdrdngung in unserem Land kanin vecheerende Wirkungen haben. Die
Kinder horen kritische Einzelbemerkungen — bestkr#a, nicht aber, voran es wirklich lag,

wie der Zusammenhang war. [...] Ich halte die dshésNachkriegsgeschichte fur so
schwierig und die deutsche Demokratie fur so lab@jl nicht durcherzahlt wurde, wie es
nach 1945 eine weite Strecke der Erinnerungslodigkab, weil die Verdrdngungen so
Uberhand nahmen, dass die Geschichte gleichsanelasgf horte auf. Nun kann ein Volk,

ohne sein Einverstandnis oder auch seinen Zornsaufe Geschichte im Grunde nicht

bestehen?t®

Hartling macht immer wieder die Zeit des Kriege® wes Nachkrieges zum Gegenstand der
Erinnerung. Es geht um eine Zeit, in der Opfer Gidter gleichermallen — wenn auch aus
anderen Grunden — das Geschehene verdrangt haben.

218 Hartling, Peter: Protokoll zur Person mit Ekkharttdolph. Aus: Protokoll zur Person, Autoren {ibehsind
ihr Werk. Minchen 1971. In: Hartling, Peter: Erdildh. Geschichten, Gedichte, Texte, Proben.  finflen
erfinden.” Weinheim und Basel: Beltz & Gelberg 1992 211f.

9 Hartling, Peter: Erzéhlbuch, a.a.0., S. 211.
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2.2.6 Zur Plotentwicklung

Die Plottypen innerhalb der narrativen Texte erggidn dariiber, welche Geschichten fir
Individuen und Gruppen erzahlt werden konnen undchvesm Einfluss diese auf den
Gestaltungshorizont der eigenen Geschichte habedera formuliert geht es darum, welche
Gruppen in der erzahlten Welt welche Funktion spielerden. Es geht um die Frage, ob die
Handlung auf der Basis eines individuellen Schilksarzahlt wird oder es ein
,Gruppensubjekt’ gibt. Die Plotstruktur ist entsalend, wenn es darum geht, welcher
Schluss fur die Geschichte konzipiert wird, welcRelle den einzelnen Ereignissen
beigemessen wird, welche Bedeutung und eventueletuy sich aus der erzéhlten
Geschichte ergibt.

Fur Peter Hartling ist die Erinnerung als ein asaerdividuelles Phanomen zu begreifen, aus
diesem Grund steht er dem Begriff des kollektivesd&:htnisses skeptisch gegenuber, wenn
er betont: ,Sind Erinnerungen tiberhaupt teilbat?glaube nicht*°

Hartling betont statt dessen die Einzigartigkeitr @&nzelnen Erinnerungsentwirfe und
zweifelt an der Existenz einer ,gemeinsamen” Enong. Im Zusammenhang damit stellt
sich die Frage, welchen Erinnerungen im Erzahlen\terang gegeben wird und welche
ausgeblendet werden.

Fur die Darstellung von Erinnerung gilt, dass dienBlungen im Ruckblick beurteilt und
reflektiert werden, was eine mogliche retrospektlvendeutung und Umbewertung der
eigenen Entwicklung beinhalten kann. Dabei musserfailse memorysdie ,Fehlleistung’
des Gedachtnissdzericksichtigt werden, die vom autobiographischeddghtnis nicht als
solche identifiziert werden konnen. Hartling diagtimert in seinen Texten diese ,unsichere’
Erinnerung, wenn er seinen Erzéahler beispielsweiseder Richtigkeit des Erinnerten
(ver)zweifeln lasst: ,Ich musste an meinem Geddslaweifeln, an der Sicherheit des Jungen
in mir.«%%

Mit einigen wiederkehrenden Fehlern beim Abruf Bennerung befasst sich Daniel Schacter
in seinem Aufsatz ,Seven Sins of MemoA/%. Die ,Siinden der Erinnerung’, die von
Schacter aufgelistet werden, sind zum einen da®la&sen von Erinnerung, das auf die
Selektivitat des Gedachtnisses zuruckzufuhrenWat. behalten vor allem das, was des

Ofteren abgerufen wird oder eine besondere Bedgufiin uns besitzt. Eine weitere

220 Hartling, Peter: Eine Reise zuriick oder Der Anfaimger Geschichte, a.a.0., S. 231.
2LEpd., S. 236.
222 Sjehe dazu: Schacter, Daniel: The seven sins ofang a.a.O.
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Fehlleistung der Erinnerung besteht in Verfalsclaim@yzw. fehlerhafter Speicherung der
Erinnerung. So werden mache Erinnerungen bereits Zait der Speicherung falsch’
festgehalten und dann zwangslaufig beim neuen Afiufrichtig gehalten. Ein weiteres
Problem der ,wahren’ Erinnerung ist die Quellen-Agsie, die darauf zurtckzufiihren ist,
dass manche Erinnerungen so stark verinnerlichtleverdass sie als eigene fungieren und
dies selbst dann, wenn es sich um fremde Erinnerungler Erfahrungen handelt. Oftmals
werden in diesen Féllen Film- oder Buchepisodeneaene Erlebnisse erinnert. Sie sind
sozusagen in das autobiographische Gedéachtnis tiepavorden?” Ein wichtiges Problem,
das mit der Quellen-Amnesie verbunden ist, sind Elimnerungsimplantate, also fremde
Erinnerungen, die den Menschen ,eingeredet’ alsplantiert’ werden, so dass sie diese als
eigene erkannt und akzeptiert werdéh.Auch wenn die Erinnerung in der Tat
autobiographischen Ursprungs ist, so ist sie imatark selektiv und an die individuellen
Kategorisierungen verbunden. Es besteht demnachédirdeutig feststellbarer Unterschied
zwischen der ,wahren’ und ,falschen’ Erinnerunghndediese verfahrt immer nach dem
Muster, dass erinnert wird, was dem Einzelnen inkdakreten Zeit nttzlich und hilfreich
erscheint. Hartling unterscheidet nicht zwischemhven’ und ,falschen’ Erinnerungen, er

benutzt dafiir die Metapher des Erinnerns und Vengegrtigens:

~Was heildt erinnern? Sind Erinnern und Vergegerigemt gleich zu verstehen? Sie sind
zweierlei. Wenn ich etwas vergegenwartige, nehrhnesioe apodiktische Haltung an, will ich
was vergangen ist, gleichsam unbeschéadigt, ohndusferin meine Gegenwart holen.
Erinnern hingegen hat etwas mit meinem Innern aurit Gedachtnistiefe, Bewusstsein und
Unterbewusstsein, mit einem Grund, zu dem hintnketauche, erinnernd®

Fur Hartling ist das Erinnern nicht als der Abraftiger Bilder zu verstehen, es handelt sich
vielmehr um eine Reise oder Suche, die zwangslauiigUmdeutungen, Verfalschungen
oder Veranderungen verbunden ist. Dabei wird diefer Gegenwart betont, durch die das
Vergangene zum Teil ,umerzahlt’ wird. Zum anderentediegt die Konstruktion der
Erinnerung ebenfalls dem Druck der Umgebung, wateit Einfluss des sozialen Umfelds
und der Gruppenzugehorigkeit angesprochen wirdkdes sich also bei den entwickelten
Plots um gewinschte oder imaginierte Versionenuvi@gangenheit handeln, die unter dem

Einfluss der gegenwartigen Umfelddominanz entstehen

22 Ein bekanntes Beispiel dafiir sind die Erinnerunden Uberlebenden an die Bombardierungen Dresdens.
Vgl. dazu: Welzer, Harald: Kriege der Erinnerung.Gehirn & Geist. Nr. 5/2005, S. 40-46.

224 \/gl. dazu: Fried, Johannes: Der Schleier der Efinng. Grundziige einer historischen Memorik. Minche
C.H. Beck 2004.

22 Hartling, Peter: Eine Reise zuriick oder Der Anfaimger Geschichte, a.a.0., S. 230.
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Welche Typen von Plots kdnnenhictions of memorynterschieden werden und wie werden
diese definiert? Andrea Gutenberg definiert dert Ble ,das dynamische Zusammenspiel
zwischen den im narrativen Text entworfenen vitereund aktualisierten Einzelereignissen
und seiner Organisation zu einer sinnhaften, zusamhéngenden und mehr oder weniger
zielgerichteten Ereigniskette in einem fiktiven ®ys moglicher Welten??® Damit ist der

Unterschied zwischen Plot und Story beschriebenhrdfil es sich bei der Story um die
aktualisierten Handlungselemente handelt, umfasstPibt ebenso die virtuellen, nicht auf
der Textebene thematisierten Ereignisse bzw. Motvetenberg unterscheidet von daher

zwei Grundtypen von Plots: die individuenzentrientsd gruppenzentrierten PIGE.

Wird man sich der Vielzahl der Texte Hartlings, diren autobiographischen Ansatz haben —
Vaterbticher, Tagebucher, Aufzeichnungen, NotizbijcBegraphien — bewusst, so kann
man im Fall seiner literarischen Erinnerungsarloitchaus vor einer Art durchgehender
Quest sprechen. Es ist die Quest nach der eigeeekukft, den Grinden fir die spéatere
Entwicklung und dem Verdrangten, das einen moghicieinfluss auf die spéatere
Identitatsstiftung haben konnte. Kontinuierlich féért dabei der Autor nach dem Muster

,Angekommensein, um abzureiset?®.

226 ygl.: Gutenberg, Andrea: Mégliche Welten. Plot uSthnstiftung im englischen Frauenroman des 20.
Jahrhunderts. Trier: WVT 2000, S. 92.

227 Upertragen auf die Erinnerungsnarrative heiRt dimss je nach der Plotentwicklung der Text die
Inszenierung von individueller oder kollektiver Emerung darstellen kann. Dabei muss gleichwohl reueglkt
werden, dass man in diesem Fall lediglich von D@amindes jeweiligen Plottypus sprechen kann, da die
Inszenierung der individuellen Erinnerung immer stiziokulturellen Elemente mit einbezieht. Umgeke¥ird

das kollektive Schicksal in narrativen Texten dét @ine Folge von Einzelschicksalen realisiertdass man im
Fall der Plotentwicklung immer von flieRenden Uligrgen sprechen kann.

Innerhalb der Plottypen, die in den Erinnerungsataren realisiert werden, erweist sich der Quest-Rls
besonders relevant und produktiv. Gutenberg definden Quest-Plot als ein ,Ph&nomen, das aus dem
menschlichen Streben nach sténdig neuer Selbsisralig im Sinne einer ,Selbsttranszendenz’ erwéichs
namlich der Suche nach etwas noch nie Dageweseatasrschon von jeher zum Erfahrungsschatz der Spezie
gehort und damit bereits Bestandteil eines kulkemeGedéchtnisses” ist. Demzufolge ist der Quest-&lE eine
Suche zu verstehen, die sowohl kollektiver wie vidlieller Natur sein kann. Demnach ist die Questiem
Erinnerungstexten als ein Diskurs zu versteherdeim der Erinnerung die Funktion des Gesuchten bzw.
Stitze bei der Suche zukommt. Die Quest kann disalia Sinn gebende Suche nach der Identitat in der
Erinnerung verstanden werden, die gelingen odeh aubeispielsweise in Folge der Erinnerungslosigkei
scheitern kann.

228 Djes ist auch der Titel eines Kapitels des Kinderans ,Reise gegen den Wind”.
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2.3 Fictions of memory -Romantypen

Fur die vorliegende Arbeit produktiv ist die vonr@dt Neumann vorgeschlagene Einteilung
in Gedachtnis- und Erinnerungsromane, die sie in d& GattungFictions of memory

zusammengefasst hat. AlBictions of memorydefiniert Neumann Texte, ,die die
wechselseitige Durchdringung von Erinnerungen, titkien und Erzahlungen in ihrer
individuellen bzw. kollektiven Dimension vor Augefuhren und Fragen nach dem

spezifischen Leistungspotential von Erinnerungen Wordergrund riickerf

Als Fictions of memorywerden demnach Texte verstanden, die zum einemétring
fiktional inszenieren, in denen zum anderen dientarung auf der Darstellungsebene zur
~Systempragenden Dominante” wird, also das Zusamspieh der Elemente des Textes
maRgeblich bestimnit® Wenn man einen literarischen Text als ein Systefiniért, so
kommt der Erinnerung in den Texten, die Rlstions of memorgelten, die zentrale Stelle
innerhalb dieses Systems zu. Zur Gattungragtions of memorgehoéren demzufolge Texte,
die der Frage nachgehen — so Neumann — wie sicVeligangenheit auf der Basis von
oftmals polyvalenten, sogar triigerischen Erinneeanginnstiftend aufarbeiten lasst. Welche
Erinnerungen, so die Frage, werden vom Individulsrstabilisierend und identitatsformend

begriffen, welche hingegen abgestol3en oder umgéform

In ihrer Unterscheidung zwischen Gedachtnis- unmhrierungsroman folgt Neumann der
Differenz zwischen dem Phanomen ,Gedachtnis’ undnrierung’. Wahrend also das
Gedachtnis die Gesamtheit der gespeicherten Erfgbru bedeutet und damit als etwas
statisches, konstantes definiert wird, bezeicheetBegriff Erinnerung ,den konkreten Akt
der Vergegenwartigung und dynamischer Elaboratjpeziischer Gedéchtnisbestandg'
Peter Hartling bringt diese Differenzierung in ddrmext ,Janek” pointiert auf den Punkt,
wenn er den zeitlichen Charakter der Erinnerungriet,Die Seele der Erinnerung ist die
Gegenwart, der Tag, die Stunde, die Sekuritfe*.

229 Neumann, BirgitFictions of memorya.a.O., S. 333.

230 per Vorschlag, auch fiir die Fictions of Memory rdiér Denkfigur der ,systempragenden Variante* zu
arbeiten, stammt von Carsten Gansel. Siehe dazs..DBie ,Grenzen des Sagbaren Uberschreiten* — Zu
,Formen der Erinnerung’ in der Literatur in der DDIR: Ders. (Hg.): Rhetorik der Erinnerung - Gedaghund
Literatur in den ,geschlossenen Gesellschaften’ Beal-Sozialismus zwischen 1945 his 1989, Gottingen
Vandenhoeck & Ruprecht (Im Erscheinen) . Siehénabansel, Carsten: Moderne Kinder- und Jugendiitera
a.a.0., S. 58.

Zlygl. Ebd., S. 334.

%2 Hartling, Peter: Janek, a.a.0., S. 79.
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Offenkundig wird in den Texten, die dfsctions of memoryungieren, die Erinnerung an der
zentralen Stelle innerhalb der erzéahlten Welt pdatz Diese bestehen folglich aus zwel
Erzahlebenen: der Ebene der Gegenwart und der Ngegheit. Neumann bezeichnet die
Ebene der Gegenwart als die Basiserzahlung, wahdien8bene der Vergangenheit als die
Erzahlung in der Analepse bestimmt wifd.Demzufolge inszeniereRictions of memory
zwei Arten des zeitlichen Bezugs, gemeint sind@egenwart- und Vergangenheitsbezug. Je
nach dem Verhaltnis zwischen dem Gegenwart- undarggenheitsdiskurs teilt Neumann die
Texte in die Subgattung des Gedachtnis- oder Enimgsromans ein.

In ihrer gattungstypologischen Differenzierung deictions of memoryunterscheidet
Neumann vier Gruppen von Texten: autobiographigaimenerungs- und Gedachtnisromane,
kommunale Gedachtnisromane und soziobiographischenndtungsromane. Diese
Differenzierung ist fur die Analyse unterschiedéchTexte, die als englischsprachige
Fiktionen der Erinnerung untersucht werden, durshagitim. Gleichwohl muss angemerkt
werden, dass das, was Neumann als ,autobiograghiechkteht, nicht dem entspricht, was

herkdmmlich darunter verstanden wird. So heif3teedNleumann:

.Im Zentrum des autobiographischen Gedachtnisromasiehen die subjektiven
Vergangenheitserfahrungen eines erlebenden (bzwnnesten) Ichs, die aus der
gegenwartigen Perspektive eines erzéhlenden Ichksiest werden. Autobiographische
Gedachtnisromane fuhren vor Augen, wie sich diesgmdiche Vergangenheit durch
sinnstiftende Erzéhlakte zu einem stabilen Gedésfmrrativ konsolidiert?*

Demnach bedeutet ,autobiographisch” bei Neumaniglied ,personlich’ bzw. in der Ich-
Form verfasst. Demzufolge sind auch fiktive Erinmgren von ausgedachten Ich-Erzéhlern
als autobiographisch zu deuten. Als Gegenpart degopiographischen* werden Texte
verstanden, die die kollektive Identitat als stdilKonstrukt bzw. Anlass veritabler
Erinnerungskonflikte — so Neumann — thematisieRieser Uberlegung, die im Rahmen der
Arbeit von Neumann sehr wohl funktioniert, kannder vorliegenden Arbeit nicht gefolgt
werden. Vielmehr wird davon ausgegangen, dass algohiographisch* Elemente der
Erinnerung oder Textmotive definiert werden, dier datsachlichen Biographie des
Schreibenden, also des Autors, entnommen sind. iDalvd auf die strikte Trennung
zwischen der Instanz des Autors und des Erzahiegewieserf>>

233 Neumann, BirgitFictions of memorya.a.O., S. 338.
24 Epd., S. 342f,
22 yvqgl. dazu: Gansel, Carsten: Moderne Kinder- urgkddliteratur, a.a.O., S. 25.
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2.3.1 Zur Subgattung des Erinnerungsromans

Texte, die der Subgattung des Erinnerungsromanshénegn, thematisieren das Erinnern als
Prozess. Dabei wird die Erinnerung keineswegs digeschlossen betrachtet, die
Spannungsverhaltnisse des Erinnerungsromans egsultvielmehr gerade aus der Offenheit
des Erinnerns, das zahlreiche Leerstellen und Eedgfenen zulasst. Demzufolge bringen
Erinnerungsromane das Verhdltnis zweier Zeitebenan Ausdruck. Zum einen wird die
Handlung auf der diegetischen Ebene der Vergangephaziert, zum anderen auf die
extradiegetische Ebene der Rahmenerzahlung, in Balh der Erinnerungselaboration,
verlegt, die in der Gegenwart spielt. Im Erinnergnognan ist die Ebene der Gegenwart die
dominante, die Betonung liegt hierbei vielmehr aef Inszenierung der Konstruktivitat
sowie  der Begrenzung  der  Sinnstiftung. Erinnerummgsne  vergleichen
Erinnerungsperspektiven kritisch miteinander urggetedadurch einen viel gréReren Wert auf
das ,Wie“, also die Rhetorik der Erinnerung, al$ die erinnerten Inhalte. AuBerst poetisch
bringt Hartling die Schreibmotivation der Erinnegsnomane in ,Der Wanderer* auf den
Punkt:

»Ich verstehe die Botschaft ,Der Winterreise’ alaeean Ratseln reiche Erklarung unseren
Zustandes. Wir gleichen dem namenlosen Wanderer. Wéndern nicht mehr, um
anzukommen, wir sind unterwegs in einer frostigerskithlenden Welt. Wir wissen viel, nur
was uns verloren geht, merken wir gar nicht. Dehnedinschen wir, anzukommen. Der
Wanderer wandert nur noch um des Wanderns willertritE auf der Stelle. Das allerdings
begreift er erst am Ende, das unerwartet gar kasiesber auch kein Anfang sein kann,
sondern die Erfahrung, dass sich die Wanderschefteshole.?®

Das Ziel, das sich der Autor beim Beschreiben denngrung als Prozess setzt, ist
demzufolge zweifelsohne nicht an einem Erfolg desrierns orientiert. Vielmehr geht es
darum, die einzelnen Schichten und Facetten dem&ningsablaufe literarisch in Szene zu

setzen.

Als typische Mittel der Rhetorik der Erinnerungden Erinnerungsromanen gelten: externe
Fokalisierung, Inszenierung der Beobachter-Erinmgrudie den Gegenwartscharakter des
Erinnerungsprozesses unterstreicht, Multiperspetjv Darstellung und Bewertung der
Inhalte des kommunikativen Gedéachtnisses. Die #@ekir der Erinnerungsromane weist

haufige Anachronien auf, die chronologische Wiedbegder Ereignisse wird zugunsten der

2% Hartling, Peter: Der Wanderer. Frankfurt a.M.: hterhand 1988, S. 70f.
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assoziativen Funktionsweise der Erinnerung aufgagebs wird stéandig zwischen der Ebene
des Erinnerten und der des Abrufs der Erinnerungiegbselt. Vorausdeutungen und
Ruckblenden betonen den anachronischen Charaktar BEeadhlung. Um den
Konstruktcharakter der Erinnerungsentwurfe zu vetlddnen, wird im Erinnerungsroman die
Plotstruktur bewusst offen konzipiert und entwitkdDdas erinnernde und erinnerte Ich
bleiben entfernt und fremd, was die Identitat dexdklenden Stimme als fragwuirdig
erscheinen lasst. Die dominante Erz&hlinstanziestpdrsonal voicedie gleichwohl durch
andere Stimmen ergénzt werden kann. Dies kann weredei Konsequenz fuhren, denn
entweder es entsteht eine Art Mehrstimmigkeit uradywalenz, oder aber es wird der
Eindruck des unzuverldssigen Erzahlens evoziertr dareliable narration. Das
unzuverlassige Erzahlen betont, wie Birgit NeumanrRecht feststellt, ,den schmalen Grad,
der zwischen der Findung und Erfindung von Vergaegeliegt.**’

Das Ziel dabei ist es, zu verdeutlichen, dass as Beinnern ,nicht primar um das, was war
[geht], sondern um das, was im autobiographischemeBs daraus gemacht wird®Dieser
Eindruck der grundlegenden Standortgebundenheit Rexdpektivitat wird oft durch den
Einsatz des multiperspektivischen Erzahlens ingzenDadurch werden die Prozesse der
Sinn- und Identitatsstiftung in den Erinnerungsroera ,zu krisenhaften und prekéaren
Ph&nomenen, die sich durch ihren offenen, progsbdan und unabschlieBbaren Charakter

auszeichnen®®

2.3.2 Zur Subgattung des Gedachtnisromans

Wahrend sich der Erinnerungsroman lberwiegend rait dktuellen Bedingungen und
Problemen der durch Erinnerung evozierten Sinn- laedtitatsstiftung befasst, stehen im
Zentrum des Gedachtnisromans die vergangenen [sggndie aus der subjektiven
Perspektive des erlebenden oder erinnerten IclaerrGegenwart erinnert und rekapituliert
werden. Anders formuliert, geht es in Gedachtnisnoem in erster Linie darum, was man
erinnert, die Betonung liegt auf den erinnertenaltén, wéhrend die Umstande des
Erinnerungsprozesses aus dem Blickfeld geraten. Gedachtnisromane setzten die
Geschlossenheit der erlebten Erfahrung voraus, tveme Bricke zwischen dem Ist- und

dem War-Zustand geschlagen wird. Es wird hierbeomblogisch und relativ sicher vom

%7 Neumann, BirgitFictions of memorya.a.O., S. 346.
238

Ebd.
Z9Epd.
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Anfang der Lebensgeschichte bis in die Gegenwagéhdt;, wobei die aktuelle Entwicklung,
Identitat und Lage des Individuums als eine sinlevahd zwangslaufige Folge der friiheren
Erfahrungen erscheinen. Offensichtlich geht es uma Art ,Geschichte des Gewordenseins’,
die Uberwiegend auf der diegetischen Ebene, alsieirvergangenheit, konstruiert wird. So
wird im autobiographischen Gedéachtnisroman deutlichdie vergangene Erlebniswelt einer
autodiegetischen Erzahlinstanz fokussiert, wahresid extradiegetische Ebene des
Erinnerungsabrufs weitgehend reduziert bleibt.

Peter Hartling verweist in seinem Aufsatz ,Gedashtmd Erinnerung“ auf den Unterschied
zwischen den beiden Begriffen und formuliert einefibition, die durchaus mit den
Uberlegungen von Aleida und Jan Assmann tibereinssim

zunser Gedachtnis ist nicht imstande auszuwahlest &uf dem Weg in die Erinnerung
entscheidet sich, was halt, was sich auflost usthtbauf den Grund des Bewusstseins und
dort als Geflhl, als Stimmung in bestimmten Sitwan wach wird. Es ist die Basis der
Erinnerung. Der Traum hat mit dem Gedachtnis nizhteun. Er erinnert?*°

Deutlich wird dabei, dass Hartling das Gedachttiseme Art Speicher versteht, aus dem die
Erinnerung jederzeit abgerufen werden kann. FUiG#H#ung des Gedachtnisromans hat dies
zur Folge, dass das Erzahlte zuverlassig ersclteEweifel an dem Konstruktcharakter der
Erinnerung kommen nicht zur Sprache. Aus dem Gmuimd im Ged&chtnisroman aus der
internen Fokalisierung erzahlt, es werden fiteédd memoriesnszeniert, die zum einen den
authentischen Charakter des Erzahlten verstarkam anderen der Darstellung einer
unmittelbar episodenhaften Vergangenheit dienenar&idteristisch fur die Inszenierung
dieser subjektiven, erlebnishaften Erinnerung igt Detailtreue innerhalb der einzelnen
Episoden, so werden zahlreiche minutiose Beschngdiu von Zeitzustanden, Raumen mit
Verwendung von Temporal- und Lokaldeiktika realisi&s wird eine progressive Erzahlung
entwickelt, die Darstellung der Lebensgeschichté ger Ebene der Analepse dient der
Schilderung des ,Gewordenseins’ auf der Ebene @esisBrzahlung. Der Handlungsverlauf
zeichnet sich durch eine geschlossene PlotstruktdrMonoperspektivitat aus, die plausible
Darstellung der Vergangenheit bekraftigt die Erhumg, anstatt sie — wie es im
Erinnerungsroman der Fall ist — anzuzweifeln oderzay negieren. Die Gegenwart verbleibt
mit der Vergangenheit in einem klaren Ursache-WidkWerhaltnis, wobei die Erinnerung
die aktuelle Situation bestatigt. Die Figurengested wird ebenfalls die Zusammenhange

2% Hartling, Peter: Gedachtnis und Erinnerung. IntsDeReden und Essays zur Kinderliteratur. WeinHeasel
Berlin: Beltz & Gelberg 2003, S. 70-76, hier: S. 72
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zwischen Jetzt und Friher bekraftigen. So bleilst eiannerte Ich dem erinnernden nicht
fremd, sie stammen beiden aus gleichem Keim. Zwisdten beiden Figurentwirfen liegt
lediglich eine Entwicklung dazwischen, die aus dadierdegang resultiert. Es wird verzichtet
auf die Konfrontation der beiden Ichs, die auf\diglerspriche in der figuralen Entwicklung
hinweisen. Die dargestellten Raume dienen ebensoBetonung von Kontinuitat der
Identitatsentwicklung. So wird kein Bruch zwischédgn Raumen in der Vergangenheit und
Gegenwart konstatiert, sie sind mit gleicher Serkamisgestattet, sowohl auf der Ebene der
Analepse wie Basiserzahlung. Es werden Uberwieganmdhte Raume gezeigt, die die

Entwicklung der Personen vorantreiben und illustne ohne diese kritisch zu hinterfragen.

Die Gattungsbestimmung deFictions of memory sowie die gattungstypologische
Unterscheidung in Erinnerungs- und Gedachtnisronmaungs um die weiteren Moglichkeiten
der Inszenierung von Erinnerung erweitert werdeebédh der Inszenierung der Erinnerung
als Prozess oder dessen Ergebnis kann die Erirmpewn Motiv des Textes oder aber auch
zu einer fiktionalen Geschichte entwickelt werdangch wenn sie autobiographisch angeregt
ist. Texte dieser Art dirfen nicht mehr &istions of memorgelten, es sind fiktive Texte, die
sich mit der Zeitgeschichte auseinandersetzen. Ddiimien diese ,lediglich’ als Erzahlungen

Uber das Vergangene fungieren.
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3. Zur Inszenierung von Erinnerung als fiktionalisierte Geschichte

3.1 ,Janek. Portrat einer Erinnerung* — Erinnerung als Voraussetzung von
Identitatsbildung

3.1.1 ,Jerschel singt‘ und ,Janek. Portrat einer Ernnnerung“ — Zur

literarischen Konfiguration

Die Erzahlung ,Jerschel singt* kann man durchaus ehen Vorlaufer zu dem darauf
folgenden Text ,Janek. Portrat einer ErinnerungZedehnen. Die Erzéhlung schrieb Hartling
1963 fur die Anthologie ,Deutsche Prosa. Erzahlungeit 1945“, die von Horst Bingel

herausgegeben wurde. Danach wurde die Erzahlung d®8anderen kurzen Prosawerken

von Hartling in dem Band ,Der wiederholte Unfalltilpliziert?**

Beide Texte thematisieren die Geschichte eines leb&gngers, einmal heildt er Jerschel, ein
anderes Mal Janek. In ,Jerschel singt“ wird dasereldes judischen Kinstlers dargestellt,
von der Kindheit an bis hin zur Adoleszenz. Besdbgh werden seine Lebens- und
Berufsentscheidungen sowie seine Karriere, die hduden Zweiten Weltkrieg und die
Einfuhrung der Judengesetze unterbrochen wird. $xdscksal von Jerschel scheint durch
den Nationalsozialismus bestimmt zu sein: Er wind $@iner Familie nach Theresienstadt
abtransportiert. Die Geschichte von Janek ist daushkomplizierter. So ist der Junge ein
Vollwaise, der nach dem Tod der Mutter erst einmaginem Waisenhaus aufwachst, um
spater von seiner GroBmutter aufgenommen zu wefkin.Leben wird nun durch die Suche
nach dem Vater bestimmt, an den er keine Erinnebasgzt. Die Herkunft des Vaters kann
fur Janek Uber Leben und Tod entscheiden, dennessehlen Zweifel, ob der Vater
maoglicherweise ein Jude gewesen ist.

Die letzte Episode der Erzahlung ,Jerschel singttdh den Hohepunkt der Handlung, indem
es dem Protagonisten gelingt, alle auf den Transpdéartenden mit seiner Kunst zu
begeistern. Es wird ein surrealistisches Bild ggzéahrend die Juden auf den Zug in den
Tod warten, héren sie dem singenden Jerschel zierimn Augenblick werden die Opfer und

241 Dje 1980er Ausgabe von Reclam umfasst auBer felrssingt® auch andere Kurzgeschichten und
Erzahlungen wie: ,Fir Ottla“ (die Realvorlage flie dlitelgestalt ist die Schwester von Franz Kafkitla),
.Der wiederholte Unfall oder die Fortsetzung einddnglicks®, ,Fast eine Anekdote“, ,Drei
Kalendergeschichten aus meinem Land", ,Das Baltgyias, Nirtingen, Marktstrae®, ,Zwettl im Waldiglf
(der Text gilt als der Vorlaufer des ,Zwettl* undrdiin der Arbeit im Folgenden analysiert), ,, 1948,
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Tater (die bewachenden Soldaten), in ihrer Begeistefur die Musik vereinigt. So heil3t es

im Text:

LAlle lauschten ihm, dem S&nger, Frauen lachten #@usn Trédnen, Manner zogen

besserwisserisch die Brauen hoch, Kinder stautdehten auch, und Jerschel tanzte jetzt zu
242

seinem Liedel, sah, wie die Soldaten zu schmurizjannen:
Damit gesteht Hartling seiner Figur, die eigenthcim Anfang an als tragisch konzipiert wird,
doch noch einen moralisch-symbolischen Sieg Uber Ted und das Schicksal zu. Die
Fluchtmoglichkeit ist fir die Jerschel-Figur die N\aer Musik. Diese bildet den Keim fir die
spatere Figur von Janek. Die Erzahlung stellt reditht und knapp, auf wenigen Seiten, das
Schicksal des Juden Jerschel dar. Die Betonungdadaei auf der Entwicklung der Figur und
der Spannung. Diese resultiert im Text hauptsdchéias der Frage, ob der Protagonist
sterben wird oder sich retten kann. Dabei spigdt iage nach der Erinnerung noch keine
Rolle. Die Geschichte des judischen Sangers Jdrseind durchgehend im Prateritum
erzahlt, gleichwohl mit Einsatz zeitlicher Anachiem So heildt es am Textanfang in der

Einfuhrung der Hauptfigur:

.[D]enn Jerschel Goldsporn war aus dem Topf der ik@ngefallen wie ein schwarzes,
bitteres Korn auf die Diele, unbewacht, und keibeloswerter Schiler war er gewesen, die
Lehrer hatten ihn einen Narren gescholten, ersttsaifechisch, spater im Gymnasium auf
deutsch, nicht nur der Paritat wegen, und sie hatten Zeugnisse fur die Babitschka, die
Grof3mutter, mitgegeben, [...] fast hatte er stadwwre Bruder Sammy, Jura in Prag oder
Sprachen, fast®®

Offensichtlich wird hier der Werdegang des Protagfen kurz und dicht beschrieben. Dabei
werden lediglich die Stationen der figuralen Enkhuag genannt: Grundschule, Gymnasium,
kein Studium wegen der fehlenden Begabung. Ausgdbtewird die innere Sphére des

Protagonisten, sehr schnell geht der Erzahler ktuedlen Lage der Figur Gber, wenn es

gleich auf der ersten Seite des Textes heil3t:

.[W]egen seiner Tourneen; weil er, dieser Herr Ungler Jerschel ,mit seiner betaubenden
Phantasie, sich einen Beruf ausgesucht hatte, dedtemZukunft soviel zu tun hat, wie das

Leben mit der Holle, bitteschdn, sogar der Vorgesatk gemahnt daran. Er war Rezitator
geworden, nicht dass er gehobene Gedichte vonmgSchiller, der ihn rihrte, wenigstens

mit Kabale und Liebe, er, Jerschel Goldsporn, saaer sagte Couplets, dem Pallenberg
gleich, nur ein bisserl miese?*

242 Hartling, Peter: Jerschel singt. In: Der wiedettdInfall. Stuttgart: Reclam 1980, S. 3-9, hier9S.
*3Epd., S. 3f.
*Epd., S. 3.
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Der Erzahler verweist hier bereits auf die aul3¢udie Wirklichkeit, die dem Roman als
Prafiguration zu Grunde liegt> Als Verweis auf die auRRertextuelle Wirklichkeitedt im
Text der Name von Max Pallenberg, einem Sangel@20er Jahre, den Hartling als Vorbild

beider Figuren (Jerschel und Janek) nutzt. Dietejeder Autor in einer Selbstaussage ein:

»,An diesen Mann habe ich gedacht, er ist mein Jay@korden. Die Fiktion, die Realitat,

reiben sich und werden zu einer anderen Figurjeniadh dann sehr viel von dem, was ich

weil3, hineinprojiziere 4

Mit dem Begriff der Projektion meint Hartling demo2ess von Mimesis Il, also jenen der
literarischen KonfiguratioA?’ Es muss dabei betont werden, dass es Hartlinggyeus der
Pallenberg-Geschichte zwei unterschiedliche Teldgen zu entwickeln. Wahrend sich der
Erzahlvorgang in ,Jerschel singt* auf die aul3erendfiang konzentriert und auf einen
Hohepunkt hin orientiert ist, wird die Spannung Roman ,Janek” in das Innere der
Hauptfigur verlegt. So werden in der Erzahlung sdbel singt* keine Gedanken der Figur,
keine inneren Monologe oder die erlebte Rede eetgeDer Erzahler konzentriert sich auf
die Wiedergabe der schnell aufeinander folgendeigkisse. Auf sieben Seiten Text wird die
Lebensgeschichte der Hauptfigur von der Geburthbiszum Tod im KZ als junger Mann
entwickelt. In ,Janek® wird hingegen auf die EntWlieng einer &ufReren Handlung
weitgehend verzichtet und dies zugunsten eineragerling der Handlung in das Innere des
Protagonisten. Bereits der Textanfang kann alsneaginiertes Gesprach zwischen Erzahler
und Figur gelten, das nicht zur Handlung gehort:

245 Der Begriff Mimesis | geht auf die These von PRigoeur zuriick, laut der jeder narrative Text eirbikb
oder Préfiguration einer bereits vorhandenen Wihieit darstellt, so Ricceur:,[Jede] Fabelkonstrukdist] in
einem Vorverstandnis der Welt des Handelns verviuricger Sinnstrukturen, ihrer symbolischen Ressen

und ihres zeitlichen Charakters.” (Ricceur, Pauit dad Erzahlung. 3 Bde. Miinchen: Fink 1988-9196.)
Demnach verfigen wir Gber ein System ,pranarratizefahrungen, die uns erméglichen unsere Wirklaihk
und ihr Funktionieren zu verstehen. Damit sind sgisbhe Ordnungen gemeint, die jeder Kultur eiged u
charakteristisch sind. Diese gehen nattrlich in Thate ein, neben fiktiven und imagindren Elementdit
Mimesis | ist demnach die Bezugnahme des Texted@ufuRertextuelle erinnerungskulturelle Wirklierik
gemeint.

248 Dijicker, Burckhard: Peter Hartling. Autorenbiictaea,O., S. 35.

%47 Die Phase der Mimesis Il bedeutet den Ubergamgas Reich desAls ob’, die aktive Verbindung der, in
Phase der Mimesis | ausgewahlten Elemente zu symagmatischen Ganzheit. Ricceur versteht unter dem
Begriff Mimesis Il wie folgt: ,den konkreten Prozesdurch den die Textkonfiguration zwischen der
Vorgestaltung (préfiguration) des praktischen Feldad seiner Neugestaltung (réfiguration) in dezepéon

des Werkes vermittelt.“ (Ricceur, Paul: Zeit unddhtang, a.a.0., S. 88.) Das Ergebnis ist die Emistg einer
narrativen Struktur, die Gber eine bestimmte temlgound kausale Ordnung und auf der anderen Segtiegine
konkrete erzahlerische Struktur verfligt. Es geldr him bestimmte erzahlerische Mittel der Rhetorde d
Erinnerung, die zur Inszenierung gewahlter Gedasintmalte eingesetzt werden. Durch den Einsatz von
Gedachtnisnarrativen werden in das kulturelle vamkunikative Gedachtnis neue Elemente eingeflibidass
man von einer Neu- oder Umstrukturierung von Eleieerdes kollektiven Gedéachtnisses sprechen kann. Es
geht hier um das Herauslésen der Inhalte des Koltek Gedéachtnisses aus ihren Kontexten und deren
Neuaufladen und —Deuten in den Kontexten der Eteéel
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~-Wenn das alles so ware wie jetzt, leichtfiRRig teemaus dem Kopf hinaus, raubt sich einen
Namen, meinen, deinen, macht sich lacherlich Geredends erfundenen Gesichter: Jetzt!
jetzt habe ich dich erwischt, du kénntest der maigia, nicht ich, doch mir &hnlich, fur den
Augenblick, da ich dich anschaue und du dich Iéschy aufgibst, deinen Namen fortwirfst,
sagst: Setzte mich ein. [...] Ich werde es nicht 8anek, nein. — Du wirst es nicht tun, es reizt
dich, mich gefunden zu haben, manchmal hast dy Higt mir abzugeben, oft verfluchst du
mich. — So kénnen wir anfangen, wenn du wilf§ «

Aus dem Dialog zwischen den zwei Stimmen im Romad Wlar, dass sich der Erzéhler mit
der Figur zum Teil identifiziert, diese sogar nasfinem eigenen Bild entwickelt. Dies
suggeriert, dass sich die Erzahlung in die Richtweiges Gesprachs zwischen dem
erzadhlenden und erzéahlten Ich entwickeln kann.Haiasequenz ist die starke Konzentration
auf die Hauptfigur, die zum Tréager der Geschichitel w

Man kann sagen, Hartling schafft aus der gleicheal®rlage als Prafiguration (Mimesis )
durch entsprechende Konfiguration (Mimesis Il) atseei unterschiedliche Texte. Wahrend
.~Jerschel singt” eine Erzahlung ist, die sich begend auf der aul3eren Spannung orientiert
und sich dem unvermeidlichen tragischen Ende sskzesihert, ist ,Janek” ein komplexer
Roman, in dem die duRere Handlung von der innezatlich dominiert wird.

Dabei ist auch Janek bereits eine typische Hartiiggr: Er wachst ohne Vater auf, seine
einzige Bezugsperson ist die Mutter. Den Raum desc@ichte bildet die zweite, neben
Warttemberg, von Hartling meist eingesetzte Landi&ciMahren. Es werden Orte genannt,
die kontinuierlich auf der ,Landkarte’ der RomanenvHartling vermerkt werden: Olmiitz,
Brunn, Passau, Landshut. Die Topographie wird ddretsprachliche Gestaltung unterstitzt,
indem sich der Autor im Text haufig des Dialektslieat?*°

Der Roman ,Janek” erscheint im Jahre 1966. Hiedwlie Erinnerung als Leitmotiv explizit
im Titel ausgewiesen: ,Janek. Portrat einer Erinngt, heil3t es. In dem Roman geht es nun
um die Entwicklung der Figur, die, wie es schon Kiappentext notiert wird, ,von der
Erinnerung besessen i$t® Im Text vereinigt Hartling dann erneut zwei Themédie ihn
bewegen und die er literarisch produktiv macht dies sind die Erinnerung und die Musik.
Entstanden ist der Roman in der Anfangsphase deteStenrevolte, einer Zeit also, in der
die gesellschaftlichen Instanzen nach einer lanBenode unter dem Stichwort ,keine
Experimente” sich von der jungen Generation gezwaongehen, die Fragen nach der

Kriegsvergangenheit zu beantworten. Der Text stghtengen Zusammengang mit den

28 Hartling, Peter: Janek. Portrat einer Erinneruna,O, S. 5.(Seitenangaben nachfolgend fortlatifaritext.)
29 Demnach ist die Figur von Janek eine MischungMevstrangen, Teilen von Biographien Fremder, pigye
Erinnerung, landschaftlichen wie kulturellen Atmbéapen.

20 gjehe: der Klappentext zu: Hartling, Peter: JaRektrat einer Erinnerung, a.a.O.
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friheren Romanen Hartlings ,Im Schein des Kometend ,Niembsch®, gleichwohl geht

Hartling mit der Figur von Janek eindeutig auf &eite der Opfer Uber. Dies ermdglicht
einen verstarkten Umgang mit autobiographisch nmeten Stoffen. Die Umrisse der
Hauptfigur des Sangers Janek entstehen wahrendadezktur der Fahnen des ,Niembsch*-
Romans. Hartling geht hier nach dem gleichen Rginmr und zwar wird das ,Prinzip

Erinnerung” sichtbar, indem autobiographische Detai die Hauptfigur implantiert werden.

Ducker stellt zu Recht die autobiographischen BezigText heraus:

.50 verwendet Hartling die Erinnerung an seine @rofter, die Babitschka, an ihre
Wohnungseinrichtung, an die heilige Atmosphére ded Geruch der stark mit Krautern
gewdlrzten Speisen in ihrer Kiiche. AuRerdem geswiteeine Erinnerung an den Selbstmord
der Mutter, zum ersten Mal auch wird in diesem Rordeée konflikthafte Beziehung zum
Vater das tragende Thema, ein autobiographischefleXRevon Hartlings eigener
problematischer Vaterbeziehung®

Dem ist durchaus zuzustimmen und es bestatigt edied hese, dass sich Hartling in seinen
Texten stufenweise an die eigene Erinnerung ,hedmeibt’. Wenn man ,Niemsch® als
einen ersten Schritt ansieht, so ist die GeschiebteJanek ein weiterer Schritt in Richtung
auf die eigene Erinnerung. Diese wird diesmal zmem dominanten Thema des Textes.
Erzahlt wird die Lebensgeschichte eines jungen Manmon der Kindheit bis zum
Erwachsenwerden. Der Fokus richtet sich dabei Bwiders auf die Sozialisation des
Protagonisten und die Suche nach der eigenen tédenia die Figur keine Erinnerung
besitzt, konzentriert sich Hartling auf die Mogkeht, sie mit Erinnerungen ,ausstatten zu

lassen’. So kommentiert der Autor den Prozess\&esdens’ von Janek:

»[E]Jin Name wird aufgefillt zu etwas, das diesemidgn zu tragen vermag. Bilder zunéchst,
Erinnerungsbilder, wenn man will, die der Figur €ks Kontur geben, Hintergrund,

Atmosphare 22

Die Figur entsteht demzufolge aus einzelnen Bildelie gutmdglich autobiographischer
Herkunft sind. Die Erinnerungslosigkeit als die igaigenschaft der Figur ermdglicht es,
diese mit der Erinnerung des Autors zu fullen. Pestagonist definiert die Suche nach der

fehlenden Erinnerung als sein Lebensziel:

.50 schwand die Fahrlassigkeit seiner Gedanken arheéelt ein Ziel: Er begann sich zu
erinnern und nistete sich in der Erinnerung eirs, & kaum mehr war als ein Satz des
Vergangenen, der sich nicht nach vorn sprach, deeigaander riss unter dem Ansturm der
Bilder: Nein, ich war es nicht!” (Janek, 17)

1 Dijcker, Burckhard: Peter Hartling. Autorenbiictaea,O., S. 35.
252
Ebd.
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Mit dem erinnerungslosen Janek gestaltet Hartlimg é-igur, die, nach der Theorie von
Maurice Halbwachs, nicht imstande ist, ein Geddshmu entwickeln, da ihr der soziale
Rahmen fehlt. In einem solchen Fall kann wederimtiaktes Gedéachtnis noch eine intakte
Identitat entstehen. Den sozialen Bezugsrahmemaugperen Sinne bildet fir jeden Menschen
das familidre Umfeld. Dieses ist ebenso fur die téfgabe und Pflege des
Familiengedachtnisses verantwortlich, was meistoaaler Ebene geschieht, mitte@lsemory
talk oder conversational rememberinduf diesem Wege wird — so Aleida Assmann — die
gemeinsame Vergangenheit in Teamarbeit konstruiéind jedoch das Netz der famili&ren
Kommunikation zerrissen, geht die gemeinsame Erimeverlorerf>?

Die Hauptfigur des Textes, Janek, wird also denf&iung an den Vater beraubt. Daraus
ergibt sich die doppelte Spannung des Romans, zrigmreinen stellt sich die Frage nach dem
Gelingen der Identitatsbildung des Protagonistamn zanderen kann die Herkunft des
vermeintlichen Vaters zur Zeit des Nationalsozmalis Gber das weitere Schicksal der Figur
entscheiden. Ob der Vater nun Jude, Pole, Zigelt@mane oder Deutscher ist, das kann
Uber Leben und Tod des Sohnes entscheiden. Diege Bieibt offen, das Ende des Textes
liefert keine Losung, der Roman geht mit einer dgpen, fast flmischen Bahnhofszene zu
Ende. Die zwei Liebenden, Janek und Carola, tremsien Carola will nicht gehen, er freut

sich dartber, dass er alleine bleibt:

»Sle schaute, aus dem Waggon, zu ihm. Er sal3, agxf ¢ehoben, blickte in ihre Richtung.
Er wird irgendwohin gehen, sagte sie jemandemeRgtersich nicht, als der Zug abfuhr. Das
war Janek, sagte sie jemandem.” (Janek, 105)

Der offene Schluss der Geschichte deutet nichtdasf tragische Schicksal hin, das der
Jerschel-Figur widerfahrt. Offen bleibt, ob Janéleriebt und ob er zu einer intakten Person
wird. Erzahlt wird letztlich die Geschichte eineéanmlichen Adoleszenz, bei der das Gelingen
der figuralen Entwicklung von dem Gelingen der Gandigisbildung abhangig gemacht wird.

23 Assmann, Aleida: Der Lange Schatten der Vergangjerdna.O., S. 28.
88



3.1.2 Zur Inszenierung von Erinnerungskonkurrenz imRoman ,Janek*

Bereits der Titel des Romans ,Janek. Portrat ekfrémnerung” verweist darauf, dass sich
Hartling mit dem Text auf die Frage nach der Ermng konzentriert. Das im Titel
versprochene Portrat bleibt allerdings ungeléstindder Text beginnt und endet mit dem
nahezu identischen Textabsatz, in dem es heildtnj\das alles so wére wie jetzt, leichtflil3ig
rennt es aus dem Kopf hinaus [...] Wenn das atlesas.” (Janek, 5)

Am Textende steht dann der Satz: ,Wenn das altewies jetzt, leichtfi3ig rennt es in den
Kopf zurtick, gibt sich Namen, viele.” (Janek, 98)

Dies kann als ein Hinweis verstanden werden, daas trotz der Erinnerungsarbeit am
Schluss doch wieder am Anfang steht. Das entspdiehtWorten Kierkegaards, die Hartling
als Motto fur seine Erinnerungstexte ansieht, dassnern und Wiederholen die gleiche
Tatigkeiten sind, sie gehen lediglich in untersdhahe Richtungen.

In ,Janek” wird die Geschichte eines Jungen erzdldt ein schwieriges Schicksal erleidet:
»Ein Kind ohne Vater, das bringt halt seine Schgleeiten mit sich.” (Janek, 8) Der Junge
wird, nach dem Selbstmord der Mutter, von Nonneaol3gezogen, um dann von seiner
Grofmutter und deren Tochter aufgenommen zu weidemwird zum Couplet-Sanger und
macht in seinem Beruf eine grol3e Karriere. Die Hamgl spielt in Tschechien in der Zeit
kurz vor dem Ausbruch des Zweiten Weltkriegs. AmisBel der Familie Biala macht
Hartling auf die Problematik der Tater und Opfefaerksam, denn in der Gegend, die von
Deutschen, Tschechen und Juden bewohnt wird, wetderlass und die Antagonismen, die
kriegsbedingt sind, besonders sichtbar. So steltt der Protagonist nach dem Verlust der
Mutter die Frage nach seinem Vater und seiner Hétku

Die Erinnerungskonkurrenz betrifft im Roman ,Janeflie Hauptfigur, der die eigene
Erinnerung fehlt. Der Junge kann sich zwar an d#sbEe erinnern, ihm fehlt jedoch jedes
Wissen, das die Person seines Vaters betrifft,avas Text als Vorwurf an die verstorbene

Mutter formuliert;

.Nie hatte er nach ihm gefragt, hatte es der Mamerléssen, ihn, wann sie es winschte,
heranzurufen, sie tat es niemals [...] Nie hasinttuvon Papa erzahlt, Mama, ich weil3 nicht
einmal, ob er mich gemocht, ob er mich gekannt lidanek, 12)

Mit der Beschreibung des Selbstmordes der Muttéeridsich Hartling dann der eigenen

Vergangenheit und nutzt sein autobiographisches &Gedis als Grundlage fir die
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Préafiguration. In der Wirklichkeit reflektiert dekutor den Selbstmord der eigenen Mutter,
die sich 1946 nach dem Tod des Vaters und der Maltjgung durch einen russischen
Soldaten das Leben genommen®aber Tod der Mutter, der die Handlung einleitet, die
Ausloserfunktion, denn er raubt dem Jungen den Hahid macht ihn seiner
Erinnerungslosigkeit bewusst. Damit steht der Muttdust fir das Ende der Kindheit und
die Suche nach eigener Identitat. So schilderteeshdterodiegetische Erzahler in Form der
erlebten Rede mit grol3er Intensitat und Konzemtnadiuf die Gefiihlslage des Protagonisten:

~Wie er im Zimmer auf und ab gegangen war, die [&tkaute der Frau, das Récheln und das
Zirpen im sich verkrampfenden Schlund, hatte er 8&nz in die Erinnerung erfahren, eine
dichte Masse aus Geruch und Bewegung ballte sicBtmhworten, die ihn peinigten und
erquickten, und er versuchte, sich daraus zu lesfréi..] Was wirde er sich vorsingen lassen
von dem, der, schwarzes Haar Uber der bleichenrh&tien, auf die Blihne springt, eine
Figur von dusterem Leumund und fragwirdiger Herkubie Mutter habe er kaum mehr
gekannt, den Vater gebe es nicht.“ (Janek, 13f.)

Der Erzahler gestaltet Janek als eine ,Figur®, sigh selbst fremd erscheint. Es wird dabei
auf die fehlende Kenntnis der eigenen Herkunft vesen, die als Grund fir die Unsicherheit
der Personlichkeit und Identitat stehen kann. Ehét oder Licke im autobiographischen
Gedachtnis, die die wichtigsten Informationen zerkdinft der Person betreffen, wéare damit
als ein gravierendes Hindernis auf dem Weg zum d&wfbiner intakten Identitat anzusehen.
Gerade dieser Frage geht Hartling mit ,Janek” ndaas heildt, wenn das Erinnern jene
Eigenschatft ist, die den Menschen von den Tiergerscheidet, kann dann ein Mensch ohne
Erinnerung auskommen? Die Antwort bei Janek isteutig: Er beginnt erst wirklich zu
leben, wenn er erinnert.

Der Protagonist durchlebt eine Entwicklung, dieengen Zusammenhang mit der Erinnerung
steht, man kann sogar sagen, die Figurenkonzepésiert auf der Erinnerungsthematik.
Wenn man annimmt, dass das autobiographische Gmitiels eine Voraussetzung fur die
Entwicklung einer intakten Identitat gilt, so ernlidt es die Kontinuitat des Ichs, indem es
dem Individuum hilft, mit seiner Umwelt im Einklangu leben. Demnach reicht das
semantische Gedachtnis, das sich lediglich auf &dssund Kenntnissysteme Uber das
Funktionieren der Welt beschrankt, nicht aus, ume @ntakte Identitat zu bilden. Der Mensch

muss Uber ein episodisches Gedachtnis verfliigen,daons sich das autobiographische

%4 Das Geschehen wird ebenfalls thematisiert in deedicht ,Meine Muter”, das in dem Gedichtband
.Morsinger Pappel“ (1987) veroéffentlicht wird, wiea dem Roman ,Herzwand“ (1990), auf den im Folgende
naher eingegangen wird.
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Gedachtnis zusammensetzt.Das autobiographische Gedéchtnis wiederum setht aiis
verschiedenen Ebenen zusammen. Dazu gehotren: Ipebmden, also langere
Lebensabschnitte, die sich nach Jahren, Lebensatisohoder auch Orten bestimmen lassen,
allgemeine Ereignisse, womit langere, aus einzelBennerungen bzw. Erinnerungsfetzen
zusammengesetzte Episoden gemeint sind und ergpgaiisches Wissen, also
Erinnerungen, die auch als Impulse verstanden werkiinnen, diese betreffen ganz
bestimmte Momente, sie werden oft durch Sinneséui@r hervorgerufen und betdnt.

Wenn man diese gedachtnistheoretischen Uberlegumgfeden Text Ubertragt, dann verfigt
der Protagonist des ,Erinnerungsportrats’ am Tdatan lediglich Gber einige wenige
ereignisspezifische Erinnerungen, die plétzlickcleesnen und ohne Zusammenhang bleiben.
So weild er genau, ,wie es gerochen hat.” (JanekDas fehlende Gedachtnis, das durch die
personlichen Verlusterfahrungen hochkommit, wird zumAusloser der
,Erinnerungsbesessenheit’. Der Protagonist wirdagexu von der Idee bestimmt, sein
Gedachtnis zurickzubekommen. Es ist der Vater uacEdnnerung an ihn, die Janek an
Menschen binden. Standig fragt er nach, so etwddyeGrol3mutter:

.Papa? Du hast ihn gekannt? Wenn ich ihn gekanbémaollte, dann ist es ein Versehen
gewesen. Gewollt habe ich es nie, und deine Muitet @asselbe meinen. Nein. Vielleicht ist
es wahr. Erzahl mir etwas von ihm.” (Janek, 34)

Wahrend die GroBmutter seine Séngerkarriere niokersttitzt, schwankt Janek zwischen
dem Willen, sie zu verlassen und selbststandig euwd@n und der Versuchung, doch zu
bleiben, um mehr Uber den Vater herauszufindenneS@esprache mit der Grof3mutter
werden vom Erzéhler als ein konfliktgelademeemory talkinszeniert, wobei hier keine
Vergangenheit konstruiert wird, sie wird von demtBgonisten und der Grol3mutter vielmehr

ausgehandelt, indem er nachfragt und sie ungewoatet:

»Was bleibt uns tbrig. Wie deine Mutter. Nicht wireein Vater? Ach der, dieser Laufaus.
Muss ich nicht nach ihn fragen? Der ist hin. IcAuyle es nicht. So wahr ich Jadwiga Kolarz
bin, ich lige nicht.” (Janek, 45)

Sichtbar wird dabei, dass die alte Frau versuaim, \ater in ein negatives Licht zu ricken,
was der Protagonist kontinuierlich negiert. Er gednth dem Muster vor: Ich weil3 zwar nicht,
wie mein Vater war, ich weil3 aber bestimmt, wiesein sollte. Janek will also das erinnern,

was fur ihn als Person starkend sein kann. Sciatellt er aber fest, dass er durch sein

2% vgl. dazu: Erll, Astrid: Explizite (oder deklara¢) Gedachtnissysteme. In: Erll, Astrid: Kolleksve
Gedachtnis und Erinnerungskulturen, a.a.O., S. 82ff
#0y/gl. dazu: Schacter, Daniel: Wir sind Erinneruag.O., S. 150f.
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fehlendes Gedéachtnis leicht anderen zum Opfernfddenn. So lockt ihn die Tante, die mit
ihm eine Affare beginnt, mit falschen Erinnerungeanden Vater immer wieder zu sich. Der
Erzahler kommentiert das und verweist dabei auf plastischen Konstruktcharakter von

Erinnerung:

-[E]r lernte bei ihr, dass die Erinnerung, sein @eunis, nicht allein von ihm abhing, dass
sich Figuren einmischten, die er nie gekannt h&temndlinge, deren Macht ihn bedréangte,
noch nicht der Vater, einer seiner Schattenwuffahek, 49f.)

Der fremde Einfluss auf das eigene, in dem Falké&tlinsichere Erinnern, spielt im Roman
die dominante Rolle. Die Frauen um Janek herume-Gib3mutter, Carola, die Nachbarin
Madame Longe — sie alle versuchen Macht Uber ilszwaiben, indem sie ihn mit méglichen
Erinnerungen an den Vater locken. lhre Versionen El@gnnerung bleiben im standigen
Widerspruch, was den Protagonisten immer unsichmeesht. So erzahlt die Grolimutter von

einer Freundin des Vaters, mit der er sich nebeak&aMutter getroffen hat:

.[D]as war dein Vater, Janek, Biala? Jakob Biak, @ergangen ist, den sie nicht erwischten,
den sie suchten, deine Mutter, ich, und auch diekZedie eine Freundin deiner Mutter
gewesen ist, die Geliebte deines Vaters; er warseidner Mann, ein Herr, von der Ferne
gesehen, er hatte Manieren, [...] mehr weil3t datnion ihm?, gentigt es dir nicht?, er war
mein Vater, kimmere dich nicht um ihn.” (Janek,. bOf

Die gleiche Erinnerung wird von der Nachbarin, Maéa_onge, anders dargestellt:

»lch will dir sagen, wer Jakob Biala gewesen ist] r war nicht wie du, die Babitschka hat
mir von ihrem Tod erz&hlt, sie hat ihn nicht gekarsre hat ihn gekannt, wenn es dir lieber
ist, sagt sie, die Babitschka hat ihn gekannt, habe ihn gekannt, deine Mutter hat ihn
gekannt, und die Zenka, setzt er hinzu, die Zeskagt sie, ist eine Erfindung; sie hatte
gezobgert, ehe sie ihm antwortete; frohlich tbteteetne Fabelgestalt.” (Janek, 71f.)

Es wird hier also eimmemory talkinszeniert, der den Kampf um die Aushandlung der
Erinnerung erkennen lasst. Wahrend sich der Proisgder eigenen Erinnerung unsicher ist,
nutzen das die Frauen um ihn herum aus und mabetiaidurch noch unsicherer. Er erlebt
es sogar als schmerzhaft, wenn die Existenz dekaZals fragwtirdig erscheint. Sie wird als
eine Fabelfigur bezeichnet, die nun von der ahrloege Frau ermordet wird.

Der Erzahler kommentiert den Prozess des ,EinrédirsErinnerung und betont dabei, wie
leicht zu beeinflussen der Protagonist in Wirkliehlkst, wenn er die Hauptfigur im inneren

Monolog zu Wort kommen l&sst:

»Sle [die Nachbarin — M.H.] war seiner Erinneruraphaft geworden. Ich lebe von nichts als
von ihr. Warum ist, was ich war, was fur mich way so wichtig? Was mich bedrangt, ist
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mir gleichglltig, erst wenn ich's geschluckt hatenn es meine Phantasie aufkocht, es
aufputzt fur die Wachtraume, gewinnt es Leben. Bssf dich selber auf, Janek, hatte sie
gesagt: damit das nicht geschehe, hatte sie ihnvdear zum Fral3 vorgeworfen.” (Janek, 71)

Die Frauenfiguren im Text erfullen die Aufgabe d&rmittlung von Erinnerung, machen
dies aber absichtlich falsch, um den Jungen an =zictbinden. Es wird dabei di@lse

memoriesnszeniert. Genauso verfahrt die Tante, die deeNan Leben wissen will:

»LE]r ist hin, hatte ihm Babitschka nachgerufen,hgowill sie es erfahren haben; hob Carola
seinen Tod auf, so hatte seine Erinnerung Futtet,sein Gedachtnis bildete unermudlich an
Jakob Biala, der sich den Erz&hlungen Carolas @ngldoch sie veranderte ihn nicht
leichtfertig, sie sprach ihn um, sie sprach ihn dannen Janeks nach.” (Janek, 73)

Wahrend Carola ihn aus Liebe mit Erz&hlungen Ubem &ater versorgt, tut es die
Grol3mutter, um ihn bei sich zu behalten und vieffieidoch zu einem anderen Beruf zu
Uberreden, die Nachbarin lediglich um der Geseditchines jungen Mannes wegen. Das
Resultat ist, dass sich Janek in seiner Vatersuohg verloren vorkommt, was aus dem
memory talkiber die hypothetische Herkunft des Vaters deuthiehvorgeht: ,[E]in Jude,
sagte Janek, die Babitschka vermutete, ein Pole @ideZigeuner, ein Zigeuner obendrein,
sagte Carola.” (Janek, 72)

Dadurch wird das Erinnern im Text als ein schmelievd’rozess inszeniert. So werden dafur
Begriffe benutzt wie: Angst machen, Furcht erregdfeuer, Fluch, es wird die
Verletzungsmetapher genutzt, wenn es heif3t: , Nemrwes mich sprengt, wenn die Beule
Erinnerung aufplatzt und mich von ihrem pochendeahw befreit.” (Janek, 70) Der
Protagonist scheint mit dem eigenen Gedachtnis &upken: So wird er sich in sein
Gedachtnis ,narrisch einfressen* (Janek, 70), esrspdl3t ihn“ (Janek, 87), ,ubt einen
Ubermafiigen Druck aus” (Janek, 64).

Janek wird von Bildern ausgefullt, die ihn bedrémgé&/enn das individuelle Gedéachtnis vor
allem das erinnert, was die eigene Identitat st@t&tkann man die Erinnerungsarbeit des
Protagonisten in ,Janek” als eine verzweifelte Suchch diesen starkenden Momenten in der
Erinnerung bezeichnén’ Diese Suche muss als erfolglos enden, da sictkdamgividuelles
Gedachtnis auf keine unterstiitzenden und bestéiggenMomente innerhalb des
Familiengedachtnisses stiitzen kann. So stellt damgonist seine Niederlage im Gespréach

mit Carola auf dem Bahnsteig fest:

%7\gl. dazu: Grundbegriffe und Topoi des individeallund kollektiven Gedéachtnisses. In: Assmann,dalei
Der Lange Schatten der Vergangenheit, a.a.O.,-3182
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.Meine Zeit haben sie verdorben, meine Erinneruegcgluckt. [...] Was habt ihr aus mir

gemacht? Wie habt ihr mich gewollt? So? So? Deryden ich hatte, den hab ich, euch, die
ihr mir eingeredet habt, ich sei Janek und konmeges, Sing, Janek! — ihr hattet mich

ausstof3en sollen, ein Stlick gedankenloses Fleigkdmék, 104)

Damit scheint die Entwicklung der Figur am Textersie unvollendeter und misslungener
Prozess zu sein. Die Erinnerungsarbeit des Proistgonist von Anfang an zum Scheitern

verurteilt, da er seine Erinnerung ,eingeredet’dmaknt und nicht selbststandig eine Identitét
entwickeln kann. Er wird gewissermalf3en von andggeformt’, die aus ihm versuchen, das

zu machen, was sie wollen.

Man kann von daher behaupten, dass es dem Auter Héttling im Roman ,Janek" vor
allem darum geht, die Bedeutung der Erinnerung dié&r Herausbildung einer intakten
Identitdt zu betonen. Diese bildet, sozusagenGdiendlage der menschlichen Personlichkeit
und Existenz, denn ohne ein Wissen uber die ei§yrgangenheit kann sich der Mensch
schwer eine Zukunft vorstellen. ,Janek” ist alsm diext, der die Erinnerung als eine

Komponente des menschlichen Wesens, der Persapniest.

3.1.3 Der Roman ,Janek" als Erinnerungstext

Der Text ,Janek” geht, was bereits betont wurdeolaiographischen Inhalten nach. In der
Phase der Mimesis | ,nutzt' Hartling die traumatiscErinnerung an den Selbstmord der
eigenen Mutter, die fur ihn zu den Erinnerungenitzéke nicht direkt ausgesprochen werden
kénnen, ja die in einer Art Gefangnis eingeschlossmd. Die andere Moglichkeit des

Umgangs mit dem Trauma besteht darin, diese Emmgeliterarisch produktiv zu machen

und sie einer Figur in den Mund zu legen, um dakbgtand zur eigenen Person herzustellen
Das versucht der Autor Hartling in ,Janek* zum emsMal. Er |&sst einen heterodiegetischen

Erzahler den Tod der Mutter nacherzahlen:

»Sle war zégernd gestorben; das Zogern wurde ittitrbewusst. Sie schlief, immer fort rann
ihr Schleim aus Nase und Mund, allmahlich verwatedsich ihr Gesicht, um den Mund

wanderte das Fleisch aus, verging, das Kinn sprandila Schatten zogen tber Wangen und
Stirn.* (Janek, 11)

Die Beschreibung der Tragddie setzt relativ unvietij kurz nach dem Anfang des Romans

mit der rhetorischen Frage des kindlichen Protajeni nach den Griinden fir die Tat der
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Mutter ein. In einer Mischung aus Figurenrede unmimikhentar des Erzédhlers wird die

existentielle Situation angedeutet:

,und du, was soll aus dir widerspenstigen Wechdglbarden, Jesusmaria ndjosef. Warum
hatte sie das Rohrchen geoffnet, die Tabletten meren? Hatte er sie geargert? Sie war
frohlich gewesen am ihrem letzten Abend.” (Jangk, 8

Die kindliche Figur geht in Gedanken zurtick auf Bieignisse des vorigen Abends, um nach
der moglichen Ursache fir die Entscheidung der &t fragen. In der daraufhin folgenden
Episode wird die, im Koma aufgefundene, halbtotettbtumit einer ,ans Ufer getriebenen
Nixe* verglichen. (Janek, & Mit groRter Intensitat wird das Geschehen in deck®lende
szenisch und zeitdeckend dargestellt, in Form desmdibgs der Hauptfigur sowie der

erlebten Rede. So heildt es:

,Er brillte: Mama! ich bin's, Janek, du musst audten, ich muss in die Schule, Mama du
hast vergessen, mich zu wecken! Mama, ich bitt !ddama! Rennt umher, macht das
Fenster auf, die Tur zum Flur zu, wischt eine Zegtudie auf dem Boden liegt, zur Seite,
k&mmt sich, mit ihnrem Kamm, sein Haar: Aber wasnjewas verlangst du von mir, du Hex,
du bist gemein!* (Janek, 8)

Die erlebte Rede, in der die Gedanken und Gefidweesdie Tatigkeiten des Protagonisten
erzahlt werden, wird um einen Monolog der Figuréaex, es handelt sich hier eigentlich um
einen Dialog mit der toten Mutter. Die Betonunggtiauf der méglichst genauen Wiedergabe
der Gefluihle, die dem Protagonisten in den Mundggeherden. Mit groRer Authentizitat
durchlauft die kindliche Figur alle mdglichen Gelgion Angst, Uber Wut zur Verzweiflung.
Die Techniken, die zur Wiedergabe des Geschehemgesetzt werden, sind der innere
Monolog und die erlebte Rede. Sie stellen die Gleelarund Emotionen des kindlichen
Protagonisten dar, aus der Position eines an desuh@ken Teilnehmenden. Gleichwohl hat
der kindliche Protagonist an manchen Stellen dd&§lgedaneben zu stehen und das Erlebte

wie auf einem Bild zu betrachten:

.Er merkte, dass er weinte, und ein anderer stam@eraihm und schaute, starr und
schmerzlos, auf ihn, den Krischpl, der nicht am $ialten konnte, der winselte, schrei, Leben
erflehte, Erwachen erbat: sie friert, auf ihremdHat Gansehaut: sie wird mir wegsterben, die
Hex: der diinne, bebende Bub zieht sich den Mabigdl den Schlafanzug, stolpert die Treppe
hinunter, zogert an der Tur, nun schon blind undh Keerz mehr im Leib, allein eine
flehende, wispernde Stimme: Was geschieht ist nihtlich, bestimmt nicht, weck mich
auf, Mama!* (Janek, 10)

%8 Die Metapher des Todes durch Wasser erscheingéitliftys Texten kontinuierlich. Angefangen von sein
Gedichten Gber Menschen, die ,ins Wasser geganigdh wie Staudlin, Carl Philip Fohr Uber die Epigothit
dem Versuch von Robert Schumann, sich zu ertranken.
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Die Darstellung der Ereignisse ist sehr dynamisioh,Gefuhle der kindlichen Figur werden
mit grof3ter Intensitat und Wechselhaftigkeit wieggyeben. Der Kinderblick wird dann
verlassen, es wird auf das Kind ,von oben heralsthaut und kritisiert, dass es nicht weil3,
sich erwachsen zu benehmen. Das Kind wird verfremele wird zum ,bebenden Bub*.
Offenkundig wird hier auf die Erinnerung aus dectbieines Berichterstatters geschaut, zwar
ist der Erzahler am Anfang als jemand zu sehenadeater Handlung beteiligt ist und diese
mit seinen Augen verfolgt. Danach jedoch kommt asemem Ebenenwechsel und der
Erzahler nimmt die Beobachterstellung an. Aus digsenmentiert er die Geschehnisse und
sieht das Kind als ein Teil des erinnerten Bildes.

Betrachtet man Hartlings Vorgehen bzw. die litexelie Konfiguration genauer, dann lasst
sich sagen: Die autobiographische Erinnerung windRoman ,Janek® in der Phase der
Konfiguration stark verandert. Die Geschichte sellisd weitgehend fiktionalisiert, indem
neue Details gewissermal3en hinzuerfunden werderu Dahort der Beruf der Mutter, das
Fehlen der Schwester wie das Unwissen Uber denr,Vaée spatere Aufenthalt bei den
Nonnen, die wohlhabende GroBmutter. Man kann satgess, Hartling fur ,Janek” die eigene
Erinnerung als Ausléser nutzt, um in der Fiktiomeeimoégliche Kindersicht auf ein
traumatisches Ereignis durchzuspielen und sichdeege Weise dem eigenen Trauma zu
nahern. Das wird bei der Darstellung von Erinneauimgn die Mutter und die Art und Weise,
wie sie verstorben ist, besonders sichtbar.

Die Erinnerung ist in dem Text insofern dominang sie den Entwicklungsprozess des
Protagonisten determiniert. Das fehlende Gedé&cisteist am Anfang der Entwicklung und
die Suche nach der verlorenen bzw. nicht vorhandeBeinnerung bestimmt diese
weitgehend. Der Protagonist betont, dass die Emmge sogar als der Grund fiur die
Berufswahl gelten kann, denn singend kann er sicdia Vergangenheit erinnern. Ganz in
diesem Sinne heil3t es ,[M]eine Erinnerung, wennsighsinge, dann fangt sie an zu laufen,
ein verwirrender Streif, ein Band, das redet, sietfestigt, mich einholt, aufholt, mich hat,
ich erkenne.” (Janek, 33) Insofern steht ,Janekfcdaus dem Entwicklungsroman nahe.
Offensichtlich kann die Entwicklung des Protagasmstkeineswegs als harmonisch oder
abgeschlossen definiert werden, sie muss vielmshmigslungen und unvollendet bezeichnet
werden. Es existiert keine Harmonie zwischen derg&iegenheit und der Gegenwart, die
ansonsten als typisch fir Gedachtnisromane gillidgsem Sinne handelt es sich bei ,Janek”

um eine Mischung zwischen Gedachtnis- und Erinrgstoman.
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Ein weiterer Aspekt, der erneut in diesem Romare dRolle spielt, ist das Verhaltnis
zwischen Erinnerung und Identitdt. Dabei geht esnodgliche Manipulationen an und mit
der Erinnerung, die wiederum die Figur betreffea.i®ernehmen die Frauen, die Janek mit
Erinnerungsentwuirfen versorgen, die Rolle der Sefedade, sie profitieren von seinem
Unglick ,die eigene Erinnerung offen gehalten zbdmd. lhre Handlungen werden vom
Erzahler mit negativen sprachlichen Ausdriicken mméeert wie: ,jemandem soufflieren®,
.Jjemandes Erinnerung habhaft sein“, ,sich einretdssen, ,umerzahlen®, ,Einschwéatzer”.
Demnach ergibt sich fur den Protagonisten die Fraggs ist Erinnerung, gibt es sie
Uberhaupt und inwieweit ist diese von der Gegenwadtvon den anderen anhangig? Es wird
daraus eine Position abgeleitet, die dann in négémolen Erinnerungstexten von Hartling
eine literarische Gestaltung findet. Verwiesen asif die fur die Erinnerung zentrale
Bedeutung der Gegenwart. Schon in ,Janek” hei@neg\nfang des Romans: ,Die Seele der
Erinnerung ist die Gegenwart, der Tag, die StudaeSekunde.” (Janek, 79)

Damit formuliert Hartling in einem literarischen XtePositionen, wie sie sich in der
Gedachtnisforschung finden. Es geht um Perspeitjvit Standortgebundenheit,
Aktualitatsbezug, Selektivitat und Rekonstruktivitaler Erinnerungskonstrukte? In
Hartlings Text wird die Erinnerung als Prozess bifsgr, und es wird dabei kontinuierlich auf
seine komplexe Struktur eingegangen. So ist fur Haptfigur das Erinnern als eine
problematische Handlung zu verstehen, die Erinrerslbst als eine Last. Im inneren
Monolog fragt der Protagonist rhetorisch: ,Was wa@in mit meiner Erinnerung, wenn ich
sterbe, wer nimmt sie mir ab?“ (Janek, 64)

Es kann hierbei nicht die Rede sein von einer Harenawischen dem Vergangenen und der
Gegenwart, diese stehen auch nicht im Gegensatnanger. Was im Roman ,Janek*
relevant ist, ist die Kluft zwischen dem erinnertemd erinnernden Ich, die Unmdglichkeit,
die eigene Vergangenheit an die Gegenwart anzeg€ari Insofern steht der Text dem Typ
des Erinnerungsromans nahe. Andererseits ersatheirgrste Teil des Romans wie eine Art
Gedachtnisroman verfasst. Erinnert bzw. dargestelitlen die Kindheit und Adoleszenz des
Protagonisten, es wird dabei auf Themen fokussiket,fir diese Lebensperioden wichtig
sind wie Berufswahl und erste Liebeserfahrungest EBn Nachhinein stellt Janek fest, dass
die Frauenbeziehungen auch mit seiner Erinneruag die Mutter — zu tun haben: ,Wusste

sie, [Carola — M.H.] dass er sie liebte, um Mama aeinem Gedé&chtnis zu vertreiben?”

291967, ein Jahr nach dem Erscheinen von ,Janektheint das Stiick ,Kaspar® von Peter Handke, das di
gleiche Problematik anspricht. Erzahlt wird die Geéshte einer geschichts- und erinnerungslosen tfigup
Kaspar Hauer.
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(Janek, 37) So werden im ersten Teil des TextesHiegnisse aus der Retrospektive
zuverlassig erzahlt, wahrend sich der Text im wenteHandlungsverlauf mehr und mehr in

Richtung des Erinnerungsromans entwickelt und dledeutet, dass zunehmende
Unsicherheit herrscht. Es werden Prozesse desdnisisowie des Vergessens viel deutlicher
betont und thematisiert als die erinnerten Inh&e.finden sich im Text Kommentare des

heterodiegetischen Erzahlers, die das Erinnerretbetr und nicht unmittelbar zur Handlung

dazugehoren:

.[E]r solle seine Spalie lassen, foltert die Hanginrierung sucht weit, kann zurickirren, in
die Warme, bilderlos ist sie, schlief3t sich um ejngine herzklopfende Haut, raus aus dem
Bauch, Biala, hohnt der Schreiber am Tisch.” (Jagék

Die Textstelle Uber den Charakter von Erinnerungdwin die Episode des Verhors
gewissermal3en einmontiert — der Protagonist winadl den Soldaten verhdrt wegen seiner
Lieder, die als ,anstoRig’ gelten — und kann vom&eder Figuren stammen. Oft werden in
den Text Gesprache eingeschoben, die unvermitginhen, abrupt enden und szenisch und
zeitdeckend, mit Verzicht auf verba dicendi daemory talkzwischen dem Protagonisten
und seinem Umfeld inszenieren. Dabei wird die negaKraft der fremden Einfllisse
kontinuierlich zur Sprache gebracht. So ist espielisweise in einem Dialog zwischen Janek

und Carola der Fall:

,DU wirst mich nicht in Ruhe lassen, hast die Getgr, die meine Erinnerung stitzen,
verjagt, als ahntest du, wie man langsam abstinioieodie leichteren Schatten hinter den
Lidern, Zeichnungen von Fluchten.” (Janek, 52)

Der Text verweist damit auf die Thematik der ,implarten Erinnerungerf®® Der aus der
amerikanischen Gedachtnisforschung stammende Bdégrfeutet, dass den Menschen mit
Erfolg fremde Erinnerungen als Selbsterlebtes eedgt werden konnen. Der Erz&hler
kommentiert dies und stellt die ,falschen’ Erinnegen talse memoriésimmer als solche
heraus, um den Leser gewissermal3en an der Harithemnf So aufert er sich negativ Gber

den Einfluss der Nachbarin auf den Protagonisten:

.Niemand ging mit der Erinnerung um wie Madame gen|...] Sie verstand es, mit der
Erinnerung umzugehen, mit der ihren und mit demesei Sie pendelte listig sein Leben aus.”
(Janek, 71ff.)

260 7um Begriff ,Implantat* im Bezug auf das individie Gedachtnis siehe zum Beispiel: Fried, JohanDes:
Schleier der Erinnerung, a.a.O.
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Die Tragddie des Protagonisten in ,Janek” auf degrte der inneren Spannung resultiert aus
der Tatsache, dass die Erinnerungen, die ihm gidahtate zur Verfligung gestellt werden,
im Gegensatz zueinander stehen, sich ausschlie@dnbei ihm die immer grol3ere
Unsicherheit verursachen. Die Hauptfigur ist sigssbn bewusst, kommentiert neben dem
Erzahler das Erinnern als Prozess und betont diezukémlassigkeit und den
Konstruktcharakter. So aul3ert sich Janek Uber dimm&ung an den Vater im Dialog mit
Carola:

»[E]s reicht mir, dass er auf mich einredet mit MasrStimme, mit Babitschkas Stimme und
mit der deinen, dass sie mich seinetwegen einspeveeden. Immer derselbe kreist uns im
Hirn, eine Hansvoll Gestalten, Namen, Motive, diehsnicht austauschen lassen, alles
wiederholt das wenige, es schnurrt ab, tauchtenFdirben, in denen wir uns ausmalen, wie
wir erinnern, was wir erinnern, eine folgenreichetti€, diinn, leicht zerreildt sie.” (Janek, 74)
An dieser Stelle der Handlung wird die innere Spaug die mit der Erinnerung verbunden
ist, an die &ulRere angeschlossen, denn die HerkonftJaneks Vater kann zur Zeit des
Naziregimes Uber sein Leben oder seinen Tod entiaheDamit verbindet Hartling in dem
Roman ,Janek" geschickt die auf3ere und innere Hiagdldie das Spannungsfeld des Textes
ausmachen. Die Frage, ob sich Janek erinnert umadnwer sich erinnert, welchen erinnerten
Vaterentwurf erklart er als richtig und wahr, kailber seine Zukunft entscheiden. Diese
Fragestellung wird im Text bewusst offen gelass#irtling geht in seinem Roman nicht so
weit, ein gelungenes ,Portrét einer Erinnerung‘entwickeln, oder anders formuliert, er will
darauf hinweisen, dass das Portrat nie vollendedevekann.

Zusammenfassend kann man sagen, dass der Romak", Javeifelsohne zur Gattung der
Fictions of memory angehort. Gleichwohl lasst sich der Text nur sehwyi eindeutig als
Gedéachtnis- oder Erinnerungsroman bestimmen. Man kagen, es handelt sich dabei um
eine Mischform der beiden Subgattungen. Dabeiusbetonen, dass sich am Beispiel von
Peter Hartling sehr gut zeigen lasst, wie flieRetid Grenze zwischen den beiden

Gattungstypen ist.
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3.2 ,Eine Frau“ — Erinnerung als Lebens- und Emanzpationsgeschichte
einer Frauenfigur

3.2.1 Zur Struktur des Textes — Raum- und Figureng&altung im Roman

Zur Zeit der Veroffentlichung von ,Zwettl* arbeitétartling bereits an einem neuen Projekt.
Die Materialien, die bei der Arbeit an ,Zwettl* sein Fund, das ,Gefundene’, bilden - der
Briefwechsel zwischen den Eltern, einige kurze Baganotizen der Mutter - werden neu
eingesetzt. Erganzt um die topographischen Kantehlnformationen zum Bild von Dresden
vor dem Krieg, nahert sich Hartling erneut der @ester Mutter, diesmal, indem er ihr, wie
er selbst im Gesprach zugibt, literarisch das eberlangert2®*

Die Arbeit an dem Roman ,Eine Frau® fallt in einarchaus wichtige Lebensperiode des
Autors, was den Text fur sein Gesamtwerk wichtigcimaKlaus Siblewski behauptet sogar,
der Roman ,markiert den tiefsten Einschnitt im Wexn Hartling.?®? Der Autor selbst
scheint mit dieser Aussage einverstanden, denetenbebenfalls die Bedeutung des Textes

fur sein gesamtliterarisches Schaffen:

»Fur mich ist [Eine Frau’ ein aul3erordentlich zeis Buch [...]. Das war auch eine Absicht
dieses Buches, eine Frau aus dieser Generatiorcialdesn, die sich etwas alter als die
Generation meiner Mutter, durch Anpassungen efitsédlerdings geht das Buch Uber den

Tod meiner Mutter heraus, auch zeitlich - und éséslann doch der Versuch, zu zeigen, wie
anstrengend eine solche Anpassung ist und wie Mensdennoch fahig sind, unter dieser
immer fester werdenden Kruste ihre Emotionen zudbean.%%

Die Aussage des Autors deutet darauf, dass der diartseits autobiographische Beziige
herstellt, andererseits aber eine allgemeingilAgesage haben will. ,Eine Frau“ ist ein

Generationen-, Familien- und Frauenroman. Dardestetd die Lebensgeschichte einer

Frau, Katharina Willner, die als eine reiche Fabntkntochter zur Welt kommt und eine
behitete Kindheit und Jugendzeit erlebt. Das Bfi@us ist sehr offen und tolerant, der jungen
Katharina wird vieles erlaubt und verziehen, wienzBeispiel eine Flucht mit dem Freund,

bei der sie eine gemeinsame Nacht verbringen. iiigese Ehe wird zu einer harten Probe fur
die junge Frau, die zu misslingen droht. Als Mutied Ehefrau wirkt Katharina verloren und

unselbststandig, der Ehemann versteht weder ihdgifBesse noch ihre Ansichten Uber die

Politik oder die Stellung der Frau im Leben. DieeElroht zu zerbrechen, als Katharina von

%1 Sjehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.

%2 giblewski, Klaus: ,Stimmt es, dass man mehrereebelebt?” Nachbemerkungen zu den Romanen ,Eine
Frau“ und ,Hubert”. In: Sdmtliche Werke in neun Bén. Bd. 2, a.a.O., S. 716-740, hier: S. 718.

23 Hartling, Peter: Das andere Ich, a.a.0., S. 43.
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der Untreue des Ehemanns erfahrt. Die eventueliecBeidung tber die Scheidung wird vom
Ausbruch des Zweiten Weltkriegs verhindert. Im Igrieerliert Katharina den Mann und
einen Sohn. Die schwierigen Kriegserfahrungenzdr@reichen Verluste und Veranderungen
lassen ein neues Bild der Frau entstehen. Sieswil von ihrer Herkunft absetzen, negiert
ihre friheren Bedurfnisse und den Lebensstill imhWiand. Katharina wird selbstbewusst,
selbststandig, erwachsen und entfernt sich weitgeheon ihren Kindern, die die
Wohlstandsgesellschaft der Nachkriegszeit verkdérperd die Mutter als zu freizligig und
offen empfinden. In ,Eine Frau® wird die Entwicklgreiner weiblichen Figur thematisiert,
die Emanzipationsgeschichte einer Frau mit dem t@meiWeltkrieg als historischem
Hintergrund. Zum einen schildert die Geschichte Watharina pars pro toto zahlreiche
Schicksale von Frauen in dieser Zeit, zum andeteht ssie nun ebenfalls als eine Art
Gegenerinnerung und thematisiert so die Vergessdith der westdeutschen
Wohlstandsgesellschaft der Nachkriegszeit.

Der erste Romanteil mit dem Titel ,Dresden 190229®eschreibt die Kindheit der
Protagonistin in Klotzsche und endet mit dem, fi# Aeit typischen, Ende der weiblichen
Adoleszenz, das heil3t mit der Heirat. Er stehtdigrKindheit, die hier symbolisch als eine
heile, paradiesische Welt gezeichnet wird. Der erfene Handlungsraum besteht aus dem
grof3en mit Licht gefillten Haus, dem Garten, in deatharinas Pony gehalten wird, vielen
Festen und Feiern mit Freunden, Bekannten undrvi@leschenken. Das paradiesische Bild
der Kindheit scheint fur den Autor Peter Hartlingisch zu sein, gleichwohl hat es keinen
autobiographischen Charakter. Der Autor selbst riethe besondere Bedeutung dieser

Lebensperiode in der Erinnerung:

»Ich hatte eine sehr komplizierte Kindheit und Jugieladurch, dass ich meine Eltern sehr
frih verlor, dass ich noch ziemlich harte Kriegabriingen hatte, dann alleine aufwuchs,
Freunde suchte, einen Halt suchte. Alle diese HEwpfigen, diese Ratlosigkeit, diese

Verwundungen sind wahrscheinlich Ubermalig staiks& sehr starke Ausgesetztsein hat
vermutlich dazu gefuhrt, dass die Jugenderfahrusggnimmer wieder nach vorne drangten,

weil es Urerfahrungen sind. Die Suche nach MensatienSuche nach Halt, die Suche nach
Liebe, gravierende Verluste, Tod: Das kriege ichai nicht mehr aus dem Kopf*

Entsprechend lasst sich mit Blick auf die realediigit des Autors sagen, dass das in ,Eine
Frau“ prasentierte Bild der Kindheit als rein usagh zu verstehen ist.

Die Raume der Kindheit werden mit einer liebevollamilie geflllt. Das Figurenensemble
bilden die Willners. Die Familie steckt, trotz deheinbaren Glicks und Wohlstands, voller

%4 Hartling, Peter: Erzéhlbuch, a.a.0., S. 225.
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innerer Brennpunkte. So geht der Vater regelmafamd, die Mutter entwickelt eine Art
schitzende Toleranz der Wahrheit gegentuber, waldiergltere Tochter ein freies Leben mit
mehreren Mannern fihrt und frih bei einem tragiscaitounfall ums Leben kommit.
Zwischen den beiden Brudern und der Protagonisterden keine engen Bindungen
entworfen, der Erzéhler konzentriert sich auf dieziBhung zum Vater, zur Mutter und
Schwester sowie der Kinderfrau, Gutsi.

Betrachtet man die Grundstruktur des Romans, sd wer Kindheit die Funktion des
Paradieses zugeschrieben. Diese bildet die Lebasspater Protagonistin, in der sie wirklich
gltcklich, sicher und sorglos ist. Es ist dariibeabs der Teil des Textes, an den im Roman
selbst erinnert wird. So betont die Erzahlerinaalsachsene Frau auf der Gegenwartsebene

am Textanfang die besondere Rolle der Kindheitserimg:

,ES konnte immer nur der Garten sein, [...] es kenbeschrieb sie ihre Kindheit, nur der
Garten sein, [...] Meine Erinnerung hat das Hauslatzsche und den grol3en Garten als eine
Insel bewahrt, als das Bild einer Insel. Und ofgnw ich gliicklich war, dachte ich an diese
Insel und hatte das Geflhl, ein solches Gluck eielit doch wieder zu finden, spater, viel
spater.2®®

Das Bild des Hauses wird die Protagonistin in z2weiteren Teilen: ,Prag 1923-1925; Briinn
1925-1945" und ,Stuttgart 1946-1970“ begleiten. Beahlung wird fortgesetzt, indem auf
der extradiegetischen Ebene das Geschehen weitgickelt und verfolgt wird, wahrend auf
der intradiegetischen Ebene kontinuierlich Erinngen an die sorglose Kindheit eingebaut
werden. So kommentiert der Erzahler das Leben vathagina als Ehefrau und betont ihre

Sehnsucht nach der Kindheit:

.Katharina war in ihrer zweiten Schwangerschafiléb anfalliger fir Phantasien, krankelte
mehr. [...] Mit Gutsi tauschte sie Erinnerungerkdmizsche aus, konnte sich vergniigen an oft
wiederholten Anekdoten.” (Eine Frau, 172)

In der Struktur des Romans wechseln die Gegenwantsd Vergangenheitsebene
durchgehend, gleichwohl ist die Prasenz der Vergangt weitgehend auf
Erinnerungsfetzen, Gedanken und Stimmungen reduBlamit scheint das Erinnern als ein
Prozess, der fir die Hauptfigur, ihre Herkunft wiaanit auch ihre Identitat entscheidend ist.
Die oppositionellen Raume, die sich in dem Romagegéberstehen sind: Auf der einen
Seite die sorglose Kindheit und auf der andererkdite Wohnung der Ehe Perchtmann, in
der Katharina kein Kind mehr, sondern die EhefsduDie Raumgestaltung betont die Kluft

2% Hartling, Peter: Eine Frau. Minchen: Deutscherciasbuchverlag 2003, S. 9. (Seitenangaben nachifiblge
fortlaufend im Text.)
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zwischen der Kindheit und dem weiteren Leben. Sal wie Kindheit in hellen, freudigen
Farben gezeichnet, es wird oft von der Sonne, vaim@es Gartens, Farben der Blumen
gesprochen. Ganz in diesem Sinne erinnert sicliPtbéagonistin in ihrem Tagebuch an die

Zeit der Kindheit und spricht davon mit gro3er Eimodlitat:

»Ich habe manchmal Anfélle von Sentimentalitatgdt sie im September 1932 ins Tagebuch
ein, dann denke ich mir Landschaften oder RAumegaung bestimmte Situationen, in deren
Mittelpunkt ich stehe, doch allein, dann wiederrgpih Zartlichkeit.™ (Eine Frau, 13f.)

Die Zeit als Ehefrau dagegen wird mit Begrenzungr @©unkelheit der Mobel, der
Kinstlichkeit der Menschen und der Dusterheit desagnten Wohnung in Verbindung
gebracht. So kommentiert der Erzéhler die RealdiemProtagonistin auf ihr neues Leben in
Prag und bemerkt dabei, dass sich ihre EinstellangVohnung und Lebensweise gegenuber
als Ehefrau mit der Zeit nicht verandern wird:

~Schon die Wohnung hatte sie erschreckt. Zwar ladherrlich, auf der Kleinseite, mit Blick
auf einen von Kindern belebten Park, doch die famhmer waren dunkel von schweren
Vorhangen, allzu Uppigen Teppichen und pompdsenrstdien Mdobeln, die sie
einschuchterten. Wohnt man hier so? [...] Sie \a#@e an der Wohnung so gut wie nichts,
wollte nicht mehr sein als ein Gast.” (Eine Fralbfi.)

Der heterodiegetische Erzahler hat die olympischersicht iiber die Handlung und die
Figuren, er hat Einsicht in die Gedanken der Haguyotf kennt ihre Geflihle und weil3, was in
der Zukunft geschieht. Demzufolge erfolgt in dertvidoklung der Protagonistin ein
deutlicher qualitativer Wandel. Man kann dem zwatgegen halten, dass sie von einer
statischen und unbewegten zur bewegten Figur Wileichwohl kann ihre Bewegung ebenso
den erzwungenen ,Sprung aus dem Paradies’ bedeutertjartling das Ende der Kindheit
definiert. Der Raum erfillt in dem Text eine wiggre Rolle als nur die des Settings, er ist
atmospharisch gestimmt und verstarkt die Verandgmndie in der Lage der Protagonistin
stattfinden. Im dritten Teil des Romans ist der iRaals die Kriegskulisse, Fluchtszenen,
lange Tage in Zigen oder auf verlassenen Bahnhidalsiert. Dies steht im absoluten
Gegensatz zu dem Raum, in dem sich die ProtagomistiTextanfang befand.

Die fundamentale Bedeutung der Kindheit betont &bksndie Figurendarstellung in allen
drei Romanteilen. So sind die Figuren, die sicldas Kindesgedachtnis eingepragt haben —
die Eltern, die Schwester Elle und Onkel David -e dieweglichen, facettenreichen,
mehrdimensionalen Individuen der Geschichte, wahoka Figuren, denen die Protagonistin
in weiterem Handlungsverlauf begegnet oberflachlictd flach wirken oder sehr schnell

verschwinden. An diese Figuren erinnert sich dietd&yonistin so gut wie nie, wahrend die
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Erinnerung an die Gestalten aus der Kinderwelizbi® Romanschluss prasent ist. So wird
Katharina bei ihrem finfundsechzigsten Geburtstag eem Enkel, der Klavier spielt, an
Onkel David erinnert:

,Er sang, sie begleitete ihn, hatte eine so valim®e nicht erwartet, geriet in der Begleitung
durcheinander, sagte, als Tobias zu Ende war @nithisi danke, etwas, das er nicht verstand:
Onkel David hat immer behauptet, er kbnne zaubem bin ich sicher.” (Eine Frau, 340)

Das Erinnern und Vergessen als Prozess werden aiisthematisiert, als die Realitat mit der
Erinnerung an die Kindheit konfrontiert wird. So nkmentiert der Erzahler den ersten
Ausflug von Katharina als Ehefrau mit Kindern ndztesden und betont dabei das erinnerte

Bild der Stadt, das sich die Protagonistin einggfpinat:

~Wenn Stadte von der Erinnerung aufgenommen, nicahr erlebt, nur noch eingebildet
werden, hdren sie nicht mehr auf, sich zu verandasenwuchern oder ziehen sich zusammen
zu Detalls. Sie fuhr mit den Zwillingen nach Dresd€Eine Frau, 201)

Demnach bildet die Kindheit eine Folie, durch die danze spatere Entwicklung der
Ereignisse und Figuren betrachtet wird. Es werdiér-ormulierungen benutzt wie: ,Aber
Katharinas Gedachtnis sammelt* (Eine Frau, 82)r @edachtnis habe sich allmé&hlich
gemindert, (Eine Frau, 83); ,Katharinas Erinnerdradte sie grol3er gemacht.“ (Eine Frau,
160); ,der Satz grub sich Katharina ins Gedachtfiishe Frau, 244); die den Prozess des
Erinnerns bildhaft darstellen.

Ausgehend von der Selbstaussage Hartlings kannsagem, dass der Kindheit eine zentrale
Bedeutung zukommt und dass die anderen Etappekrdesicklung der Figur eine erneute
Wiederholung der Kindheitserfahrungen sind, glesitig aber auch eine Suche nach dem
verlorenen Paradies der Kindheit sein werden. gredkommt Hartling mit diesem Text dem
Autorstereotyp nahe, das Carsten Gansel als ,sentatischen Kindheitsdichter” bezeichnet
hat. FUr einen solchen Typ ist namlich kennzeicbnedass seine Texte durch den
Widerspruch zwischen dem Dichterideal und der Wihideit gekennzeichnet sind. Aus
diesem Grunde bildet die idealisierte literarisdbarstellung eine Art Gegenentwurf zur
Wirklichkeit — so Gansél®® Es wird die Kindheit als das ,verlorene Paradies’ der
Erinnerung inszeniert, zu dem keine Ruckkehrmogbahbesteht. Die Darstellungsweise
dieses Dichtertyps bedient sich oft méarchenhafted phantastischer Formen, was in
Hartlings Text in der Darstellung der Kindheit d&otagonistin als Marchen fur die eigenen

Kinder realisiert wird.

%% Gansel, Carsten: Moderne Kinder- und Jugendliterata.O., S. 192.
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3.2.2 ,Eine Frau“ als Entwicklungsroman — die Entwcklungsstationen in

der Erinnerung

Der Roman ,Eine Frau“ kann als ein Adoleszenz- oHetwicklungsroman bezeichnet
werden, der eine weibliche Figur ins Zentrum stdllie einzelnen Entwicklungsstationen
werden im Text deutlich als Romanteile herausgéesteld teilen das erzahlte Leben der
Protagonistin in die Zeit im Elternhaus, die Zest &riege an der Seite des Ehemannes und
die Nachkriegszeit in Stuttgart als eine junge Witwwnd Mutter. Dabei hat die Kindheit eine
zentrale Bedeutung fur die Gesamtentwicklung detagonistin: Sie bestimmt ihren Weg,
was bereits am Textanfang betont wird. Und der Urggait der Kindheit in der Erinnerung
markiert im weiteren Handlungsverlauf die Einzdlstaen ihrer Entwicklung. Die Kindheit
wird vom Krieg zerstort, die Mutter von Katharineophezeit das Ende der glucklichen Zeit,

woran sich die Protagonistin noch Jahre spatenenmnkann:

.Nach einiger Zeit hatte Mummi vor sich hingeredgt habe nicht alles verstanden, doch
koénne sie sich noch an manchen Satz ganz wortlinhexn: Es wird sich alles andern Kathi,

nichts wird bleiben. Diese Welt wird untergehenjmaedeine. Die Menschen werden einem
anderen Gluck nachlaufen, einer anderen Gereclitigheem anderen Sinn. [...] Ich weil3

nicht, was aus diesem Haus werden wird, aus unshatten zu viel Gluck.” (Eine Frau, 55)

In der Tat stehen die weiteren Entwicklungsstatioder Hauptfigur im Gegensatz zu der
Kindheit, die die Frau in ihrem Ged&chtnis als Eiarchen erzahlt und diese ausnahmslos
glicklich und positiv erinnert. In dem Kapitel ,Katrinas Marchen oder Wie die Zeit

verloren geht” wird daher auch auf zwei Ebenenldtz8vahrend die extradiegetische Ebene
des Erzédhlrahmens die Erzahlerrede bildet, wirddaufintradiegetischen Ebene ein Méarchen
erzahlt. Von ihren Kindern um eine Geschichte gameterzahlt Katharina von einem

Madchen, das in einem Garten auf Reise ins Unbé&ageht. Es handelt sich in der

Wirklichkeit um ihre eigene Erinnerung an die Kirith die hier eine weitgehende

Idealisierung erfahrt. Dabei werden die beiden HBedenen kontinuierlich miteinander

vermischt, standig schaltet sich der Erzéhler em, die Bedeutung der Kindheit und der

Erinnerung daran zu kommentieren:

s[]jlch denke an ein kleines Madchen, das sagen soralt war wie Camilla, sechs oder
sieben, und mit seinen Eltern und seinen Bruderaimem grof3en Haus wohnte, das von
einem verwunschenen Garten umgeben war — so grefumger Garten? — Pauls Frage
verwirrte sie: Obwohl der Garten ums Haus langstveehsen war, die Baume, auch der
Ginko hochgeschossen waren, obwohl sich im SommeeFamilie den Tag und den Abend
haufig auf der Terrasse aufhielt, hatte sie demBeil Garten nie ,gesehen’, hatte ihn nie als
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den ihren betrachtet, sondern wann immer sie sr@neGarten ausmalte, war es der Garten
von Klotzsche, der wie ein Bild vor dem Garten @Gagenwart lag. Wenn sie durch diesen
Garten ging, ging sie doch durch einen anderentig(Erau, 229f.)

Es zeigt sich, dass die Kindheit fir die Protagiimigatsachlich als eine Art Folie
funktioniert, durch die sie alle spateren Erfahmmgieht, um diese mit der Welt der Kindheit
zu vergleichen. Die Freundschaft mit Mirjam, eidédin aus Prag, wird fur die Protagonistin
zur ,Wiederholung’ der Kindheit und einer Fluchtnlidgkeit aus den Zwangen des
Ehelebens: ,Es war, fand sie, ein Rickfall, dochvar angenehm. Mit Mirjam wiederholte
sie Kindheit.” (Eine Frau, 124)

So ist kein Garten ihrem Garten tberlegen, keinedPedeutlicher und farbiger als die Eltern
und der Onkel. Die Idealisierung der Kindheit irr dginnerung kann natirlich daraufhin
verweisen, dass diese bei der Identitatsstiftung kesonderer Bedeutung ist. Katharina
erinnert also das, was sie als Person starkt undiedapéateren Ereignisse sie eher unsicher
machen, ,verschonert’ sie ihr Kindheitsbild in d&innerung, um darauf ihre Personlichkeit
zu bauen. Das Erinnern an die Kindheit praktiziggt Protagonistin besonders in schwierigen
Momenten. So erzahlt sie von dieser Zeit, wenredi@hrt, dass der Ehemann eine Geliebte
hat:

s[Allles, was sie erzahlte, fiel ihr im Augeblickre sie wunderte sich tber sich selbst und
Uber die Macht, die der Garten noch immer Ubems@ ihre Phantasie hatte.” (Eine Frau,
233)

Wahrend das Erinnern an die Kindheit in der ZertkElee und des Krieges, die fur Katharina
eine Zeit der Suche nach der eigenen Freiheitm#t, Sehnsucht und Kindheitsnostalgie
verbunden ist, ist die Frau als sechzigjahrigekdedheit immer ndher. Die Erinnerung wird

hier wiederum ,greifbar und spirbar gemacht, diet&gonistin erinnert vor allem die

sinnlichen Wahrnehmungen der Kinderzeit:

.[--.] nun sieht sie, was sie nicht gesehen hatl#s weiche Leder des Ponysattels, die
Kiefernrinde, bréselnder Lack am Gartenzaun [.as5esicht wird kleiner, es ist schmal,
hochmutig geblieben und es erinnert an den KopdseMadchens, das auf den Vater wartet,
der von der Reise zurtickkehrt und sie mit einenctesk tberrascht.” (Eine Frau, 314ff.)
Somit geht die Protagonistin in ihrer Entwicklunggnd Weg aus der Kindheit ins
Erwachsensein und wieder zurtick. Dabei greift simer wieder erinnernd auf die Kindheit
zurick. So zum Beispiel berichtet der Erzéhler d@m Gedanken und Erinnerungen der

Hauptfigur wahrend der Fahrt zum Begrabnis ihreekéa
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.Katharina beugte sich zum Fenster hinaus, jetztdefi sie an der Elbe entlang durch die
sachsische Schweiz fahren; sie konnte den Kindeéhken, ware sie nicht so
niedergeschlagen, dort, in dem Hotel, haben Pagaalnnach unserer Hochzeit logiert; dort
am Steg, ist Onkel Ernst ins Wasser geflogen — ederes Onkel Dieter? Es ist kalt wie
damals. Es ist eine Gegend, in der das Eis ausBRieian wachst. Mit einem Male hat die
Erinnerung ein ungeheures Gefalle: Weit unten,imera die Helligkeit sammelnden Punkt,
lieg, was sie gewesen ist.“ (Eine Frau, 242)

Die Sehnsucht nach der Kindheit und der Persore gie gewesen ist* dominieren den
erinnernden Umgang von Katharina mit der VerganggniAuch bei ihren Kindern und
Enkelkindern stellt sie eine weitgehende Kluft askisn ihrer Erinnerung und der Realitat
fest. Diese wird sichtbar bei der SchlussszeneRtgsans, die sich beim 65. Geburtstag der
Protagonistin abspielt. Der Geburtstag ist der ss\ldei dem sich die Kinder von Katharina
treffen und um sie herum versammeln. Die Situatiard weitgehend szenisch und mit
genauer Raumbeschreibung dargestellt: ,Also siizthrer Linken Achim, zu ihrer Rechten
Ferdinand, ihr gegenlber Peter, zwischen CamilthAmnamaria, dann die anderen.” (Eine
Frau, 336)

Der Eindruck der Unmittelbarkeit wird durch vielgalbgszenen evoziert, die ohne verba
dicendi in das Geschehen einmontiert werden, maddsaGefihl, anonymen Partgesprachen

zuzuhoren:

~Weil3 du, Mutter, mein Mann hatte ja mitkommen @eoll Ja, Annamaria, warum ist er
eigentlich nicht da? Er musste dringend zu einezu8g nach Konstanz. Um so besser, ich
kann ihn nicht ausstehen. Du bist schrecklich. Ba§&e — Seit wann siezt man seine
GroBmutter, Thea? Entschuldige. Du musst dich niehtschuldigen, das ist eine
Versammlung von Fremden, die miteinander verwaindt's(Eine Frau, 338f.)

Als Abschluss des relativ ruhigen Fests, bei deamrieren Spannungen lediglich angedeutet
werden, kann der lange Monolog von Katharina geltlem tGberraschend und schockierend
fur ihre Familie ist. Die Schlisselaussage der éanBede betont die Kluft zwischen dem

erinnerten Bild der Familie, das es in der Wirkkeh nicht mehr gibt und der Realitat:

~Wir haben uns zu diesem Fest getroffen, meinetwegeht weil wir uns lieben, sondern
aus einem einzigen Grund: Weil meine Erinnerungheaite umschlie3t. In meinem Kopf
steckt ihr, wie ihr wart und wie ihr nicht mehrd&i(Eine Frau, 341f.)

Die Aussage Uber die Veranderungen der Menschesr, @haraktere und die unvermeidbare
Kluft, die zwischen der Realitdt und der Erinnerlomggteht, greift Hartling in einem spateren
Erinnerungstext wieder auf. Gemeint ist hier derm@Ro ,Zwettl. Nachprifung einer
Erinnerung®. Die Schlussaussage des Textes beteriirdnnung, die fur Hartling zwischen
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Vergangenheit und Gegenwart existiert: ,Die Lebenskehen vor ihren Abbildern, durch die
Jahre abgedriickt, sie erzahlen, wer sie waren,siéinden zu ihrem Bild nicht zuriick®

Die Rede von Katharina kommt relativ Giberraschemdl unerwartet, es ist ein Ausbruch von
Emotionen, Ehrlichkeit, auch einem gewissen Widedtnach vielen Jahren der Anpassung.
Hartling bezeichnet es als eine Art Selbstbehawptiner Figur, die durch ihre Erlebnisse
den anderen Uberlegen ist. Katharina wird zum trdge Charakter der Geschichte
entwickelt, sie ist das zentrale Element, um dasrhalie Handlung aufgebaut wird. Deutlich
wird im Roman ihre Entwicklung gezeigt, so ist detzte Teil des Textes reich an
Feststellungen, die die Figur und ihren Charakimmmentieren. Dazu gehért etwa eine

Selbstaussage von Katharina Gber ihre Einstellundpalitik:

~ole habe, und sie wisse, dass er [der Enkel AchiM.H.] sie nicht verstehen wirde, ihr
ganzes Leben lang den Menschen geflurchtet, deemrdneten Hass den anderen aus dem
Auge verliert. Wahrscheinlich habe das mit Politikhts zu tun.” (Eine Frau, 350)

Das von Hartling gezeichnete Bild der Frau ist leian inneren Spannungen und
Brennpunkten. Katharina verfiigt Uber einen gewissBnang zur Freiheit und
Selbstbestimmung, andererseits besteht der Wegjugren Frau weitgehend aus der
Anpassung an die gesellschaftlichen Normen und t@&sseuch wenn sie nicht ihren
Winschen konform sind. Dies wird besonders bei @esprachen zwischen Katharina und

ihrem Ehemann sichtbar. Diese gibt der Erzahleedfmmmentar wieder:

~Warum sollte ich schwindeln? Es kdnnte dir peinlgein. Warum, ich habe ja nicht gewusst,
dass ich dich kennen lernen und heiraten werde.i€dasne sehr unkonventionelle Ansicht.
Mir sind Konventionen egal. Du bist ein Hexlein. liledu meinst, bin ich eines.” (Eine Frau,
123)

Die Dialoge zwischen den Eheleuten sind dennodiivedelten im Roman. Es Uberwiegt die
Sicht der Hauptfigur, die vom Erzahler aus derrime@ Fokalisierung vermittelt wird. Diese

ergibt ein durchaus dramatisches Bild einer Fra@,sith in einer ausweglosen Situation

befindet, gleichwohl keine Angst hat, dies offezugeben:

»ole war, dass wusste sie, attraktiv und wirkte dafe Manner. Aber sie hatte keine Lust,
sich auf eine Liaison einzulassen. Die Kinder waramah, das Haus zu gegenwartig, ein
Kreis, der sie schitzen musste. Sie nahm an, Ferdirhabe eine Geliebte, aber es
bekimmerte sie kaum, sie suchte auch nicht na@ndngelchen Anzeichen.” (Eine Frau,
237)

%7 peter, Hartling: Zwettl. Nachprifung einer Erinmeg, a.a.O., S. 141.
108



Die Erzahlerstimme entwickelt einen niichternen raadistischen Blick auf die Protagonistin.
Dennoch scheinen mit der Ehe ihre Traume von desrerfr Leben aufgegeben. Die
Hauptfigur entwickelt sich allem Anschein nach tiegend in der Kindheit, wahrend
Adoleszenz, Erwachsensein und Alter als eine Snels dem Weg zurlck definiert werden
konnen.

Als Markierung der einzelnen Entwicklungsstation@nnen auch die vom Autor in die
Handlung einmontierten Kapitel dienen, die als jg8piegelbilder” bezeichnet werden. In
dem Gesamttext gibt es vier davon, sie bilden jnan separates Kapitel, das nicht mit der
Handlung verbunden ist. Die Spiegelbilder tragdgeinde Titel: ,Das erste Spiegelbild oder
Das Fraulein ist mit sich im reinen®; ,Das zweitpi&yelbild oder Die Dame ist noch nicht
furs Feuer”; ,Das dritte Spiegelbild oder Ein Vadffyraufs Obszone“ und ,Das vierte
Spiegelbild oder Eine alte Frau schminkt sich abfe vier Kapitel werden von dem
heterodiegetischen Erzéahler aus der internen F&alng erzahlt. Sie werden als Pausen in
der Handlung konzipiert, wahrend das Geschehemalleschein nach stehen bleibt, geht das
Erzahlen weitef®® Die Betonung liegt dabei auf der méglichst gena\¢iedergabe der
Gedanken der Protagonistin aus ihrer PerspekteeEdzahler halt sich weitgehend zuriick
und beschreibt nur das, was er als Beobachter danam Das erste Spiegelbild der Gber
zwanzigjahrigen Protagonistin, die noch unverhetret, thematisiert vor allem ihr Aussehen

und ihre Attraktivitat als ein erotisches Objekt:

.oie verliert die Zeit, schwerelos durch konzemtde Schauen, nur ihr Bild wird immer
deutlicher, ein Madchen, eine Frau, die sie fudachalt und die sie in einem Moment der
Selbstbetrachtung, so, als verletzte der Blick Higut, doch verachtet. Sie empfindet
Zartlichkeit, Wollust und einen Anflug von Selbetle.” (Eine Frau, 90)

Das Erzahlen konzentriert sich auf das AuRerejutige Frau betont ihre Vorziige, wahrend
sie sich im Spiegel betrachtet: ,Onkel David sagi, habe einen Kopf wie Nofretete; es ist
wabhr, sagt sie.” (Eine Frau, 90)

Das zweite Spiegelbild als dreifache Mutter und fEghg die vor der mdglichen Trennung
ihrer Ehe steht, zeigt ein aulRerlich &hnliches Bl Hauptfigur: ,Noch immer gleicht sie
Nofretete, [...] Nur, dass die Augen matter sini@; fsagt sich, ob sich so Enttauschung
niederschlagt.” (Eine Frau, 239)

Der heterodiegetische Erzéhler verzichtet weitgdherf Kommentare, lasst die Figur selbst
zu Wort kommen: ,Sie hat sich, findet sie, nichtarelert, aber sie weil3, dass man ein Bild

28 \/gl. dazu: Martinez, Matias/Scheffel, Michael: fEihrung in die Erz&hltheorie, a.a.O.
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von sich hat, das kein Spiegelbild widerlegen Karigine Frau, 239) Die Protagonistin
betont also die Kluft zwischen ihrer &uf3eren Atixkatét und inneren Verzweiflung. Diese
kénnen von einem Reifungsprozess der Figur zewdpm sie wird sich dessen bewusst, dass
das AuRere kein Abbild des Inneren ist.

Das dritte Spiegelbild dokumentiert in einem Sclthethlauf die gravierende Veranderung
der Hauptfigur und ihres Umfelds, die auf den Kriegd dessen Folgen zurtickgehen.
Gemeint ist hier vor allem die Flucht zuriick nackuBchland in einem Fluchtlingszug. Der
Erzahler lasst die Figur die traumatischen Eregmider letzten Zeit in der Erinnerung Revue

passieren:

»[E]s sind Splitter von Geschichten, Erfahrungeeaktionen [...] wie Katharina Perchtmann,
geborene Waillner, Fabrikantenfrau aus Brinn, aageti wochenlangen Reise in Schmutz
und grassierender Kratze die andere Katharina tfirkstharina die Proletin, die mit Worten
zuschlagt, Platz freihaut, die sich um Anfechtungem kimmert, wenn sie ihr Leben
meinen.” (Eine Frau, 275f.)

Die Veranderungen betreffen auch das IntimlebenRtetagonistin, denn sie beginnt die
Affare mit einem einfachen Mann, mit dem sie hadégpidich das Korperliche verbindet. Der
Mann lasst sie ihre Vergangenheit vergessen, was Eirahlerstimme kommentierend
feststellt: ,Er hat Eberhard, Skodlerrak, Ferdinamdd Wagner aus ihrem Gedé&chtnis
vertrieben.” (Eine Frau, 276)

So ist die neue Bekanntschaft lediglich als ein \Wegverstehen, andere Manner aus dem
Gedachtnis zu lI6schen und sich auf die Gegenwakbraentrieren. Katharina zelebriert ihr
Uberleben, achtet dabei nicht auf inr nachstes WnfEs ist ihr gleich, ob ihre Mutter oder
ihre Tochter sie verachten. Sie lebt.” (Eine F&i{) Es erfolgt demzufolge eine gravierende
Veréanderung der Figur, die vom Erzahler nicht keliyiediglich festgestellt wird. Es ist aus
diesem Grund schwer zu beurteilen, ob die Veramderals positiv oder negativ fur die
Hauptfigur gelten kann, denn der Erzéhler enthélit der Stimme.

Das vierte Spiegelbild tragt den Titel ,Eine alteadr schminkt sich ab“. Es wird dabei die
Handlung selbst vom Erzéhler beschrieben, ohne Kemtan aus der Beobachterposition:
»ole befeuchtet ein Tuch mit Kolnisch Wasser, raibh die Farbe aus dem Gesicht, von den
Lippen.” (Eine Frau, 343) Dabei ist der Prozess Abschminkens auch metaphorisch
gemeint: Die Figur enthdllt ihr wahres Gesicht.zégyt sich erneut, dass die Entwicklung der
Frau als ein Weg zurlck in die Kindheit definiegrden kann, denn der Erzéhler stellt eine
Ahnlichkeit und Nahe zwischen der Frau und dem Méadg das am Textanfang beschrieben

wurde:
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,Das Gesicht wird kleiner, es ist schmal, hochmig@plieben und es erinnert an den Kopf
eines Madchens, das auf den Vater wartet, der eorRdise zurtickkehrt und sie mit einem
Geschenk Uberrascht.” (Eine Frau, 343)

Der Bogen schliel3t sich endgultig, als die Figur ilater Kinderzeit zurickfindet. Die
Kindheit wird durch die Raum- und Figurengestaltusgwie die Beschreibung der
Gefluhlswelt der Protagonistin wiederum zu einemllisdhen Raum inszeniert. Darlber
hinaus wird die Kindheit von der Protagonistin hrer Erinnerung zu einer Marchenwelt
stilisiert, was von der besonderen Bedeutung dieebensperiode zeugt. Die Idealisierung
der Kindheit in der Erinnerung lasst die Protagmigber traumatische Ereignisse aus ihrer
Erinnerung hinwegschauen und bestétigt sie alsoReiSo kommentiert der Erzahler die

Bedeutung der Erinnerung an den achtzehnten Gédogisten Katharina:

,Das Fest hatte fast alles aus ihrer Erinnerungeschlossen, es hatte sie vergessen lassen,
das Ernst und Dieter [die Brider — M.H.] Soldatenvgsen waren, das Kasimir hinkte, well
ihm eine Kugel das Knie zerschlagen hatte, sienerte sich nicht an Vaters wendige
Ausweichmanover.” (Eine Frau, 33f.)

Bei der Inszenierung von Kindheitserinnerung grddttling tberwiegend auf die Inhalte des
kommunikativen Individualgedachtnisses zuriick. Esden die wahrgenommenen Eindriicke
der Sinnesorgane mit Erinnerungen an konkrete HBissg verbunden, wodurch die
Erinnerung an die Kindheit ihren eigenen Geruchangl und Bild bekommt. Gleichzeitig
werden diese Feld-Erinnerungen, die in den eriendrihalten widerspiegelt werden mit den
spateren, objektiven Beobachter-Erinnerungen kotigd, die in der Erzahlerrede und
Aussagen der Figur verfasst werden. So bemerktEdeéhler die verlaufende Zeit am

Beispiel des Familienhauses und lasst die Figuwsedéemerkung bestatigen:

»Sle hat den Garten nur noch einmal gesehen, nachiie Eltern das Haus hatten verkaufen
missen. 1929 hatte sie vorm Torgitter gestandendisi Fremde eingeredet: Es ist nichts
mehr so, wie es gewesen ist.” (Eine Frau, 34)

Der Krieg bildet demnach einen tiefen Einschnittligben der Protagonistin. Mit dem Krieg

geht der Wohlstand der Eltern zu Ende, genausaerndisherige Lebensstil von Katharina.

Sie will sich nicht mehr an das frihere Leben erinn als sie sieht, dass ihr Haus von
jemandem anderen bewohnt wird, stellt der Erz&bkr

,Sle stand am Tor, eine Frau lag im Liegestuhl der Terrasse und hob ihren Oberkorper
leicht, nach ihr schauend, eine sommerliche Szeieesich vor ihr Gedachtnis dréangte. So
vergal sie das Haus.” (Eine Frau, 206)
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Katharina vergisst die Kindheit und das Haus, imdse grofd geworden ist. Der Erzahler
verweist hier auf den Kampf zwischen dem erinneBédd und der Realitat im Gedéachtnis
der Protagonistin. Katharina vergisst auch Dresdeme, Geburtsstadt, weil sie mit seiner
Nachkriegsrealitat nicht zurechtkommen kann. Sordetler heterodiegetische Erzahler bei
dem Verlassen der Stadt die fehlende Erinnerungdeagonistin: ,Die Ansicht brockelt wie
ein alt gewordenes Abziehbild, durch die Farbewrhtrein blendendes Weil3, nichts mehr,
eine Gedéachtnislucke.” (Eine Frau, 274)

Die Unfahigkeit zu erinnern geht auf die Verandgrimerhalb der Figur zurtick. Betrachtet
man nun die Entwicklungsstationen von Katharinastetit man fest, dass sie in der Kindheit
relativ behitet wird. Diese Zeit bildet die Grurghtahrer Identitat. Die Ehe, die nicht immer
harmonisch verlauft und der ausbrechende Kriegrkotieren die Frau zum einen mit der
Tatsache, die Familie selbst zu versorgen und zoderan wird sie sich auch mit ihrer
halbjidischen Herkunft auseinandersetzen missen.|d@ntitdt der Protagonistin scheint
gefahrdet, denn auch der Ehemann ist nicht freiWaurteilen den Juden gegentber, was in
einem Gesprach der beiden Figuren Uber einen jielisGeschaftspartner sichtbar wird. Die

Protagonistin notiert dazu in ihrem Tagebuch:

.Er sei, wie alle Juden, schlau und als Geschéaftsnza respektieren. Als ich ihm ins Wort

fiel, sagte, schliel3lich sei meine Mutter auch diidntwortete er: Das verwachst sich mit der
Zeit. In diesem Augenblick hasste ich ihn aus tefSeele.” (Eine Frau, 128)

Ihrer Identitat als reiche Kaufmannstochter unagufberaubt, gibt Katharina die Erinnerung
an ihr frGheres Leben auf, um sich eine neue BExasteufzubauen. Diese Entwicklung

verlauft nicht reibungslos, was die Hauptfigur immgprach mit ihrer Tochter erinnert:

.Sie habe, erzahlte Annamaria spater, unwahrsadbkiping ausgesehen, aber abweisend,
verbissen. [...] Und ich hasste dich. Ich hattédimbringen kénnen. So ist es nicht wahr. Es
war so.” (Eine Frau, 288)

Es wird hier eine Artmemory talkinszeniert, die Frauen unterhalten sich Uber die
Vergangenheit und ihre Versionen der Erinnerung, idh Gegensatz stehen und nicht
vereinbar sind. ,So ist es nicht wahr” sagt die tdytdie Tochter besteht jedoch auf ihrer
Version der Geschichte: ,Es war so.” Die Selbstgkeit bedeutet eine Veranderung der
Protagonistin, die von ihrer Umwelt eher negatifganommen wird: ,Du verschlampst.”
(Eine Frau, 291) — stellt die Mutter von Katharifest. Diese Entwicklung der Figur ist
gewollt, so kommentiert der Erzahler. ,Es ist walsie wollte nicht, sie hatte sich
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entschlossen, zu stirzen. [...] die Namen verl@ieh aus ihrem Gedachtnis, Gesichter,
Geschichten.” (Eine Frau, 292)

Nach einiger Zeit korperlicher Arbeit in der Fabsleht Katharina dennoch ein, dass sie
andere Wege gehen will und ihre Entwicklung in eamelere Richtung verlaufen soll. Sie
nimmt die Arbeit im BUro auf, fangt wieder an, Baclzu lesen: ,Es dauerte, bis sie einsah,
dass sie nicht die Packerin Perchtmann bleibentevbEine Frau, 292) Zum Schluss des
Romans erlebt die Hauptfigur also eine weitere Ne@e#ung: Sie arbeitet nicht mehr in der
Fabrik, auch ihre neue Beziehung ist ein Zeichen \@erséhnung mit der Zeit und der
Vergangenheit, denn ihr neuer Freund ist bei der gévesen: ,Sie sagte ihm: Ich bin
Halbjudin. Dies verwirrte ihn, er antwortete: Daaaht ja nun nichts mehr. Sie fragte: Hatte
es damals etwas gemacht?” (Eine Frau, 324)

Der Erzahler kommentiert die Beziehung nicht, dat dieine Urteile ab, die seine Haltung
verraten konnten. Er bleibt weitgehend neutralf gie Handlung aus der Beobachtersicht
wieder oder aber er versteckt sich hinter der Bisstin, die dadurch zu einer Reflektorfigur
wird.

Betrachtet man die Entwicklung der Figur der Katiarso stellt man fest, dass sie den Weg
von der Kindheit und in die Kindheit zuriick gehtusAdem paradiesischen — auch wenn es oft
ein von der Figur idealisiertes Bild ist — Elternkadurch die frihe Ehe und den Krieg
verstolR3en, der Erinnerung durch die traumatischtgbiisse beraubt, ist die Protagonistin
am Romanschluss mit sich selbst zufrieden und korgewissermal3en bei sich an.
Entsprechend heil3t es: ,Sie kommt mit sich zure¢Bine Frau, 315)

Damit zeigt sich einmal mehr, dass jener Teil desnBns ,Eine Frau“, der die Kindheit
beschreibt, eine Vielfalt an offenen Mdglichkeitend Entscheidungen nennt, wahrend die
Zeit der Ehe deutlich reicher an Entsagungen, arzidvd@ und Enttauschungen ist. Dies
verstarkt noch den Eindruck des ,verlorenen Pasadie das in den Texten von Hartling fast
durchweg symbolisch mit dem Garten der Kindheitoglgesetzt wird.

Der Roman ,Eine Frau“ kann als ein weiterer Versutdr Anndherung an die eigene
Erinnerung gelten. Der Geschichte der Frau liegt ldgbenslauf der Mutter des Autors
zugrunde, was er selbst dann auch im Gesprachti3&idgs ist dennoch schwierig und auch
wenig sinnvoll, den Text als Gedachtnis- oder Egmngsroman zu bezeichnen, denn die
Erinnerungsthematik ist hier nicht besonders ausggp Die Romanhandlung wird nicht
durch das ,Prinzip Erinnerung” bestimmt, vielmehegkeitet es sie. Die Erinnerung

29yv/gl. Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
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Ubernimmt also keine dominante Rolle innerhalb @eréahlten Welt, weswegen der
Romantext lediglich als eine Annaherung an die @atiderrictions of memoryilt. Er kann
darUber hinaus als eine Anndherung an die traucha&tisuttererinnerung fungieren und dies
auf eine vollig andere Weise, als es im Text ,Jamkgg Fall ist. FUr beide Texte ist also das
Leben von Hartlings Mutter als die auRertextueltar@lage der literarischen Darstellung zu
sehen, mithin als Mimesis | zu bezeichnen. In ,Baeatwickelt Hartling daraus in der Phase
der Mimesis Il die Geschichte einer mannlichen Eiglie der Erinnerung nachforscht. In
.Eine Frau® wird dagegen die Entwicklung einer wehen Protagonistin erzahlt, in der mit
der Erinnerung die Bedeutung der Kindheit herausieswird, weil sie fir die
Identitatsbildung der Hauptfigur entscheidend Bbei wird vom individuellen Gedachtnis
auf das Generationengedachtnis geschlossen, dbiegtaphisch bedingte Geschichte der

Mutter wird dabei weitgehend fiktionalisiert.
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4. Zur Inszenierung von Erinnerung im Medium der Biographie
4.1. ,Holderlin* — Erinnerung als Annadherung an die Lebensgeschichte

4.1.1 Hdolderlin® — Zu Struktur des Romans und Entwurf der Figur

Die Entstehung des Romans ,Holderlin® fallt in deit der besonderen schriftstellerischen
Produktivitat des Autors Peter Hartling. Kurz nasém Ausscheiden aus dem S. Fischer
Verlag zum Jahreswechsel 1973/74 beginnt er mitAdbeit an ,Holderlin“. 1974 ist die
Materialsuche beendet. Im Mai 1975 wird das vorgfProgramm fur den Text Eduard
Reifferscheid vorgestellt, der bei Luchterhand lad&tor tatig ist’® Nach zwei Jahren der
Niederschrift ist die Arbeit beendet. Der Romandist erste Biographieversuch von Hartling,
in dem er den kompletten Lebensweg einer Figuragiest Dies resultiert zum Teil aus der
engen Beziehung, die Hartling zu Werk wie Biograplon Holderlin aufbaut. Es wird dabei
auch die gemeinsame Erinnerung eine Rolle spiel@ase geht urspringlich auf die
gemeinsame Nurtingen-Erfahrung zuriick sowie auf@fsihl, fremd und missverstanden zu
sein in der schwabischen Enge. Der Autor selbstibgs die enge Beziehung, die er zu

Holderlin bereits in der Jugend gehabt hat:

.Ich habe als 14- oder 15jahriger durch reinen Huéne antiquarische Ausgabe von

Waiblingers ,Holderlin’ gekauft. Das ist mein ens#enstol3 gewesen, seine Erfahrungen mit
dem alten, kranken Holderlin. Das war fur mich eeniry damals schon und ist es bis heute
geblieben

Hartling stellt hier den persénlichen Ursprung seiHdlderlin-Beschaftigung heraus, die auf
die eigene Lesererfahrung zurtickgeht. In ersteielentspringt der Umgang mit dem Dichter

und seiner Biographie also autobiographischen Exfajen. Gleichwohl gibt es auch andere
Grinde, die Hartling dazu bewegen, sich mit demebeloon Hélderlin zu befassen. Hartling

greift mit seinem Text in die intensiv geflhrte KRission um die Gestalt von Hdlderlin und

insbesondere um dessen Einstellung zur Franzésisekeolution eirf’? Im Ergebnis der

20 Dieser betrachtet den Romanentwurf dennoch res@ptisch, wenn es in seinem Brief an Hartlin3hei
.Das Programm, das Sie im letzten Absatz Ihres fBsieumschreiben, kann ich nur, boshaft von Natur,
glossieren als Viel zu Viel. Aber Sie sind nochcebdn Sie Gott den Herrn — in dem Alter, in dem ein
Hochbegabter wie Sie, sich vom Momentanen, vom Ahlijek treiben lassen darf, richtiger sollte.” [n.und
gehe in Worten spazieren” Briefe an Peter Hartlang,O., S. 84.

"1 Diicker, Burckhard: Peter Hartling. Autorenbiictaea,O., S. 77.

272 Dazu wird Hartling in besonderer Weise angeregtiduden Text von Pierre Bertaux ,Hélderlin und die
Franzdsische Revolution® (1969), durch den er sicldem Vorhaben bestétigt sieht, Hélderlin aus esein
sozialen Umgebung heraus begreifen zu wollen. K&bkewski will in dem Roman auch die Nahe Hartiirm
Holderlin sehen, wenn es um die 68er Bewegung déhtlich wie Holderlin soll Hartling zwar die Ideater
Bewegung akzeptieren, gleichwohl nicht die Mittdie zum Ziel fihren sollen. AuBerdem ist Hartling Zeit
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Beschaftigung mit dem Werk war auch eine neue @&ditier Werke Holderlins entstanden,
die so genannte Frankfurter AusgabeEs soll im Folgenden dennoch nicht um eine
Auseinandersetzung mit der umfangreichen Holdérbrschung gehen, das Ziel der Analyse
besteht vielmehr darin, die Holderlin-DarstellurapwHartling zu untersuchen und zu zeigen,
dass selbst in diesem Roman lber den Dichter dmmé&iung eine durchaus gewichtige Rolle
spielt?”

Mit seinem ,Holderlin® folgt Hartling einigen vorgegangenen Texten, die sich mit der
Gestalt des Dichters auseinandersetzen, zum Bedpme Horspiel von Stephan Hermlin
.Scardanelli“, dem Schauspiel von Peter Weiss ,lddld“ und dem Prosatext von Gerhard
Wolf ,Der arme Holderlin“. Der Roman ,Hdlderlin® wdl schliel3lich zum Erfolg und kann zu
Recht als einer der wichtigsten Texte von Hartlgglten. Klaus Siblewski betont die

besondere Stellung des Textes in der Literaturiartling und stellt fest:

,Im ,Holderlin’ hat Hartling wie in keinem andereseiner Blcher das Zentrum seines
kunstlerischen Schaffens und Denkens gefunden. Miete Elemente dieses Romans
finden sich, mehr am Rande oder versteckter, audeinen anderen Blchern wieder. Wenn
man aus allen Vero6ffentlichungen Hartlings dieifiir typischste nennen miusste, sein ideales
Buch, dann miisste die Sprache als erstes auf diddetin’ kommen.?®

Siblewski glaubt also in der Biographie auf Merkenabtoffe und Motive zu stol3en, die als
typisch’ fur den Autor Hartling gelten kénnen. Tigph ist zweifelsohne die Wahl der
Hauptfigur. Der Dichter Friedrich Holderlin besctgif Hartling dann auch nach der
Veroffentlichung des Romans weiter, so verfasdi9#6 das Gedicht ,Holderlin®. Hier betont
das lyrische Ich, das sich in einem Monolog an Daiter wendet, die zentrale Bedeutung

der Kindheit:

der Studentenrevolten in der Position des Estabksth-Mitglieds und wird automatisch als Gegner der
Revolution begriffen.

273 Holderlin, Friedrich: Samtliche Werke 20. Framter Ausgabe. Chronologisch-integrale Editiorarikfurt:
Stroemfeld 2008.

2% \Jerwiesen sei dabei u. a. auf die Arbeiten vonh@et Kurz: Hartling, Peter/Kurz, Gerhard (Hg.): Heélin
und Ndrtingen. Schriften der Hélderlin-Gesellsch&dand 19. Stuttgart und Weimar: Metzler 1994; Kurz
Gerhard/Lawitschka V./Wertheimer J. (Hg.): Holderlind die Moderne. Tibingen: Attempto Verlag 1995;
Kurz, Gerhard (Hg.): Interpretationen. Gedichte vBriedrich Holderlin. Stuttgart: Reclam 1996; Kurz,
Gerhard/Braungart, Wolfgang: Friedrich Holderlinpdichte. Stuttgart: Reclam 2000; Kurz, Gerhardedmich
Holderlin, Gedichte Stuttgart: Reclam 2003; Demer deutsche Schriftsteller: Holderlin. In: Friedri
Holderlin. Neue Wege der Forschung. Hg. v. Th. RgbBarmstadt: WBG 2002, S. 67-88 (erweiterte Fagsu
von 1992); Ders.: Der arme Holderlin. In: Verehruklt, Distanz. Vom Umgang mit dem Dichter im 19.
Jahrhundert. Hg. v. W. Braungart, Tibingen: M. Neger 2004, S. 137-150; Kurz, Gerhard/Bdschenstein:
Holderlin-Jahrbuch 1980-1990.

27> giblewski, Klaus: ‘Der Géttin Sohn’. Nachbemerkungm Roman ‘Hélderlin’. In: Samtliche Werke in neun
Banden. Bd. 5, a.a.O., S. 607. Zur Rezeption dete$eoll angemerkt werden, dass noch im Erschgsjahr
eine zweite Auflage notwendig wird. Im September@%iegt der Roman auf Platz drei der ,Bestenlistes
,Sudwestfunk-Literaturmagazins’.
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~Doch kommt das,/was ich will,/wenn das Herz/dem&thuet sich auf.’/Wenn,/wie du
wusstest,/die  Handlungen der/Menschen sich reifilgeeinem besseren/Gedéachtnis,
das/alle/die reinen Bilder/aufnimmt, die wir/eher wiie Kindheit/verlieRen,/noch einmal/in
unserem wachen/Schlaf/voraustraumten/und verg&enerstand niemand/deine/kindliche/
Ruckkehr,/damit komme,/was du wolltest®

Die geistige Abwesenheit von Holderlin in den letetLebensjahren wird hier als ein
gewolltes Aussteigen und eine Rickkehr in die dlibk Zeit der Kindheit erklart. Die
.Kindliche Ruckkehr* meint eine Ruckkehr in die Kimeit, zu dem ,besseren Gedéachtnis*,
das noch rein ist und damit die Identitat stltzed starken kann. Dabei wird klar, dass sich
das lyrische Ich auf die Seite des Dichters steltl ihn nicht als einen Kranken sehen will,
sondern vielmehr als einen, der nach dem eigendeWWiandelt.

Der 1976 erschienene Roman ,Hoélderlin® geht den dosimstdnden und dem
Erfahrungsraum von Hdlderlin nach. Wie Walter Sdlnietont, schafft es Hartling, dass
,der idealisch-abstrakte Jungling, den die Rezestieschichte schuf, zu leben begirfit.“
Hartling verfahrt erneut nach seiner Formel vomngien und Erfinden* und setzt dem
historischen Hoélderlin, den er mit Zitaten und Qerl fassbar macht, den privaten,
erfundenen, konkreten, ,eigenen’ Hdolderlin entgegPas Ziel dabei ist zum einen dem
historischen Gegenstand gerecht zu werden, zumremd#e Geschichte eines lebenden
Menschen zu erzahlen.

Im Folgenden wird es nicht darum gehen, die Analgles Textes ,Holderlin® als eine
Dichter-Biographie zu prasentieren. Es wird hieinkeAuseinandersetzung mit anderen
Holderlin-Biographien angestrebt, die Fragestellustgnicht die nach dem Gelingen oder
Misslingen der Darstellung vom Lebensweg des Disht&s soll vielmehr darum gehen,
diesen Text im Kontext mit Hartlings Grundthema, Bennerung, zu diskutieren. Dabei sind
die Erinnerung und das Erinnern nicht nur an diegtiegur gebunden, es geht sogar auf der
stofflich-thematischen Ebene der Biographie explinn die Diskussion von Fragen des
Erinnerns.

Im Text selbst wird relativ umfangreich und genael ldlebensgeschichte von Hélderlin, von
der Geburt an bis zu seiner Zeit im Turm und dem &aahlt. Der Roman wird in acht Teile
gegliedert, diese sind: ,Erster Teil: Kindheit uddgend.Lauffen, Nurtingen, Denkendorf,
Maulbronn (1770-1788) ,Zweiter Teil: Studium. Tubingen (1788-1793) ,Dritter Teil:

27® Hartling, Peter: Holderlin. In: Ders.: Anreden. dighte aus den Jahren 1972- 77. Darmstadt und Neliwi
Luchterhand 1977, S. 17.

277 Schmitz, Walter: Peter Hartling. In : Arnold, Heihudwig (Hg.): Kritisches Lexikon zur deutschsprazn
Gegenwartsliteratur. Miinchen: Edition Text+Kritltéand 1.1.2008), S. 12.
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Hofmeister und PhilosophWaltershausen und Jena (1794-1795)Vierter Teil: Ein
ZwischenstuckNurtingen (1795} ,Funfter Teil: Diotima.Frankfurt (1796-1798) Sechster
Teil: Unter FreundenHomburg, Stuttgart, Hautpwil, Nurtingen (1798-1801Biebter Teil:
Die letzte Geschichtdordeaux, Nurtingen, Homburg (1802-1896Achter Teil: Im Turm.
Tldbingen (1807-1843) Sichtbar ist, dass die ersten drei Teile naclm derinzip der
Entwicklung im Sinne der Lehre bzw. des Berufs tiotkeren, wahrend die weiteren Teile
den Bruch im Lebenslauf der Figur inszenieren uold siehr und mehr auf die personliche
Entwicklung des Dichters beziehen. Der gemeinsaerniir aller Teile ist die geographische
und zeitliche Verortung der einzelnen Stationen.

Der Erzahler widmet der Kindheit und Jugend desdgamnisten viel Platz, es wird sehr genau
das familiare Umfeld von Hoélderlin beschrieben soaeine Zeit im Kloster Maulbronn, das
Studium in Tubingen und die erste Anstellung al$nister im Hause Charlottes von Kalb.
Das Scheitern des Protagonisten als Lehrer fuhsemer ersten Flucht aus der Wirklichkeit,
dem Bruch in dem — bisher nach Plan verlaufendéebenslauf. So wird das Erzahlen in
dem Teil: ,Ein Zwischenstick” deutlich ins InneresdProtagonisten verlagert, es dominiert

die interne Fokalisierung:

.Er kann schlecht warten. Er hat keine Geduld. &&rinnerung ist hastig, zerfahren. Er ist
wie versteinert, wird man von ihm sagen. Er braugéit. Lasst ihn in Frieden. Aber er
mochte gar nicht in Frieden gelassen werdéh.*

Die spatere Anstellung bei den Gontards scheint Anfang an zum Scheitern verurteilt,
denn der Erzéhler stellt beim ersten Gesprach heisdem Dichter und der Hausherrin eine

besondere Ndhe zwischen beiden fest:

LAIS sie sich zum ersten Mal sehen, ist sie siebdawanzig Jahre alt, ein Jahr alter als
Holderlin. Sie tragt ein weil3es Kleid mit lila Bé&saEr wird es nicht vergessen. So méchte er
sie immer sehen.” (Holderlin, 309f.)

Die Affare zwischen Hdolderlin und Susette wird dBishter zur Inspiration, aber auch zum
Verhangnis. Die Liebe, die geheim gehalten werdessnkostet ihn zu viel Kraft, so dass
sich die ersten Anzeichen der Schwache und KrahKkbei ihm zeigen. Der Erzéhler
kommentiert das aus der internen Fokalisierungkigdrensicht:

2’8 Hartling, Peter: Hélderlin. Minchen: Deutscher drenbuchverlag 2003, S. 293. (Seitenangaben
nachfolgend fortlaufend im Text.)
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,Holderlin weil3, dass seine Lage sich nicht mehbgssern kann. So sehr er sich mit seiner
Liebe zu Susette auch dem Anspruch der Wirklichkediersetzt, so sehr er sich wehrt gegen
die zahllosen Erkrankungen.” (Holderlin, 374)

Nach der Entlassung aus dem Hause Gontard trefferH&lderlin und Susette noch einige
Male. Von der schwierigen Beziehung belastet, fiétder Protagonist nach Hause, von der
Erinnerung an die Kindheit gefuhrt: ,Er lauft, weon einer Schnur gezogen, seiner
Kindererinnerung nach.” (Holderlin, 432) Der Aufkalt zu Hause bringt ihm allerdings nicht
die gewlnschte Ruhe, Hdélderlin beginnt zu wandbra.Wanderungen werden in dem Teil:
,Die letzte Geschichte. Bordeaux, Nurtingen, Hongp(ir802-1806)“ beschrieben. Es ist ein
Bild der Verzweiflung des Dichters, der immer wiedbgewiesen wird und keinen Platz fur
sich findet. Das Kapitel endet mit dem Datum des S&otember 1806, als Holderlin zum
zweiten Mal in die Tubinger Klinik eingeliefert wir Die Aufmerksamkeit des Erzéhlers gilt
dabei zwar vor allem der Hauptfigur, er hat denngehauso Einblick in die Gedanken und
Emotionen der gesamten Figurenwelt. So sind esrdd@derlin auch andere Gestalten wie:
Sinclair, Immanuel Nast und vor allem Staudlin, sieder Darstellung eine wichtige Rolle
spielen’”® Es folgen drei Kapitel, die nicht unmittelbar zarcHandlung gehoéren und als
Exkurse des autodiegetischen Erzahlers gelten kdnbee erste Widmung (Sinclair)®; ,Die
zweite Widmung (Ernst und Charlotte Zimmer)*; ,Dieitte Widmung (Johanna Gok)“. Es
handelt sich dabei um parallel entwickelte Nebedhamen, die diejenigen Figuren
betreffen, die dem Erzahler als besonders wichtsgheinen. Die autodiegetische Stimme
betont dabei den personlichen Bezug und die Syrngathe sie jeweils flr bestimmte
Figuren empfindet. So heil3t es in der Widmung awcl8ir:

»50 Will ich Sinclair nicht aus meiner Erzahlunghge lassen. Sein letzter Brief an Johanna
entstellt das Bild. Man hat ihm Arroganz, geschééiBige Kalte vorgeworfen. Ich bin sicher,
Sinclair hat Angst gehabt, die Angelegenheit wubhs Giber den Kopf.” (H6lderlin, 497f.)

Die Widmungen konnen als der Versuch gelten, dieriggerende Sicht des Autors
darzustellen, seine ,berichtigende’ Stimme zu Wkaninmen zu lassen. Die Erzahlerstimme

versucht den Rezipienten zudem dartber aufzuklaven die Figur konzipiert ist und aus

219 Der Figur von Staudlin widmet Hartling ein Gedicpn Staudlin“. Im Roman sagt der Ich-Erzéhlerder
Figur Folgendes: ,Staudlin, der meine Zuneigung miedt als die anderen, Uber den ich vielleicht dieb
schreibe als tber Holderlin.” (In: Holderlin, 11Als eine besondere Leistung des Romans sieht ARkatk die
Beschaftigung Hartlings mit Staudlin, wenn es imdg@rief an den Autor Folgendes schreibt: ,Gefreait imich

Ihre ,Firsprache’ fir Immanuel Nast wie auch lhrerliébe fir Staudlin.” In: ,....und gehe in Wortepazieren*
Briefe an Peter Hartling a.a.O., S. 90. Hartlingsstrt die beiden zu zentralen Personen, wenaneslie Rolle

als Jugendfreunde geht, die Holderlin zur Lektlom bestimmten Autoren anregen sowie seine Weltsicht
wesentlich mitpragen. Dies unterscheidet den Tedttlidigs von friiheren Hoélderlinbiographien, die stie
Tatsache als nicht so relevant betrachten.
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welchem Grund: ,Dennoch war er, unter aller Freudeer Einzige’. Und so habe ich ihn,
erzahlend, verstanden®, heil3t es tber die FigurSianlair. (Holderlin, 499)

Auch im Fall der Figuren von Ernst und Charlottendier will der Erzéhler seine Sympathie
fur diese begrinden, indem er sich ihrer Zeit milddrlin noch mal widmet und ihre

besondere Stellung innerhalb der Figurenwelt betghtan kann nicht allen Figuren

zugeneigt sein, die man beschreibt. Diese beidenstEund Lotte Zimmer, habe ich,
schreibend, zartlich geliebt.“ (Holderlin, 512)

Die Widmung an die Mutter von Holderlin, die derz&hnler als ,die Johanna meiner
Erzahlung” (Hélderlin, 517) bezeichnet, geht deziBBung zwischen Mutter und Sohn zu
seiner Zeit im Turm nach. Die autodiegetische Stamstellt Vermutungen an, welche
Gefluhle die Mutter bewegen haben konnten, den Swotimt besuchen zu wollen. Dabei
scheint der Erzahler Johanna zu entschuldigen wkidren zu wollen, woran sich seine

Sympathie auch fur diese Figur griindet:

.Nicht ein einziges Mal hat sie ihn in Tubingen belst. [...] Sie sorgte fir sein Leben und
zehrte von seinem Andenken. Das Bild des Geliebslite sie nicht zerstoren lassen — so
ging sie nicht zu dem, der es nicht mehr sein lkafiidolderlin, 515f.)

Der Text endet mit dem Begrabnis von Hdlderlin. Betodiegetische Erzahler stellt zum
Schluss eine gewisse Zufriedenheit mit dem Biogephojekt fest: ,Zwei Bilder, das
Vergangene und das Gegenwartige, gehen ineinandiewarden sich gleich. So kann es
gewesen sein; hier kann es enden.” (Holderlin, 520)

Insofern existierte eine Ubereinstimmung der histtren Version von Hdélderlins Leben und
Sterben mit der Anndherung des Autors, gleichwobiweist der Konjunktiv auf den
hypothetischen Charakter der Geschichte, wenniBs 8o kann es gewesen sein.”

Um es nochmals deutlich zu machen, das Erzahlem eet, als der Dichter geboren wird:
»,Am 20. Marz 1770 wurde Johann Friedrich Holderim Lauffen am Neckar geboren.”
(Holderlin, 9) Der Textanfang stellt eine Einleigum die Geschichte dar, so dass man von
einem Anfang ab ovo sprechen k&fhDer Erzahler fiihrt in die Geschichte ein, indendier
wichtigsten Daten zum Namen und Datum der GebuwibanDie Hauptfigur des Textes wird
auch von Anfang an klar ausgewiesen. Gleich nach €eisten Satz folgt ein Bruch in der
Erzahlung, denn es meldet sich ein weiterer ErzéhleWort, der sogar graphisch durch
einen Absatz im Text hervorgehoben wird. Es hargleh dabei um einen homodiegetischen

oder autodiegetischen Erzéhler, der sich zum Tlexdaanem ,Produkt’ dul3ert:

2074 den Varianten von Textanfangen vgl.: Gansetstga: Moderne Kinder- und Jugendliteratur, a.a.O.
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»[]jch schreibe keine Biographie. Ich schreibe la@alht eine Anndherung. Ich schreibe von
jemandem, den ich nur aus seinen Gedichten, Brigfes seiner Prosa, aus vielen anderen
Zeugnissen kenne. Und von Bildnissen, die ich néitz& zu beleben versuche. Er ist in
meiner Schilderung sicher ein anderer. Denn icmlssne Gedanken nicht nachdenken. Ich
kann sie allenfalls ablesen. Ich weil3 nicht geveas ein Mann, der 1770 geboren wurde,
empfand. Seine Empfindungen sind fur mich Literatloh kenne seine Zeit nur aus
Dokumenten. [...] Ich bemihe mich, auf Wirklichlegitzu stol3en. Ich weil3, es sind eher
meine als seine. Ich kann ihn nur finden, erfind@adem ich mein Gedachtnis mit den
Uberlieferten Erinnerungen verbiinde. [...] Wie eatgnet hat, weild ich nicht. Ich muss es mir
vorstellen.” (Holderlin, 9)

Allem Anschein nach ist es der Schreiber der Gebkohj der hier spricht. Er will nicht als
Biograph von Hoélderlin gelten: ,Ich schreibe keiBsgraphie,” betont er. Damit will sich
der Autor eine moglichst gro3e Freiheit im Umganghistorischen Stoffen sichern und dem
Vorwurf entgehen, zu viel frei zu erfinden. Dabekbnnt die Stimme sich dazu, dass die
LAnndherung“ an die Person Hoélderlins nur ein Velsust. Zugleich sichert sich die
autodiegetische Stimme damit die Freiheit, Autoap@isches in den Text einzubauen, denn

die erzahlte Welt wird hier als eine Mischung aoejner und seiner Wirklichkeit definiert.

Die Einfihrung der zweiten Stimme wird im Text dugehend genutzt, so dass die Handlung
auf zwei Ebenen erzahlt wird. Der Monolog des aeetischen Erzahlers, der im Préasens
gehalten wird, bildet die Rahmenerzahlung des BexEs handelt sich dabei um langere
Aussagen des Erzahlers, der sich hier selbst aisr Aler Geschichte preisgibt: ,Ich erzahle
von einem Leben, das vielfach erzahlt wurde, dets selbst erzahlt, aber auch verschwiegen
hat.“ (HOlderlin, 14)

Manchmal begrenzt sich die Rahmenerzahlung gleibhwauf kurze Einschibe und
Kommentare des Erzahlers, die auf die Ahnlichkeibew. Unterschiede zwischen dem
Autor-Ich und der Hauptfigur verweisen: ,Das keriok also. Aber er kannte es anders.”
(Holderlin, 15) Auf der extradiegetischen Gegensesene des Erzahlens wird also das
Schreiben thematisiert, es wird ebenfalls die ,Averéang” an die Figur praktiziert. Es
handelt sich dabei um die Anndherung zwischen demagonisten und dem Autor Peter
Hartling. Dabei werden die Einschibe und Komment@eautodiegetischen Ich-Erzéhlers in
die intradiegetische Ebene eingebaut. Sie sindndliextabsatze markiert, wenngleich keine
Kursivschrift genutzt wird, was dazu fuhrt, dassresinter schwer zu unterscheiden ist, um

welche Textebene es sich handelt:

»~Johanna war gewiss angespannt und die beiden t@mghne Aufsicht.
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Ich muss, einfach um sie zu sehen, ihr Alter rdkdipren: Johanna ist vierzig; Heinrike

sechzehn [...] Holderlin ist achtzehn.” (Holderl@Y,)

Die Erzahlerstimme wird hier eingeschoben, sie kemiert und bringt den Erzéhler als eine
Figur ins Spiel. So wird der Leser mit zusatzlicleiormationen versorgt. Dies betrifft etwa
die Umstande des Schreibens. Es finden sich awglersim Text, an denen der Erzahler die
beiden Ebenen verbindet und auf die Ubereinstimnawigchen Autor und Figur verweist.

~Jetzt erinnern wir uns beide an den Brunnen® (ldid, 17), heil3t es in diesem Fall. Das

2Wir* meint hier den Protagonisten und den Erzahlere autodiegetische Erzéhlstimme
betont allerdings auch konsequent die Kluft, digsetven dem erlebenden, also erinnerten
und erzahlenden, also erinnernden Ich bestehen.Zighsdabei scheint, eine Art Distanz
zwischen dem Erzahler und der erzahlten Figur zobaféen, es wird also aus der
Beobachterposition gesprochen. So wird der Untedchwischen der erinnerten Zeit und
dem Zeitpunkt und der Realitat der Abrufsituati@iamt, wenn es heil3t: ,Das kenne ich also.
Aber er kannte es anders.” (Holderlin,15) Dabeiobetdie autodiegetische Stimme die
Distanz zwischen der Wirklichkeit der Figur und diess Erzahlers. Der autodiegetische Ich-
Erzahler verweist zwar auf die Briche und Unstinkeitgn innerhalb der
Erinnerungsentwuirfe die er produziert, er macht diennoch nicht im antagonistischen
Modus: ,In meiner Kindheit befand sich hier dasdigafangnis, das es zu seiner Zeit dort
nicht gab. Es wird, nehme ich an, ein Bauernhauggen sein.” (Holderlin, 20)

Der Erzéhler scheint sich mithin auf der Spurensudach Holderlin zu befinden, er
vergleicht seine Erinnerung mit der UberlieferteminBerung an den Protagonisten.
Kommentierend z&hlt der Erzahler die Unterschiedk die seine Kindheit von der des

Dichters trennen:

,Uber den freigewordenen Platz geht er. Man hatden und Linden gepflanzt. Die kenne
ich auch. Fir ihn sind es junge Baume, die nochRimsten abgestiutzt werden.” (Holderlin,
20)

Das Ziel des Erinnerns ist demnach nicht das Auddlareiner richtigen Erinnerungsversion,
wie dies im Medium des Erinnerungsromans der Fall Bei der ,Annaherung® an eine

Biographie — wie hier im Falle von Hélderlin — gedst vielmehr darum, eine Mdglichkeit der
Erinnerung zu schaffen, ohne diese in Konkurrenz anderen zu stellen oder nach der
,wahren’ Erinnerung zu suchen. In diesem Sinne viind Roman kontinuierlich auf die

Distanz zwischen der erinnerten Wirklichkeit und Adbrufrealitdt verwiesen:
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»Ich muss mich in das Kind hineinfinden; ich mussexfinden. Wenn einer 1777 sagt, er
gehe jetzt Uber den Neckar in den Grasgarten, d@mme ich den Weg, [...] An der
Neckarsteige standen kaum Hauser und nicht diejctieerinnere, zum Beispiel aus den
funfziger Jahren die Bicherstube Hauber oder dé&s Bhchwerkhaus, in dem eine
Elektrohandlung untergebracht ist; den Weg am Nekkan ich mir noch vorstellen, aber
das Wehr und das Elektrizitatswerk gab es nicktdiderlin, 16)

Sichtbar wird dabei, dass in dem biographisch aggeh Text das ,Prinzip Erinnerung” eine
relevante Rolle spielt. Das individuelle episodesdBedéachtnis wird hierbei als eine Art
,Storungsfaktor’ verstanden: ,lch méchte erzahléer diese Wirklichkeiten sind nicht
Ubertragbar, meine Erinnerung findet keine Verdieit (Holderlin, 56)

Der Erzahler stellt fest, dass sich seine Erinngmonit den Uberlieferten Erinnerungen und
Informationen Uber den Dichter Holderlin vermiseimd das Bild dadurch verfalscht wird.
Andererseits wird die eigene Erinnerung als dergangspunkt fur die Figurkonzeption und
deren Entwurf definiert. Besonders wenn keine amdéQuellen vorhanden sind, ist die
autobiographische Erinnerung des Erzahlers die d@age fir die Entwicklung der Figur:
»Ich wiinsche mir, dass er ,meine’ Figur sei; ertkas dort sein, wo er sich selbst nicht und
wo ihn kein anderer bezeugt.” (Holderlin, 56) Inglderlin® hat man es mit einem Erzahler
zu tun, der sein Verhaltnis zur Hauptfigur gewiss@ien evaluiert. Am Textanfang wird auf
die Nahe bzw. Ferne zwischen dem Erzahler und ider Ferwiesen, um an manchen Stellen
dann eine Ubereinstimmung festzustellen: ,In di¢Geche wurde ich auch konfirmiert. [...]
Ich ging denselben Weg hinter dem Pfarrer her.“1delidin, 37)

Im weiteren Verlauf der Handlung evaluiert der Hiea weiter und scheint auf diese Weise
die Sicht der Figur zu verlassen:

»Ich weil3, was in diesem Jahr, 1790, auf ihn waiitweil3 es nicht. Ich bemihe mich zu
erinnern wie er, ihn Schritt fir Schritt aber m@eadachtnis, das seines sein will, reicht eben
nach vorn, bis zu seinem Ende. [...] Kierkegaardéuterung der Wiederholung umfasst
diese Spannung zwischen den beiden Erinnerungeghasten, der des Erzahlenden und der
des Erzahlten: ,Wiederholung und Erinnerung sindseibe Bewegung, nur in entgegen
gesetzter Richtung. Denn was da erinnert wirdgestesen, wird nach rickwérts wiederholt,
wo hingegen die eigentliche Wiederholung nach vasvérinnert wird.” (Holderlin,143)

Das erzahlerische Ich sieht die vergangen EreigniasLicht der Gegenwart. Es erfolgt mit
dem Blick in die Vergangenheit also eine Evaluationd Bewertung der Ereignisse. Man
kann von daher voabserver memorie@eobachter-Erinnerungen) sprechen. Fir die Kinder
und Jugendliteratur wirde sich der Terminus Erwawcbsblick anbieten, denn nur im
Abstand zur Kindheit wird es mdglich, diese komnemend zu bewerten: ,Ich weil3, was in

diesem Jahr, 1790, auf ihn wartet. Er weil? es rficht
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Insofern handelt es sich sogar um eine Prolepsespdinnungserzeugend wirkt und gleichsam
den Unterschied zwischen Erzéhler und Figur maingies Auf diese Weise entsteht ein
facettenreiches Bild des Dichters. Dieses wird 'omErzahler kontinuierlich auf Grund der
Konstruktivitdt und Gegenwartsbezogenheit der Eninng kritisch hinterfragt. Der Erzahler
stellt die Vermutung an, dass es schwer feststellia wie viele Motive der Geschichte
biographischen Charakter haben, also mit dem wiikln Hélderlin in Verbindung stehen
und wie viele autobiographisch bedingt sind, alss der Erfahrung des Erzahlers stammen:
»Ich kann, was mir gegenwartig ist, nicht aussargltdie Gerdusche und Ansichten meiner
Welt. Keine StralRe, kein Weg war damals asphaltigitlderlin,172)

Dabei wird offensichtlich auf die aufRere Wahrnehgwder Umgebung als gewichtiges
Element der Erinnerung hingewiesen. An manchenestest der autobiographische Blick

dominant, was der autodiegetische Erzahler kommemtd eingesteht:

,Bis zum wiederholten Augenschein habe ich mir elfglet, dass ,die Ulme das alternde
Hoftor umgrint’, wie es der einstige Klosterschilgdlderlin erinnert, aber was in der
Erinnerung so machtig und grin erschien, war deaRe auf dem Hof, waren die alten
Kastaniebdume. Nicht Holderlins Ulme. Sein Blickrvear meinem geworden.” (Hoélderlin,
47)

Hartling versucht das Leben des Dichters chronetdgiviederzugeben und betont dabei jene
Aspekte, die ihm als besonders relevant fir dieabgvildung der menschlichen Identitat
schlechthin erscheinen. Dazu gehdren: Vater- unttévheziehung, Heimatbegriff, Kindheit
und Jugend, Stadte, Freundschaften. Dabei wird &hobnittstelle zwischen dem
autobiographischen Erzéhlen und der Inszenieruagnder Erinnerung sichtbar. Hartling
betont diesen Umstand nicht nur im Text selbst,deam auch in seinen poetologischen
Aufsatzen zu Holderlin. So stellt er auf der Jahbeesammlung der Hoélderlin-Gesellschaft

gerade diese Unterschiede im Erinnern von Heimaiuise

»Ich kenne seine Landschatft, ich liebe sie, sieaigth meine. Das ist eine Feststellung, die
zutrifft und mich gleichwohl zdgern, zweifeln lasgt..] Holderlin blickte mit anderen
Voraussetzungen und mit einer anderen Erinnerumguasere Gegend’ als ich. Ein paar
Satze lang muss ich nun von mir reden, von dem Kiad, fasse ich den Begriff Landschaft
weit und anschaulich, mit Landschaft nicht aufwuyahisht einmal in einer umschreibbaren
Gegend. Ich erinnere mich bloR an Bruchstiiéke.“

21 Hartling, Peter/Kurz, Gerhard (Hg.): Hélderlin uNdirtingen. Schriften der Holderlin-Gesellschafarigl 19.
Stuttgart und Weimar: Metzler 1994, S. 2.
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4.1.2 Zur erzahlerischen Vermittlung im Roman ,Hdlderlin*

In ,Holderlin“ wird der Erzahlvorgang — das sei hatals herausgestellt — auf zwei Ebenen
realisiert, der Gegenwartsebene der Rahmenerzahindgder intradiegetischen Ebene der
Vergangenheit, die die Lebensgeschichte von Hofdenfasst. Dementsprechend ist die
Erzahlinstanz zweistimmig konzipiert. Wahrend sidbr Erzahler auf der Ebene der
Rahmenerzahlung als Autor der Geschichte deutlikenmen lasst, bleibt der Erzahler auf
der Vergangenheitsebene weitgehend versteckt. DaghlEn auf der Ebene der Gegenwart
wird im Prasens praktiziert, der autodiegetischefkler sagt bereits am Textanfang, dass er
der Schreibende ist: ,[llch schreibe keine Biogiaphlch schreibe vielleicht eine
Annaherung.” (Holderlin, 9) Der Erzahler stellt Isiselbst gewissermal3en in Frage, er

bezweifelt die ,Richtigkeit’ seiner Darstellungswei

»Ich bemuhe mich, auf Wirklichkeiten zu stol3en. {ghil3, es sind eher meine als seine. Ich
kann ihn nur finden, erfinden, indem ich mein Géuiéis mit den Uberlieferten Erinnerungen
verblnde.” (Ho6lderlin, 9)

Der Erzéhler auf der Ebene der Vergangenheit dpacis der olympischen Sicht eines
Allwissenden, er macht wiederholt zukunftssichereoravisdeutungen, die daraufhin

verweisen, dass er die Vergangenheit, GegenwarZukdnft des Protagonisten kennt. Der
heterodiegetische Erzéhler verweist mit den Prelemuf eine Zukunft, die fur die Figuren

und die Handlung erst zu erwarten ist. Da es saihdbr Erzéahlinstanz um die allwissende
Stimme des auktorialen Erzéhlers handelt, geltémeseukunftsgewissen Vorausdeutungen
innerhalb der erzahlten Welt als sicher. Als Babkpginer solchen Vorausdeutung kann der
folgende Kommentar des Erzahlers zum frihen Tod twfmeister Holderlin, dem Vater

des Dichters, gelten:

.Der Fritz, noch weniger Worte machtig, still undkerzogen, ist vom allgemeinen Leid

eingeschuchtert. Er hort sie reden, klagen und @ias von den Interpreten meist vergessen
wird, nicht auf Hochdeutsch, sondern im Dialektr deine Verse spater oft merkwirdig

einfarben wird.” (Holderlin, 12)

Der Erzahler weil3 allem Anschein nach, welcher fumanhang zwischen dem Dialekt, der
die Kindheit vor Hoélderlin begleitet und den spéteMWerken des Dichters besteht. Ja, er
verweist gar darauf, dass diese Tatsache in dexckong weitgehend missachtet wird und
sieht in der Betonung dieses Umstandes einen \f&tdianerhalb der Hélderlinforschung.

Wahrend der heterodiegetische Erzahler auf der&denVergangenheit relativ sicher agiert,
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stellt der autodiegetische Erzahler seine Zuveglisi in Frage’®® So betont diese Stimme

die Tatsache, dass die eigene Erinnerung storaraeb®arstellung des Dichterlebens ist:

,Ich erzahle von einem Leben, das vielfach erzéhitde, das sich selbst erzahlt, aber auch
verschwiegen hat. Die Daten sind zusammengetragedenw. Ich schlage nach, bekomme
Auskunft, aber wenn es dann heil3t, Gok kauft amJ8@i 1774 den Schweizer Hof an der
Neckarsteige in Nurtingen, tritt meine Erinnerumigzin, denn in Nirtingen habe ich dreizehn
Jahre lang gelebt, langer als Hélderlin, und ichneeden Schweizer Hof als eine Schule, die
seinen Namen tragt.” (Holderlin, 14)

Der autodiegetische Erzahler macht dariber hinatislia Tatsache aufmerksam, dass seine
Kindheit am gleichen Ort, aber nicht unter gleichBedingungen erinnert wird. Das
autobiographische Gedachtnis des Autors Hartlingddrit ihn daran, sich Nurtingen zu
Holderlins Zeit vorzustellen. Damit macht der Eideéibselbst auf seine Unzuverlassigkeit
aufmerksam. Hartling hat auch deshalb versuchty $erfahren und die Annaherung an

Holderlin zu beschreiben und dabei den Konstruktittar der Biographie betont:

~Je mehr ich mich Holderlin auf diese Weise anné#hemm so bewusster wurde mir auch die
Distanz. [...] Ich verklammerte meine Erfahrungechtimehr mit den seinen. Ich lie3 die
Bruche stehen als Fragen, als Mdglichkeiten. leB Ihn unerreichbar bleiben. Das hatte fir
die Arbeit Folgen. Es gab kaum mehr Ubereinstimneangselbst dort nicht, wo sie
selbstverstandlich erschienen. Kleinigkeiten wurdenPriifung.

Der Autor gesteht hier einmal mehr ein, dass eginer Lebensdarstellung des Dichters nicht
um die moglichst genaue Wiedergabe der Wahrheit, @etbaut absichtsvoll Leerstellen ein
und schafft damit Moglichkeiten der Interpretat®owie der eigenen Néherung durch einen
potentiellen Leser.

Betrachtet man die Handlung der ,Hdélderlin“-Biogihégy so zeigt sich, dass diese auf der
intradiegetischen Ebene der Vergangenheit von eikgrirzahler prasentiert wird, der
zwischen der Mit- und Ubersicht wechselt. Die Stienotes heterodiegetischen Erzahlers
schwankt im Romantext zwischen der auktorialen pgrdonalen Haltung, also zwischen der
Null- und der internen Fokalisierung, der Uber- Ufigur- bzw. Mitsicht. So kommen im

Text durchaus personal erzéahlte Passagen vor:

.Manchmal schaute sie ins Zimmer, wenn er mit Heéinte, setzte sich fir einige Minuten
wortlos hinzu, ermunterte ihn allein durch ihre &egart. Dennoch wagte er nicht, sie zu

282 7um Begriff des unzuverlassigen Erzéhlens sielimrihg, Ansgar (Hg.): Unreliable Narration. Studiam
Theorie und Praxis unglaubwirdigen Erzahlens inesgylischsprachigen Literatur. Trier: WVT 1998,3539;
Ders.: Die Funktionen von Erzahlinstanzen. In: fatar in Wissenschaft und Unterricht, 30, 4 (19%)323-
349, Martinez, Matias/Scheffel, Michael: Einflhrungdie Erzahltheorie, a.a.O., S. 95-108.

23 Hartling, Peter: Erzahlungen. Aufsatze. Vorlesumgea.O., S. 401f.
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einem Spaziergang einzuladen oder auf ihrem Zimmerbesuchen, sich mit ihr zu
unterhalten. Er war sich nicht im klaren, was imldsahen Hause noch als schicklich galt.”
(Holderlin, 249)

Es wird hier zu Anfang aus der Berichterstatterprgéhlt, was sich im Haus der Familie von
Kalb abspielt, um dann zu der Beschreibung der @estades Protagonisten zu wechseln.
Dadurch wird auf der intradiegetischen Ebene einwerassig erzdhlte Geschichte
entwickelt, die stellenweise die grofte Identifigkat mit der Figur ermdéglicht. Auf der
extradiegetischen Ebene der Gegenwart wird hingegee autodiegetische Erzahlstimme
eingesetzt, deren Aufgabe es ist, den Erzahl- umth&ungsprozess zu thematisieren. Aus
den beiden Erzéhlebenen entsteht ein multiperspedties Erzahlen, in dem zwischen der
gréfdten Annahrung und dem distanzierten Beobadtterpewechselt wird. So ist es in der

Textpassage, die Uber die Erfahrungen von HoélderliKloster Maulbronn erzahlt:

»Ich versuche, in diese erloschene Wirklichkeitzeidringen.

Die von Erbe geschundenen Knaben, gelbt in der &nohin geheuchelter Demut, hatten
sich von Maulbronn Anderung erhofft, sie traumten wmehr Freiheiten [...].“ (Holderlin, 73)
Die Konfrontation der Feld- und Beobachter-Erinmgen gestaltet im Roman eine Art
Mischung aus fremder und eigener Erinnerung. Dieallstimme schwankt bestandig
zwischen Nahe und Entfernung. So verbindet derdsegetische Erzéhler seine Erinnerung
an Maulbronn mit einer anderen Dichterfigur, namlidermann Hesse. Diese Erinnerung
erweist sich als stérend, was der Erzahler kommeemid feststellt: ,Er [Hesse — M.H.] stellt
sich zwischen Hdlderlin und mich, setzt andere Giebten in meinem Gedéchtnis frei.”
(Holderlin, 73)

Es sind allem Anschein nach unterschiedliche Faktodie den Erzéhler bei der Gestaltung
der Figur hindern, es handelt sich dabei um dasb&agraphische Gedéachtnis, genauso aber
um die eigene Lebenserfahrung, hier am BeispieLdser-Erfahrung.

Es wird konsequent zwischen dem erlebenden undhlerefen Ich unterschieden, indem der
Erzahlende sich als Autor prasentiert, wahrendedebende Ich in der Figur von Hdlderlin
sichtbar wird. Der autodiegetische Erzahler wi# #iluft zwischen der erinnerten Figur und
der erzédhlenden Stimme standig hervorheben undnéetoohne diese zugunsten der
maoglichst groRten Identifikation mit der erzahlfeigur aufzugeben. Diese kdnnte durch den
Einsatz von der internen Fokalisierung erreichtdear Dadurch entsteht im Text eine Art
multiperspektivistisches Erzahlen:
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~Diese StralRe kommt vielgekrimmt aus dem Dorf hégu und steigt, nachdem sie die
Korschbricke hinter sich hat, kréftig an bis zu delten Ulme bei der Haupteinfahrt des
Klosters...’

Weil es kein Tor mehr gibt, das ich erwarte, it Biatane fir mich wichtiger geworden als
der Baum in Holderlins Zeile. Diese zweifache Eenmg an einen Ort ist nicht vereinbar.
Zeit und Blick trennen sich voneinander.” (HOIdeyl7)

Damit stellt der Erzahler erneut fest, dass diartgrungen héchst individuell und damit nicht
teilbar sind. Er stellt die Zuverlassigkeit des &hiten in Frage, wenn er die Geschichte als
eine Mischung aus Uberliefertem, Selbsterinnertem 8elbsterfahrenem kennzeichnet. Im
weiteren Handlungsverlauf hinterfragt die Erzahleme das Erzéhlte wiederholt, wenn
Formulierungen genutzt werden wie: ,es muss so gewesein®, ,so kann es gewesen sein®.
Um die Vermutungen des Erzéhlers zu markieren, wied Konjunktiv verwendet: ,Der
Hofmeister Hélderlin muss ein wenig grofl3spurig gesvesein®, heilt es (Holderlin, 10) oder
»ES kann sein, dass Johanna mit den Kindern nouhaditber den Klosterhof gegangen ist.”
(Holderlin, 15) Es handelt sich dabei offensichitlem Moglichkeiten und Hypothesen der
Erzahlerstimme, nicht um Tatsachen.

Gleichwohl entsteht hier nicht der Eindruck des uwezlassigen Erzahlens, denn die
Aussagen des Erzahlers werden weder von einer,Figgh von den Ereignissen als falsch
bewertet. Vielmehr stellt sich der Erzahler seldlst unzuverlassig dar. So verweist die
autodiegetische Stimme in der folgenden Textstalle die Schwierigkeiten, die mit der

Beschreibung von Hdlderlins Zeit in Tlbingen verteim sind:

»Holderlins Tubingen war ein anderes als meined. Rtimantik hat seine Erinnerung nichts
zu tun, eher mit einem armseligen Leben. Jetztt@ibeh hier. Damals hiel3 der Bloch Bk
und widmete sich, ohne jegliches Ingenium, und Kargsparend, ,praktischer Philosophie.”
(Holderlin, 111)

Es stellt sich nun die Frage, ob man in diesem ¥ath unzuverlassigen Erzahlen oder
vielmehr vom unzuverlassigen Erinnern sprechen k&t Erzahler will den Leser nicht
irrefihren, auch ist seine Unzuverlassigkeit nalstein Stilmittel zu deuten. Die Stimme des
Erzahlers gibt ihre Bedenken zu und betont diegarsavenn behauptet wird, dass das Bild
der Stadt auch von anderen Gestalten wie Blochemitgt wird. Die Unzuverlassigkeit wird
daher nicht an die Unsicherheit der Erzahlerinstaomdern an die Unsicherheit der Form des
Textes schlechthin gebunden, was der Erzahler jaitbezu Anfang des Textes mit dem
Hinweis darauf, dass er keine Biographie, sondera &Annaherung” schreibt, herausgestellt
hat. (Vgl. Hélderlin, 9) So meldet sich der autgdigsche Ich-Erzahler konsequent zu Wort,
indem er die Erzahlung unterbricht und kommentidrsaine Schreibtechnik dokumentiert:
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»Ich bin nicht imstande, mir die elende, enge, kstimde Siedlung von damals vorzustellen,
denn Alter und Enge sind fur mich schén geword@ddiderlin, 111f.)

Es kann daher nicht von einer Unzuverlassigkeititeahlerstimme die Rede sein, denn die
Differenzen und die Unstimmigkeiten im Erzahlendsauf das Erinnern zurtickzufiihren, das
als Prozess an sich immer unzuverlassig ist.

AulBer dem heterodiegetischen Erzahler auf der Ebdgre Vergangenheit und dem

autodiegetischen Erzahler der Rahmenerzahlung komdas wurde bereits betont, im Text
noch andere Erzéhlerstimmen zu Wort. Gemeint siied Alussagen, die authentischen
Dokumenten und Quellenmaterial enthommen und in @ext einmontiert wurden. Es

handelt sich dabei um Textausziige und Briefe Hbidgrdie zitiert werden sowie Briefe

oder Tagebuchaufzeichnungen von Personen aus defeldJtkes Dichters wie Charlotte von

Kalb. Der heterodiegetische Erzahler lasst die Figeibst zu Wort kommen, was den
Eindruck der Authentizitdt der Biographie verstarkenn die Erzahlerrede wird durch

authentisches Material belegt. So kommentiert deterbdiegetische Erzahler die

Freundschaft zwischen Hdlderlin und Charlotte voalbkKund montiert in seine Rede

geschickt ein Zitat, das dem Dichter entnommen wird

.Noch ehe Charlotte von Kalb im Marz zurickkommt)léterlin ihre beherrschende, das
Haus verwandelnde Gegenwart genieldt, sich von il@barme, ihrer Lebenslust mitreil3en
lasst, ihren ,nach Umfang und Tiefe, und Feinhaiid Gewandtheit ungewdhnlichen Geist’
bewundert, noch ehe Charlotte dieses Verhéltnigstkonnte, hatte er sich mit Wilhelmine
eingelassen, ohne dass er, wie sonst, vor einaiuBg zurtickschreckte, da Wilhelmine
eigentumlich auf ihre eigene Freiheit bedacht waind sei es nur ihm zuliebe.” (Holderlin,
252)

Das Wesen und der Charakter der Figur werden mer authentischen Quelle entnommen
und diese wird auch woértlich zitiert ,nach UmfangduTiefe, und Feinheit, und Gewandtheit
ungewdhnlichen Geist®* Zitate aus Holderlins Werken werden kontinuierlinohden Text

eingebaut, so dass die authentische Figur im Teixtsich sprechen kann’. Die zitierten
Textstellen belegen die Kommentare des heterodsetpein Erzahlers. So wird zum Beispiel

die Prolepse mit einer Aussage Uber die ZukunftRtesagonisten durch ein Zitat verstarkt:

»An diese Tage wird er sich erinnern, vor allempwer heimkommt, ratlos, ,ohne Geschaft’,
und es wird nicht die Heldenerinnerung sein, ,da Knabe war’, sondern der Drang
,heimzugehn, wo bekannt blihende Wege mir sindy2or besuchen das Land und die
schonen Tale des Neckars.™ (Holderlin, 18)

24 Es werden nicht immer die Quellen fir die Zitate Text angegeben. Am Textschluss findet sich eine
Nachbemerkung, in der die Grundlagen der Arbeigelistet werden.
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Die Vorausdeutungen zur Zukunft des Protagonistenzu diesem Zeitpunkt noch ein Kind
ist (,An diese Tage wird er sich erinnern®) sindtrmein Grund daflr, dass hierdurch die
Montage aus Zitaten und Erzahlerrede glaubwirdiged. Die Handlung scheint in einem
plausiblen Zusammenhang mit dem authentischen Medler Ereignisse zu stehen, was mit
Verweisen auf die Werke des Dichters belegt wiklwerden in den Text aber auch gewollt
Tatsachen eingeftihrt, die nicht mit der historiscNMéahrheit Ubereinstimmen. So gibt der
autodiegetische Erzahler zu, einen Brief frei edferm zu haben: ,In dieser Umgebung lasse
ich ihn einen Brief bekommen, den er nicht bekamd wein Gedicht lesen, das er
wahrscheinlich nie kennen lernte.” (Holderlin, 343)

Es handelt sich dabei um einen Brief von Hegeldaih Gedicht ,Eleusis®, das an Hdlderlin
gerichtet ist. Hier gesteht das Autor-Ich ein, desslie Geschichte fiktionalisiert, ein Grund
dafur wird nicht genannt. Auch der folgende Aussttides Gedichts ist ein Indiz dafir, dass
es dem Erzédhler darum ging, eine Freundschaft hersc Hegel und Hoélderlin

herauszustellen und mit authentischen Materialiehetegen:

.---dein Bild, Gelieber, tritt vor mich,/und dertésih'nen Tage Lust; doch bald weicht sie/des
Wiedersehens sissern Hoffnungen-/Schon mahlt siclir mher langersehnten,
feurigen/Umarmung Scene.” (H6lderlin, 344)

Sichtbar wird dabei die groRe Freiheit des autatisghen Erzéhlers bei der Wahl des
authentischen Quellenmaterials, das er hier nacerseBelieben zusammengefugt. Um dem
Vorwurf zu entgehen, die Geschichte zu verfalschearkiert der Erzéhler diese Stellen dann
mit einem entsprechenden Kommentar.

Eine dominante Stimme der Erzahlung ist die augtische Stimme, die sich als Autor der
Geschichte ausgibt. Der autodiegetische Ich-Erzdhiegiert in seinen Bemerkungen auf der
extradiegetischen Ebene als Schreibender undirritieser Rolle durchweg auktorial und
allwissend auf. Er Ubersieht das Geschehen und lemtient den Schreibprozess, wiederholt
ist die Rede davon: ,Ich setze neu an. Es ist kumee Zeit, die zu beschreiben ist, die Jahre
1792 und 1793, die Zeit vor dem Aufbruch.” (Hold=gr209)

Die auktorialen Kommentare des Erzahlers, die ames personlichen Urteile bzw.
Meinungen fungieren, werden in Klammern gesetztwomd Textgebilde abgesetzt. So heil3t
es: ,(solche Frauen nehmen ihn auf, schitzen #tzen selbstverstandlich fort, was Johanna
begonnen hat, als héatten sie deren Auftrag).” (Eidilal, 310)

Gemeint ist hier die Mutter von Sinclair, die vonre&hler in Verbindung gebracht wird mit
der Mutter Holderlins und anderen Frauen, die ihn der Meinung des Erzahlers -
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,bemuttern’. Bei dieser Aussage handelt es sicheimsubjektives Urteil des Erzahlers, dem
allem Anschein nach eine grol3e Freiheit innerhab Efrzahlung zuerkannt wird. Er spielt
hier die Rolle des kritischen Beobachters, der liaws seine Meinung hat und diese oft
aullert. Er bringt sich selbst wie eine der Figunetie Handlung ein.

Die heterodiegetische Stimme des Erzahlers, die dieevergangenen Ereignisse berichtet,
wechselt hingegen zwischen der objektiven Beobgabsée und der figuralen Sicht. Mit dem
Beobachter ist hier gleichwohl das reine Schaued Berichten gemeint, es werden
Ereignisse aus der Vergangenheit weitergegebendgdins Vater, Heinrich Friedrich, kam
aus Lauffen, war auf eben demselben Klosterhof eamséghsen, als dessen ,Meister und
geistlicher Verwalter’ er nun wirkte.“ (HolderlidQ)

Offensichtlich werden hier Fakten aufgezahlt, clofogisch und plausibel, der Erzéhlvorgang
ist durchaus zuverlassig. Die Er-Erzahlerstimmeditsh dennoch dazu, die Sicht der
Reflektor-Figur — Hdlderlin — anzunehmen. So werdenText ganze Passagen aus der

internen Fokalisierung erzahlt:

.Er freut sich auf den Maientag, den der Dekan Kienmzu einem Fest der
Menschenfreundschaft und der Gottesliebe erklért Ba wird Wecken, Most und sifl3en
Apfelsaft geben, die Madchen werden Reigen tandenDekan wird tGiber die Nachstenliebe
und die Gottesliebe reden, [...] und in der einbeaclen lauen Dunkelheit wird ihn die Magd
oder die Gromutter nach Hause bringen.“ (HOIdellf)

Die Handlung wird hier eindeutig aus der Perspektides Kindes dargestellt, der
Erzahlerblick schrumpft auf die Perspektive einksnlen Jungen, der sich auf die Speisen,
Tanz und das lange Aufbleiben freut. Die heteroslieghe Stimme erfiullt demzufolge
zweierlei Funktionen: Sie informiert Uber den Ablader vergangenen Ereignisse und
versucht diese aus der Sicht der Figur darzusteldégse wiederum wird im Roman durch
authentisches Quellenmaterial belegt, das mit deétiterrede montiert wird. Es entsteht
dabei eine Art Interpretation des Lebens durch\Wask’ und umgekehrt.

Aus der Mischung beider Erzahlstimmen entstehtesi@uierender Erzahlvorgang, der die
personale Vergangenheitsversion der spateren,lggieiten Ich-Sicht des allwissenden
Erzahlers gegenuberstellt. Darin kann man die Agediir die Konfrontation von Gegenwart,
erinnerter Vergangenheit und authentisch belegb&iakien sehen, die Grundlage der
Erinnerungsromane von Hartling (,Zwettl. Nachpriguneiner Erinnerung* sowie
.Nachgetragene Liebe") sind. Der Roman ,Hdlderlist natirlich kein Erinnerungstext im
strengen Sinne, gleichwohl wird die Erinnerung aér Ebene des ,Was’ des Textes

thematisiert: Sie gilt hier als eine Art ,Stérfaktoder den Erzahler und den Protagonisten
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naher bringt, durch die gemeinsame Kindheit, Heimahd Dialektverbundenheit.
Gleichzeitig ist es die Erinnerung, die beide ttenmas auf ihren unzuverlassigen und
individuellen Charakter zuriickgefihrt wird. Der &nker verweist auf diese
Unzuverlassigkeit des Erinnerns und kommentiertisgem er sich mit dem Protagonisten

vergleicht:

.In die Stadt, die er sah, in der er wohnte, Uber e kein Wort schrieb, kann ich nicht
zurtck. Ich vergleiche alte Bilder mit meiner Enfaig. Sein Frankfurt muss ich erfinden.”
(Holderlin, 307)

So ist die Biographie als eine Annaherung und \Mdrsau verstehen, der zahlreiche

Leerstellen und Unstimmigkeiten zulasst.
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4.2 ,Schumanns Schatten — Erinnerung als Erklarungversuch der
Identitatsentwicklung

4.2.1 Zur Struktur des Romans ,,Schumanns Schatten®

Die Biographie von Robert Schumann, die HartlingUmtertitel ,VVariationen tber mehrere
Personen” nennt, erscheint im Jahre 1996 bei Kiepagr & Witsch. Hartlings Interesse im
Kontext seiner Biographien ist erneut auf eine &drson gerichtet, die traumatische
Erfahrungen durchlitten hat. Dazu gehdrt in seingnstandnis auch Robert Schumann. Im
Kontext mit der Arbeit an der Schumann-Biographe¢obt Hartling, wie nahe ihm selbst die
Person Schumanns ist. Dies sei der Grund daflr sgwedass er sich dem Schicksal des
Musikers zugewandt habe. Diese Motivation stelltthi®y auch explizit heraus und verweist

auf Gemeinsamkeiten der Biographien:

,ES sind alles Figuren — ich versuche das so, fithmu erklaren — die durch einen Sprung
aus Beschadigungen heraus kommen. Ob es nun Hiéldgrloder Schumann. Und es ist
naturlich auch eine Mitgift der Romantik, von Hdllide bis Schubert und Schumann sind
diese Figuren Grenzganger ihrer Epoche gewesenh&ten ein ungeheuer erregbares
Sensorium. [...] Diese Leute waren ihrer Zeit veraund das fasziniert mich. Sie haben
Zellen gesprengt, sind hinausgekommen und ins Fgelangt. Allerdings mit all’ den
Verlusten, die solche Anstrengungen mit sich bmmde.] Das sind in der Tat alles renitente,
ganz widerstandige, eigenwillige Personen. Damidiich immer sofort Freundé®

Die Aussage des Autors dokumentiert zum einen éisgmliche Faszination fir Figuren des
gesellschaftlichen ,Aussteigers’ und Rebellen,ahesich nichts Aul3ergewohnliches ist, denn
Personlichkeiten dieses Formats erfreuen sich derj&eit einer grof3en Popularitat. Die
friheren Dichter und Kunstler werden in der heutigdediengesellschaft von den Popstars
und Prominenten unterschiedlicher Art ersetzt. Dlasnent des Widerspruchs ist dennoch
nicht das Einzige, was Hartling an den Hauptfigusminer Biographien wichtig und
anziehend findet. Vielmehr wendet er sich durchg@rRersonen zu, mit denen er seine
Erinnerung bzw. seine Lebenserfahrung teilen k&am Ausgangspunkt bildet dabei immer
die Kindheit als ein wesentlicher Punkt der Biodnep. Durchweg bildet die Kindheit
namlich ,Ursprung’ und Keim einer in der Biograptagassten Figur. Die Personen, denen
Hartling literarisch nachgehen will, sind demnachurcth ihre Fremdheit und

AuRenseiterstellung innerhalb der Gesellschaft gekeichnet®® Damit sind sie

25 Sjehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
286 7u den biographisch angeregten Dichterromanenlihigstgehoren: ,Niembsch oder Der Stillstand* (1964
.Gilles. Ein Kostlimstiick aus der Revolution® (197QHdlderlin® (1976), ,Die dreifache Maria* (1982),
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Personifikationen der Grundhaltung aller Hartlingytifen: Sie haben aus einer Beschadigung
heraus einen Neuanfang gefunden. In seinen biogEpEn Anndherungen geht Hartling
meist einen vergleichbaren Weg, indem er an denadgmfder Biographie eine relativ
umfangreiche Beschreibung der Kindheit stellt, gmmZ&inne seiner These, dass die Zeit der
Kindheit fur das weitere Leben ausschlaggebend D&s bestétigt der Textanfang des

Romans ,Felix Guttmann*:

.Kindheiten sind, wie alle Anfange, einander ahimlicmd dennoch unvergleichbar. Das erste
Gluck, der erste Schreck, die erste Liebe. Zuneerstal eine fremde Gegend erkunden, zum
ersten Mal allein in der Wohnung schlafen, zumesgrd#lal einen Freund finden, zum ersten
Mal die Eltern beltigen, zum ersten Mal die eigemett$piiren wie eine fremdé*

In der Tat gleichen sich die Kindheitsbeschreibundgsei Hartling weitgehend an.
Bezeichnend ist dabei jedoch, dass sie zumeisgldeklichen Seiten dieser Lebensperiode
zeigen und die traurigen verschweigen. So wird Hidlglerlin® die Kindheit als Spiel und
Begegnung mit der Natur verstanden, die Ausdruak Marmonie und Geborgenheit ist.
Ganz in diesem Sinne erfasst der heterodiegetiBch#&hler die Rolle des Protagonisten in

Nurtingen:

.Er ist da, erzahlt Geschichten, legt sich auf Bércken, phantasiert Wolkenfiguren, mitunter
ilsé)es so spannend, dass die kleine SchwesteMggile zuhort. So liegt er oft.” (Holderlin,
Offenkundig wird die Atmosphare der Unbekimmerthddr Freiheit und Sicherheit. Der
Protagonist fuhlt sich wohl in dem erzahlten Ra@mJiegt in der freien Natur, hat keine
Angst und erfindet Geschichten. Ich und Welt befimdsich in einer harmonischen
Beziehung.

Ahnlich wird die Kindheit der Hauptfigur im Romakipe Frau® inszeniert. Es gleicht einem

Marchen, denn die Protagonistin verbringt die Zeginem riesigen Garten:

.[D]er von wandernden Lichtern durchbrochene Samatter Buchenhecke, der Pavillon, die
Laubhitte unter den Birken, oder das abendlich® 8ek béhmischen Trompeters.” (Eine
Frau, 9)

Die Kindheit von Katharina Wullner wird mit Begréih beschrieben wie: Sonnenstrahlen,

Liebe, Warme, ,Hilfe, die alle Angst austreibt.“ifé Frau, 13)

~Waiblingers Augen* (1987), ,Schubert* (1992), ,Sahanns Schatten* (1996), ,Hoffmann oder Die vieif
Liebe" (2001).
%7 Hartling, Peter: Felix Guttmann. Darmstadt und Wied: Luchterhand 1985, S. 15.
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Fur Hartlings Figuren ist die Kindheit allem Ansgheach als die Grundlage der Identitat zu
verstehen. Es wird gern an sie erinnert in schgegriZeiten, sie ist als ,eine Insel in der
Erinnerung aufbewahrt.” (Eine Frau, 9)

Auch fir Robert Schumann ist die Kindheit eine Zdédr grof3en Liebe, Warme und

Zuneigung der Umwelt, was am Textanfang vom Erz&idgevorgehoben wird:

.BuUcher riechen. Sie riechen nach Leim, nach Hmlanchmal nach Asche oder nach Vanille,
sie duften frisch oder alt, und wenn ein Buch sclamy im Regal steht, kein Mensch nach
ihm gefragt hat, speit es Staub, sobald man inbkittert. Bald kannst du alle diese Blicher
lesen, Robert, hat Vater ihm versprochen, und imére Lacheln hinzugefugt: fast allé®®

Es wird hier der Raum der Kindheit entworfen: digcBhandlung von Schumanns Vater. Es
wird klar, dass das Kind in einer liebevollen Umged aufwachst, wenn der Vater zum Sohn
sagt ,Du bist ausgezeichnet wie kein Kind sonstuimserem Zwickau, mein Junge.”
(Schumann, 15) Gezeichnet wird eine heile Welt Ilmltenden Eltern und Tanten, die das
Kind betreuen und Geschwistern, die als eine Antétgrund fur das begabte Kind fungieren.
Dies wird sichtbar, wenn die besondere Stellung Raert in der Familie vom Erzahler
betont und kommentiert wird: ,Bei Tisch pflegt Vatdann zu erzdhlen, was Robert
Erstaunliches von sich gegeben hat. Alle hérerMaitter, Carl, Eduard, Julius und Emilie.”
(Schumann, 16)

Erneut wird die Lebensgeschichte von Robert Schansarf zwei Erzahlebenen entwickelt,
ahnlich namlich wie es im Roman ,Hélderlin® der Falar. Hier geht Hartling jedoch
einfacher und offensichtlicher vor, indem er dieeztbenen deutlich voneinander trennt. Der
Roman wird auf der extradiegetischen Ebene der &vege und intradiegetischen Ebene der
Vergangenheit erzahlt. Wahrend die Rahmenerzahtimd@eit des Musikers Schumann in
der Bonner Anstalt Endenich erzahlt, spiegelt dizdglung in der Vergangenheit dessen
Leben von der Kindheit bis zur Einlieferung in diestalt wieder. Diese Trennung zeigt sich
auch in der textuellen Gestaltung wieder. So bédeh Biographie Schumanns aus zwei
Arten von Kapiteln, die abwechselnd aufeinandegdal Der Gegenwartspart der Erzéhlung
wird in den ,Endenich-Kapiteln’ erzahlt, deren Titeaus Orts- und Zeitangabe bestehen, so
heit zum Beispiel das erste Kapitel: ,Endenici3.854" und das letzte: ,Endenich,
27.6.1856 — 29.7.1856". Die Vergangenheitskapitetden mit Titel versehen, die durch
zusatzliche Informationen in Klammern erganzt wardso heil3t das erste Kapitel der
Binnenerzahlung ,Kinderszenen (Schnell und spiélerdhs folgende ,Dichterliebe (Sehr

288 Hartling, Peter: Schumanns Schatten. Variatiort®sr inehrere Personen. Miinchen: Deutscher Taschenbuc
Verlag 1998, S. 15. (Seitenangaben nachfolgenthtdend im Text.)
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rasch)” und das Schlusskapitel — ,Zum Schluss (feleLeise innig)“. Die Kommentare in
Klammern kénnen das Tempo oder den Charakter degitSeder Hauptfigur zur jeweiligen
Zeit charakterisieren.

Das Erzahlen setzt auf der Ebene der Gegenwartleiniusiker wird gerade in die Anstalt

eingeliefert. Es ist ein Anfang in medias res, tdmrhend und unerwartet:

L,Er hort, wie sie uber ihn reden, ihn redend drebed wenden, hort, zufallig, was sie mit
ihm vorhaben, was ihn ungefragt erwartet, er hdet lmkiden Arzte, Doktor Richarz und
Doktor Peters, ohne dass sie eine Ahnung davomhalean er drickt sich in die Turnische;
er sei kraftig und intelligent genug, hort er, dasan ihn diesen schwierigen Patienten
anvertrauen konne, [...] sie nennen den ihm notlekannten Patienten einen tragischen Fall
— ein Genie.” (Schumann, 11)

Der relativ lange Satz enthiillt erst nach einigenien, dass die Figur, die hier als ,er” auftritt
nicht mit der Titelfigur gleichzusetzen ist. Da s&h bei dem ,tragischen Patienten®
offensichtlich um Schumann handelt, muss die EtsFigein kinftiger Pfleger sein, dem
»-man diesen schwierigen Patienten anvertrauen kamrder Tat wird die Rahmenhandiung
nicht von einem kommentierenden Erzahler oder eiaamdiegetischen Autor-Ich erzahlt,
sondern aus der personalen Sicht einer weiteremr:Hgner des Pflegers Klingenfeld. Die
Annaherung an die Figur wird nicht mehr auf dem UWgwiber die eigene Erinnerung
erreicht, es wird dazu eine weitere Erzahlstimmgedfiihrt. Auf die Figur des Pflegers ist
Hartling wahrend der Arbeit an dem Manuskript uedhdStudium der Krankenakte gestof3en.
Allem Anschein nach gab es in Tat mehrere Pfledjermit dem Kranken im gleichen Raum
schliefen. Aus den verschiedenen authentischeniMerh und deren Aussagen, die in der
Krankenhausdokumentation enthalten sind, entwidkélttling dann die fiktive Gestalt des
Pflegers, der seine volle Sympathie gilt. Hartlsgjbst gibt diese im Gesprach gerne zu,
wenn er sagt: ,Klingenfeld — das bin ich selber] Einer, der lauscht®®

Der Lebensweg Schumanns wird also auf zwei Ebemeaéhk, die stdndig miteinander
wechseln. Hartling selbst bezeichnet diese TechtskZweistimmigkeit“**® Damit werden
Vergangenes und Gegenwartiges miteinander verbumadérdie Pflegerfigur wird zu einem
Spiegelbild des Musikers selbst. Klingenfeld ersdie Sicht von Schumann in der Zeit, in
der er selbst nicht imstande ist, sich klar auszidn. Damit bietet der Roman keine
chronologische Kinstlerbiographie, vielmehr iste@s standiges Spiel zwischen Gegenwart
und Vergangenheit, der abgerufenen Erinnerung endeit des Abrufs. Die erste Ebene ist

der chronologisch erzéhlte Lebenslauf des Musikeng, besonderer Beachtung seiner

289 Schmitz, Wallter: Peter Hartling, a.a.0., S. 19.
290 Epg.
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Kinder- und Jugendzeit. So wird hier die Schulzeit Schumann beschrieben: ,Er hat seine
festen Wege durch die Stadt. Der eine fuhrt zuruchder andere zur Stadtkirche.”
(Schumann, 20) Es wird auch die erste Begegnung Rtesagonisten mit der Musik
geschildert: ,Er probiert die weiRen und schwarZasten des Klaviers aus, manche Téne
passen wunderbar zusammen, genauso, als ob Vakr gSchumann, 18)

In den folgenden Kapiteln wird die Gymnasialzeinv®chumann erfasst. Dazu gehoéren die
spateren Reisen und das darauf folgende Studiuna, das nicht von Dauer ist: ,Er wird es
kaum langer als ein Jahr aus- und durchhalten“y®emn, 73), heil3t es in einer Prolepse. In
dieser Zeit bt sich Schumann weiter im Klavierspied begegnet seinem spéateren Lehrer
Wieck und dessen Tochter Clara, die in der ZukumitSchumanns Ehefrau wird. Der
Erzéhler betont den besonderen Eindruck, den dimjdbrige auf den Musiker macht:

~Schumann verfolgt sie mit den Blicken wie ein frd@s, unbegreifliches Wesen, ein
Geschopf aus einer Novelle E.T.A. Hoffmanns. Siarté die Puppe Olympia sein, ein
Automatenkind, sagt er sich.” (Schumann, 88)

Bald wohnt Schumann bei Wieck und bekommt von ihawvkerunterricht. Sein studentischer
Lebensstil lasst sich kaum mit dem FamilienlebenVidecks vereinbaren und der Musiker
zieht aus, setzt das Klavierstudium jedoch forigser Zeit lernt er Christel kennen, die ihn
des Ofteren in einer Kneipe bedient. Sie wird féin@nann zu ,Charitas®, seiner ersten Liebe
und seinem Verhangnis zugleich, denn sie steckimitnSyphilis an. Die Beziehung wird
tber mehrere Jahre dauern, was der Erzéahler afliadsgorausdeutet:

,Niemand liebt mich so wie sie. Das tat sie UbdirdaErschien, wenn sein Verlangen nach
ihr schon umschlug in verzweifelte Wut, erloste, iie sie behauptete und ging. Da hatte er
sich schon mit Ernestine verlobt und wieder getrarmm ihr. Da war das Kind Clara ihm
schon entgegengewachsen.” (Schumann, 130)

Der Erzahler weil3 allem Anschein nach genau Uber weiteren Verlauf der Handlung
Bescheid und verweist mit der Prolepse auf die lkevstmenden Ereignisse. Die Figur der
Ernestine wird zwei Kapitel spater auftreten, esdedt sich dabei um Ernestine von Fricken,
die bei den Wiecks einzieht, um Klavierunterricht zekommen. Die Beziehung ist von
Anfang an problematisch, da sich Schumann kauntlegiden kann, was er von der Liebe
erwartet: ,Er verspricht Ernestine eine Zukunfte dihm, sobald sie sich von ihm
verabschiedet hat, unheimlich wird. [...] Er pland verwirft, plant von neuem.” (Schumann,
200f.)
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Schliel3lich verspricht Schumann seine Liebe doahsdehzehnjahrigen Clara Wieck, was
den endguiltigen Streit mit ihrem Vater bedeutete Deiden Liebenden durfen sich nicht
sehen, Schumann darf das Haus der Familie nichetbat die Trennung geht ihm sehr nahe,
was der Erzahler mit einer authentischen Tagebothgung belegt: ,, Tribes Jahr 1836,
Triber Sommer’, tragt er ins Tagebuch ein. Seimar8ungen wechseln rapid.“ (Schumann,
220)

Mit der Ehe und anscheinenden Verséhnung mit Wieekdndert sich die Lage und
Stimmung Schumanns: ,Die Stadt verwandelt sictzi&nt mit Clara in die Wohnung an der
Inselstral3e ein. Endlich hat er ein Zuhause. Keiehritt will er ohne Clara tun.”
(Schumann, 261)

Nach der Geburt der Tochter Marie dann scheinGléask perfekt. Leider entwickelt sich die
Karriere Schumanns nur zdgernd, wahrend seine &sWPianistin Uberall gefragt ist. Er
begleitet sie auf ihren Tourneen, wobei sich seamGis- und Gesundheitszustand wesentlich
verschlechtert. Anfangs bemerkt das Clara nichbglNnimmt sie nicht wahr, wie verletzt er
ist, wie es ihn schmerzt, als Begleiterscheinung gi®l3en Clara Wieck behandelt zu
werden.” (Schumann, 284)

Der ausbleibende Erfolg und die familiaren Schwiegiten — Clara verliert ihr viertes Kind,
das nachste wird nicht ein Jahr Uberleben — sind em Grund an der wachsenden
Geistesabwesenheit Schumanns, die schlief3lich imersginlieferung in die Klinik fuhren.

Diese folgt unmittelbar seinem Selbstmordversuehdem er fast im Rhein ertrinkt:

~,Am 4. Marz wird er nach Endenich gebracht. EhelierKutsche besteigt, schaut er zu den
Fenster hoch. Sie sind alle geschlossen. An eingingdn sich sechs Kinderkdpfe, wie
zwischen zwei Scheiben gepresst, mit offenen Mimded Augen, die den seinen gleichen.
Er verbeugt sich und wendet sich ab.” (Schuman@) 38

An dieser Stelle geht die intradiegetische Ebene Ende und gleichzeitig setzt die
extradiegetische Ebene der Endenich-GegenwartMitnGegenwart ist hier gleichwohl die
Gegenwart Klingenfelds gemeint, also die Jahre 48886. Es wird im Prasens erzahlt, was

den Eindruck der Unmittelbarkeit verstarkt:

,ES hat den ganzen Tag geschneit, sagt er, docmerstandlich, dass nur Klingenfeld ihn
versteht. Dann zieht er sich in eine Ecke zuriekiekt in einem Sessel, winkt Klingenfeld zu
sich.” (Schumann, 68)

Auf der extradiegetischen Ebene wird die GeschidateBeziehung zwischen dem Pfleger
und dem Patienten erzahlt, es wird auch tUber dettaBbder Krankheit berichtet. Zwischen
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Klingenfeld und Schumann entwickelt sich zum Schlese Art Freundschaft, die vor allem
auf gegenseitigem Respekt basiert. Die Anfange derthoch ziemlich schwierig, denn der
Pfleger kommt kaum mit den Launen und Gemeinhedtes Patienten zurecht. Nicht selten
beschwert sich Klingenfeld bei den Arzten und wilif die Stelle verzichten. Der Erzahler

zahlt aus der Perspektive der Figur die Grinderdafti

,...dass er ihn oft einen dummen, ungebildeten Wanst nenne, ihn verdachtige, ins Essen
zu spucken oder es gar im Auftrag der Arzte zuifterg dass er ihn Brahms als eine niedrige
Kreatur vorgestellt hat, die beauftragt sei, ilimgig zu bewachen.” (Schumann, 91)

Mit der Zeit verschlechtert sich der Zustand desilers, er beginnt unsichtbare Gestalten zu
sehen, die ihn — seiner Ansicht nach — qualen wpkg spricht kaum verstandlich, leidet

unter standigen Stimmungswechslungen. SamtlicheediEreignisse werden aus der Sicht
des Pflegers dargestellt, die Sicht von Schumaeibthusgeblendet. Dies ist plausibel, denn
die Wahnvorstellungen von Schumann kdnnten glauthgiimd aus seiner Perspektive kaum
erzahlt werden. So schildert der heterodiegetigaizéhler den Kampf des Protagonisten mit

dem Unsichtbaren aus der Aul3ensicht:

»olehst du! Ich habe mehr Kraft, als du mir zuttawki alter Wistling. Erst jetzt begreift

Klingenfeld, dass Schumann ihn nicht meint, er eliekraftakt jemandem vorfihrt, der nicht

zugegen ist: Einem Unsichtbaren.” (Schumann, 134f.)

Die Erzahlung auf der Ebene der Gegenwart konzghtsich auf die Schilderung des

Krankheitsverlaufs, es wird moéglich objektiv unctislich berichtet. Es werden dabei auch
unangenehme Bilder der Krankheit nicht vermiedégimehr beschreibt sie der Erzahler aus
der Sicht eines Beobachters, kaum kommentierend:ilih Speichel aus dem Mundwinkel

lauft, wischt ihn Klingenfeld regelmaliig mit eindrach, das auf dem Nachttisch bereit liegt,
ab.” (Schumann, 300)

Erst am Textende schlagt das Erzahlen einen and&@m an, es wird aus der

Beobachterposition zu der Sicht des Beteiligten egdnselt, dabei wird viel mehr Platz den
Emotionen des Pflegers gewidmet: ,Klingenfeld gibf. Er sieht dem Kranken flehend in die
Augen, die nur nach innen schauen, und weint. Cas ibh davon, ich Esel, sagt er.”

(Schumann, 383)

Die Figur des Pflegers Klingenfeld wird auf der Bbeder Gegenwart zum dominanten
Handlungstrager. Er vermittelt dem Leser die Gedjildie die Figur von Schumann kaum
vermitteln konnte. Klingenfeld wird nun zu dem, dedie Handlung und die Personen

kommentiert, so zum Beispiel berichtet er Uber Besuch von Clara Schumann: ,Sie ist eine
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Frau, die viel Raum braucht, vielleicht weil siaufig auf der Bihne steht.” (Schumann, 383)
Die Bemerkung, die die Frau des Musikers betniitd der Sicht der Figur entnommen und
vom Erzéhler weder korrigiert noch kommentiert,dass der Leser auf die figurale Sicht
angewiesen ist und Klingenfeld zum Erzahler zwesterife avanciert.

Die Erzahlung auf der extradiegetischen Ebene méhdem Tod von Schumann zu Ende. Es
ist auch hier die Sicht der Figur des Pflegers dami, er ist es, der Schumann im Moment

des Todes begleitet:

,und dann atmet er nur noch einmal aus. [...] Br micht gleich den Doktor, bleibt bei dem

Toten sitzen, sieht zu, wie sich die Zuge in densiGg ordnen und entfernen. Eine grol3e
Traurigkeit erfasst ihn; er beginnt zu weinen. Uied? fragt er sich und den Toten.”

(Schumann, 384)

Zusammenfassend kann man sagen, dass der Erzamgoirg der Biographie ,Schumanns

Schatten” auf zwei Ebenen realisiert wird, die leditnacheinander liegen. Es wird dennoch
mit der Gegenwart in der Klinik angefangen, um danform einer umfassenden Analepse
in die Vergangenheit, die Kindheit des Protagonisteriickzugehen. Offensichtlich werden
so zwei durchaus differenzierte Erzahlungen enticklenn wahrend die Erzahlung in der
Vergangenheit sich weitgehend auf die Figur vonuS@nn konzentriert, wird dieser in der
Gegenwartshandlung zum passiven ,Gegenstand’ debbd@ftung durch eine weitere Figur
und Stimme, die hier dominiert — den Pfleger Klinfgd.

4.2.2 Zur Mehrstimmigkeit der Erinnerung in der Biographie

Da sich die beiden Erzahlebenen in einem standigechsel im Text befinden, entsteht der
Eindruck des zweistimmigen Erzahlens, denn es werdavei unterschiedliche

Erzahlerstimmen und Erzahlweisen eingesetzt. $oauf der intradiegetischen Ebene ein
heterodiegetischer Erzahler auf, der aus der Upenmleeit und olympischen Position der

Nullfokalisierung spricht. Der Erzahler bericht@rvder Schulzeit des Protagonisten:

.Im Herbst 1819 nimmt ihn das Gymnasium auf. Er s8dlz und hat Angst. Plétzlich
bekommen alle Spiele, die er sich zutraut und demesich aussetzt, ein Echo, anders als
bisher. Dieses Mal liest er den ,Robinson’ vor.vidrd ihm nicht mehr vorgelesen. Es bleibt
auch nicht bei einem Freitag. Ohne Miuhe gewinrfireunde. [...] Robert trat ebenso gerne
als Robinson wie als Freitag auf. Die Rolle desefrewilden ergriff ihn jedes Mal von
neuem.” (Schumann, 22f.)
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Es zeigt sich nun, dass der Erzahler selbststamdigautonom als der Berichtende auftritt. Er
vermittelt Daten und Informationen: ,Im Herbst 18b8nmt ihn das Gymnasium auf.”
Daruber hinaus hat der Erz&hler Einsicht in diedb&dnwelt der Figur: ,Er ist stolz und hat
Angst.” Der Erzahler spricht aus der Nullfokalisieg, weil3 also nicht nur das, was die Figur
in dem konkreten Moment weil3, denkt oder fuhltkann beliebig in die Zukunft bzw. die
Vergangenheit sehen, wenn es heil3t: ,Die Rollefagen Wilden ergriff ihn jedes Mal von
neuem.” (Schumann, 23) Dabei zeigt sich, dass deéhter nicht nur berichten oder
informieren, sondern auch kommentierend die Hargllloegleiten will. Des Ofteren
verzichtet der Erzahler auf die Chronologie des ahlens und verwendet zeitliche
Anachronien, um seine privilegierte Stellung inradohder erzahlten Welt zu prasentieren,
wie es im Folgenden der Fall ist: ,Ehe er in diev&schule von Prediger Dohner kommt,
erschreckt der Tante Johanna und die Eltern duiokneunbegrindeten Anfall, eine
merkwirdige Attacke.” (Schumann, 19)

Erst danach folgt erst die Beschreibung des Varfalit der Tante. So beweist der Erzahler
im Vorfeld, dass er Kenntnisse dariber besitzt, mésder Figur weiter passiert, wie ihr
Schicksal verlauft. Dennoch méchte er erstmal asffdihere Ereignis zu sprechen kommen.
Offenkundig wird, dass der Erzahler auch als degnfungiert, der die Erzéhlung
gewissermal3en ,organisiert’. Der heterodiegetisdBzdhler verfiugt auch Uber die
Maoglichkeit, in den Kopf der Figur zu schauen. Dissim Fall von Schumann besonders
wichtig, da seine Personlichkeitsspaltung im Romae Rolle spielt. Der Erzahler berichtet
von den anderen ,Ichs’ von Schumann, die dieserFaisestan und Euzebius bezeichnet.
Offensichtlich weil3 er Uber den Ursprung der ,mahmnigen’ Selbstgesprache von

Schumann Bescheid und beschreibt es:

»2Als Schumann sich zum ersten Mal anredete, waallein. Er lag auf dem Bett, schaute
Séatze und Noten an die Decke, horte die Juan-Mamett Chopins nach, die er zuvor gespielt
hatte, Uberrascht und voller Bewunderung. Er fghsie so haufig, ein Selbstgesprach. In
seinem Eifer begann er in verteilten Rollen zu dpea. Er sprang aus sich heraus und kehrte
zu sich zurtick. Florestan! rief er sich zu undeaschon als Euzebius.” (Schumann, 149)

In den Wahnvorstellungen gibt Schumann nicht nah,ssondern auch den Menschen aus
seiner nachsten Umwelt unterschiedliche Namen wikki®R die damit verbunden sind. Eine

der wenigen Personen, die davon wissen, ist dieeldes Musikers, Christel:

,Bist du heute Florestan? fragt sie./Ich weil3, idir Eusebius lieber. Er steht am Fenster,
schaut ihr entgegen: Meine Charitas, sagt er./8e tvarnend die Hand. Nicht, bitte nicht.
Ich will, was du auch immer anstellst mit mir, d@aristel bleiben.” (Schumann, 130)

141



Die Einsicht in die Gedankenwelt bleibt also weltged auf die Figur Schumanns begrenzt,
andere Figuren sind auf ihre Selbstaussagen undalensweisen reduziert. So hat man auf
der Ebene der Vergangenheit mit einem berichtendemd kommentierenden,
heterodiegetischen Erzahler zu tun, der sich iereitbergeordneten Position befindet und
Uber die Handlung und die Figuren bestimmt.

Die heterodiegetische Stimme wird in der Biograp@ehumanns Schatten* um eine weitere
Stimme erganzt, die ebenfalls auf der Ebene denddiarzahlung agiert. Gemeint ist die
autodiegetische Stimme eines Erzahlers, der sigdhnlich wie es im Text ,Hdlderlin“ der
Fall ist — als der Schreibende, Autor der Geschicisgibt. In ,Hdlderlin® betont der
autodiegetische Erzédhler seine Schwierigkeiten idatieh in der Welt der Figur zu

orientieren:

Ich muss mich in das Kind hineinfinden; ich musedgsden. Wenn einer 1777 sagt, er gehe
jetzt Uber den Neckar in den Grasgarten, dann kedmden Weg, [...] An der Neckarsteige
standen kaum H&user und nicht die, die ich erinrmrn Beispiel aus den funfziger Jahren
die Bilcherstube Hauber oder das alte Fachwerkhsusgem eine Elektrohandlung
untergebracht ist; den Weg am Neckar kann ich m@hnvorstellen, aber das Wehr und das
Elektrizitatswerk gab es nicht.” (H6lderlin, 16)

Ahnlich verweist der Ich-Erzahler in ,Schumanns &tén“ auf die Interferenzen zwischen

der eigenen Erfahrungs- und Erlebniswelt und delt ¥égner Hauptfigur:

»Ich schreibe von einem Kind, das zu Beginn destéet Jahrhunderts aufwuchs, lese nach,
was Uber den kleinen Robert erzahlt wird, sehedBilah, gehe durch die Stadt, die seine
Kinderstadt gewesen ist und die ihr wohl kaum mglgicht, simuliere Eindricke und
verleihe Uberlieferten Satzen eine Tonfall, dermaeist. Vielleicht gelingt es nur, Kinder zu
beschreiben mit dem Umweg Uber die eigene Kindh@thumann, 18)

Der Ich-Erzahler gibt Kommentare beziglich des &tiprozesses ab: ,Ich schreibe von
einem Kind.“ Er berichtet auch Uber die Hintergrérakr Arbeit am Text: ,[ich] lese nach,
was Uber den kleinen Robert erzahlt wird, sehe eBildn, gehe durch die Stadt.” Der
autodiegetische Erzahler gibt auch seine Unzuvadksit zu erkennen, indem er gesteht, die
eigene Kindheit auf die des Protagonisten zu tdgetn. Als Hilfsmittel dienen dem Autor
der Geschichte, Bilder von Schumann, gleichwohihstEinfluss mitunter verwirrend, was

der Erzahler kommentierend zugibt:

»Ich sehe ihn an. Ich sehe ihn auf Bildern. Iches#in alt und jung. Als Schiiler, als Kunstler,
als Ehemann und Vater. Gezeichnet, gemalt und ffafiegt. Er ist gré3er und gedrungener,
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als ich ihn mir vorstelle. Die Bilder widersprechereinem Kreisler-Bild. [...] In meinem
Portrat geraten die Lebensalter durcheinanderli®ann, 40)

Der Ich-Erzahler praktiziert in seinen Einschiben &dmgang mit den Uberlieferten Stoffen,
macht sich die Figur Schumanns zu eigen, er kaegtatie immer groRer werdende Néahe
zwischen ihm und seinem Protagonist, zum Beisp@hrwer sagt: ,Mein Zauberlehrling.”
(Schumann, 33) Der Erzahler beschreibt seine Getabhkim Betrachten der Bildnisse von
Schumann, anhand deren er sich ein Bild vom InndesnMusikers zu machen versucht. Er
bedient sich auch authentischer Quellen, beispat®avder Tagebuchaufzeichnungen des
Musikers: ,Um ihn an dieser Grenze verstehen zwnkanlese ich voraus: die ersten Seiten
seines Tagebuchs, das er zwei Jahre nach dem Titid€Eeginnt.“ (Schumann, 33)

Die Stimme des Ich-Erzahlers kommentiert in derd8wmnnbiographie den Schreibprozess
und die damit verbundenen Schwierigkeiten und Fragdes Autors. Es wird dennoch an
keiner Stelle das Erinnern als Prozess oder dienErung als dessen Ergebnis thematisiert.
Damit unterscheidet sich der Text Uber SchumanndenBiographie Uber Hdlderlin. Zwar
kénnen beide Texte als Dokumente fungieren, dievdreZeitzeugen oder im Familien- und
Generationengedachtnis festgehaltenen Erinneruregendie Personen zum Thema der
Erzahlung machen. Dennoch spielen Fragen der Etingen beiden Texten keine zentrale
Rolle. Wahrend jedoch die Erinnerung des Ich-Em&him Text ,Hoélderlin® thematisiert
wird, tritt sie in ,Schumanns Schatten* aul3ersteseluf der Inhaltsebene des Textes auf,
noch weniger werden im Roman Erinnerungsprozesseimert. In diesem Sinne kann man
sagen, dass der Text Uber Schumann ein weitereittSohdie Richtung auf eine Biographie
ist, bei der sich der autobiographische fingiendefl des Autor-Ichs deutlich reduziert.

Dies kann darauf zurtckgefiihrt werden, dass esnBagraphie ,Schumanns Schatten“ eine
weitere Erzahlersicht gibt und zwar den heterodisgeen Erzahler auf der Ebene der
Rahmenhandlung. Dieser schwankt zwischen der obggktund selten beurteilenden
Beobachterposition und der emotional befangenemdign Sicht des Pflegers Klingenfeld.
Der Erzéahler versteckt sich hinter der Figur, dierhals Reflektorfigur fungiert und
Ubernimmt ihre Gedanken, die in Form des inneremditigs und Bewusstseinsstroms

wiedergegeben werden:

LAuf halbem Weg, auf der Treppe zum ersten Stocki Bchumann an, 16st sich von
Klingenfeld, fasst ans Gelander und kehrt um. \ahitsgy tastend geht er den Weg zurtick.
Klingenfeld folgt ihm in einem Abstand. Er hatteh8mann gern gefragt, was ihn zur
Umkehr bewog, ob ihm unterwegs die Lust am Klaymisvergangen, ob er einfach mude
geworden sei, ob ihm andere Gedanken durch den ¢egdngen seien oder ob er vergessen
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habe, wohin er wolle? Schumann Fragen zu stellea, it seinem Gemitsstand
zusammenhangen, wagt er aber schon langer nicht“n@bhumann, 343)

Es wird dabei von der Aul3ensicht (,Auf halbem Wagf der Treppe zum ersten Stock, halt
Schumann an, 16st sich von Klingenfeld, fasst aa&@ler und kehrt um. Vorsichtig tastend
geht er den Weg zuriick. Klingenfeld folgt ihm ime&in Abstand.”) zu der Innensicht
gewechselt (,Er hatte Schumann gern gefragt |..[pér heterodiegetische Erzéahler stellt
demzufolge eine erganzende Sicht zur Figur Schumdan in der Zeit, die aus der Position
des Protagonisten der Krankheit wegen unzugangicks wird dabei bewusst verzichtet auf
die Uberlegene Sicht eines auktorialen Erzéhletsdia authentische Stimme eines Zeugen
gewahlt. Aus erinnerungstheoretischer Sicht bedeliés einmal mehr, dass hier eine Feld-
Erinnerung prasentiert wird und keine Beobachtémserung. Wéahrend die Beobachter-
Erinnerung namlich eine gewisse Sicherheit, Ubenégit und Abstand fir sich beansprucht,
bleibt die Feld-Erinnerung emotional befangen un@eist subjektiv, gleichwohl ist sie auch
besonders authentisch und wirkungsvoll. Die Ddrstgl der Zeit, die Schumann in der
Klinik verbringt, Uber eine Feld-Erinnerung eineieBers zu prasentieren, hangt mit dem
Versuch der Distanzierung zusammen. Auf diese Wgremzt sich der Autor von der
Wahrheitsnahe der Biographie ab und kann wiederdéarkes fiktionalisieren, welil
insbesondere der Einsatz einer Feld-Erinnerung msoghicht, nicht unbedingt der
historischen Wahrheit zu folgen, sondern vielmelar dindividuellen” Wahrheit zu
entsprechef®

In ,Schumanns Schatten® erprobt Hartling somit eineuen Umgang mit der Erinnerung an
eine Person. Wahrend Hdlderlin auch zu seiner ideiffurm die volle Anwesenheit des
Erzéhlers und seine N&he besitzt, bleibt ihm Sclmmia manchen Episoden fern, sogar
fremd. Diese Unmdglichkeit, die Figur so zu entwck dass sie als sein ,Entwurf
funktioniert, bewaltigt Hartling, indem er Schumaandere Existenzen schafft. Auf jeden
Fall lasst sich bei Schumann eine gréRere Kluftseinen der Erinnerung des Erzahlers und
der Figur feststellen, als dies bei Holderlin deil ist. So gibt es offensichtlich Stellen im
Lebenslauf des Musikers, die Hartling mit der egge&rfahrungswelt nicht zu fullen vermag.
Eindeutig ist Schumann nicht die Figur, die demalBler am nachsten steht in der gesamten
Romanwelt. Dies kann der Grund dafir sein, dags ld#rtling eine andere Mdglichkeit des
Zugangs zur Schumannfigur schafft: durch einen Bebter und den zweiten Erzéhler des
Textes, den Pfleger Klingenfeld. Der Autor selbsstght diese Distanz zwischen ihm und der

291 vgl. dazu die Arbeiten von Harald Welzer, zum B@&t: Opa war kein Nazi. Frankfurt a.M.: S. Fische
2002 oder Ders.: Kriege der Erinnerung, a.a.O.
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Person bzw. Figur von Schumann ein, ja er billigt dFigur dabei sogar eine gewisse

Selbststandigkeit zu:

.Der Schumann ist von allen vorgegebenen Figurénndch bisher beschaftigt haben, die
gewesen, die mich, fast als Bewegung, in einemedbsind anzog. Und ich war nie sicher,
wohin das Schreiben fihren wirde. Es gibt Partiesieim Buch, wo er mir fast entgleitet. [...]
Es gibt dann wiederum einen Schumann, vor allemRiggseldorfer Schumann, zu dem ich
eine ganz groRBe Ndhe empfindé*

Die diagnostizierte Nahe und Entfernung zu der ap seines Textes zugleich setzt
Hartling im Roman geschickt ein, indem er diesechnials Biographie sondern als
Lvariationen tber mehrere Personen“ gestaltet. ®amn zahlt — wie Holderlin, Schubart,
Morike oder Waiblinger — zu jenen ,Wanderern*“, theihrer Epoche als ,Fremde, die auch
durch ihre Kunst befremden“ gelté¥.In dieser Rolle des Fremden, Missverstandenen und
Einsamen ist Schumann dem autodiegetischen Erzaigeler nahe und wird mit Holderlin

gleichgesetzt:

»Ich habe Uber Schubert geschrieben und tUber Hildédabei habe ich nie an Schumann

gedacht. Da war mir seine Liebe zu den beiden mocit bekannt. Nun geht sie mir nah.

Beide suchten ihr Leben lang Verstandnis, wie S@umauch, und fanden es selten genug.”
(Schumann, 89f.)

292 Hartling, Peter: Das andere Ich, a.a.O., S. 157.
293\/gl. dazu: Hartling, Peter: Der Wanderer, a.a.O.
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5. Zur Inszenierung von autobiographischer Erinnerung in den Texten von
Peter Hartling
5.1 ,Zwettl im Waldviertel* — Zur Inszenierung von Erinnerung als

Raumdarstellung

Die Erzdhlung ,Zwettl im Waldviertel* erscheint iahre 1976% Bei einer genaueren
Betrachtung zeigt sich, dass fur ,Zwettl im Waldwe#' die Raumdarstellung eine zentrale
Funktion besitzt. Es wird der Ort Zwettl erfasstiudann in den Episoden mit Figuren belebt.
In weitgehender Raffung — es werden zwei JahrdélenfifSeiten erzahlt — wird die Geschichte
der Flucht der Familie erzahlt, die im Marz 194%inettl ankommt. Der Vater der Familie
ist Anwalt, die Mutter hilft ihm dabei, Entlassusgheine fir Soldaten zu falschen. Sie
mussen in eine Schreibstube einziehen und auf Bokohen schlafen, weil sich im Ort
keine bessere Unterkunft findet. Dabei werden Hivetten der Flichtlingsexistenz gezeigt:
.Frau Neunteufel kochte in riesigen Topfen Karttdfédel, die ,Bomben’ genannt wurden,
weil sie fest wie Steine waren; sie lagen uns inyéfa aber sie machten s&tt™

In die Stadt kommen die Russen, der Erzahler mialfast statisches Bild der Ankunft der
Soldaten, das innerhalb des gesamten Textes Utleeras viel Platz einnimmt. Die Episode
wird aus der Sicht des Kindes erzahlt, mit grofdmotonalitat: ,Ein paar Hauser brannten.
Wir Kinder sollten nicht hinaus auf die Stral3e, gingen auf die StraRe. Wir warteten am
Rande auf die fremden Soldaten.” (ZiW, 61) Danmlgtfein Zeitsprung: ,Drei Tage spater
[...].“ (ZIW, 62) Die Familie zieht um in ein gro8eHaus, in dem sie dann die Leiche des

Hausbesitzers entdecken:

.[E]r lag in der altdeutschen Trinkstube im Pamerm brauner Uniform, die schwarzen

Reitstiefel halb von den Beinen gezogen, mit eirarfgerissenen Schadel; das Blut war
schon trocken, es staubte, der Mann stank. Es aaeflilemalige Gaulleiter, er hiel3 Jury.”

(Ziw, 62)

Die Leiche wird abgeholt, die Kinder spielen disatireckende Szene in ihren Spielen nach.
In der Nacht wird die Familie von den russischetd&en geweckt, die den Vater des Ich-

Erzahlers fur den Toten halten. Nach dem Vorfahen sie aus. Der Ich-Erz&hler ist allem

Anschein nach ein — im Text namenloses — Kind imegstimmten Alter: ,Wir Kinder“, heil3t

294 Der Text erscheint zuerst in der Sammlung: St4d®45. Berichte und Bekenntnisse. Hg. von Ingeborg
Drewitz. Dusseldorf: Diederichs 1970.

2% Hartling, Peter: Zwettl im Waldviertel. In: DersDer wiederholte Unfall, a.a.0., S. 60-64, hier: 63.
(Seitenangaben nachfolgend fortlaufend im TextdeitSigle ,ZiW'.)
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es. Er wird von den russischen Soldaten eingeladénjhnen Fischsuppe zu essen. Sie
fangen die Fische, indem sie Granaten in den Rhesten. Nach dieser Episode folgt ein
Bruch in der Erzahlung, der Erzahler berichtet nwas er als erstes von dem Ort Zwettl

wahrgenommen hat:

,von Zwettl sah ich die Hauptstral3e, ein paar Hdalen Fluss, die Molkerei, wo ich
Traktorfahren lernte, wo man mich hingebracht hatteil ich streunte, wo ich bei anderen
Leuten schlafen musste.” (ZiW, 64)

Der Satzanfang: ,Von Zwettl sah ich ...“ wird daals eine Anapher mehrmals im Text
wiederkehren: ,Von Zwettl sah ich das Stift [...JoW Zwettl sah ich ein halbwichsiges
Madchen [...] Von Zwettl sah ich nicht viel." (ZiWg4) Es folgt eine ,Auflistung’ von
Tatsachen, die der Erz&hler Gber den Ort weil3: fl@pe mich, was ich genau weil3: Ich weil3
noch genau, wie die Glieder schmerzten.” (ZiW, 64)

Den Textschluss bildet die trockene FeststellurgyElzahlers, wie viele Einwohner der Ort
hatte und dass viele davon Fremde waren, Flicletimg er und seine Familie. Man erfahrt
auch, dass die Familie aus Zwettl nach Wien kamlamge auf den nachsten Zug in Richtung
Deutschland warten musste.

Unterzieht man den Text einer genaueren Betrachtalagn fallt auf, dass auch er
unvermittelt in medias res einsetzt und eine Reibe Informationen liefert, die erst im

weiteren Handlungsverlauf an Bedeutung gewinnerhesét es:

»Aus Zwettl kamen, noch 1944, kleine Korbe mit éhen Marillen; es waren Botschaften des
Friedens. Zwettl war ein Name, den der Vater hid wieder erwéhnte: Wenn die Russen,
dann [...], in diesen Satzen wurde Zwettl zur Ftbhahg.” (ZiW, 60)

Bereits in den ersten zwei Satzen wird die StimmdegGeschichte offenbar und ein ganz
bestimmter Ton angeschlagen. Es ist die Rede vieddfisbotschaften, was suggeriert, dass
es in der erzdhlten Welt an Frieden mangelt un@dherrscht. Dem topographischen Ort
Zwettl wird bereits am Textanfang eine semantissimmbolfunktion zuerkannt, er wird zum
symbolischen Ort, zu einer Burg auf der man Zufludaoidet. Es wird weiter deutlich, vor
wem man flichten muss — es sind die Russen. Damit dem Raum der Geschichte am
Textanfang eine &aulRerst positive Wertbesetzung sohgeben. Zwettl erscheint im
Familiengedachtnis als ein Ort der Hoffnung und @aance auf eine Rettung in kritischer
Lage. Dem Raum wird durch die Assoziation mit dermriMen-Friichten eine weitere

Wertbesetzung zugesprochen, die eindeutig pogiigvaiit. Das Obst symbolisiert eine gute
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Nachricht, wird erwartet und ist in dem Raum, irmdseich die Familie zur Zeit befindet

unerreichbar.

In den folgenden Satzen wird die Erzéhlstimme de@dBung bemerkbar, es handelt sich
dabei um einen Ich-Erzéhler, also eine homodiegigi€rzahlstimme: ,Ich hatte am Anfang

von Zwettl nicht viel gesehen.“(ZiW, 60) Der Erzahist offensichtlich ein Mann, der seine

Kindererinnerungen wiedergibt. So sind es zum Beligpie Spiele, an die sich der Erzahler
erinnert: ,Wir rannten weg, wir spielten auf eindiiese mit anderen Kindern ,Jury’, einer

musste sich hinlegen, die anderen traten hin, gige®" (ZiW, 62) Unubersehbar wird der

Kinderblick beibehalten, denn ein Erwachsener windehstwahrscheinlich tber andere
Einzelheiten des Fluchtlingslebens erzahlen. Fragh nach der Struktur der erzahlten
Geschichte dann fallt auf, dass sie einem Beridw. leiner Montage gleicht, es werden
mehrere Bilder aneinandergereiht, ohne dass diardoenhange erlautert werden. Dadurch
wirkt die Erzahlung sehr dynamisch, es finden sighle Zeitspringe: ,Drei Tage spater”

hei3t es oder: ,Am nachsten Tag“. Aber offenkundigd auch logische Briche im

Erzahlvorgang. Die einzelnen Episoden aus dendndgc Text zusammensetzt, folgen ohne

Einfuhrung und Kommentar:

.[NJebenan starb eine alte Frau, die Lintschi genuivurde, starb wochenlang unter den
Gebeten des Kaplans und ihrer Schwester, unteZdarfen meiner Gro3mutter: Seid leise,
die Lintschi stirbt!, aber das war spéater. Noch deur die Soldaten entlassen, entliel3en sich
selbst [...]. “ (ZIW, 60)

Der Erzahler scheint in einem Redefluss eine endvimege an Informationen vermitteln zu
wollen, dabei springt er von Thema zu Thema, ohidekBicht auf eventuelle Rezipienten zu
nehmen. Von der sterbenden Nachbarin folgt ein mmitelter Ubergang zu den entlassenen
Soldaten, zwischen beiden Erlebnissen besteht a@uf ersten Blick keine logische
Verbindung. Durch Einschiibe, die auf die Anachnorire Erzahlten verweisen (,Aber das
war spater.) wird die erzdhlende Stimme autheh@sgemacht. Es scheint, als ware die
Erzahlung ein Zeugenbericht, nicht vorbereitet,nd@o und dadurch in der Chronologie und
Logik mangelhaft. Durchgehend wird im erfahrungtigeh Modus erzahlt, dargestellt
werden partikulare Erfahrungen, InszenierungenAdiéagsgedachtnisses, es geht kurzum um
die ,gelebte Erfahrung eines Individuums. Dabeirdviauf die sprachlichen Mittel der
Darstellung von Erinnerung verzichtet: Konjunktitageuch, performative Verben oder
Bedingungssatze. Die Erinnerung spielt auf deuedieén Ebene keine Rolle.

Am Textende erfolgt der Wechsel von der Feld-Enang zur Beobachter-Erinnerung, denn

der Erzahler spricht plétzlich aus einer spateliehtS
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»Ich frage mich, was ich genau weil: Ich weil3 ngehau, wie die Glieder schmerzten, wenn
wir am Morgen von den Schreibtischen stiegen. lelf3wwie man meinen Vater abholte, ich
ihm nachrannte, neben dem Zug von Gefangenen herlig¢ Vater die Tabletten gegen
Durchfall in die Hand driickte. [...] Ich weil3, wikas Brot schmeckte, das sie von den Wagen
warfen. [...] Das ist alles.” (ZiW, 64)

Der Monolog des Erzéahlers suggeriert, dass esusickeine Erinnerung handelt, denn erzahit
wird ruckblickend. Allem Anschein liegt zwischen ndeErleben und Erzahlen eine
Zeitspanne, die einiges vergessen lasst. Vor aliensinnlich wahrnehmbaren Eindriicke wie
Schmerz, Erschopfung, Geschmack haben sich im @G#décdes Protagonisten und
Erzahlers eingebrannt.

Das Textende kann als geschlossen bezeichnet wetden der Leser erfahrt etwas Uber das

weitere Schicksal der Familie:

,Im Oktober zogen wir nach Wien. Wir warteten dfeige auf einen Zug, sal3en auf Decken,
froren, und ich hatte vergessen, dass aus ZwetBommer immer die Marillen gekommen
waren.” (ZiW, 64)

Damit steht die Aussage am Textende im Gegensaiz Textanfang: ,Aus Zwettl kamen,
noch 1944, kleine Kérbe mit frischen Marillen; earen Botschaften des Friedens.” (ZiW,
60)

Offensichtlich wird eine innere Spannung erzeumt,aihmal mehr aus der raumsemantischen
Bewertung des Ortes Zwettl entsteht. Zwettl wirldligRlich zu einer Falle, aus der kein guter
Ausweg zu finden ist. Wahrend am Textanfang Zwedth ein Ort der Hoffnung ist, wird er
sukzessive zum traumatisierten Ort. Denn: Der Vgenat in Gefangenschaft und stirbt.
Zudem ist Zwettl der Ort des Hungers: ,Wir hatteumniger, wir bettelten®, heildt es. (ZiW, 61)
Im gesamten Text wird eigentlich gezeigt, wie dieffdung auf Rettung und Neuanfang
schlie3lich enttduscht wird. So stellt der Erzdldam Schluss pointiert fest, dass er nun
andere Konnotationen mit dem Ort Zwettl hat: ,Ichtth vergessen, dass aus Zwettl im
Sommer immer die Marillen gekommen waren.*

Vergleicht man die Erzéhlung ,Zwettl im Waldvieftehit anderen Texten von Hatrtling,
dann zeigt sich, dass er ein zeitgeschichtlichelori€aeinfangt, der Erinnerung aber keine
besondere Bedeutung zukommt. Jedenfalls handelsicds eher um einen authentisch
erzahlten Zeugenbericht, der zum Schluss um eiaehgereichten Kommentar erganzt wird.
Fur sich genommen, stellt der Text eine interegsMdriante dar, wie ein Zeitzeuge als

Beobachter Uber den Krieg zu sprechen und dabeiti&menm zu unterdriicken versucht.
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Hartling lasst hier von der Darstellung von Gefilhteler Gedanken ab, er lasst vielmehr die
Fakten fur sich sprechen und verzichtet dabei auhiKentar.

Zieht man die folgenden Zwettl-Romane des AutorsBetracht, so kann die Erzahlung
»Zwettl im Waldviertel“ als eine Art Vorstufe firiel spateren Texte gelten. Es werden hier
Motive und Stoffe ,gefunden’ und erprobt, die Héugl spater zu einer zusammenhangenden

Geschichte entwickelt.
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5.2 ,Zwettl. Nachprifung einer Erinnerung“ — Zur In szenierung von
Erinnerung im Medium des Erinnerungsromans
5.2.1 Zur Struktur und Stimmenvielfalt im Roman ,Zw ettl. Nachprifung

einer Erinnerung”

Betrachtet man die bisher untersuchten Romane wveter PHartling, die der eigenen
Erinnerung auf die Spur zu kommen suchen als fissiae ,Annéherungsversuche’ an das
autobiographische Gedachtnis, so zeigt sich, desé&mhaherung Gber ,Vermittler erfolgt.
Das, was Bestandteil der eigenen Geschichte ist] wiinachst auf literarische Figuren
projiziert bzw. als ihre Erinnerung prasentiert. Tiexten, die Klaus Siblewski als die
~Erinnerungstrilogie” von Hartling bezeichnet, widde Erinnerung dann zum Zentrum und
systempragentf® Aus den Elementen der eigenen Biographie entwidkaitling fiktionale
Geschichten und erzahlt von erfundenen Protagoniste ,Niembsch“ geht er der Frage
nach, wie das Erinnern und Vergessen in einem lsthehfunktioniert und wie sich die
Ereignisse im Leben standig wiederholen, nach derstét, dass jede neue Erfahrung einem
bereits vergessenen Anfang gleicht. In ,Das Famfdist oder Das Ende der Geschichte”
tendiert das Erzahlen in die entgegen gesetztaurighEs wird der Frage nachgegangen, wie
jemand im kollektiven Gedachtnis erinnert wird waas in diesem Gedachtnis Uberhaupt als
ein ,Wissen’ von dieser Person vorhanden ist. Bangk” nutzt Hartling die eigene Erinnerung
an die Mutter zum Ausgangspunkt einer fiktionaleaschichte, die zur Suche nach dem
Vater und dem fehlenden Gedé&chtnis wird. Hartlikgg&ahrungen aus seinem bisherigen
Schreiben lassen durchaus die Feststellung zu, daas selbstverstandlich im
autobiographisch aufgeladenen erinnernden Schrelfbgaren oder Ereignisse entwerfen
kann, die es so in der Wirklichkeit nie gegeben Nan stellt sich fur den Autor die Frage, ob
dies auch fir die eigene Erinnerung zutrifft. Imrort zum Vorabdruck von ,Zwettl” stellt
der Autor provokativ fest: ,[J]ede Autobiographist ieine fantastische Liigé’* Diese
Uberlegung ist fur Hartling von besonderer Bedegtgarade zur Zeit, als er beginnt, noch
starker autobiographischen Stoff zu nutzen.

Die Arbeit an dem Roman ,Zwettl“ beginnt HartlinghiJahre 1971. Sein Wunsch beim

Schreiben ist es — wie er selbst formuliert — ,satime fiktionale Spiegelung mit der eigenen

2% Als die Erinnerungstrilogie bezeichnet Klaus Sitdki die Romane: ,Niembsch oder Der Stillstand.€Ein
Suite" 1964; ,Janek. Portrat einer Erinnerung” 196@&l ,Das Familienfest oder Das Ende der GescHichte
1969.

297 Hartling, Peter: Zwettl, Frithjahr 1945, a.a.0.28.
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Biographie zu beschéftiged?® Offenkundig wird es sich dabei also um einen Vesu
handeln, das eigene Gedé&achtnis zum literarischefi 81 machen, ohne dabei den Schutz
anderer Figuren zu suchen. Die Ereignisse um Zveatdl fir den Autor Hartling jene
zentralen Bestandteile von Erinnerung, die sich jlane mit Brenneisen in sein Gedachtnis
eingraviert haben®° Dazu gehoren die zwei entscheidenden traumatisErfahrungen der
Kindheit, die existentielle Verluste darstellener @od des Vaters und der unmittelbar darauf
folgende Freitod der Mutter.

Auf die raumlich-zeitliche Klammer seiner Gescheckbmmt Hartling bei der Arbeit an der
Anthologie zum Thema ,Stadte 45“. Bei der Suchedvilim klar, dass es einen Ort in seiner
Erinnerung gibt, der als der entscheidende Wendeégarnseiner Biographie und auf seiner
,mental map®® fungiert. Der Ort Zwettl steht firr die Flucht sewiir das Ende der Kindheit.
Es ist ein symbolischer Ort, der seine innere wiBeie Entwicklung maf3geblich bestimmt
hat. Zwettl ist die Schaltstation, die Scheidelimv@schen Krieg und Frieden, Nazi-Zeit und
Demokratie, Verlust der Heimat und Erfahrung eineuen. Nach der Erfahrung von Zwettl
wird es andere Wege geben und eine Entscheiduntghams Mit der literarischen
Inszenierung dieser Erfahrungen ist — so KlauseS8ibki zutreffend — ,der Peter Hartling
geboren, als der er uns als Autor begegnet ursl Hiftling einen Ort flr diese zweite Geburt
angeben misste, dann kdme zweifelsohne nur eidafiit infrage: Zwettl **

Der Roman ,Zwettl. Nachprifung einer Erinnerungsaeint dann 1973. Im gleichen Jahr
wird in der Zeitschrift ,Die neue Rundschau® einrebdruck des Textes veroffentlicht mit
dem Titel ,Zwettl, Frihjahr 1945“. Dem Text wirdreVorwort des Autors vorangestellt, das
sich durch die Kursivschrift deutlich vom Rest dextes unterscheidet. Einfuhrend heil3t es
dort: ,Vom ...bis zum...hielten sie sich in Zwamaldviertel auf.**> Damit wird der
fiktionale Charakter des Textes hervorgehoben. Dgerstellen und fehlende Zeitangabe
deuten darauf hin, dass es im Romanausschnitt mmtgxakte Wiedergabe der Fakten gehen
wird und die Geschichte damit nicht als wahrhestsér Bericht gelten will. Der Autor
formuliert seine Motivation beim Schreiben des Romalch habe mir vorgenommen, genau

diese Zeitspanne zu beschreiben, mein Gedachtnjwifan, und das anderer [..3f* Im

2% vgl. Siblewski, Klaus: Ein nackter Mann zieht sichus. Nachbemerkungen zu Peter Hartlings
autobiographischen Schriften. In; Samtliche Werkaeeun Banden. Bd. 7, a.a.O., S. 601-632, hie0S.

29yqgl. Ebd., S. 604.

300 5chlggel, Karl: Im Raume lesen wir die Zeit. MilanhCarl Hanser 2003.

301yvgl. Ebd., S. 608f.

302 Hartling, Peter: Zwettl, Frithjahr 1945, a.a.0.28.

393 Ebd.
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Weiteren schildert Hartling seinen Umgang mit denigerung, die er nun Gegenstand des

Erzahlens machen will:

.Ich habe gefragt, Tante K. erzdhlte, Mimi N. ertéhich traf O. nach zwanzig Jahren

wieder, er sagte: Sie wohnten ein paar Nachte hmar IMutter in der Molkerei. Ich hatte es

vergessen3*

Der Autor hat also in der Vorbereitungsphase Famangehorige, Bekannte ,abgefragt’ auf
der Suche nach einem Bild von sich selbst und @#r i@ Zwettl in ihrer Erinnerung. Die

Zeitzeugenaussagen und authentischen Dokumentenbitében dem autobiographischen
Gedachtnis des Autors die Grundlage der GeschéaeRldase der Mimesis |, worauf Hartling

selbst verweist:

s[]jlch werden nach Zwettl schreiben, mich beim Msmt erkundigen, ob diese Daten
festgehalten wurden, zwischen 45 und 46, nur feagtich, ob Flichtlinge registriert worden
sind; ich brauche diese Daten, denn meine Gesemdtbl3en gegen sie, sie grenzen ab; ich
brauche sie, [...] um eine Fiktion, die Wirklichkgewesen ist, zu halten: Ich bin es gewesen;
um schreiben zu kénnen: Er ist es gewesen, eranéigm.?®

Das authentische Material und Zeitzeugeninformatiomilden eine Grundlage und ein
Korrektiv fir das autobiographische GedachtnisAlg®rs. Sie begrenzen und korrigieren es,
wenn Briche und Unstimmigkeiten zum Vorschein komni2ennoch suggeriert Hartling,
dass der Text nur als eine ,Annaherung” moglich j8s wird eine Annaherung sein, nicht
mehr. Ich werde liigen miisseit™

Der Text wird letztlich auf zwei Ebenen erzahlin&idavon ist die Ebene der Analepse, die
viele nebeneinander auftretende Versionen der Wigigaheit prasentiert, die zweite Ebene ist
die Ebene der Gegenwart, die eine Art Korrektivdea vorgestellten Vergangenheitsbildern
darstellt. Erzahlt wird von der Zeit, die die Famiin dem Ort Zwettl am Kriegsende

verbringt:

»ole waren anfangs zu sechst: der Vater (Rudolf #ig Mutter (Erika H.), die Schwester

(Lore H.), die Grol3mutter (Elizabeth H.), die Tatk&the H.) und er, dessen Gedéchtnis ich
nur noch in Bruchstiicken hab&*

Es werden gleich am Textanfang Informationen zu Mamen und zum Familienstand der

Figuren mitgeliefert. Der Nachname, der nur auf Aefangsbuchstaben reduziert wird, lasst

304 Ebd

05 Epyg.

06 Epyg.

307 Hartling, Peter: Zwettl. Nachpriifung einer Erinmeg, a.a.0., S. 7. (Seitenangaben nachfolgendaédethd
im Text.)
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darauf schliel3en, dass sich der Autor von eindresem Zuschreibung der Figuren als seine
eigenen Familienmitglieder (H. wie Hartling) schénzwill. Die Zeit der Handlung wird

authentischen Zeugnissen entnommen:

,Die Stadtgemeinde Zwettl gibt am 15. Juli 1971 Aieskunft: ,Zu o. a. Ersuchen teilt die
Stadtgemeinde Zwettl-Niederdsterreich mit, dasgeiotle Personen vom 1.5.1945 bis
21.4.1946 mit dem Endvermerk RuUckfihrung nach léasd mit der Anschrift 3910
Zwettl, Landstral3e Nr. 51 wohnhaft gemeldet war€iwettl, 10)

Es wird von einem Jahr erzahlt, das die Familiedeamh Weg von Béhmen nach Deutschland
in Osterreich verbringt. Dabei ist der Junge, deblfiahrige Peter, die Reflektorfigur aus
deren Sicht die Geschehnisse geschildert werderstght neben dem Vater, Vater versucht,
ein Auto aufzutreiben, das die Familie und das Glegéa N's bringen soll.“ (Zwettl, 9)

Der Vater ist Anwalt und will in Zwettl bei Bekarant unterkommen. Er und die Mutter
fullen hier Entlassungsscheine fir Soldaten ausitddiese nach Hause fliehen kdnnen.
Diese Episode trifft man so in vielen Texten: ,Zil'et,Nachgetragene Liebe“, ,Herzwand".
Lange Zeit muss die Familie nach einer Wohnung escBabei kommen sie ungewarnt ins
das Haus des ehemaligen Gaulleiters Jury, wo skerdgeschoss tibernachten. Sie werden in
der Nacht von russischen Soldaten geweckt, die dashHausbesitzer suchen und den Vater
fur Jury halten. Es stellt sich dann zum Entsett&nFamilie heraus, dass im Obergeschoss
des Hauses die Leiche von Jury liegt, der sichhesssen hat. Der Anblick des Toten bleibt
dem Jungen im Gedachtnis: ,Es wurde ihm Ubel, akah, dass von dem Gesicht nur noch
eine Halfte vorhanden war, die andere war ein sctevasrind. Der Tote roch suf und bitter,
er roch gran.” (Zwettl, 33)

Nach dem Vorfall zieht die Familie in die Korstulene ehemalige Schreibstube, ein. Hier
werden die Unstimmigkeiten zwischen den Elterntbiah denn diese haben vor der Flucht
die Scheidung erwogen. Am 25.5.1945 geht der fagewillig in russische Gefangenschatft,
er schreibt der Familie Briefe, nach einiger Z&itdn sie dennoch nichts mehr voneinander.
In Deutschland angekommen erfahren sie von seinedh Hier wechselt die Erzahlung zur
Gegenwartsebene und es wird von der aktuellen SdebteAutors Peter Hartling nach dem
Grab seines Vaters berichtet. Nach seinem Aufsbder @Zwettl in der Wiener Zeitung
.Presse” meldet sich bei Hartling ein Apotheker Zusettl. Dieser glaubt zu wissen, wo der
Vater Rudolf Hartling begraben wurde. Dann wirdezmauf der Ebene der Vergangenheit
erzahlt, es wird dabei der Alltag der Flichtlingauinmittelbarer Nachbarschaft der russischen

Armee geschildert. So lebt die Familie nun ohnee¥ader Junge ist der einzige Mann. Die
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Frauen haben standig Angst vor den Russen, ndelgenl alle still, am Tage versuchen sie
sich unauffallig zu bewegen und alter und unativaktzu machen. Der Junge findet in der
Person eines russischen Offiziers, Pjotr, einenriteind Vaterersatz. Die Freundschaft geht
zu Ende, nachdem die Mutter von einem russischdédaSérutal vergewaltigt wird. Die
kleine Schwester von Peter ist dabei, der JungeuisZeit mit der Tante in Briinn, wo sie
Papiere der Familie und Kleidung fir den Winter emol Peter und die Tante bleiben
gezwungenermalden in einem Ort namens Laa an dgma,Therten, denn es fahren keine
Zuge in Richtung Zwettl. Dort wohnen sie in Fluaingsquartieren, Gbernachten auf dem
Bahnhof und der Junge verbringt die Zeit, indenaugrdem Abstellgleis die Draisine fahrt.
Die Figuren, Tante K. und Peter, fahren in der,4eitler sich die Familie in Zwettl aufhalt,
oft nach Wien. Hier besuchen sie Bronka, eine giidisFreundin der Familie: ,Bronka sei
ihnen durch Vater bekannt gewesen. Bronkas Schwéstge in Zlin gelebt, mit einem
Tschechen verheiratet. Die beiden Madchen seidPolan geboren worden, Juadinnen, und
Vater sei es gelungen, Bronkas Schwester vor demzWlZretten.“ (Zwettl, 109) Aus
Dankbarkeit versorgt die Judin die Familie mit Lekmitteln. Nach der Vergewaltigung der
Mutter erkrankt nun die GroRBmutter an Typhus. Sfiich Uberlebt die alte Frau und die
~Weiberwirtschaft* besteht weiterhin. In dem Kapitélltdgliches oder Was ihn beschéftigt
hat* wird das Leben der Flichtlinge aus der Sicd dungen dargestellt. Sein Alltag besteht
aus Schlangestehen, um Essen zu besorgen, Zigaréttedie Mutter zu entwenden,
manchmal gehen sie alle ins Kino und sehen russistérchenfilme, die in einem klaren
Gegensatz zu ihrer Wirklichkeit stehen: ,Am Endezte der Prinz mit dem schdnen
Méadchen in einer Grotte aus funkelnden Geschmeidi@ sie verschwanden in einem blauen
Licht." (Zwettl, 119) Es folgt ein weiterer Ebeneaghsel, die Erzahlung geht weiter am
Montag, 26.7.1971. Der Schriftsteller Hartling kotmmach Zwettl, geht durch die Stadt, trifft
ehemalige Bekannte und Nachbarn. Er wird auf eititdigelande gefiihrt, wo gerade die
Ausgrabungen beginnen. Nach seinem Aufsatz hatmanangefangen, nach den Grébern
der toten Gefangenen zu suchen, darunter befindet vgahrscheinlich das Grab seines
Vaters. Ob es gefunden wird, wird im Text nichtags Es folgt ein Abschlusskapitel mit
dem Titel: ,Gruppenportrat‘. Hier werden die Figareler Handlung vorgestellt und
gleichsam charakterisiert. Den offenen Textschlbiddet der Satz des Erzéhlers auf der

Ebene der Gegenwart:

»L1]jch weil3 nicht, ob ich es gewesen bin. Ich kdes gewesen sein. Mutter und Grol3mutter
sind tot. Die Lebenden stehen vor ihren Abbildetmich die Jahre abgeriickt, sie erzéhlen,
wer sie waren, aber sie finden zu ihrem Bild nmintiick.” (Zwettl, 141)
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5.2.1.1 Zum Textanfang

Genauso unvermittelt wie der Schluss des Romaneistextanfang. Damit will Hartling die
Kontinuitat der Erinnerung als Wiederholung betankas diesem Grund verfahrt er in den
Erinnerungstexten — genauso wie in ,Niembsch” -hnder Regel des musikalischen Rondos
und lasst Anfang und Schluss der Geschichte offgtne Analyse des Textanfangs von
~Zwettl" scheint daher wichtig und angeraten. De@mian setzt unvermittelt ohne Einfihrung
ein, es bedarf einiger Seiten, damit der Verlauf @eschichte bzw. die Vorgeschichte
plausibel werden. So heil3t es:

,Die Ankunft

Der Junge stand vor dem Haus, es war gegen Abeadv&@en eben angekommen, nach
einer umstandlichen Bahnfahrt durch Bohmen, von &er spater erzahlte, von
Tieffliegerangriffen und der Angst seines Vatersie wsein Vater in einem Café am
Wenzelsplatz mit Reichmark hatte zahlen wollen dad Ober sehr scharf sagte: Ich nehme
nur noch Kronen. Vater trug Zivil(Zwettl, 7)

Der Anfang in medias res fuihrt schnell und ohne Kantar zwei Figuren ein, es ist die Rede
von einem Jungen und einem Vater. Diese werden aish spater als wichtig fur die
Geschichte erweisen. Von dem Jungen wird nichteate, es ist nur anzunehmen, dass es
sich dabei um kein Kind handelt, denn es wird meeiVorausdeutung oder Prolepse auf die
kunftigen Erzéhlungen der Figur hingewiesen. De&igéunuss also im Alter sein, in dem man
fahig ist zu erzahlen. In der Figur des Vaters karam einen Soldat vermuten, denn es wird
der Umstand betont, dass er zivil gekleidet istn M der Vater anscheinend nicht mehr bei
der Armee und scheint seine Angst vor dem Kind edew nicht zu verstecken oder nicht
verstecken zu kdnnen. Die zeitliche Einordnungedes ist durch Einsatz der Begriffe wie
»Tiefflieger” nicht schwierig und deutet auf die i des Zweiten Weltkriegs hin. Die
Tatsache, dass der Kellner betont, keine Reichsmatk zu nehmen, ist ein Verweis auf das
Kriegsende als Zeit der Handlung. Die raumlichei¢ad verrat einige Informationen zu den
Figuren, wie ihrer derzeitigen Lage. So sind siechrinend Deutsche, die sich auf der Flucht
aus Bohmen befinden. Wer mit ,sie’ gemeint ist,dram Textanfang ebenfalls verschwiegen.
Wider Erwartung des Rezipienten wird aus dem erAigschnitt keine zusammenhangende
Geschichte entwickelt. Im darauf folgenden zwedaschnitt des Romans wird das vorher
Gesagte von einer figuralen Aussage in Frage destel

,er trug, sagte Tante K., Uniform, er hétte es highgen durfen, er war auf Dienstreise, hatte
uns, obwohl er es nicht mehr erwartete, in Olmitgetroffen. Wir waren nach dieser
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verrickten Flucht in den Norden zurtickgekehrt, onmevissen, was weiter geschehen solle.
Er stand plotzlich in der Tdr. Ich weild genau, latt gesagt: Jetzt wird ein Wunder
geschehen. In der Nacht sind wir dann aufgebrotli@wettl, 7)

Die Stimme wird als Tante K. identifiziert und geh#u der ,Sie’-Gruppe, denn sie scheint an
den beschriebenen Handlungen kontinuierlich tegmumen. Ihre Version der Geschichte
wird mit der Erinnerung des Kindes konterkariertab@i kann nicht die Rede von
implantierter Erinnerung sein, es handelt sichvedir um die Inszenierung vomemory talk,
denn hier wird die Erinnerung im Familiengespractsgehandelt, indem jede Seite ihre
Version der Geschichte prasentiert. Die zwei Aussagjehen im Gegensatz zueinander, der
Leser wird verunsichert, ob der Vater nun Zivil odlniform getragen hat. In der Aussage
der Tante wird der Raum der Geschichte genau gebigich verortet, es ist die Rede von der
Stadt OImutz. Es wird eine dritte Figur eingefulhrt,von der nichts Genaueres verraten wird,
weder Alter noch Geschlecht. In der Aussage detelaird Spannung aufgebaut, indem von
.<dieser verrtckten Flucht* gesprochen wird. Allerms&hein nach verfligen die beiden
Figuren Uber ein Wissen bezuglich der Flucht, dam dRezipienten hier immer noch
vorenthalten bleibt. Der abrupte Schluss der Auss@gn der Nacht sind wir dann
aufgebrochen.”) dient der Spannungserzeugung unthdglichst authentischen sprachlichen
Wiedergabe der erlebten Erinnerung. Beide Versia®rErinnerung werden von einem Er-
Erzahler prasentiert, der eine Figur der ErzahlisdigIlm Folgenden erscheint eine dritte

Erzahlerstimme. Hier wird namlich der Junge zumtchahler:

.Ich erinnere mich daran; ich habe eine elektriséhme auf den Boden geworfen, sie
explodierte, knallte in der Nacht, in der sich kajgmand rihrte, zu rihren wagte, Mutter
zuckte zusammen, sagte aber, Scherben bringen ,Glick

Vater trug kein Zivil, ich erinnere mich, wie erfaiand, den Kellner bat, sich zu gedulden, er
musse wechseln gehen, habe keine Kronen dabepiate die Furcht, die uns die Stihle an
einem Tischende zusammenricken liel3, wie Mutteartherrschte: Sei still, wir missen
warten, Lore.” (Zwettl, 7)

Wahrend es also aus der Sicht eines heterodielgetisErzahlers berichtet wird (,Wie sein
Vater in einem Café am Wenzelsplatz mit Reichmaattehzahlen wollen und der Ober sehr
scharf sagte: Ich nehme nur noch Kronen. Vater Ziud.“) wird an dieser Stelle zu einem
homodiegetischen Erzéhler gewechselt, der sich damTatsache bewusst wird, dass es
anders gewesen ist: ,Vater trug kein Zivil, ichnexere mich, wie er aufstand, den Kellner bat,
sich zu gedulden, er misse wechseln gehen, habe Keonen dabei.” Offenkundig erfolgt
hier der Ubergang vom erinnernden zum erinnertan Damit wird die Erinnerungsversion

der Tante bestatigt: ,Er trug, sagte Tante K., omif, er hatte es nicht wagen dirfen, er war
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auf Dienstreise.” Offenkundig wird hier im Gespramhkischen den Familienangehdrigen das
Familiengedachtnis festgelegt. IMmemory talk werden dabei die unterschiedlichen
Gedachtnisentwirfe miteinander konfrontiert. Sdhleh wird der dominanten und allgemein
akzeptablen Version von Erinnerung die Hoheit zpgeshen. Im Roman ,Zwettl* geschieht
dies, indem der Junge in seiner Erzahlung die Erummg der Tante bestétigt. Es wird dazu
ein Ereignis eingesetzt, namlich das ZerbrecherBitee durch den Protagonisten, das mit
sinnlicher Wahrnehmung verbunden ist und hier dahtige’ Erinnerung evoziert. Nunmehr
kommt es zum Wechsel der Erzahlebenen, und wag dasammenhangt, zum Wechsel von
der Beobachter- zu der Feld-Erinnerung. Diese wiiicht mehr logisch aus der Distanz
erklart, wie im Fall der Tante, die die Uniform ndiér Dienstreise des Vaters erklart. In der
unmittelbaren Felderinnerung liegt die Betonundméhr auf der sinnlichen Erlebnisebene.
Dabei ist wichtiger, was der Protagonist wahrnehksem, also spiren, horen und sehen. Die
Erzahlung wird auf die Ebene der Emotionen Ubeemmagndem die Gefiihle des Erzéhlers
und seine Innenperspektive dominant werden: ,ldlrtepdie Furcht”, heil3t es. In der Folge
wird ebenfalls die Familie ndher beschrieben: netbem Vater tritt die Mutterfigur auf, L.
erweist sich als Lore, die Schwester des Jungen.

Der im Textanfang dargestellte Streit um die Rghkit eines erinnerten Details verrat die
Methode des ganzen Romans. Im standigen Wechsé&rdéhlebenen werden verschiedene
Erinnerungen, die den Feld- und Beobachter-Erimmgggn angehéren, aus unterschiedlichen

Perspektiven miteinander konfrontiert, um mogliatisht an die Wahrheit zu gelangen.

5.2.1.2 Erinnerung aus kindlicher Perspektive

Die Ebene der Vergangenheit, also der Analepsa; kds die Binnenerzahlung bezeichnet
werden. Die Gegenwartshandlung, die im Roman kachrdem Textanfang und vor dem
Textende eingebaut wird, stellt gewissermalRen dammfen der Geschichte dar. Dennoch
setzt das Erzéhlen auf der Ebene der Vergangemeitwéahrend der Schluss in der
Gegenwart angesiedelt ist. Dabei zeigt sich folgeBdsonderheit: Das Geschehen auf der
Ebene der Analepse wird priméar aus der Sicht dedfgrigen Jungen erzahlt. Es wird ein
Er-Erzéhler eingesetzt, der die Ereignisse im gnd(3eil im Prateritum darstellt, es treten
gleichwohl ebenfalls Prasens-Passagen auf. ,Et steen dem Vater, Vater versucht, ein

Auto aufzutreiben.” (Zwettl, 9)
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Der Erzahler der Binnenhandlung erzahlt tUberwiegehdnologisch, die nacheinander
folgenden Ereignisse werden nachvollziehbar undddagestellt. Wenn es um die Dauer der
Erzahlung geht, so werden in der Er-Erzéhlung szénoder gar als Dehnung erzahlte
Ereignisse mit gerafften Passagen Uberbriickt. Dneeen Episoden, die zeitdeckend
erzahlt werden, dienen der méglichst grofdten unthgesten Wiedergabe der Gefuhle des
kindlichen Protagonisten. So berichtet der Erzabber die Verfassung des Jungen nach der
Vergewaltigung der Mutter:

,Sie sei ins Krankenhaus eingewiesen und ausgekmtzden. Sie verletzten ihn mit
Wortern. Er horte ,ausgekratzt’ und stellte sichr,weie Arzte mit gebogenen Messern in
Mutters Leib herumkratzen.” (Zwettl, 107f.)

Unibersehbar dominiert hier die Konzentration aefEimpfindungen des Protagonisten, es
sind Uberwiegend die Sinnenseindriicke, die bei \Mgedergabe der subjektiven Feld-
Erinnerung eine besondere Rolle spielen. Vor alldm aulReren Reize wie Geruch,
Geschmack, Farbe oder Klang sind es, die das Erinevozieren. Diese Episoden werden
zeitdeckend oder gar in Form der Pause erzahltheég wahrend das Erzahlen fortgefihrt
wird, scheint das Geschehen still zu stehen. Dgélei es vor allem um die Inszenierung des
Inneren, der Gefuhle und Gedanken, wobei die inSpannung erzeugt wird. Dies geschieht

des Ofteren in Form der erlebten Rede, des infdmologs oder Bewusstseinsstroms:

.Er liebte seine Mutter in derartigen Momenten, \&i& SO jung wie er, nicht wie Vater, es
war ihm gleichguiltig, ob sie Vater betrogen hatteronicht, sie war ihm vertrauter, sie hatten
vor, sich zu trennen, was er schon in Olmiitz geahtte, aber nicht wahrhaben wollte, als
Mutters Unruhe sie alle behelligte, sie oft fortrwad wieder kam, in Zwettl hatten sie es
ausgesprochen.” (Zwettl, 36)

Der Erzahler verweist hier auf eine Fille von Telea: Er weil3, dass sich die Eltern friher
bereits haben trennen wollen und dass der Jungeasnicht ausgesprochen, aber dennoch
geahnt hat. Diese Bemerkungen kénnen noch ausiclar der Figur stammen, der Erzahler
liefert jedoch auch Informationen, die eindeutig aéine Kommentare erkennbar sind: ,Er
liebte seine Mutter in derartigen Momenten, sie 8@jung wie er, nicht wie Vater." (Zwettl,
36)

Dieser Satz kann schwerlich von dem Zwdlfjahrigegamenen, es ist die Sicht eines
Erwachsenen, die hier prasentiert wird. Demzufolgechselt der Erzahler in diesem
Augenblick von der internen Fokalisierung, also deglitsicht der Figur, zu der
Nullfokalisierung also der Ubersicht tiber, wenrkemmentierend oder beurteilend agieren

will. Die Erzahlerhaltung in der Vergangenheit selmkt also standig zwischen dem
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erfahrungshaftigen Modus, in dem die Inszenierung Vragerschaft, Zeugenschaft und
damit das kommunikative Gedéachtnis inszeniert wendied dem monumentalen Modus, in
dem sich der Erzéhler als Kommentator zu Wort melee die historischen Ereignisse aus
der Distanz beurteilt.

Die Erzahlung auf der Ebene der Analepse besteltgetend aus Fragmenten, die der
Inszenierung der individuellen Feld-Erinnerung eéienDiese werden durch geraffte, die
Handlung beschleunigende Textpassagen erganzenenddie dulRere Handlung entwickelt

wird, so zum Beispiel:

.[A]ls die Bekanntmachung kam, alle Manner, die téehrmacht angehort hatten, missten
sich bei der sowjetischen Polizei melden, beriefder Vater — M.H.] sich auf die Pflicht,
nicht auf das Ungliick, das ihn schwach und hiliesnacht hatte, er ging, sie brachten ihm
Schuhe zum Sammelplatz, Vater und Mutter kissign durch den Stacheldraht, ,ich denke
jetzt’, schrieb Vater am 26.6.1945 in der Gefangka#f, ,viel an Peter und seine
Enttduschungen.™ (Zwettl, 38f.)

In Form der Montage werden viele Informationen m@cander angegeben: Die Manner
mussen in die Gefangenschatft; der Vater fuhlt genpflichtet, sich zu melden; danach folgt
die filmisch dargestellte Szene, wie sich Mutted Water bei der Trennung durch den
Stacheldraht kiissen. Zum Schluss kommt, ohne Ubgrgder Brief des Vaters aus dem
Lager. Diese Form der Inszenierung von Erinnerumgrstreicht den fragmentarischen und
emotionalen Charakter der Feld-Erinnerung, die sighDetails konzentriert, ohne dabei auf
sinnvolle Ubergange und Ordnung der Erzahlung hteac

Das Erzahlen ist fragmentarisch, es werden untedlothe Ereignisse aneinander gereiht,
der Zusammenhang dazwischen wird nicht weiter gxtuDer Erzahlvorgang wird durch
mehrere Leerstellen gestort. Diese Technik verstdégh Eindruck der erzahlten Erinnerung,
denn der Erzahler konzentriert sich vor allem auiedisch Erinnertes wie das Ubergeben
der Schuhe an den Vater und nicht an die dazwislibgenden Alltagsbeschaftigungen und
Erlebnisse.

Die Erzahlung auf der Ebene der Vergangenheit didr@rwiegend der Prasentation von
Elementen des episodischen Gedéachtnisses, dasudiceit und Kontexte bezieht und die
Erinnerung an individuelle Lebenserfahrungen abibébei handelt es sich um den Prozess
von remembering es geht also um eine ,mentale Zeitreise’ oder Ndgedererleben der
eigenen Vergangenheit® Abgerufen werden die Inhalte des autobiographische

Gedachtnisses, der Abruf-Prozess betrifft zum ettierErinnerung an eine Lebensperiode —

308 \/gl. Tulving, Endel: Elements of Episodic Memoxford: Oxford UP 1983, S. 127f.
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die Zeit in Zwettl — zum anderen wird diese in Fowon ereignisspezifischem Wissen
realisiert, also Erinnerung an ganz bestimmte Mdmennd Einzelepisodefl? Als
,Unterstitzung’ des Erinnerten werden paratextudikemente der Inszenierung von
Erinnerung also authentische Zeugnisse und Dokuwmneinigefiihrt wie: Briefe der Eltern,
Dokumente des Gefangenenlagers u. a.

Die nachgeholte Lektire der Briefe ,korrigiert dasdlich gebliebene Gedéachtnis.“(Zwettl,
40) Die Paratexte beglaubigen die Aussagen dedlerza

.pDer Gefreite R.H. hatte sich selbst einen Entlagsschein ausgestellt und ihn
unterschreiben lassen: ,0.U. 7.5.45

Bescheinigung!

Der Gefreite Rudolf H., geb. am 4.1.06 in GlaucBaghsen, hat vom 25.2.1943 bis 7.5.45 in
der Deutschen Wehrmacht gedient. Er wurde nach tZwentlassen. Arztliches
Entlassungsurteil a.v.w.49,U 51. Kohl, Lt. u. KpFhHoltze, Major und Rgt.Kdr.” Die
Entlassung wurde am 9. Mai von der StadtgemeindettZakzeptiert und bestatigt.” (Zwettl,
22)

Hartling baut in die Erzahlung den authentischetidSaungsschein seines Vaters ein, um die
vom Erzahler beschriebene Prozedur des Falschelmsstétigen. Diese Erzahlerstimme kann
keineswegs aus der Mitsicht der Figur des Jungeeckpn. Bei dem Er-Erzahler auf der
Ebene der Vergangenheit handelt es sich also uem @waluierenden Erzahler, der zwischen
Mit- und Ubersicht schwankt. Der Erzahler agiermitaals ein Vermittler zwischen der
Erinnerung des Kindes und deren Abruf in der Gegetvio kommen in der Erzahlung auf
der Ebene der Analepse auch Themen zur Spracheindmmodiegetischer Erzahler aus der

Kindersicht so nie hatte formulieren kdnnen, wienZBeispiel die Affare der Mutter:

~[AJuf dem Transport hatte Mutter einen Mann kenrggiernt, D., einen derben, immerfort
frohlichen Kerl, und ihre alte Wildheit brach duyaie sang, sie schien beherzt und vergnigte
den Waggon; dem Jungen war es gleichgutig, da iske richt um ihn kimmerte, ihn
allenfalls anherrschte; seine Einsamkeit verandecte— er hatte sich an die vielen Spielarten
des Alleinseins gewdhnt.” (Zwettl, 48)

Auch die Wertungen, die auf die ,Wildheit* der Merttverweisen oder die Einsamkeit des
Kindes, womaoglich durch die Eifersucht auf den meBartner der Mutter verursacht, kénnen
schwerlich der Sicht des Kindes entstammen. Esehaidh ein Erzahler zu Wort, der der
individuellen Erinnerung die erwachsene SprachdeNgr Dennoch gibt es in dem Text
durchaus Stellen, an denen der heterodiegetiscti#hler sprachlos bleibt, sich nicht an die

Erinnerung heran traut und auf die sachliche, ®oekBeschreibungstechnik zurtckgreift.

309v/gl. Schacter, Daniel: Wir sind Erinnerung, a.a®.150f.
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Dazu gehort der Bericht vom Freitod der Mutter, der ,Zwettl“ lediglich objektiv

,mitgeteilt’ wird, ohne die Erinnerung des Protaggben daran abzurufen:

.ole lebte neben den Kindern her, sorgte fir sibickte sie in die Schule, kaufte ein, kochte,
brachte sie zu Bett. Sie lebte, ohne dass sie atmcn musste. Am 6. Oktober 1946 nahm sie
Schlaftabletten, schlief und réchelte vier Tageglaohne zu erwachen, und starb am 10.
Oktober.” (Zwettl, 49)

In vier Zeilen wird dabei die Erinnerung an den Taa Mutter zusammengefasst. Sie wird in
~Zwettl" vollig anders inszeniert als dies in deexten ,Janek” oder ,Herzwand" geschieht,
wo dasselbe Motiv seitenlang beschrieben wird: Binas die Feld-Erinnerung einer fiktiven
Figur (,Janek®); ein anderes Mal als moglichst tésnahe Aussage eines autodiegetischen
Erzahlers (,Herzwand"). In ,Zwettl“ wird der Erinneng ihre Kraft genommen, sie wird nun
sachlich gemacht, durch genaue Zeitangaben: ,AmO&tober 1946“ und trockene

Formulierungen wie ,schlief und réchelte vier Tdgeg.”

5.2.1.3 Zur Inszenierung von Erinnerung an die Mutér im Text

,Herzwand. Mein Roman*

In diesem Zusammenhang sei nochmals auf die an®erestellungen vom Tod der Mutter in
Hartlings Texten hingewiesen. In dem Gedicht ,Melhetter* (1987) thematisiert der Autor

das Sterben der Mutter:

.Meine Mutter/Drei Tage lang/starb meine Mutter.]J{fKeinen Brief schreib sie,/keinen Zettel
[...)/lch sah sie [...]/ohne Ged&achtnis/und leihirtiickgerufen/nahm sie Gift/und starb/drei
Tage lang.*°

Die Rede ist vom langen, muhsamen Sterben der Muliebei wird bereits vor dem

tatsachlichen Tod bereits ihr Ende diagnostiziedil ihr bereits das Gedachtnis fehlt. Auf
diese Tatsache verweist ebenfalls und — auf eine efien Kinderroman durchaus
anspruchsvolle Art und Weise — der Erzahler im Kimdman ,Reise gegen den Wind®, wenn
es uber die Mutter des kindlichen Protagonistefithei

.Ihr Herz habe versagt. Diesen Satz konnte er nreljessen. Denn er stimmte. Nachdem
ihnen in einem Brief mitgeteilt worden ist, dasst&fain Russland gefallen ist, hatte sich
Mutter verandert. In Gedanken schien sie unendtidtzu sein. Dann versagte ihr Herz™

319 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,a88077ff.
31 Hartling, Peter: Reise gegen den Wind. Weinheioh Basel: Beltz & Gelberg 2000, S. 7.
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Gleichwohl ist es erst der Roman ,Herzwand. MeimRa“, in dem Hartling zum ersten Mal
den Tod der Mutter zu beschreiben bzw. explizit eninnern sucht. Klaus Siblewski

kommentiert diesen Ruckgriff:

.Nachdem Hartling in ,JJanek’, ,Zwettl’, in \Eine Bu’ und dazu noch in Gedichten sich mit
seiner Mutter beschaftigt hatte, ist er in ,Herzdlamun an einem Ende angelangt und erzabhilt,
was er sich bisher nicht getraut hatte: Wie es Beibstmord seiner Mutter kam und auf
welche Weise sie gestorben ist. Der Umgang mitedi€sgur ist geradezu darauf angelegt,
auch noch die personlichste Regung hervorzukehén.*

Der Roman ,Herzwand“ erscheint im Jahre 1990 un&udwntiert die Geschichte der
Herzerkrankung des homodiegetischen Ich-Erzahts,sich im Weiteren als der Autor
Peter Hartling herausstellt. Der Text setzt inldienik an, es wird das Herz des Patienten auf
einem Monitor gezeigt. Der Erzéhler muss sich eidathederuntersuchung am Herzen
unterziehen. Er beginnt seinen Bericht am 13. Tt dann in die Vergangenheit, um
schlielich am 14. Tag die Erzahlung zu beendewid@hen wird die chronologische —
wenn auch weitgehend geraffte und mit vielen Lickemm verbundene — Folge der
Erinnerungen dargestellt, ein Versuch sich in allebensmomenten zu erkennen. Vom
Selbstmord der Mutter zu der Erfahrung der Fremddtirtingen, der Zeit als Volontar einer
Lokalzeitung — es werden die Stationen des Zum-AWwerdens von Peter Hartling
prasentiert. Dazu gehort ebenfalls die Zeit bei Ha#eshaber auf der Schwabischen Alb und
die Zeit als Reporter, die in der ,Heidenheimer Bl®/ zum literarischen Stoff bearbeitet
wird. Eine Geschichte, die wie ein Kriminalromartveickelt wird, enthullt die Hintergriinde
einer Nachkriegskomplizenschaft zweier SS-Morder:er D eine ist inzwischen
Kriminalpolizist, der andere Mdrder an seiner Frdig, vergeblich versucht, das Grauen der
Ehegeschichte in einer Affare zu vergessen. Da@igechichte der verzweifelten Suche nach
Rettung in der Liebe parallel zu der Geschichte A&ére der Mutter des Erzahlers
prasentiert wird, wirken sie komplementar zueinande

Die Struktur des Romans ist dadurch gekennzeichth@$s es zwei Ebenen gibt. Die
Rahmenerzahlung, die am Textanfang und -schlugs A&inKlammer bildet, beschreibt den
Aufenthalt des autodiegetischen Ich-Erzahlers im Hénik, wo er sich nach seiner
Herzerkrankung befindet. Sein eigenes Herz auf Mmitor betrachtend, geht der Erzéahler
in die Vergangenheit zurick und wagt die traumbBsc Erinnerungen erstmals

auszusprechen, es sind solche, die bisher verdnamgen:

312 siblewski, Klaus: Ein nackter Mann zieht sich aNachbemerkungen zu Peter Hartlings autobiograpéisc
Schriften, a.a.O., S. 628.
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~Wahrend das Lachen von der Herzwand ausging, nmuolendig erfasste, hatte ich den
Eindruck, ich kdonnte mich in allen Schichten unds@egchten, in allen Lebensaltern so
deutlich wieder erkennen, wie ich mein Inneresdaf Monitoren sah®*®

Die zweite Ebene des Romans ,Herzwand“ ist die Ebder Vergangenheit, die aus
einzelnen Episoden besteht. Das Gemeinsame deerbelgéxtebenen ist die relativ
chronologische Darstellung der erinnerten Vergahgién Diese wird nicht im Sinne des
Erinnerungsromans nachgepruft und untersucht, ennsihrer Konstruktivitat darzustellen,
vielmehr wird der Erinnerungsprozess wiederholt zGegenstand der Reflexion. Erneut
fungiert der Freitod der Mutter als eine Erinnerudg pragend gewesen sein muss. Dabei

spricht der Ich-Erzahler dies erstmals mit besosmmeachdruck an und bekennt:

.Bisher habe ich davon nicht erzdhlen kdnnen.pehn es hat mich verwirrt, mein Wesen
und Gedachtnis verandert. Der, der ich gewesennim: die, die ich gewesen bin, ein Kind,
ein Junge, ein Mann, drangten sich nach vorn ursti@enten, die ich vergessen wollte, die
ich umerzahlt hatte, damit ich sie vergessen kqnigigen nun blof3. [...] Weshalb es gerade
mit dem Jungen beginnt, von dem ich bereits erzéide, kann ich mir nur erklaren, indem
ich, ergriffen, von einer anderen Angst, das Stereiner Mutter wiederholte.” (Herzwand,
9)

Der Gedanke an den eigenen mdglichen Tod |6st iim&ung an den realen Tod der Mutter
aus, jene Erinnerung, die bislang ins Speicherdedécverbannt war und verdrangt wurde.
Hartling hat spater darauf verwiesen, dass es Emmyen gibt, die eingesperrt bleiben
mussen. Der Ich-Erzahler kann in diesem Fall durstads autodiegetisch bezeichnet werden,
er gibt zu, in den friiheren Texten gerade diesenerung verfalscht und umerzahlt zu haben.
Er sagt noch mehr, er gesteht, die Geschichteresseg zu wollen. Der Grund daftr wird
nicht mitgeteilt. Offensichtlich ist aber, dass dasnern — insbesondere auch an Traumata —
zu diesem Zeitpunkt unmaglich ist. So wird der Setiord der Mutter als die entscheidende
traumatische Erinnerung lange Zeit verdrangt. Daisiit ,Spezifitat’ von traumatischen
Erinnerungen gemeint. Aleida Assmann stellt zu Réehaus, dass die Erinnerung an den
Zweiten Weltkrieg und Holocaust trotz der vergelandeit nicht an Intensitat verliert,
sondern dass der Schrecken immer n&dher ruckt. Byehiatrie spricht dabei von so
genannten ,posttraumatischen’ Situationen, entdelmei dabei ist die Langfristigkeit der
Folgen, denn diese zeugt von dem traumatischenakteareiner Erinnerung. Das Wort

Trauma kommt aus dem Griechischen und heif3t wbrilidunde“. Es bezeichnet:

¥3Hartling, Peter: Herzwand, a.a.O., S. 9. (Seitgahan nachfolgend fortlaufend im Text.)
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.[Llebensbedrohende und die Seele tief verwunddfrfighrungen von extremer Gewalt, [...]
deren Wucht den Reizschutz der Wahrnehmung zeggchiédd die aufgrund ihrer
fremdartigen und identitatsbedrohenden Qualitat clpisgh nicht verarbeitet werden
konnen.?

Um die Identitat zu schitzen, werden die Traumataigsermalien ,vergessen’, um sie von
der Personlichkeit eines Menschen fernzuhalten. nBem bleiben die traumatischen
Erinnerungen ,in den Korper eingeschrieben®, wieAssmann formuliert™® Sie werden
nicht ausgeldscht und verschwinden nicht, vielmeérden sie ,in einen Zustand der Latenz
versetzt, in dem sie lange unterschwellig und uidligf bleiben kénnen3*°

Genau das bringt Hartling mit seiner Metapher deggnisses, die er fir das Gedachtnis
gebraucht, auf den Punkt. Die traumatischen Erimgegn bedirfen dann lediglich eines
~Erinnerungsrahmens®, also gunstiger Bedingungen,mit Empathie angehdrt zu werden.
Dann melden sie sich Gberraschend und unvermittetter.

Einen geeigneten Erinnerungsrahmen fur den Proistgonin ,Herzwand® schafft die eigene
Krankheit und die verlaufende Zeit. Das autodiegpie Ich betont dies, wenn es heif3t: ,Nun
ist die Mutter des Jungen, da sie im GedachtnisAdtesnden nie alterte [...] Ich staune, wie
leicht es mir fallt, das Unerlaubte zu denken, @waiben.” (Herzwand, 13f.)

Es werden zum ersten Mal die Geflihle des Jungendewig als Peter identifiziert — der
Mutter gegeniiber ausgesprochen. Dazu gehodren déhlGker Eifersucht auf den neuen
Mann an ihrer Seite, aber auch das Empfinden, s&ta und vernachlassigt zu sein.
Gleichwohl wird die Mutter bestandig vor den Voréair der GroBmutter und Tante
verteidigt. Das Erzahlen wird dabei durchgehencenmbchen durch Erzahlerkommentare,
die sich im reflexiven Modus auf das Erinnern alsz@ss beziehen. Kontinuierlich wird die
Unzuverlassigkeit und Wandelbarkeit des individerellGedachtnisses betont und damit die
Richtigkeit und Moglichkeit der ,einzig wahren’ Brierung hinterfragt.

In ihren Aufsatzen zu der Theorie denreliable narrationverweisen Vera und Ansgar
Niinning auf folgende Merkmale des unzuverlassigestiiend'”: Erstens sind es meist Ich-
Erzahler oder personale Erzahler, die die SichereiReflektorfigur darstellen, die als
subjektiv und befangen, mithin als unzuverlassifegekdnnen. Meist sind sie zugleich
Erzahler und Figuren der von ihnen erzahlten Gebktém. Erinnerungstheoretisch gesehen

sind es also Erzéhler, die die Feld-Erinnerung duodutieren. Zweitens sind es explizite

314 Assmann, Aleida: Der lange Schatten der Vergargjera.O., S. 93.

$5Epd., S. 94.

318 Epd.

317 vgl. dazu: Ninning, Ansgar (Hg.): Unreliable Ndiova. Studien zur Theorie und Praxis unglaubwiindige
Erzahlens in der englischsprachigen Literatur. rTiVT 1998, S. 3-29.
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Erzahler, overt narrators also solche, die als Figuren oder Personen derdldiag in
Erscheinung treten. Charakteristisch fur Erzahleset Art ist die Form ,des subjektiv
gefarbten Kommentars, interpretatorischen Zusatzend weiteren personlichen
Stellungnahmen®!® Niinning bezeichnet die unzuverlassigen Erzahker,avanghafte oder
gar verriickte Monologister?**

Als eine notige Bedingung fiur dianreliable narration sieht Nunning die Diskrepanz
zwischen dem, was der Erzahler sagt und der zwdfegsion des Geschehens, dessen sich
dieser nicht bewusst ist und die im Text zwangtfildrscheinen muss. In diesem Sinne
versteht NUnning die unzuverldssige Narration adsne fortschreitende unfreiwillige
Selbstentlarvung des Erzahlefé™

Davon kann in Peter Hartlings Erinnerungstextemtniie Rede sein. Es sind zwar personale
oder Ich-Erzéahler, die hier zu Wort kommen, dennaenden sie nicht ,entlarvt’, vielmehr
stellen sie sich selbst in Frage, indem sie ihresida des Erzéhlten bezweifeln. Das Ziel
dabei ist jedoch nicht, dass der Rezipient durghlimite Informationen eine andere Version
der Geschichte ,entdeckt’, denn die Erzahlung wircht mit einer anderen glaubwirdigen

Version konfrontiert.

»Alle die, die ich mir rufe, sind weit zuriickgefafi in eine Vergangenheit, die das Gedéachtnis
nur noch unwillig nach Leben absucht. Was habevmh ihnen? Sie verwirren mich blof3.
Indem ich sie in mir bewege, Schatten zwischen Hard Hirn, fige ich mir
Kinderschmerzen zu. sie alle sind, das wundert nabhedies, nicht mit mir gealtert.”
(Herzwand, 23)

Unilbersehbar ist, wie der autodiegetische Erzatdr einmischt. Er kommentiert in Form
von Zwischenbemerkungen, Exkursen und EinschibenRiezess des Erinnerns. Standig
schwankt er zwischen dem ,Sich-erinnern-Wollen’ yNecht-erinnern-Konnen'. Bis er an

der Stelle angekommen ist, an der es heif3t:

,und so unsicher bleibe ich, bis der Sommer in reeirGedéachtnis erlischt. Plotzlich komme
ich ihr wieder ganz nah. Im Traum konnte ich mestien an die ihre dricken. Es wére meine
Kinderstirn.” (Herzwand, 24)

Offensichtlich wird hier die Symbiose zwischen #&ld- und Beobachter-Erinnerung, dem
erinnernden und erinnerten Ich, herausgestellsiis die gleichen Gefihle, die der Erzahler

erinnert und zur Abrufzeit nachempfinden kann.

318Epd., S. 6.
S19Epd.
320 Ep.

166



Was darauf folgt ist eine Art Bericht, der dennosbhder chronologisch noch von einer
Erzahlerinstanz prasentiert wird. Wie in den anddgginnerungstexten wechselt Hartling
standig die Perspektive, springt von der Ich- zuF&m. Dadurch entsteht erneut eine Art
Stimmenvielfalt, die den standigen Wechsel von d&egenwarts- auf die
Vergangenheitsebene markiert. Die Erinnerung wedtlecher, wenn sich der Erzahler auf
Stimmungen und Gefuhle, nicht auf Daten oder Taesaderuft. So hilft das Datum allem
Anschein Hartling nicht dabei, eine Erinnerung xozeren, wenn es bei ihm heil3t: ,Ich
kann ein Datum schreiben, die Erzahlung in der #eieren: 7. Oktober 1946. Es hilft mir
wenig.” (Herzwand, 25)

Im weiteren Verlauf des Romans wird der letzte Abenit der Mutter wiederholt, das
Erzahlte gleicht weitgehend dem Text des Romanselda nur in diesem Fall stimmen die
Einzelheiten mit der Wirklichkeit, also Hartlingsitabiographischen Erfahrungen, tberein:
Lore, die Schwester ist dabei, der Ich-Erzahledest Junge, Peter. Zum ersten Mal werden
seine tiefen Geflihle der Toten gegenuber offenbahn der Erzéhler tber den Jungen sagt:
,und er liebte sie so heftig, dass ihn der ganzepkbschmerzte.” (Herzwand, 26)

Die Vermutungen und Fragen, ob die Mutter wenigieranehr gelacht als sonst hat, werden
bedacht. In dem Erinnerungsroman ,Herzwand“ welgeloch zum ersten Mal im Erinnern
an die Mutter die Ebenen der Gegenwart und Vergarge gleichgesetzt. Ja, man kann
sagen, es wird hier versucht, die Erinnerung detdilzu rekonstruieren, ja die Gefiihle von
damals zu beschreiben. So sagt der Erzahler, deraéider Junge im Jahre 1946 ist und

zugleich der Erwachsene kurz nach dem Infarkt:

~Wieder, bis heute, renne ich in mir herum, ratlogl schrill. [...] Ich hoére die Stimme bis
heute in mir. [...] Meine Mutter, sagt er, sage,isie hat Tabletten genommen. Bitte,
stammelt er, bitte, bitte.” (Herzwand, 26ff.)

Hier wird das erinnerte Ich dem erinnernden glessagzt, beide riicken nahe aneinander. An
der Erinnerung wird nun nicht mehr gezweifelt, wigkt jetzt nicht mehr als unzuverlassig
oder fehlbar. Betont wird dabei die Gleichsetzueglér Erinnerungsentwiurfe, so deckt sich
die gefuhlsbetonte Erinnerung des Jungen weitgememddem distanzierten Bericht des
Mannes. Demzufolge kann man hier durchaus vonrgaehierung eines ,Gedachtnisses der
Geflihle’ sprechen, denn das erinnerte und erineeleidteilen das gleiche Gefihl der Panik
und Angst. Der Erzahler verweist explizit daraugssl sich seine emotionale Lage als

Erwachsener nicht verandert hat, wenn er dieseshéi@umatische Erinnerung abruft.
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Der stéandige Wechsel von Erzéhlform und -Instatineodabei den Inhalt des Erinnerten zu
verandern, deutet auf die Ubereinstimmung der tedischen Erinnerung des Jungen und des
Mannes hin. Das erinnerte und erinnernde Ich, d&idende und erlebende Stimme,
befinden sich in Ubereinstimmung, es existiert &eitonfrontation mehr zwischen beiden.
An anderen Stellen wird flieRend von der Gegenwarder das Erinnerte reflektiert wird, auf

die Vergangenheit geschlossen und die Handlungdsetzt:

»In meinem Gedachtnis sitzt meine Schwester auf @=tirand. Sie presst ihre Puppe an
sich, ruhrt sich nicht mehr, wird sich nicht melihren, bis der alte Doktor sie behutsam
wegruckt und auffordert, in der Kiiche zu warterh touss deine Mama untersuchen. Nun
muss der Junge den Doktor erst einmal gefunderganden haben.” (Herzwand, 26f.)

Die beschriebene Arztvisite wird dem Lauf des Jungker ihn holt, vorangestellt, was eine
weitere Anachronie im Erzahlverlauf darstellt. Dé&ufigen Springe in der Chronologie, das
Voranstellen spaterer Ereignisse, um die frihememeiteren Erzahlen nachzuholen, steigern
den Eindruck einer authentischen Zeugenaussags, féafd-Erinnerung. Die Brichigkeit und
das Verfolgen von verschiedenen Erzahlstrangereimnfial machen das Erzahlen zu einem
Erinnerungsstrom, der keiner Ordnung unterliegimZersten Mal beschreibt Hartling auch
die nach dem Tod der Mutter folgenden Ereignissée die Mutter hinausgetragen und
beerdigt wird. Das Kapitel wird mit den Worten @&ahwester abgeschlossen, die sagt: , Jetzt
ist der Krieg zu Ende.” (Herzwand, 30)

Der Erinnerung wird ein kurzes Nachwort des erwanba Ich-Erzéhlers nachgestellt, der

zugibt, das Grab der Mutter nach langer Zeit nicbhr gefunden zu haben:

»oeit Jahren bin ich nicht auf dem alten FriedmoNilrtingen gewesen; dort wird schon lang
nicht mehr bestattet. Der Fliederbaum, der seingmatien Uber ihr Grab warf, sei langst
verdorrt, erfuhr ich. Schon darum, denke ich, werde ihr Grab nicht mehr finden.”
(Herzwand, 30)

Diese Ubereinstimmung der Erzahlerinstanzen auf Eéene der Gegenwart und
Vergangenheit, die in ,Herzwand”“ erreicht wird, &in dem Roman ,Zwettl“ weder gewollt
noch angestrebt. Das Ziel des Autors Hartling imderinnerungsroman ,Zwettl* besteht
darin, eine Kollage aus unterschiedlichen Stimmen ezzeugen, die unterschiedliche
Wahrheiten zulasst. Genau dies hat Hartling dach aingestanden: ,Das Buch ,Zwettl™, so

der Autor ,lasst den Zeugen ihre Wahrheit, ihr Redat.*?*

32 Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erzahiéahrheit, a.a.O., S. 76f.
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Die Vergangenheit im Roman wird von einer hetergeiischen Erzéhlstimme prasentiert,
die in ihrer Sicht weder in Frage gestellt werdamch als unzuverlassig erscheinen. Es kann
nun der Eindruck entstehen, es handle sich bei tZ\wen einen Gedachtnisroman, der vor
allem auf der Vergangenheitsebene die Inhalte d#sbmgraphischen Gedéachtnisses
inszeniert. Dem ist nicht so, denn es mischen\dille Stimmen in die Erzahlung ein, so dass
ein vielstimmiger Roman entsteht, der standig zmesc Gegenwart und Vergangenheit

oszilliert.

5.2.1.4 Stimmenvielfalt als Prinzip im Text ,Zwettl Nachprtfung einer

Erinnerung*

In dem folgenden Teil wird nun auf die weiteren &tstimmen aufmerksam gemacht und
der Frage nachgegangen, inwieweit in ,Zwettl" eureuverlassige Narration vorliegt, die
gleichzeitig dazu dient, Polyphonie zu erzeugen.

Die Basiserzahlung, die auf der Ebene der Gegenwagesiedelt ist, thematisiert fast
ausschlief3lich den Prozess des Erinnerns sowi&/eli&lschungen und Zweifel, die dabei
entstehen. Dabei melden sich viele Stimmen zu Wieetdominante ist die Stimme des Ich-
Erzahlers, der sich bereits am Textanfang als nein dkindlichen Protagonisten
Ubereinstimmend ausgibt, wenn gesagt wird: ,Demgdustand vor dem Haus, [...] Ich stand
vor dem Haus. Ich war zwdlf Jahre alt. Es war wmhsundzwanzig Jahren.” (Zwettl, 7)

An anderer Stelle heil3t es dann: ,Er, dessen Gédigdich nur noch in Bruchstiicken habe.”
(Zwettl, 9)

Bei dem Ich-Erzéhler handelt es sich also um drtuscidreil3igjahrige erwachsene Figur der
Binnenerzahlung. Im Unterscheid zur Vergangenhagse wird in der Gegenwartshandlung
keine zusammenhangende Erzahlung gestaltet. DekErlgdhler, der aus der internen
Fokalisierung die Sicht der Figur prasentiert, reeldich zu Wort, um das Erinnerte zu
hinterfragen, zu bestatigen oder zu erganzen. @it €r sich dann in der erzahlten Welt
gewissermal3en neben die Figur des Jungen: ,Icle fnaigh ab, frage ihn ab, was er zuerst
von Zwettl gesehen hat.” (Zwettl, 9)

Die Ich-Erzahlung wird zumeist in der Prasens-Fogehalten, was den zeitlichen
Unterschied zwischen beiden Erzéahlebenen verdbutlies finden sich gleichwohl auch
Gegenwartspassagen, die im Prateritum verfasst emer®er autodiegetische Erzahler
schwankt standig zwischen der Identifikation mit Kedlichen Figur und der Distanzierung
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von ihr: ,Ich bin durch die Toreinfahrt gegangeie do grol3 geblieben ist, wie sie fur ihn
gewesen war.” (Zwettl, 23)

Die Kluft zwischen dem Jungen und dem Erwachseniesh nervorgehoben, sie verdeutlicht
die Gegenwartsabhangigkeit der Erinnerung, die imanalie Abrufsituation gebunden ist.
Aleida Assmann bringt diese Authentizitatsprobleknabn Erinnerung auf den Punkt, wenn
sie sagt: ,Die Operation des Ubersetzens von Erimgen bedeutet immer zugleich auch
Veranderung, Verlagerung, Verschiebudtf.“In der Tat ist es so, dass solange
Erinnerungsinhalte nicht festgelegt und in exter&geichern fixiert werden, sie labil und
fragil sind. Zahlreiche Faktoren kénnen ihren Eiefl auf die sensible Konstruktion der
Erinnerung austben: der Zeitpunkt des Abrufs, diaHfungswelt des Erinnernden, die
aulReren Bedingungen wie: Lebensstandart und gesafliche Position, mithin auch das
Alter.

Dieses Phanomen dokumentiert der Ich-Erzahler imveidl”, wenn er sich dber die
Erinnerung des Jungen &aullert, die eigentlich aeamesist: ,[ljch schreibe ,ein junger
Offizier’, weil ich ihn als jung in Erinnerung habeeil er ihn jung gesehen hat; ich kann mir
nicht mehr vorstellen, was er fur jung gehalten“H@wettl, 19)

Damit inszeniert sich der Ich-Erzéhler zum Schred®s, er ist derjenige, der die Geschichte
in Worte fasst. Des Ofteren werden Formulierungegesetzt, die auf den Schreibprozess

selbst hinweisen, wie zum Beispiel:

,Diese Unterhaltung [zwischen der Mutter und denteva- M.H.] hat keine Stimmen, sie ist
geschrieben, ausgedacht. Sie bleibt tonlos. Salekonnten sie gesprochen haben.” (Zwettl,
17)

Der Ich-Erzahler weist kontinuierlich daraufhin,sdaer sich im Prozess des Erinnerns
zwischen Finden und Erfinden bewegt. Es gibt Momedte er in der eigenen Biographie
findet und entdeckt, andere hingegen bleiben vgdorDiejenigen, die er zu verantworten
scheint, kann er ,erfinden’. Der Vorgang des ,Ediems’ wird dennoch immer als solcher
ausgewiesen, der autodiegetische Erzahler betestadiplizit: ,So kann es gewesen sein®,
heil3t es. (Zwettl, 15) Fragt man nach der Funktienautodiegetischen Erzahlerstimme, dann
zeigt sich, dass diese eingesetzt wird, um die tBgkeit und Unvollkommenheit des
individuellen Erinnerns zu verdeutlichen, in ersktémie in Konfrontation mit der eigenen
Erinnerung und authentischen Dokumenten. Auf didsese wird das Gedachtnis des Ich-

Erzahlers erganzt und korrigiert. Dies ist der Ralth der Lekttire der Briefe der Eltern:

322 Assmann, Aleida: Der lange Schatten der Vergargjerdna.O., S. 124.
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slljch habe das nachgeholt, und als ich in dreieBm las, die aus den Jahren 44 und 45
erhalten geblieben sind, habe ich rekonstruiers wwh vergessen wollte; ich habe sie noch
einmal erreicht, voller Trauer, sie verlieren zussgn, als ich sie noch gar nicht verloren
hatte.” (Zwettl, 38)

An dieser Stelle muss eine Beobachtererinnerungefpldenn der Erinnernde beurteilt und
kommentiert die Wirkung, die die Briefe auf ihn kab,Ich habe sie noch einmal erreicht.”
In diesem Zusammenhang werden Fragen der Verdrgngumd Dissoziation von
Erinnerungen bzw. Erfahrungen reflektiert, die ang/gs ihrer extremen emotionalen
Intensitat nicht hinreichend verarbeitet werdenrgmund aus diesem Grund in der Narration
ihren Ausdruck finden. Auf solche Verdrangungsstjsn hat Aleida Assmann aufmerksam
gemacht. Fir sie gehtren dazu: das Externalisiednsblenden, Schweigen und
Umfalscher?® Auf diese Weise wird innerhalb des Familiengeddisses umerzahilt,
verfalscht und ausgeblendet.

Harald Welzer spricht dabei von einer Art Plasdizitdes autobiographischen
Gedéchtnisse¥® Welzer betont, dass das menschliche Gedachtnist mic Stande ist,
zwischen wahren und falschen Erinnerungen zu witerden. Ausschlaggebend fir die

Konstruktion von Erinnerung ist die Abrufsituatid®o betont Welzer:

,Das ist fur den Einzelnen sinnvoll, denn Erinneyutient der Orientierung in der Gegenwart

— etwa dazu, auf der Grundlage von Erfahrung emsdbBeidung zu treffen. [...] Erinnerung

hat viel weniger mit der Vergangenheit zu tunvédde vielleicht erwarten®°

Auch der Ich-Erzahler in Hartlings Text hat Schugkeiten mit der Unterscheidung
zwischen wahr und falsch in der Erinnerung. Erltsigft fest, dass er sich an Sachen,
Ereignisse nicht erinnern kann. Erinnerungen diesdr die Hartling metaphorisch als
,Zellen im Gefangnis des Gedéachtnisses* bezeictsiat] nichts anderes als Traum¥fa.
Beim Abruf der Erinnerung oder beim Versuch, denigrung des Jungen auf die Spur zu
kommen, werden bisher verdréangte oder ins Speiedéaitnis verbannte Erinnerungen

wach. Sie gehdren dem Jungen, sind dem Mann \iidingd. Entsprechend heil3t es:

»[]jlch habe sie beide [die Eltern — M.H.] verleugneergessen, nur der Junge in Jurys Haus,
der sich zwischen sie stellt, der sie verabschjedebei ihnen geblieben, er hat gesucht.”
(Zwettl, 44)

323 Assmann, Aleida: Der lange Schatten der Vergargjerta.O., S. 169-183.

324vgl. dazu: Welzer, Harald: Opa war kein Nazi, @.aDers.: Das soziale Gedéchtnis. GeschichtenEnimg,
Tradierung, a.a.O., Ders.: Kriege der Erinneruna,Gx

32>\Welzer, Harald: Kriege der Erinnerung, a.a.043.

326 v/gl. Erll, Astrid: Kollektives Ged&chtnis und Erierungskulturen, a.a.O., S. 85.
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Gemeint sind dabei allerdings auch vergessene -ht nierdrangte — Inhalte des
Gedachtnisses. Dazu gehéren Tatsachen, die dem betreffen oder die Reisen mit der
Tante nach Wien: ,Oft sind wir nach Wien gereish kann mich an nichts, an gar nichts
erinnern. Aber an Bronka? Ja, sehr gut. Woher haldesie gekannt?* (Zwettl, 108) Bei der
Inszenierung vomemory talkspricht der Protagonist mit der Tante Uber die ¥eggnheit
und einigt sich mit ihr auf eine gemeinsame Verslen Familiengeschichte: ,Jetzt weil3 ich,
dass ich mit dir 6fter zu Bronka gereist bin undu@s fuhr.” (Zwettl, 110)

Bei demmemory talkhandelt es sich um eine Form der Festlegung odshandlung von
Erinnerung zwischen dem Individuum und der Gruppker wird im Rahmen von
conversationaloder group remembering- etwa im Familienkreis — gemeinschaftlich und
konstruktiv aus der bisher individuellen Erinneruegie ,sozial geteilte Version der
Vergangenheit* gebildéf’ In denFictions of memorywird dies in den Dialogen zwischen
den Mitgliedern einer Erinnerungsgemeinschaft,alien konflikthaften Charakter besitzen,
realisiert. Dialoge dieser Art werden als Erinnggaialoge verstanden, denn hier wird im
Gesprach die gegenwartsbezogene Konstruktion vométung ,besprochen’ und von den
Gesprachspartnern festgelegt.

Der Ich-Erzahler in Hartlings Roman erflllt eine itwee Funktion, er kommentiert die
Umstande des Erinnerungsabrufs. Wahrend der hédgeitsche Erzahler auf der
Vergangenheitsebene sich weder Zwischenbemerkungeh Kommentare leistet, aul3ert
sich der Ich-Erzahler der Basiserzahlung wiederhwitErinnerung als Prozess sowie dessen
Umstanden. So sind es haufig die Sinneseindrickedak Erinnerte dominieren oder es gar
evozieren. Wahrend die Details oft unbestimmbad,sibleiben Geriiche, Geschmécke,

Stimmungen und Geflhle fest im Gedéachtnis eingepvénn es bei ihm heif3t:

.l]jlch merke, dass die Reproduktion ungefahr blevehs starker durchschlagt ist die Laune
[...] eine Stimmung [...] eine Andeutung von verganer Wirklichkeit, Krakel, die noch
heute schmerzen oder froh machen und Uber dierk@imeden kann.” (Zwettl, 81)

Der autodiegetische Erzahler betont in solchen &det die hervorgehobene Bedeutung der
sinnlichen Wahrnehmung fir die Speicherung von ltehaim Gedéachtnis. Das ist nur zu
erklarlich, denn in der Tat spielt der Geruchssie der Entwicklung des menschlichen
Gehirns eine gewichtige Rolle. Der Mensch verfiigivie Hans Markowitsch und Harald
Welzer herausgestellt haben — tber ein ausgeprégieshsgedachtnis, das:

%2TEpd., S. 86.
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»Zwar einerseits kaum symbolisierbar ist, andertyse aber unter
Wiedererkennungsbedingungen — wenn der gleichedBerach Jahren wieder auftaucht — zu
lebhaften Erinnerungen an die damals mit dem Gerasbkoziierte Situation oder
Ereigniskonstellation fiihr32®

Offenkundig wird, dass es Hartling in ,Zwettl* valem darum geht, die Erinnerung und das
Erinnern zu inszenieren. Gezielt setzt er die &leén Mittel wie Erzahlinstanz, Raum- und
Figurengestaltung ein, um die Konstruktivitat, Wh&rheit und Perspektivitdt der

Erinnerungsinhalte zu verdeutlichen.

5.2.1.5 Von der Unzuverlassigkeit des Erinnerns inZwettl. Nachprifung

einer Erinnerung”

Der Ich-Erzahler versucht ebenfalls die Unzuvertisst der eigenen Erinnerung zu Sprache
zu bringen. Diese wird aus der Beobachtersicht @egenwart herausgestellt und als
eindeutig perspektivisch und zeitabhangig ausgemiefn Verbindung damit steht immer

auch die Frage nach der Erinnerung selbst. So kedenautodiegetische Erzahler:

»[E]s ist meine Erinnerung: sie verfangt sich iglien, in wenige Szenen, und dieser Abend,
an dem er frostelnd nach Hause kam, der 8. odd&iad. in Jurys Haus, das fur ihn die
Korstube bleibt, bis auf einen Tag und eine Nadi@ser Abend ist ihm gegenwartig wie ein
Fieberbild.” (Zwettl, 89)

Der Erzahler zeigt sich hier aufgeregt und enttidusiber die eigene Erinnerung, ja die
»1ricks der Erinnerung” (Uwe Johnson). Er ist sidssen bewusst, dass er der Erinnerung
nicht trauen kann, wodurch er sich selbst unzussigamacht. Der Ich-Erzahler auf der
Gegenwartsebene verdeutlicht die Unzuverlassigked Unstimmigkeiten innerhalb des
Gedéachtnisses eines Individuums. Er stellt Unteesieh zwischen dem erinnernden und
erzadhlenden Ich fest, die in den Abrufprozessen ¥amschein kommen. So bleibt fur den
Jungen das Haus des Gaulleiters Jury immer nocKdtstube, obwohl der Mann inzwischen
weil3, dass es nicht der Fall ist. Die Funktion ldbsErzahlers ist die kritische Reflexion der
eigenen Erinnerung, die er standig kommentiertfuaert mit Einschiben wie: ,Ich habe das
vergessen.”; ,Ich habe es nicht vergessen.”; ,labehvieles, was auf der Fahrt sich ereignete,

vergessen, umerzahlt.” (Zwettl, 102 ff.)

328 Markowitsch, Hans J./Welzer, Harald: Das autokapbische Gedachtnis, a.a.O., S. 74.
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Zu beachten ist aber Folgendes: Der autodiegetikth&rzahler ist nur eine der Stimmen,
die sich zum erinnerten Geschehen &ulRern. Harbefgagt’ weitere Zeitzeugen zum Thema
Zwettl'. So melden sich im Text weitere Stimmen \Alort bzw. sie werden von dem Ich-
Erzahler dazu aufgefordert, Stellung zu beziehensigd vor allem zwei Stimmen, denen
eine besondere Rolle zukommt: Tante K., die die tAv&eignisse miterlebt hat und Mimi
N., die Nachbarin, die im Jahre 1945 in Zwettl gbntohat und der der Ich-Erzahler nach
Jahren dort wieder begegnet. Diese bilden sozusageeare Erinnerungsvarianten. Aus dem
Mit- und Gegeneinander der figuralen Aussagen elgjdh ein Gemisch von Erinnerungen,
das man erneut almemory talkbezeichnen kann. Dieses ,Erinnerungsgesprach’ dient
allem der Reflexion des Gedachtnisses innerhall~denilie und der sozialen Gemeinschaft
der Zeitzeugen, bei Hartling am Beispiel der Bewashron Zwettl zur Nachkriegszeit.

Wollte man das, was Hartling in seinem literaristAext realisiert, von der theoretischen
Ebene her diskutieren, dann zeigt sich: Im refleriWodus wird in ,Zwettl* die literarische
Beobachtung von Erinnerung praktiziert, die duraitetschiedliche narrative Verfahren
realisiert wird. Offenkundig betont Hartling die I8divitat der individuellen Erinnerung,
nicht nur um Unterschiede und Antagonismen aufgerei sondern um die
Auswahlmechanismen bei der Konstruktion der Eriangrzu kennzeichnen. So wird der
vom Ich-Erzahler realisierte Prozess des Erinndursh den Einbau der Stimme der Tante
kontinuierlich verunsichert, bezweifelt und in Feagestellt. Es finden sich sogar Teile, in
denen die Korrektur der falschen Erinnerung im ITaasgewiesen ist. Dazu gehort das
Kapitel: ,Die Koérstube (IV): Korrekturen®. Nachderauf der Vergangenheitsebene eine
zusammenhangende, logisch nachvollziehbare Gesehgstiwickelt worden ist, greift nun
der Ich-Erzahler auf der Ebene der Basiserzahlimguen festzustellen, dass die prasentierte

Handlung eigentlich ,falsch erinnert worden’ ist:

»Sie hatten, berichtigt Tante K., nicht die ganzst Auf Schreibtischen geschlafen, es sei arg
genug gewesen, und L. habe nie im Stockbett gdechldas ist ein Irrtum, das kann ich
genau sagen, [...] ich habe alles falsch erinnett, habe meinen Kinderschlaf falsch
geschlafen, meine Traume an einen falschen Orgkelk, jetzt weild ich es.” (Zwettl, 81f.)
Zwar ist die Aussage der Tante im Konjunktiv gedraltwodurch sich der Ich-Erzéhler von
ihr sichtbar distanziert, es wird ihr dennoch Glwlgeschenkt. Im gesamten Romantext
werden die Erinnerungen bzw. Aussagen der Tantelemm Status eines Korrektivs der
Erinnerung gertckt. Die Frage nach der ,richtigémihnerung wird auch auf der Ebene der

Figuren thematisiert. So findet ein Gesprach zwaasctiem Protagonisten und der Tante auf
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der Gegenwartsebene statt. Dabei ist die Rede dawosie in Zwettl auf den Schreibtischen

geschlafen haben oder nicht:

»Ich kann mir die Kdrstube eigentlich nicht ohnehBabtische denken, ich auch nicht, aber
sie waren dann fort, endlich haben wir uns ein@fdgn Tisch anschaffen kdnnen ,den hat es
vorher nicht gegeben, doch, er stand neben dereiBtblchen, du irrst dich, bist du sicher?,
ja, wir haben vorher keinen Tisch gehabt.” (ZweiH)

Der Stimme der Tante als Korrektiv wird Zuverlageit) zugestanden, sie hat das letzte Wort.
Dies unterstreicht einmal mehr die Diskrepanz zinéscder vergangenen Erfahrung und der
Erinnerung. Es wird hier auf die Bedingtheit, Kooktivitdt, Perspektivitat und
Standortgebundenheit der Erinnerung hingewiesen:iridt dich®; ,Bist du sicher?”

Dennoch stimmt der autodiegetische Ich-Erzéhlehtnimmer mit den Aussagen der Tante
Uberein. Als Beweis daftr finden sich immer wie@#uationen, in denen der Streit um die
Erinnerung ergebnislos ausgeht. Dies ist der Faltlar Ich-Erzahler sich daran erinnert, wie
der Vater Entlassungsscheine gefalscht hat, diedenMutter dann mit der Unterschrift
.Leutnant Stolz* versehen wurden. Dieser Fakt waaf der Gegenwartsebene von der
weiteren Stimme eines Zeitzeugen bestatigt, R&f.vdn Hartlings Vater ,entlassen worden
ist'. Dazu wird ein Gesprach zwischen R.F. und demErzéhler zitiert: ,An Ihre Mutter
kann ich mich gut erinnern. lhr Vater sal3 in eiNesche. [...] Wer hat unterschrieben? Ihre
Mutter. Sie erinnern sich an sie? Gut.” (Zwettl) 21

Diesen Erzahlungen auf der Vergangenheits- und @&emygsebene wird dann aber eine
Korrektur nachgestellt, die den Untertitel ,Loschurines Kapitels® tragt. Einmal mehr
kommt es zur Korrektur durch die Stimme der Tabtas soeben Erzahlte wird als falsche

Erinnerung, alsfalse memory’entlarvt:

,ES sei, berichtigt Tante K. mit Erbitterung, alldésch. So habe es sich nicht zugetragen. Ich
muss es besser wissen. Ich habe da mitgemachkafNiest du dich daran noch erinnern? [...]
Aber R.F. hat behauptet, es sei Mutter, die uniteisioen habe. [...] Er hat sie so beschrieben,
als sei sie Mutter gewesen. Du hast dich immernegehangt, du bist eifersichtig. In meiner
Erinnerung ist sie es gewesen. Das ist falschidh.sehe das noch vor mir.” (Zwettl, 22f.)

Das Gesprach wird szenisch und zeitdeckend wiedebgm, mit Verzicht auf verba dicendi,
was den Eindruck der Unmittelbarkeit und Authemdizides familiarermemory talknoch
steigert. Diese Episode endet ohne Kommentar otlluSgnahme des Erzéhlers, erneut
bleibt das Gefuhl der Unsicherheit. Diese Unsichigrhja Unzuverlassigkeit wird nicht
aufgeweicht, immer wieder finden sich Stellen, @meh die Erinnerungen der Tante mit

denen des Ich-Erzahlers konfrontiert werden undegensatz zueinander stehen, ohne dass
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eine der Aussagen als richtig bestatigt wird. Sonert sich der Junge an einen russischen
Offizier, der seine Zuneigung gewinnt, in einertZda kein Mitglied der Familie Zugang zu
dem Zwodlfjahrigen findet. Die Figur des Pjotrs wirdn der Tante als eine Traumfigur des
Jungen hingestellt bzw. entlarvt, wenn es heiRanf€ K. meint, so hat es den nicht gegeben,
es ist eine Traumfigur, die hast du dir damals cuigeedacht, du hast dauerndfort phantasiert,
uns etwas vorgelogen.” (Zwettl, 73)

Diese Wertung der Tante wird auf der Gegenwartsebemeder kommentiert noch
beantwortet. Vielmehr lauft das Erzéhlen auf deeriebder Vergangenheit weiter, was zur
Folge hat, dass die Einschibe der Tante abgeschwactien und letztlich ihre Einlassungen
als unzuverlassig erscheinen. Bestimmend bleibt \Begangenheitserzahlung, die vom
heterodiegetischen Erzahler als zuverlassig prigsentvird. Die Einwéande der Tante
vermdgen nicht, ihn einzuschichtern, denn ohne sithen zu lassen heil3t es bei ihm
pointiert ,dass er mir vertrauter war als alle,hmjcweil er Vater ersetzt hatte, er war nie
vaterlich gewesen, er war ein Freund, und wiedexanmahbar.” (Zwettl, 73)

An solchen Stellen wird erkennbar, wie der Strent die Erinnerung funktioniert. Die
Aussage des Ich-Erzahlers wird durch den Einsprdeh Tante zwar unterbrochen,
gleichwohl wird sie in ihrem Wahrheitsgehalt nigntscheidend in Frage gestellt. Nach dem
Kommentar der Tante setzt die autodiegetische Ensiitinz wieder ein und fahrt ohne auf
die verunsichernden Einlassungen der Tante einzamngdbrt.

Die Reflexion des Erinnerten funktioniert in ,Zwettlurch implizite Figurengesprache aber
auch durch die explizite Darstellung der Innenweid des Bewusstseinsstroms des Ich-
Erzéhlers. Die Prozesse der Bildung des individnellGedachtnisses, wie auch der
Aushandlung des gemeinsamen Familiengedachtnisselewthematisiert. Des Ofteren wird
auf die Unsicherheit der eigenen Erinnerung, hiszur Anfalligkeit fir Fremdbestimmung,

also die implantierte Erinnerung fokussiert. Sditstier Ich-Erzahler Folgendes fest:

.[D]eine Phantasie, sagt Tante K. [...], und jefdubst du, es sei so gewesen, es ist so
gewesen, sagte ich, gut, sagt sie, ich will esdint ausreden, wahrend sie mir fortwahrend
etwas einreden, meine Erinnerung einschichternumidl ich nicht mehr merke, ob es ihre
Erzahlung ist, ob meine, ob ich es weil3.” (Zwe3g)

Ahnlich wie es in ,Janek* der Fall ist, wird einm@lehr auf die empfindliche Konstruktion
der Erinnerung aufmerksam gemacht. Wahrend jedeehfiktive Figur des Janek keine
Erinnerung besitzt, verflgt der Ich-Erzéhler in 2" durchaus Uber ein Gedachtnis, das

Erinnerungen aus der Kriegszeit gespeichert has Bpannende an dem Text ist die
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Konfrontation mit den Erinnerungen anderer, wolsleiche Bruchstellen zum Vorschein
kommen. Die versuchten Korrekturen der individuellginnerung des Erzahlers (,Wahrend
sie mir fortwahrend etwas einreden.”) sind der @rdir die wachsende Unsicherheit und
Unzuverlassigkeit der Erinnerung (,Und ich nichthmenerke, ob es ihre Erzéhlung ist, ob
meine, ob ich es weil3.").

Um diese Unzuverlassigkeit offen auszustellen, eerduf der Ebene der Basiserzahlung
verschiedene Stimmen zu ein und demselben Vorgagigadt. Jeweils individuelle
Erinnerungen kommen zum Vorschein und diese werdenler Gegenwart abgerufen.
Evoziert wird das Erinnern jeweils durch den Iclzdtrer, der einzelnen Zeitzeugen gezielte
Fragen nach ereignisspezifischem Wissen stellt,amdann né&mlich, wenn er sich seiner
eigenen Erinnerung nicht sicher ist. Der Grunddén Abruf der Erinnerung kommt aus der
Gegenwart, es handelt sich um die Konfrontationlded=rzahlers mit dem Grab des Vaters,
das er glaubt, in Zwettl mdglicherweise entdeckthalben. In dieser Situation wird der
erwachsene Mann mit einer Erinnerung konfrontielie bisher im Speichergedachtnis

verborgen geblieben ist:

,Da ich dies schreibe, bin ich so alt wie mein \Ya@ds er starb, und fast vier Jahre alter als
meine Mutter zum Zeitpunkt ihres Todes. Ich binelhnes erschreckt mich, voraus, und ich
habe dennoch nicht das Alter erreicht, das siéhfilerreicht hatten, 1945.“ (Zwettl, 40)

Mit dem standigen Vergleich zwischen der Vergangénind der Jetztzeit, der Gegenwart,
zwischen der Sicht des Jungen und des Erwachseingrewerseits eine Bricke geschlagen
zwischen den beiden Erzahlebenen, zum anderenawirdie Differenz zwischen Gegenwart
und Vergangenheit, zwischen dem ,(Jetzt* und demuher®, aufmerksam gemacht.
Narratologisch wird dies realisiert durch den maran Unterschied zwischen dem
erinnernden und erzéhlenden Ich. Dies wird in deis&de sichtbar, als der Ich-Erz&hlers
Zwettl nach langer Zeit zum ersten Mal besucht, @gdneil3t: ,Ich bin am 26. Juli 1971, nach
sechsundzwanzig Jahren, in Zwettl gewesen, binhddie Stadt gegangen, bin im Hof
gestanden.” (Zwettl, 8)

Damit werden die beiden Erzahlebenen durch eine fdatgelegte zeitliche Distanz
voneinander getrennt.

Der Text ,Zwettl. Nachprifung einer Erinnerung” vBeter Hartling gehort zweifelsohne zur
Subgattung des Erinnerungsromans. Das Ziel, dadindgamit ,Zwettl* verfolgt, ist die

Inszenierung von Erinnerung, indem diese als un#issg, trigerisch und unsicher gezeigt
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wird. Es wird die Personen- und Zeitabhéngigkeit Elennerung betont, ganz im Sinne des

Autors, der seine Motivation beim Schreiben pomts® auf den Punkt bringt:

»Ich werde Uber mein Zwettl schreiben, [...] IneallVersionen, sagte ich mir. Nicht meine
Wabhrheit, vielmehr die Wahrheiten aller, die erghl [...] Vier Wochen lang kollagierte ich

die Abschriften, mischte mich erz&hlend ein, nahnthmwieder zurtick. Die erzahlte

Wabhrheit bildete sich als Bewusstseinsspaltungusera der ich mich an die erinnerten
Wirklichkeiten klammerte — die andern Stimmen redetlagegen, redeten mir drein. Das
Buch ,Zwettl’ lasst den Zeugen ihre Wahrheit, itederecht.#°

5.2.2 Zur Raum- und Figurengestaltung im Roman ,Zwél*

Fur Peter Hartling sind Raume wesentlich mit den&rung verbunden. In seinen Dresdner
Poetik-Vorlesungen begibt er sich gezielt an Kintoete. Und bereits der Titel: ,Erinnerte
Wirklichkeit — erz&hlte Wahrheit. Die Stadte meirt@ndheit* verweist darauf, dass der
Autor eine Art autobiographische ,mental map* emtivHartling resiimiert, welche Rolle fur

ihn die Raume der Kindheit gespielt haben und wes thit der Erinnerung zusammenhanagt:

»Ich habe die Stadte oft zu schildern versuchtRomanen, Aufsatzen, auch in Gedichten:

Dresden, Brinn, Olmitz, Zwettl. Sie sind unverdibar, es ware unsinnig, ihre Grél3e oder
Schonheit gegeneinander auszuspielen. Ich konnéi@s nicht, denn mein Ged&chtnis hat

sie nicht als Ansichten bewahrt [...] Es sind nioht Fassaden, Platze und Gassen, die in
Bildern fest wurden, auch nicht nur Personen, @idsleben [...] es sind auch Stimmé&rf.

Die Orte bilden demnach eine Topographie des Gedi&slks, sie stehen im Zusammenhang
mit Personen, Stimmungen, Gefuhlen. Die wichtigftamkte auf der Gedachtniskarte von

Peter Hartling sind die Stadte: Dresden, Brunn, @bnZwettl. Unter diesen kommt Zwettl

eine besondere Stellung zu, was der Autor betont:

»In den Stadten, in Dresden, Briinn und Olmiitz, wghlie Geschichte stets noch durch, eine
sprechende Topographie, in Zwettl hingegen, die@enzwischen den Zeiten, reduzierte sich
der allgemeine historische Kontext zum Gestamrirel.

Demzufolge handelt es sich bei Zwettl um einen Qet, fir das Gedéachtnis des Autors von

Relevanz ist, auch da er nur schwer definierbar ist

329 Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erzahiéahrheit, a.a.O., S. 76f.
¥0Epd., S. 17f.
¥1EDbd., S. 63.
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Der Raumsemantik von Lotman folgend, kann man imt T&wettl. Nachprifung einer
Erinnerung“ zwei oppositionelle Weltsysteme unteesden, die man topologisch an dem
Gegensatzpaar ,innen vs. auRRen’ festmachen ¥amie Welt des ,Innen’ bilden Raume, in
denen die Familie glaubt, auf der Flucht Sicherbed zeitweise ein Zuhause zu finden. Die
Flichtlinsquartiere, zugewiesene Zimmer, verlas$&obanungen sind fur die Frauen: Mutter,
Tante und GroBmutter ein Ort der H&uslichkeit uneb@genheit. Fir den kindlichen
Protagonisten, aus dessen Perspektive erzéhlt wiallen die genannten Innenraume
(Hauser, Zimmer), die er mit der Familie teilt, @iBegrenzung dar. Sie markieren sein
Eingeschlossensein, ja sogar Gefangenscfiafehr viel Platz in den Erinnerungen des
heterodiegetischen kindlichen Erzahlers nimmt diesddreibung der Wohnung an der
Pawlatschen, die in einer alten Schreibstube eriget wird, ein. Sie bietet der Familie
Schutz vor den russischen Soldaten, der sich jedatit als dauerhaft erweist. Der Raum
wird sehr detailliert dargestellt, mit der Absiclem Leser ein Modell anzubieten, das er sich

relativ klar und deutlich ausmalen kann:

.Man trat Uber die ziemlich hohe, breite und laumakende Holzschwelle, zur Rechten
standen die Schranke, nahmen fast die ganze Wanddann der Tur gegeniber, das
Stockbett, in der Ecke ein Stuhl, in der Mitte d&and zur Linken fuhrte eine Tir in
Lintschis Wohnung, sie war verschlossen und vdtstdurch die angeschobenen
Schreibtische, vor denen, schon in der Nahe degaBgs, ein kleiner Tisch mit drei Stiihlen
stand. Zwischen Schreibtischen und Fenster war ebeim Platz fur einen weiteren Stuhl, den
man an die sehr tiefe Fensterbank riicken konngegldizusatzlicher Tisch benutzt wurde, die
Fensterbank war in Kniehéhe.” (Zwettl, 58)

Der Raum ist in seiner Beschreibung zunachst shaids ein Anschauungsraum konzipiert,
gleichwohl wird er durch die Aussagen des hetegetischen Erzéhlers mit semantischen
Wertungen in Verbindung gebracht, die dem statisddandlungs- und Anschauungsraum
eine symbolische und kontrastive Funktion zusprecbas Zimmer wird fur den kindlichen
Protagonisten zum Synonym der Enge, der langsarmgekenden Zeit, der standigen
Konflikte und der immer anwesenden und wachsendayst\ die mit der Anwesenheit und
Unberechenbarkeit der russischen Soldaten verbuistleBiese atmospharische Stimmung,
die dem Raum zugeschrieben wird, wird an zahlreichllen im Text hervorgehoben und

betont:

332/gl. dazu: Lotman, Jurij M.: Die Struktur literaciser Texte, a.a.O.

333 Dem Raum ,Korstube” kommt in dem Text ,Leben lamheine véllig andere Wertbesetzung zu, wenn es in
der distanzierten Beobachter-Erinnerung heil3t: jahss die Koérstube als Zuflucht, als schiitzendelédi6h
empfunden haben, denn alle Bilder, Szenen, dienitlhr verbinde, schaffen eine eigene, enge Gesagikeit,
auch Warme. Das Rudel riickte zusammen.” (In: HéytlPeter. Leben lernen. Erinnerungen, a.a.093%. 4
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,Das Zimmer beengte sie, trieb sie zusammen undsie auf, sie stritten sich oft, und in den
ersten Wochen, als sie die Russen fiirchteten, rs@seihnen, als bekamen sie keine Luft
mehr, als ware es eine stickige Zelle [...] und nw&oldaten auf die Pawlatschen kamen, die
Holzbohlen unter ihren Stiefeln krachten, hértes danmer auf zu amten; [...] sie sind, in
den ersten Tagen, unberechenbar gewesen, Uber@ngsilirchsuchten die Stuben nach
Soldaten, hielten die Maschinenpistolen im Anschéag schossen schnell, die Berichte Uber
ihre Grausamkeit tberschlugen sich.” (Zwettl, 58ff.

Die Innenraume der Flichtlinge sind also vor allemt dem Gefiihl der Angst, der
furchterregenden Gerauschen (Krachen des Holzbpaeles der bedrohenden Stille (das
Nicht-Atmen des Zimmers) geflllt. Die Wohnung istkig, eng, grausam.

Ein weiterer Grund, warum der Er-Erzahler den Ralsmpejorativ bewertet, hangt damit
zusammen, dass die Kinder, Peter und Lore, geradiesem Raum gewissermal3en dem Tod
begegnen. Denn tber Wochen sind sie mit dem StekbieNachbarin, Lintschi, konfrontiert.
Von den Erwachsenen werden die Kinder bestandigatemm leise zu sein, um die
Schwerkranke nicht zu stéren. Der standige Umgaitgdem Tod gehort sozusagen zum
Alltag, ja er wird sogar zum makabren Kinderspiah das sich der Protagonist als

Erwachsener noch gut erinnern kann:

»Sle haben gespielt, ,Lintschi stirbt’, nachdem tisichi gestorben war, sie haben wiederholt:
dass sie nicht laut reden durften, auf den Zeh&zepgehen mussten, dass ihnen das Lachen
verboten war [...] in meiner Erinnerung stirbt Isali fast das ganze Jahr tGber.” (Zwettl, 79)
Die Schilderung der Zustande in der Wohnung, die \Kr-Erzahler als ,Bastion Gber dem
Hof* und ,Schlipfwinkel und das in der Nacht flistde Geh&use einer ungenauen, ihn
einschnirenden Angst” (Zwettl, 59) empfunden wiignt vor allem der Kontrastierung von
zwei Welten, der Welt der Erwachsenen und der \We#t Kindes. Zugleich aber ist es ein
Kontrast wie Gegensatz zur Welt, die im Allgemeirads ,normal’ gilt. Das Erzahlen tber
eine Kindheit im Krieg zeigt an, dass dieser Kintede Normalitat fehlt Das Anormale
wird noch durch einen Vergleich mit jenen selteMomenten der Normalitat herausgestellt.
Auf Raume, Stimmungen oder Handlungen, die demmiaden’ Alltag angehdren, reagiert
das Kind mit Angst, Aggression, ja sogar mit Wud.t8ilt der heterodiegetische Erzahler mit:
-Er hasste, furchtete die Weihnachtsabende [.n¢ &Volke von kurz Vergangenem, von
Hauslichkeit, von Vater und Mutter, verstol3enerRliGhkeit.” (Zwettl, 66f.)

Mit ahnlichen Geflhlen der Abneigung, Fremdheit dcht hat der Junge zu kdmpfen,
waéhrend ihm die Flucht, in die — vom Krieg unbetéht Wohnung der GroRmutter gelingt.
Der heterodiegetische Erzahler kommentiert das Merh des Kindes und begriindet dies

damit, dass die Familie Normalitat eher als etwamvéhrscheinliches und Geféahrliches

180



begreift, denn diese ist ein Bruch in der ansonstgherrschenden Lebensordnung. Ganz in
diesem Sinne kommentiert der Erzahler: ,Es warkgnpfang, den er so nicht erwartet hatte,
nichts hatte sich hier verandert er trat in eindt\dee er ruiniert glaubte.” (Zwettl, 98f.)

Der Raum, der mit den topographischen Begriffen: Wiaus, Wohnung, Zimmer bestimmt
wird, erfahrt in der Sicht der kindlichen Figur eitmwertung, er steht fiir Begrenzung,
Falle, Gefahr, Enge, Ersticken, Gefangensein. Di&¥eltordnung muss jetzt nach der
Raumsemantik von Lotman ein Gegensatz angebotetteneeine Parallelwelt, die Gber eine
ganzlich andere Wertbesetzung durch den ErzahtedienHauptfigur verflgt. Der Welt, die
als die Welt des ,Innen’ bezeichnet wurde, wird dehr umfassend verstandene Welt des
JAulen’ gegenibergestellt. Diese topologische Awiginwird mit topographischen Raumen
in Verbindung gebracht wie: Garten, Wald, die Weéiberhaupt. Nun kdnnte man wiederum
erwarten, dass die weite Umgebung im Krieg fur &imd etwas Gefahrliches und
Erschreckendes symbolisiert. Dem ist nicht so, dEmnden kindlichen Protagonisten in
Zwettl" wird die Weite zum symbolischen Raum deefReit, Unbefangenheit, Freizligigkeit
und Freude. Der Garten und Wald stehen in allentéhexdartlings, sowohl in der
Erwachsenen- wie auch Kinderliteratur, symbolidbhdas Paradies der Kindheit, das als der
Ort der Isolierung und Selbstreflexion der Figusshlechthin definiert werden kann. Dies
geht auf die autobiographischen Erfahrungen desrAuwturtick. Eben diesen Aspekt bringt
Hartling in ,Leben lernen” auf den Punkt:

,Garten gab es von Anfang an. Ich ging auf dinneiné&n in sie hinein. Anfangs in
Begleitung meiner Mutter, manchmal zog ich meine dnei Jahre jingere Schwester Lore
hinter mir her. Doch am liebsten ging ich alleirf BEatdeckungsreise [...] Endlich kimmerte
sich niemand mehr um mich, ich war auf mich selregewiesen und konnte mich so weit
entfernen, wie ich dachté>

Diese symbolisch-atmosphérische Raumgestaltungtfimdin auf ahnliche Weise umgesetzt
in allen Erinnerungstexten Hartlings. Dazu gehért @arten der Kindheit in ,Eine Frau®, die
auf dem Dreirad entdeckten Garten oder der Gatteaia Ort der Ruhe und Entspannung in
der Vater-Sohn-Beziehung in ,Nachgetragene LieD&mnach stehen die Garten-Raume in
Hartlings Texten flir die innere Ruhe, Geborgenhitl Selbstreflexion. So heildt es in

.Nachgetragene Liebe*:

»Ich habe noch nie einen Garten wie diesen gesdfreist so klein und so grol3 wie die Welt.
Alle Farben, die einem nur einfallen kénnen, brecimeBluten auf. Er wuchert und wachst
dennoch nicht zu. Schmale Sandwege kreuzen sibherfizu zierlichen Rondells, die wie

334 Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,&8015.
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Ringe um den Ful? dreier Baume gelegt sind. Ictefdign Wegen. Mit jedem Schritt wird der
Garten weiter. Die Vogelstimmen sind laut und dieng@n summen nicht, sie drohnen.
Vielleicht bin ich in einen Traum geraten [...] dminahe dem Paradies gleicft™

Ein weiterer topographischer Ort, der die Welt gagien’ konkretisiert, ist die Umgebung
der Wohnung im weitesten Sinne. Der kindliche Ryotest findet seine Freiheit, indem er
standig auf der Suche und auf einer EntdeckungsigtisGanz in diesem Sinne heil3t es: ,Es
wurde seine Welt, er war unterwegs, er schlossk§ictierbanden an.” (Zwettl, 48)

Die Raume des ,Aul3en’ sind die Raume der Freihait der kindlichen Phantasie, der hier
keine Grenzen gesetzt sind. So wird fur den JumgeAwettl* die Draisinefahrt auf einem
Abstellgleis zur Mdglichkeit der Projektion in eiamdere, bessere Welt: ,er fuhr, er glitt, er
flog, [...] er trAumte sich fort, die Draisine wdas Fuhrwerk seiner grof3en, um die Erde
reichenden Flucht.” (Zwettl, 105)

Der kindliche Wunsch, mit der Draisine in eine le@esWelt zu fliehen, wird dann in dem
Kinderroman ,Reise gegen den Wind“ noch konkretet aindeutiger formuliert:

,Er fuhr aus Laa an der Thaya direkt in einen Trafin] Er fuhr auf einem schnurgeraden
Gleis in ein Land, wo er Vater und Mutter wiedenda Dort hatte es nie Krieg gegeben.”
(Reise, 57f.)

In dem Kindertext wird die gleiche Grundstimmung &eeiheit, Unabhangigkeit und Flucht
aus der belastenden Wirklichkeit spurbar. Dem kuoheéin Protagonisten werden von dem
personalen Er-Erzahler jedoch Wiinsche zugeschrieherHartling seiner kindlichen Figur
in dem Erwachsenentext so nicht zugesteht, namlicbger in einer intakten Familie zu
leben, mit Mutter und Vater wieder glucklich zursean einem Ort, wo der Krieg aufhort.
Lotman definiert das Uberschreiten der Grenze Aweiscden beiden im Text entworfenen
oppositionellen Weltsystemen als die nétige Voratmsg flr dessen Sujethaftigkeit. Nun
soll es im Folgenden nicht um die Frage gehen,mabinwiefern eine Grenzlberschreitung
notig ist, um die Handlung zu beleben, sondern ied welmehr versucht, der Funktion der
Grenziberschreitung im Text nachzugehen. Die Grevime von dem handlungstragenden
Helden Uberschritten. Es fragt sich: Wer ist dieg¢gld’ in den Erinnerungstexten von
Hartling? Lotman unterscheidet dabei zwischen ,lgiwken’ und ,unbeweglichen’ Helden,

die dementsprechend als veranderlich oder unverigtdgelten®*® Mit Carsten Gansel kann

335 Hartling, Peter: Nachgetragene Liebe. Miinchen:ther Taschenbuch Verlag 2005, S. 102.

336 Vgl. dazu: Figur und Charakter. In: Lotman, Jurij: NDie Struktur literarischer Texte, a.a.O., S. -354.
Siehe auch den Beitrag von Gansel, Carsten: Zwiscffeziellem Gedachtnis und Gegen-Erinnerung -etatur
und kollektives Gedachtnis in der DDR. In: Gans€arsten (Hg.): Gedachtnis und Literatur in den
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man hier auch von statischen und offenen Figurerecier®>’ Diese werden ihrem
,Charakter’ entsprechend den Raumen innerhalb deéh#en Welt zugeordnet. Die
unbeweglichen Helden bleiben innerhalb ihrer Rawmngeschlossen, sie verdndern weder
ihre Lage noch ihren Charakter, wahrend die bewegh Helden die Handlung vorantreiben,
indem sie die Grenzen zwischen den einzelnen Weddisen zu Uberschreiten versuchen. In
den Erinnerungstexten Hartlings kann man — das evurdreits herausgestellt - zwei
Weltsysteme unterscheiden: die Welt des ,Innen’ dad ,Aul3en’. Die erste wird von den
Familienmitgliedern des kindlichen Protagonisterwdlent, dies sind: Mutter, Schwester,
Tante, GroBmutter sowie Nachbarinnen. Die Welt gadien’ wird reprasentiert durch
Soldaten und Menschen, die an verschiedenen Statidas Flichtlingsdaseins erscheinen
Die beiden Weltsysteme bleiben insofern konstalst,sech ihre ,Bewohner’ nicht in den
entgegen gesetzten Raum wagen, die Funktion derzGerschreitung wird vielmehr dem
kindlichen Protagonisten als der ,beweglichen’padéfen und dynamisch konzipierten Figur
zugeschriebef® Das ist ein fiir Hartlings Texte maRgeblicher Aspeler einmal mehr ihre
(auch kinderliterarische) Modernitat anzeigt. Soder Junge in ,Zwettl* standig auf dem
Weg, er pendelt zwischen den beiden Welten — detmaZse und der Umgebung. Dazu
gehort das Lager der russischen Soldaten in ,Zivetths Jungvolk in ,Nachgetragene
Liebe®, die Welt der Kunst und der Musik in ,Janelder die Walder, verlassenen Stadte und
Bahnhofe in den Kinderromanen ,Krticke* und ,Reisgen den Wind“. Mit der Figur des
Jungen, der als der streunende, sich herumtreibbadeichnet wird, der immer zu spat
kommt, nie am Familieleben teilnimmt, der sich immraasschlief3t, wird eine weitere Grenze
innerhalb der Raume der erzéhlten Kriegswelten sprgehen — die Grenze zwischen der
Welt der Eltern und der Welt des Kindes. Diese Rsemantik wird in dem weiteren
Erinnerungstext Hartlings fortgesetzt, gemeinhist der Roman ,Nachgetragene Liebe*, der
im Folgenden genauer analysiert werden soll.

Man kann zusammenfassend feststellen, dass die &&@iimHartling der Ursprung der
Erinnerung sind. Der Autor fuhrt kein Tagebuch, lvagés sein Gedachtnis festlegen wiirde,
was ein Erzahlen eriibrigt® Der Erinnerung auf die Spur zu kommen, gelingttlitéy daher

vor allem dadurch, dass er, von einem Raum ausdeltte Handlung, die Personen, die

,geschlossenen Gesellschaften’ des Real-Sozialismischen 1945 und 1989. Géttingen 2007: Vanderbhoec
& Ruprecht, S. 13-37.

337 Gansel, Carsten: Moderne Kinder- und Jugendliterata.O., S. 38.

338 Eine Ausnahme und gleichzeitig ein Beispiel fiin degativen ,Einbruch’ der einen Weltordnung in die
andere ist die Vergewaltigung der Mutter durch eingssischen Soldaten. Dies ist ein Exempel dafig,ein
Held der Welt des ,Aul3en’ die Grenze zur Welt desen’ mit Gewalt Uberquert und die oppositionelle
Weltordnung zerstort.

339 Siehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
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Gerluche und Gerausche weiter entwickelt. Auf didsgse schafft er es, seine Erinnerung zu
fixieren, mitzuteilen und letztlich weiterzugebetdnd dies obwohl er doch selbst der
Meinung ist, dass die ,Erinnerungen nicht teilbards**° Die Raumgestaltung dient der

Betonung der Kluft zwischen dem privaten und defarifichen Raum, was besonders in der

Konfrontation des erinnerten und des realen Rawgicbshar wird.

Die meisten Figuren bleiben in ihren Entwirfen Uleraet. Weder die Gestalt der Mutter
oder des Vaters, noch der verbleibenden Familighieiter konnen in ihrer figuralen

Konzeption klar bestimmt werden. Nachdem die Ennng mehrmals abgerufen, korrigiert
und in Frage gestellt worden ist, werden die ert@meFiguren im Schlusskapitel erneut auf
ihre Lebenslaufe, direkte oder indirekte Charaktén in der Figuren- und Erzéhlerrede und
Einschibe aus Dokumenten reduziert. Diese Gegestelang von unterschiedlichen

Meinungen, die dynamisch und abrupt, ohne KommamidrBewertung aufeinander folgen,
verstarkt den Eindruck, dass das Erinnern doch &mideutiges Bild liefern kann. Trotz der
im Titel ausgewiesenen ,Nachprifung” entsteht arhli&s doch kein einheitliches Bild der
Hauptfiguren. Dominant erscheint in ,Zwettl* diegdr der Mutter, wahrend der Vater eher
statisch und eindimensional bleibt. Die Gestalt ddutter hingegen wird offen,

mehrdimensional entworfen, sie bleibt dennoch eatwirf. Dies wird in den Schlusssatzen

nochmals deutlich, wenn gesagt wird:

»Ich habe ihre Briefe jetzt erst gelesen, sie habeneiner Erinnerung geredet, sie korrigiert,
und ich weil3 nicht, ob diese Revision zutrifft,][,es hat so kommen miussen’, sagte Tante
L.,sie war wohl eine unglickliche Natur’, sagte d&arrer, der die Selbstmoérderin begrub,
aber der Junge hat sie leicht und lachend in Erimgg denn sie wusste viele Spiele und liel3
ihn frah frei.” (Zwettl, 137f.)

Offenkundig wird im Roman, dass hier weitgehencetsthiedliche Bilder von der Figur der
Mutter geliefert werden. Fir die Tante ist sie aise tragische, zum Scheitern verurteilte
Selbstmorderin zu verstehen, der Pfarrer heuchdleit] wahrend der Junge die Mutter
.leicht und lachend” erinnern will.

Der Junge wie auch der erwachsene autodiegetisthErkahler bleiben zum Teil auf ihre
Beobachterrolle reduziert. Es finden sich einigeai@hkteristika, die die Gestalt von Peter
betreffen. Er wird Uberwiegend in den figuralen sagen anderer Figuren direkt
charakterisiert, so dass man Uber ihn immer meli® wed ihn in seiner Figurenkonzeption

als ein offenes, mehrdimensionales Individuum basgen kann. So wird der Erwachsene

3% Hartling, Peter: Leben lernen. Erinnerungen, a,&80363.
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nach sechsundzwanzig Jahren mit der ErinnerundNdehbarin Mimi N., die seine Person

betrifft, konfrontiert, wenn es heif3t:

~Wissen Sie, lhre Grol3mutter hat immer von der Résehen gerufen, Lore, Lore komm, das
Abendessen ist fertig, wo ist der Peter? Der Rstaricht da. Sie waren nie da. Sie waren nie
da. Sie waren so lebhaft wie Ihre Mutter. Sie wanemer weg." (Zwettl, 170f.)

Handelt es sich um die Figur des Mannes, der asedgahlende Ich agiert, so finden sich
kaum Hinweise zu seiner Person. Man kann zwar adg&ekten Hinweisen wie das
Verhaltnis zu den Eltern oder die eigene traumldis€ergangenheit Aussagen Uber die
Motivation der Figur machen, sie bleibt dennochiatg Beobachter- und Kommentatorrolle
beschrankt.

Resumierend kann man sagen, dass die Figurengestailt dem Roman ,Zwettl* die
Inszenierung des Erinnerungsablaufs unterstitze Bigurencharakteristik wird zwar
angestrebt, bleibt dennoch in der EntwurfsphadeesteDass die Gestalten unvollendet sind,
liegt an der Vielstimmigkeit der Erzahler, die zdmil im Gegensatz zueinander stehen. Im
Endeffekt werden im Text lediglich ,Abbilder’ delduren erreicht, die die Briichigkeit der

Erinnerung widerspiegeln.

Hartling 16st das Problem der Inszenierung von liotgraphischer Erinnerung in ,Zwettl",
indem er mehrere Perspektiven zum gleichen Gesnhsdfeagt. Dominant sind dabei die Er-
Perspektive des Kindes und die Ich-Perspektive d@awachsenen. Die weiteren
Erzahlinstanzen bilden die Stimmen der Zeitzeugemies Paratexte in Form authentischer
Zeugnisse und Dokumente. Entwickelt wird offendichteine Artmemory talkthematisiert
wird dabei die Erinnerung als Prozess, aber aushEitgebnis des Prozesses. Damit kann
Zwettl. Nachprifung einer Erinnerung® mit Recht salein autobiographischer
Erinnerungsroman gelten. Erinnerung wird hier awes Gegenwartsperspektive eines
Erwachsenen dargestellt, der die homo- oder augetisehe Erzahlerstimme verkorpert. So
wird hierzu einepersonal voiceeingesetzt, wahrend auf der Vergangenheitsebene die
heterodiegetische Erzahlung in der dritten Persoominiert. Der Roman ist
multiperspektivisch und offen angelegt, es herrsahistandiger Perspektivenwechsel, der fur
den Effekt der Mehrstimmigkeit sorgt. Betrachtetnndie unterschiedlichen Stimmen als
autonome Erzahler, so kann man auf der Ebene dsisé8aahlung von einem Wechsel
zwischen mehreren homodiegetischen Erz&hlern spneéber Erinnerungstext wird auf zwei
Ebenen erzéhlt. Diese sind die Gegenwartsebene Basiserzahlung und die
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Vergangenheitsebene der Analepse. Dominant ist ekéradiegetische Ebene der
Basiserzéhlung, sie bildet eine Art Folie und Kkhkiire fir die intradiegetische
Vergangenheitserzahlung. Der dominante Zeitbeztiglamit die Gegenwartsorientierung.
Der Abruf der Erinnerung geschieht aus Grundenjrder Gegenwart angesiedelt sind, der
Erinnerungsprozess wird andauernd unterbrochenhd@Gegenwartsbeziige, -kommentare
und —vergleiche. Die Fragwirdigkeit und Konstrukéiv des Erinnerns wird durch die
sprachliche Gestaltung des Textes unterstricherhefatzt Hartling oft den Konjunktiv, um
die fremde, bzw. in Frage gestellte Meinung zu neaeh. Des Ofteren treten
Bedingungssatze nach dem Muster: ,Wenn das zuyiidfn...“, ,Wenn es so gewesen ist..."
auf.

Um die Erinnerungstatigkeit zu beschreiben werderfopmative Verben eingesetzt (ich
erinnere; ich erfinde, ich denke mir aus). Aus 8mmenvielfalt entsteht eine Montage aus
Erinnerungsdialog, Gedachtnismonolog, biographischd?ortrats, Dokumentzitaten,
Nacherzdhlungen und sachlichem Chronikstil. Dert Pties Textes ist eindeutig
individuenzentriert, es handelt sich um eine reguwesErzéahlung. Die inszenierte Erinnerung
wird in der externen Fokalisierung dargestellt,ibsrwiegen die relativ objektiven — wenn
man im Fall der autobiographischen Erinnerung vdmekiivitat sprechen kann ebserver
memories Der Beobachter ist der autodiegetische Ich-Eexédrduf der Ebene der
Basiserzéhlung. Die inszenierten Erinnerungen giedn Bereich des kommunikativen
Gedachtnisses zuzuschreiben, es wird eine Art Aubhag vom Familiengedéachtnis
inszeniert, indem die einzelnen Familienmitglieftear Erzahler, Tante, Schwester, die Eltern
als Stimmen in den Briefen) zu den EreignissenFemniliengeschichte abgefragt werden.
Das Ergebnis ist die Betonung der Kluft zwischemdeamilien- und dem individuellen
Gedéchtnis. So bleibt das autobiographische Gewi&clies Ich-Erzahlers nach einigen
Korrekturen trotzdem im Widerspruch mit der Erirureg der Zeugen. Dies wird betont durch
die narratologischen Techniken der Raum- und Figgestaltung, die die Interdependenz
zwischen dem Eigenen und Fremden, dem PrivaterOdfehtlichen verdeutlichen. Hartling
selbst bestatigt dies, wenn er sagt: ,In ,Zwettt Imich die Umgebung fast mehr interessiert
als das, was ich war. Mich hat auch interessieds\lledeutet Augen- und Ohrenzeuge, was
bedeutet historische Auskunft**

Auf die Kluft zwischen dem erinnerten Bild und deealitat wird vor allem durch die
Raumgestaltung im Text verwiesen. Es werden komrhch Raume der Kindheit mit der

3% Epd., S. 51.
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Wirklichkeit des Jahres 1971 konfrontiert. Dies deim Ergebnis, dass das erinnerte Bild viel
aussagestarker ist als die wahrgenommene Gegen3@rtvird auf der Erinnerungsreise
immer wieder der Vergleich gezogen zwischen dannadsjetzt:

»Ich bin durch die Toreneinfahrt gegangen, die saf3ggeblieben ist, wie sie fur ihn gewesen
war, [...] das schrumpfte, erschreckte mich in eesthmutzigen Téaglichkeit: der Hof wurde
nicht klein, aber seine Mal3e fielen erbarmlich des sie weitenden Erinnerung. [...] das
einstige Verbot wirkte noch immer [...] diese Stliasteht allein in der Erinnerung.” (Zwettl,
23ff.)

Am Beispiel der Rdume der erzahlten Welt werdenSimmeseindricke des erzahlenden und
erinnerten Ichs verglichen. Die Parameter sind $bwaantitativer (Grof3e), wie qualitativer
Natur (Aussehen, Stimmung). Ebenfalls wird hierdngf die Tatsache hingewiesen, dass die
Bilder, die sich besonders stark ins Gedachtnigegiragt haben, kaum durch das Bild der
Realitat verandert werden kdnnen. So bleibt dasrtedisch erinnerte Haus des Gauleiters in
der Wahrnehmung des Ich-Erzahlers unverandert,eméhsich das Bild der Umgebung, der

Stadt wesentlich wandelt:

»Ich habe das Haus wieder erkannt. Es hat siclefich, nicht verandert. Oder hat es einen
anderen Verputz? Es ist hell gewesen. Das Hauslwdfalle, es war die Zuflucht. [...] Das

Haus war so grof3 geblieben wie in meinem Gedachtsisvar nicht kleiner geworden wie

die Stral3en, Platze, die Garten und Héfe vor allenp.Das Haus fasst einen Nachmittag,
eine Nacht, einen Mittag meiner Erinnerung [...]istseines von jenen Bildern, die das
Gedachtnis nicht zerrieb, ein kindlich-helles Bilgwettl, 271f.)

Die Inszenierung von Erinnerung wird im reflexiveModus realisiert, der der
Gedéachtnisreflexion dient und als Medium der Bebhawy zweiter Ordnung eine
distanzierte Betrachtung der Erinnerung ermdgli€he standigen Widerspriche zwischen
den unterschiedlichen Erinnerungsversionen werdgr harmonisiert, das Ziel besteht nicht
darin, einen Konsens zu erreichen. Es geht hierieéinehr darum, die Unterschiede und
Schnittpunkte zwischen der subjektiven und kollekti Geschichte hervorzuheben und
literarisch zu inszenieren. Hartling zeigt, dasskiezelne nicht losgeldst von der Geschichte
leben kann und immer von ihr eingeholt wird. Im TeXwettl* wird das ,Von-der-
Geschichte-Betroffensein’ ebenfalls an dem Verlgilinder-Erwachsene thematisiert. Die
Kinder werden genauso zu Kriegsopfern, wie die Ehsanen. So spielen sie Soldaten,
Deutsche gegen Russen, Feind-Erkunden, sie spigtefiraumata der Zeit nach: Lintschi
stirbt, Typhus, sie erzahlen sich die grausamsteacfchten der Vergewaltigungen. Die
Schuld der Erwachsenen ist es, dass sie die Kimgat ernst nehmen und um jeden Preis
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ausschlieRen wollen, was misslingen muss. Die Gdeed dass Kinder und Erwachsene die
gleiche Welt teilen und von denselben Ereignissenagso tief betroffen sind, liegt der
literarischen Téatigkeit Hartlings fir Kinder zugden Das Betroffensein durch den Krieg
nutzt Hartling literarisch weiter, indem er es dotiv fir zwei Kinderromane einsetzt:

.Kricke" und ,Reise gegen den Wind*.
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5.3 ,Nachgetragene Liebe“ — Zur Inszenierung von Hnnerung als
Figurgestaltung

5.3.1 Zwischen Kinderblick und Erwachsenenperspektie — Zur Struktur
und erzahlerischen Vermittlung im Roman ,Nachgetragne Liebe

Angeregt durch die Auseinandersetzung mit der ege@eschichte und Biographie geht
Hartling in dem Roman ,Nachgetragene Liebe”, deBd @rscheint, derjenigen Figur nach,
die in ,Zwettl* als Entwurf prasent ist, in ihrereGtaltung dennoch unvollendet bleibt. Damit
ist die Figur des Vaters, Rudolf H., gemeint. Dart@k selbst bestatigt dies im Gesprach,

wenn er sogar von einer gewissen Verdrangung déesstalt in ,Zwettl* spricht:

»Ich wollte diese Figur nicht mehr haben. Anders&turde mir immer klarer, wenn ich dies
nicht einmal 16se, irgendwann einmal, wird diesekapselte Wunde immer gré3er, wird zum
Geschwiir.3#

Der Text dokumentiert die Suche nach der Erinneamgen Vater, die sich fiur den Erzahler
in ,Nachgetragene Liebe" genauso problematischusstallt wie es im Text ,Janek” der Fall
war.

Erzahlt wird im Roman von einer schwierigen undsé&nhaften Vater-Sohn-Beziehung. Die
Handlung spielt in den Jahren 1938-1945 in Hartredarf bei Dresden, Brinn, Olmutz und
Zwettl. Es kommen also die prdgenden Raume derh@mdHartlings nacheinander vor. Das
erzahlte Geschehen liegt zeitlich vor jener Gestthijcdie dem Text ,Zwettl. Nachprifung
einer Erinnerung“ zu Grund liegt, thematisiert wiag Zeitspanne vor dem Aufenthalt der
Familie in Zwettl. Der Roman endet mit einer Zwé€tssage. Damit ist der Schlussteil des
Textes der Schnittpunkt zwischen den beiden Erumggromanen. ,Nachgetragene Liebe*
wird durchgehend erzéhlt, es gibt keine Kapitely dext ist lediglich in Abschnitte
gegliedert, die entweder den Wechsel der zeitlidileanen oder Springe in der Chronologie
des Erzahlten markieren.

Letztlich wird der Roman auf zwei Ebenen erzah#t, gt die Vergangenheitshandlung,
mithin eine Analepse, die Gegenwartshandlung fonkirt als Rahmen. Auf der Ebene der
Analepse wird die Geschichte der Familie aus dehtSies flinfjahrigen Sohnes erzahlt. Der
Vater der Familie ist Anwalt, 1930 geht er mit ssinEltern —der Vater ist ebenfalls als

Anwalt tatig — nach Hartmannsdorf bei Dresden. Dagzahlen auf der Ebene der

342 Diicker, Burckhard: Peter Hartling. Autorenbiictaea,O., S. 54.
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Vergangenheit setzt sich aus einzelnen Alltagsszensammen, die sich vor allem auf die
Inszenierung der Vater-Sohn-Beziehung konzentriegsenwird hier dargestellt, wie der Tag
des Jungen aussieht: ,In der Backerei kaufe ichoftér fur finf Pfennig Kiichenrénder. Ich

wahle sie mit Bedacht. Die dunklen, verkrustetdmsecken bitter und sind den Funfer nicht
wert,“3%3
Offensichtlich wird hier der Kinderblick beibehaitees wird Utber kindspezifische Themen
erzahlt, wie SuRigkeiten kaufen, dabei wird derspréchende Ausdruck verwendet, diese
»sind den Funfer nicht wert“. Den Jungen und deteYacheint anfangs eine vollig ,normale’

und harmonische Beziehung zu verbinden. So erdéhNater dem Sohn Méarchen:

,vater sal3 am Bettrand, die Hande auf den Knied,iah wusste, gleich wiirde er die Augen
schlieBen. Sein Gesicht wiirde sanft werden, sobaldeinrich sein durfte. Mit erhobener
Stimme liel3 er den Prinzen fragen: Heinrich, deg&abricht?* (NL, 14)

Die Sicherheit des Jungen darlber, wie die Erzghablaufen wird, lasst darauf schliel3en,
dass die Marchenabende keineswegs eine Seltenhdit Is diesem Sinne erfolgt hier
durchaus eine positive Darstellung des Vaters,tenrkert sich um das Kind, unternimmt
etwas mit ihm, widmet ihm seine Zeit. Der ersteeitvon dem der Erzahler berichtet, stellt
den Vater in einem anderen Licht dar. Der GrundlistMundharmonika, die sich der Junge
sehr winscht. Allerdings hat er kein Geld, um siekaufen. Da er keinen anderen Ausweg
sieht, entwendet er das Geld der Mutter. Als Strafed er vom Vater nicht mehr
angesprochen, er darf auch nicht an einem Ausferg=dmilie teilnehmen. Dabei zeigt sich
der Vater sehr streng und kahl: ,Er hielt die Stedif langer als eine Woche durch. Das
Schweigen wurde sichtbar. Es sank auf die Dieled@uMdbel, auf uns.” (NL, 23)

Als eine Art Machtkampf mit dem Vater sucht sichr dange Freunde, die die Eltern nicht
tolerieren, es sind Jungen, die beim Jungvolk nitrea und Uberzeugt sind von den
nazistischen ldealen des Feldzugs firs Vaterland. Eltern reagieren darauf nicht mit
Verstandnis, sondern mit Vorwuirfen: ,Dass du dimar solche Freunde aussuchst®, heifl3t es.
(NL, 29) Sie versuchen aber auch nicht mit dem Sabnreden. Nach dem Tod des
GrolR3vaters geht die Familie nach Brinn, wo der dutig tschechischen Verwandten kennen
lernt. Hier verbringt er die Zeit in drei untersetiichen Wohnungen, jede davon hat ihre
spezifische Atmosphéare und ihren Charakter: ,EdisiGeschichte dreier Wohnungen, dreier
Spharen. Ich ziehe, bald ohne Mutters Begleiturigshegierig von der einen zur andern.”

(NL, 45) An dieser Stelle kommt der homodiegetisEineahler zu Wort, der die Geschichte

343 Hartling, Peter: Nachgetragene Liebe, a.a.0.,1S(3eitenangaben nachfolgend fortlaufend im Teixtder
Sigle ,NL".)
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Uberblickt und gewissermal3en ,organisiert’: ,Esd& Geschichte dreier Wohnungen®, stellt
er heraus. Diese Erzahlerstimme hat die Funktienklemmentars und der Beurteilung der
Geschichte. So betont der Erzahler die BedeutusgR#eimes Brinn auch fur die spéatere

Wahrnehmung des Protagonisten:

,und es ist die Stadt, die in meinem Kopf zum Idbdller Stadte wird, auch spéter durch
keine andere ersetzt worden ist, mit ihren von Kmadgen geweiteten Platzen und Parks
standhélt gegen Prag, Wien, Berlin, Paris oder bapdufgebaut worden ist aus Staunen und
Neugier.” (NL, 45)

Es wird hier aus der Beobachtersicht die kindligliehrnehmung (,Staunen und Neugier*)
mit der spateren Erfahrung des Protagonisten nig¢r@m Stadten verglichen.

In Brinn er6ffnet Vater dann auch seine Kanzle, [iamilie bewohnt eine grol3e Wohnung,
es geht ihnen materiell gut, zu Weihnachten wirdjasoein Geiger als musikalische
Begleitung fur das Festessen bestellt. Dennoctefidér Sohn auch hier Freunde, die dem
Jungvolk angehoren und fir die deutsche Nation ké&mywollen. Um dem Jungen die Gefahr
der braunen Ideologie zu verdeutlichen, nimmt iben \ater zu einem judischen Mandanten
mit, der kdrzlich sein Vermdgen verlor und nun ueinsLeben flrchten muss. Der Sohn
versteht von dem Besuch nicht viel, er will keinErieden mit den Eltern, denn diese

enttduschen ihn mit ihrer Haltung:

.Sle [die Mutter — M.H.] habe ein Verhaltnis mitrdeGro3bécker Teubner, die ganze Stadt
wisse es, nur ich Blodian nicht. Wozu brauchtersieh noch? Nun wusste ich, dass Vater
Tante Manja liebte und Mutter, diesen Teubnerwalste alles.” (NL, 108)

Der Junge wird namlich Zeuge einer Liebesszene cheis Vater und der entfernten
tschechischen Verwandten, von der Affare der Mwgt&ihrt er von den Jungvolk-Freunden.
Der Protagonist muss also zusehen, wie seine Fapdtbricht. Er verliert den Halt, den er in
den sich liebenden Eltern hatte, auch der geselidicine Erfolg geht verloren.

Schlief3lich muss der Vater seine Kanzlei aufgelmssh wird eingezogen. Aus Protest sucht
der Sohn Zuflucht in der Schule unter den Jung¥olunden. Entsprechend erinnert der
homodiegetische Erzahler:

~Wir standen im Karree vorm Rathaus, abends, Faclaelerten, der Bahnfuhrer redete uns
die heilige Pflicht in die Kdpfe und wir schworedem Fuhrer treu bis in den Tod zu dienen.
Von da an trug ich Uniform.” (NL, 108)

Damit glaubt der Sohn dem Vater ebenburtig zu seioh er tragt die Uniform und ist, wie er

selbst findet, viel wirdiger als der Vater, denn @ah nicht wie ein Soldat aus, sondern wie
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jemand, der aus Hohn Soldat spielte, der sich mngenrkleidet hatte.” (NL, 106) Der Zweite
Weltkrieg wird im Text auf die zwei Jahre verdidhtelie der Vater in der Armee als
Schreiber verbringt. Es wird vom Jahr 1944 erzahlie Familie trifft sich, die

Missverstandnisse verstummen wegen der Angst unesléiien. Da sie Brinn verlassen
miissen, beschlieRt der Vater, dass sie nach Zgetier®** Beim Packen der wenigen

Sachen, die sie mitnehmen wollen, lasst der Jumge@uhbirne auf den Boden fallen:

~[A]ber ich will Krah schlagen, nicht langer leiseten. Ich nehme eine Birne, schmettere sie
mit aller Kraft auf die StralRe. Es gibt einen helknall, eine kleine Detonation, die vielfach
widerhallt. Alle ziehen erschrocken den Kopf eich nicht. Ich fuhle mich befreit. [...] Ich
hore mich lachen. Ich hére Mutter sagen: Das myastech sein.” (NL, 144)

Das Erzahlen ist damit an der Schnittstelle zumt Tawettl* angekommen. In ,Zwettl* wird

diese Episode am Textanfang wieder aufgegriffenfalggndermalen erzahilt:

s[]jch erinnere mich daran; ich habe eine elektisdBirne auf den Boden geworfen, sie
explodierte, knallte in der Nacht, in der sich kajgmand riihrte, zu rihren wagte, Mutter
zuckte zusammen, sagte aber, Scherben bringen G(dekettl, 7)

In Zwettl leistet der Vater weiter Widerstand gegas Regime. Bereits unmittelbar nach der
Ankunft falscht er Entlassungsscheine fur Soldatis,sich um ihre Familien kimmern und

nicht fur den Fuhrer kampfen. Die Mutter hilft irhabei:

»AUf einer alten Schreibmaschine tippt Mutter zwWaige lang Entlassungsscheine, die Vater
danach ausflillt. Er entlasst nicht nur Kamerades der eigenen Kompanie. Die Aktion
spricht sich herum.” (NL, 157)

Um sie herum laufen Soldaten weg, die meisten hdBagst aufgegeben. Der Vater
kommentiert es gelassen: ,So sieht nun der Endsied (NL, 158) Vor dem Einmarsch der
Russen zieht die Familie in ein leer stehendes Hams das sie mit seinem Reichtum
Uberrascht: ,Die Einrichtung der Wohnung erstauates: Wir waren in ein Bauernhaus
geraten, das sich als Furstensitz ausgab.” (NL) 159

Daraufhin folgt der nachtliche Besuch der russiacBeldaten, bei dem der tote Hausbesitzer
gefunden wird: ,Er hatte sich, keiner Ausflucht mahéachtig, mit der Pistole in den Mund
geschossen. [...] Ich starrte auf die Blutkrusie, @inmal das Gesicht gewesen war.” (NL,
163) Drei Tage danach will sich der Vater bei des&zungsmacht melden. An dieser Stelle

im Roman wird ein Dialog zwischen den Eltern szemiwiedergegeben:

344 Hier setzt die Handlung der Erzahlung ,Zwettl inaMiiertel* an.
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,ES ist doch der helle Wahnsinn, sich zu meldens Rann sein. Neunteufels wirden dir
helfen, glaub es uns. Ich glaub es euch. Warunstwdl dich unbedingt melden? Weil es
meine Pflicht ist.” (NL, 165)

Der Junge bekommt den Auftrag, dem Vater seine kéadénte zu Uberreichen, als die
Gefangenen durch die Stadt gefuhrt werden. Er #chafnicht: ,Ein Rotarmist kommt auf
mich zu, drickt mir den Gewehrkolben gegen die Brich habe Vater aus den Augen
verloren.” (NL, 168) Zu Hause erzéhlt der SohnMetter eine andere Geschichte: ,Ich habe
Vater die Tabletten zugeworfen, sagte ich, aberhabe sie im Heu vergraben, in der
Scheune.” (NL, 168)

Ein Jahr spéater erfahrt die Familie, dass der Vatarl. Juli 1945 im Gefangenenlager
gestorben ist.

Die extradiegetische Ebene der Erzahlung bildet@esprach des Sohnes mit der Figur des
verstorbenen Vaters. Da der Vater nicht antworegamkmuss dies ein Monolog bleiben. Der
Erzahler ist dabei eine homodiegetische Stimme siile als die Stimme des erwachsenen
Mannes auf der Ebene der Gegenwart herausstellbhakdelt sich also um die Gestalt des
Jungen nach sechsunddreif3ig Jahren. An diesem ,Rals&tnach mehr als 30 Jahren wird
eine Versohnung oder wenigstens eine Verstandigomgler Figur des Vaters angestrebt.
Am Textende wird diese Auss6hnung zum Teil erreimfeinn der Ich-Erzahler feststellt:

»Ich fange an, dich zu lieben. Ich bin alter als thin rede mit meinen Kindern, wie du nicht
mit mir geredet hast, nicht reden konntest. Nunchalie Zeit verbrauche, die dir genommen
wurde, lerne ich, dich zu verstehen. Kehrtest dridy Vater, wie der Mann aus dem

Bergwerk von Falun, kdnntest du mein jingerer Briséén.“ (NL,168f.)

Die Erzahlerstimme betont die zeitliche Kluft, dizvischen der erinnerten Zeit und der
Abrufzeit besteht, aber auch die Erfahrung, diendszhen liegt. Nun ist der Junge alter und
selbst Vater, ein anderer Vater — wie der Erzahtairteilt — wahrscheinlich ein besserer.
Gleichwohl wird eine gewisse Nahe zwischen Vatait @Gohn erreicht: ,Du kdnntest mein

jungerer Bruder sein®, heildt es jetzt. Damit kananmeilweise von einem geschlossenen
Ende sprechen, denn die Riuckkehr des Vaters isunmdglich. Gleichwohl ist wenigstens

die angestrebte Annaherung zwischen den beiden éarmmfolgreich.

Der Textanfang in medias res gleicht einer Aufzagluon Erinnerungssticken, die der Vater

hinterlassen hat:

.Mein Vater hinterliel3 mir eine Nickelbrille, eirgoldene Taschenuhr und ein Notizbuch, das
er aus grauem Papier gefaltet und in das er nielitgetragen hatte als ein Gedicht
Eichendorffs, ein paar bissige Bemerkungen Nestnayd die Adressen von zwei mir
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Unbekannten. Er hinterliel3 mich mit einer Gesclaglalie ich seit dreil3ig Jahren nicht zu
Ende schreiben kann. Ich habe dber ihn geschriedmsh nie von ihm sprechen kdnnen.*
(NL, 7)

Der unvermittelte Anfang verrat mehrere Informationzum nachfolgenden Geschehen.
Wahrend der erste Satz noch als eine positive bzeutrale Bemerkung Uber die
Hinterlassenschaft des Vaters begriffen werden kdentet der nachfolgende Satz auf die
schmerzvolle Beziehung hin, die Vater und Sohn inedi. Zu Wort meldet sich die
Erzahlstimme, es handelt sich dabei um einen hdimw- autodiegetischen Ich-Erzahler, der
den Vater aus der dreil3igjahrigen Entfernung bbkteac Der Erzahler stilisiert sich zum
Schreiber, zum Autor der Geschichte, wenn er daspncht, Uber den Vater bereits
geschrieben zu haben. Damit wird der Text als eershMch definiert, sich mit dem Vater in
der Gegenwart zu versbhnen, indem man die Verg&egerobjektiv betrachtet und
relativiert. Dabei wird offensichtlich ein Versugewagt, ein Bild des Vaters zu entwickeln
aus der Perspektive der Zeit und der eigenen EnfighrDem Roman werden als Motto die
Worte von Paul Celan vorangestellt: ,In der Lufg lkleibt deine Wurzel, da, in der Luft.”
Dieser Paratext kann als Verweis auf den temporafeh konstruktartigen Charakter von
Erinnerung gelten. Demnach wird es schwer, eineritiges und klares Bild vom Vater zu
schaffen, es kann sich lediglich um eine Ann&ahertmagdeln, um eine Montage aus
Erinnerungen anderer, aus Dokumenten, Zeugenaussagsvie der reflektierten,
erwachsenen Sicht des Ich-ErzahféPs. Wahrend in  dem autobiographischen
Erinnerungsroman ,Zwettl aus mehreren Erzahlstimraame polyphon erzahlte Geschichte
kreiert wird, die kein harmonisches Bild entwiggndern statt dessen vielmehr auf Irritation
und Verunsicherung bei dem Rezipienten setzt, wird,Nachgetragene Liebe" die
Aushandlung der Vater-Erinnerung der Figur des $shiberlassen. So handelt es sich hier
vielmehr um die individuelle Erinnerungsarbeit #sniliare Erinnerungskonkurrenz. Der

Textanfang in ,Nachgetragene Liebe“ lasst denncah gleiche Verfahren vermuten, denn

345 Beide Texte, sowohl ,Zwettl” als auch ,Nachgetragd.iebe” fallen in die Zeit der Autobiographienneod
Die zahlreichen Texte, die zur Zeit entstehen, sileth Gattungen: Tagebuch, Notizbuch, Briefwechsel,
Interview zuzuordnen. Hartlings Verdienst ist dathei neue Technik im Umgang mit der eigenen Gebbhic
Obwohl also ,Nachgetragene Liebe" durchaus zur deit ,Schwemme von Vaterbuchern* (Ruth Rehmann)
entsteht, darf der Text nicht als Modeerscheinuglteg, er soll nicht herausgeltdst aus der gesamattischen
Tatigkeit Hartlings interpretiert werden. Fur Haém ist das autobiographische Schreiben die einzgliche
Schreibweise Uberhaupt. Nicht desto trotz werdejNimchgetragene Liebe* Aspekte thematisiert, die die
Vaterliteratur als zentral gelten kdnnen, wie: 8tellung der Vater dem Nationalsozialismus gegendder die
»hicht vermittelte Geschichte der Vater und GroBvéat so Hartling. (In: Dicker, Burckhard: Peterrtiag.
Autorenbiicher, a.a.O., S. 61.) Die Mativation, deendrangten Familiengedachtnis nachzuforschen|tiexte

im Fall Hartlings aus einem Gesprach mit den eigd€iedern.
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nach dem Einstieg auf der Ebene der Gegenwarteime Vergangenheitspassage eingesetzt,

die den Erzéhler gewissermal3en ,zum Kind macht’:

»Ich bin finf und aufgebrochen zu einer grof3en &elsh habe ein Ziel, wie ich es von den
Erwachsenen kenne, die verreisen und schon wissesie ankommen werden. Sonst, wenn
ich mit dem Dreirad unterwegs bin, folge ich Geddgs, entdecke Garten, Wege und Héfe.”
(NL, 7)

Offensichtlich wird hier von der tUberlegenen Erwsatensichtqbserver memorig@szu der
begrenzten, unterlegenen Sicht des Kindiesd(memories gewechselt, so dass man sogar
den Eindruck hat, das Geschehen aus der KindersggwissermalRen ,von unten’, zu
betrachten. Mit der Kindperspektive kommt sehr Belwegung in die Erzahlung, denn der
Protagonist ist auf dem Dreirad unterwegs.

Die Erzahlung auf der Ebene der Gegenwart ist dagstatischer, die Betonung liegt auf den
Emotionen, nicht auf den Ereignissen. Der autodigegjee Erzahler meldet sich zu Wort und
kommentiert den Schreibprozess, unterbricht diedllung mit Einschiben, die seine
Autortatigkeit betreffen:

»Ich habe diesen Satz geschrieben und einige Malehdestrichen. Nun lasse ich ihn stehen.
Er stemmt sich gegen das, was ich bisher unterhlezé&erstand, gibt der Sprache die Zeit
zurtick, durchdringt sie mit einem Ernst, der alfériflung fragwirdig macht.” (NL, 67)

Durch Kommentare dieser Art wird die Produktionssangesprochen, der Leser hat nun das
Geflhl, dass das Schreiben eine personliche Dimertsat. Durch den Text setzt sich der
Autor mit seiner Erinnerung auseinander. Der Sbipreizess wird dabei fast wie ein Kampf
inszeniert. Der Ich-Erzahler auf der extradiegé#sc Ebene meldet sich zu Wort, um
Einsicht in den Schreibprozess zu geben, die Amualgean den Vater oder auch deren
Misslingen zu erklaren. Daruber hinaus betont ememchen Stellen die Entfernung, die
zwischen ihm und dem kindlichen Protagonisten,ateselbst gewesen ist, besteht. Es wird

also die Distanz zwischen erinnertem und erinnemibd hervorgehoben:

»Ich schreibe von einem Elfjahrigen, einem Ungehgedas kein Kind mehr war, sondern ein
aus der Hut gefallener Wechselbalg. Wenn ich matkt jmit Elfjahrigen unterhalte und mir
vorstelle, ich sal3e als jenes Kind unter ihnergHt@ ich mich vor diesem Geschdpf, versuche
es zurickzudrangen in die ErinnerungslosigkeitL,(h22)

Hier distanziert sich der Erzahler deutlich von d€md, bezeichnet es gar als einen ,aus der
Hut gefallenen Wechselbalg®. Er empfindet Angst w@m Jungen und versucht ihn zu

vergessen. Im Erzéhlvorgang wird demzufolge eindgier Wechsel zwischen Anndherung
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und Distanz, zwischen Ubereinstimmung und Gegerfsatgestellt. An einer anderen Stelle
wird dann eine fortschreitende Nahe der Kindersechticht. So gelingt es dem Ich-Erzahler
auf der Gegenwartsebene in der Erinnerung nichtlearVater, sondern auch ein Stiick sich

selbst zu entdecken und zu verstehen:

»Ich bin zehn. Ich schreibe: Ich bin zehn, was abeteutet, dass ich mich mir ndhere, dass
ich spure, wie zwei Erinnerungen, zwei Korper sieginander schieben. Ich nédhere mich mir
und bin sechsunddreif3ig Jahre von mir entferntt jede Nacht trdume ich von einem Kind,
das traumt. Ich traume die Traume des Kindes unif® wenderbarerweise, dass ich sie
wiederhole. Es sind meine Trdume und doch sindssi@cht.” (NL, 109)

Erneut wird in diesem Rahmen das Erinnern ,spurgarhacht. Entsprechend heif3t es: ,Ich
spure, wie zwei Erinnerungen, zwei Korper sich naeder schieben.” Die autodiegetische
Erzahlerstimme betont die wechselnde Distanz untdeNZEs sind meine Traume und doch
sind sie es nicht.” Es wird hier — wie in dem Romawettl* — die Unzuverlassigkeit des
Erinnerns betont was nicht bedeutet, dass der Erzéimzuverlassig ist. Genauso wie in
Zwettl" werden die Aussagen der Erzahlinstanz @t Erzahlerstimme nicht hinterfragt
oder bezweifelt, vielmehr stellt er selbst die mvagligkeit der Erinnerungsentwirfe in
Frage. Der Ich-Erzahler verfahrt im reflexiven Medamit ist der autodiegetische Erzahler
auf der Ebene der Basiserzahlung ein reflexivesiivhedler Beobachtung von Erinnerung.
So wechselt dieser zwischen der Feld-ErinnerundeinVVergangenheit zu der Beobachter-

Erinnerung auf der Ebene der Gegenwart:

»Aber ich sage kein Wort. Ich werde ihnen auch spatcht erklaren, weshalb ich einem
Gluck, einer Freiheit nachrannte, die sie mir vevda. Ich weild es inzwischen besser, Vater,
obwohl es bis heute einen in mir gibt, der aufbeectvill, der die unbandige Lust versplirt,
sich von allem und allen zu trennen.” (NL, 35)

Die emotionale und subjektive Kindersicht wird ales nichternen, erfahrenen Perspektive
des Erwachsenen korrigiert. Dieser gibt manchmal 8ater Recht, so wie in der Episode,
als der Junge bestraft wird, weil sich die Elteath seinem néachtlichen Ausflug Sorgen
gemacht haben: ,Ich weil3 es inzwischen besser,rVaié Ich wéare ratlos, wie du, misste
ich eines meiner Kinder suchen.” (NL, 35)

An zahlreichen Stellen in der Erzahlung stellt Berdhler den Vater dennoch gewissermal3en
zur Rede, indem er ihn mit seinen Fehlern konfewvhtDer Ich-Erz&hler flhrt im Text einen
Dialog mit dem verstorbenen Vater. Die Erzahlerstenwendet sich dabei oft an den
abwesenden Vater, das Gesprach variiert von Voemirtiber Erklarungen bis hin zum

Verstandnis:
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~Wir haben uns nie als Manner unterhalten, nie egerinnerungen messen, tauschen
kénnen. Ich hab dir nie sagen kdnnen: Weil3t duKiad. Das Damals zwischen uns fehlte.
[...] Du hast manches nicht lernen kdnnen; manbiéest du nicht lernen wollen. Du hieltest
dich an andere Worter, Begriffe. Strafe war soWiort. Eine deiner Strafen war schlimmer
als alle anderen. Ich habe sie dir nachgetragenhéute. So genau, Vater, sind Worter:
nachgetragen.” (NL, 18)

Das Nachtragen der Missverstandnisse und Unstineitegk innerhalb der Vater-Sohn-
Beziehung wird durch den Krieg und den friilhen Ted Waters bestehen bleiben: ,Ich hab
dir nie sagen konnen,” bedauert die Gestalt desn&ohDie Erinnerungsarbeit als
Verséhnung mit dem Verstorbenen soll nun als dasspaechen des Verschwiegenen
praktiziert werden. Ganz in dem Sinne empfindetldetErzahler die Strafe des Schweigens
als ,schlimmer als alle anderen.” (NL, 18)

Wenn man nach der Funktion der Basiserzahlung ,frdghn lasst sich sagen: Die
Basiserzahlung bildet in ,Nachgetragene Liebe" @hnivie in ,Zwettl* die Folie fir die
Erinnerung. Sie ist die dominante Erzéhlebenedaufdie Korrektur und Richtigstellung der
Erinnerung vollzogen wird. Diese werden gleichwahters realisiert als es in ,Zwettl* der
Fall war. So werden in ,Nachgetragene Liebe" kezngatzlichen Stimmen als Stltzen der
Erinnerung eingesetzt, die Korrektur verlauft viehm mit Hilfe der inzwischen gewonnenen
Lebenserfahrung, die eine Distanz und Objektiwigs Ich-Erzahlers zur Folge haben. Von
daher wird auch keirmemory talkentwickelt, es handelt sich hierbei vielmehr umeain
Prozess der Selbstfindung in der Erinnerung, um Aigseinandersetzung mit den
individuellen Traumata, um die Aufnahme der Vatersgrung aus dem passiven Speicher-
ins aktive Funktionsgedachtnis. Im Gegensatz zu efflty wo in der Gegenwart die
Geschichte der Grabsuche erzahlt wird, wird auf @egenwartsebene in ,Nachgetragene
Liebe“ keine Handlung entwickelt. Es dominiert #&ienzentration auf die inneren Zustande
und Gefuhle, die den Abruf der Erinnerung an deteMaegleiten.

Anders als in ,Zwettl, wo die Erzahlinstanz aufrd&bene der Vergangenheit eine
heterodiegetische Er-Erzéhlstimme ist, wird in ,N@getragene Liebe“ auf die Er-Sicht
zugunsten einer weiteren Ich-Stimme verzichtet. digse Weise wird auch die Erzahlung
auf der Ebene der Analepse von einem Ich-Erzahlsemtiert, was einen héheren Grad an
Annaherung zwischen dem erwachsenen Erzéhler undnsekindlichen Ich zur Folge hat.
Das erinnerte Ich nahert sich hier bedeutsam d@ameznden Ich an. Dabei werden auf der
Ebene der Vergangenheit Feld-Erinnerungen von epssonal voiceprasentiert. Der
Kinderblick dominiert, die Welt wird aus einer kirahen Perspektive wahrgenommen. Diese
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Sicht wird bis ins kleinste Detail eingehalten, @aogenn es sich um die Wahrnehmung der

Dimensionen der Umgebung handelt:

.vater mauert sich mit Schranken ein. Allein inren Buro stehen vier oder funf; auf dem
Gang noch einmal drei. Die Schranke tirmen siclemebm auf, [...] Ich 6ffne die Tur zu
seinem Biro. Die Messingklinke liegt hoch, lasshsschwer niederdricken. Wenn ich sie
angefasst habe, riechen meine Hande nach Siddl,“{IN.)

Untbersehbar ist in diesem Fall, wie aus der Kipelespektive berichtet wird, das Ich schaut
von unten nach oben, zu dem Vater auf. Entsprecigeod erscheinen die Mobelstlicke,
Tlren, Hauser und Garten: ,Die Schranke tirmen sgben ihm auf.“ Der Rezipient wird
klein gemacht’, indem er mit der Figur mitgeht unad der Messingklinge aufschaut.
Gleichwohl wird diese Perspektive an einer Stedassen und es wird zu der nichternen,
beobachtenden, neutralen Perspektive eines hetgeitichen Erzéhlers gewechselt, der das

Geschehen aus der externen Fokalisierung betrachtet

»In einem grauen Anzug steigt er aus dem Auto,tetkich auf, geht auf das Kind zu, das
sich Uber den Lenker beugt, kein Wort Uber die eipjpringt, packt es wie ein Karnickel,
reil3t es hoch, schleppt es, zusammen mit dem dreztan Wagen. [...] Er kehrt dem Kind
schon wieder den Rucken zu, eine graue, vorwuliiis\dlte unter dem brauen Nacken und
dem schwarzen, glatt gekammten Haar.“ (NL, 9)

An dieser Stelle zeigt sich, wie der Junge einettenéNeg auf sich nimmt, um den Vater im
Biro zu Uberraschen. Ohne nach den Griinden fuersainerlaubten Ausflug zu fragen,
nimmt ihn der Vater mit. Das Kind wird dabei ,stumgemacht’ und nicht einmal
angesprochen. Aus dem homodiegetischen Ich, dasleumternen Fokalisierung erzahilt,
wird plotzlich, mitten in der Geschichte, ein emties Es — ,das Kind'. Die Griinde fir den
Sichtwechsel werden nicht genannt, er wird auchhtnizvieder vorkommen. Der
Beobachtergestus kann an dieser Stelle mit Siclietieemehr Objektivitat und Nichternheit
bieten, als der Versuch in solch einer, fir dasidte Kind vollig unerklarlichen Lage, die
Kindersicht zu beibehalten.

Zusammenfassend kann man sagen, dass das Erzahiman ,Nachgetragene Liebe" auf
zwei Ebenen realisiert wird. Diese sind: Die digspdte Ebene der Kriegszeit und die
extradiegetische Ebene der Gegenwartshandlungdaufsich allerdings keine Handlung
entwickelt. Vielmehr wird der Blick auf die inneredustande des Ich-Erzahlers gerichtet.
Zwei Erzahlinstanzen kommen vor, es handelt sidiedam die Stimme des erinnernden und
erinnerten Ichs, was den Text weniger komplizierd utiberschaubarer macht — im

Unterschied zum Erinnerungsroman ,Zwettl“. Beidentgten erzdhlen aus der internen
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Fokalisierung, die Erinnerung wird in ,Nachgetragehiebe* dennoch mehr gesucht als
nachgeprift. Dazu werden einige Zwettl-Passagenraéhk, ja sogar korrigiert. Das

erzahlende Ich n&hert sich immer wieder dem eméhtth, um sich dann wieder von ihm zu
entfernen. Am Textschluss wird die Annaherung ireizacher Weise realisiert. Zum einen
wird die Nahe zur kindlichen Figur erreicht, sierdvsogar kérperlich spirbar: ,Ich setze
mich auf die steinernen Stufen an der Dreifaltitgsgiule und warte. Ich spire meine
Kinderknie, die ich zusammendricke*, heilt es. (Me7) Zum anderen wird die emotionale
Nahe zum Vater erreicht und dies in einem AusmasB,zdl dessen Lebzeiten unmdglich war.
Die Erzahlerstimme in der Gegenwart betont diepés entdeckte Gefuhl des Protagonisten,

das erst nach dem teilweisen Verstandnis fur dear\fadglich ist:

»Ich habe dir nachgehen, dich finden wollen. Abksrman mich nach dir fragte, konnte ich
nicht antworten. Ich sah, was du zuletzt gesehsty hher es half mir nicht, dass ich deinen
Blick wiederholte. Ich musste wieder zurtick, widike Hand im Nacken splren, wider von
deinem Schweigen gedriickt werden, ich musste aerfihgnich zu wehren und die Spuren
lesen, die du mir hinterlassen hast. Ich fangaigh, zu lieben.” (NL, 168)

Es sei nochmals herausgestellt: Die erzahlerisa@renitlung in ,Nachgetragene Liebe" wird
auf zwei homo- oder autodiegetische Stimmen vértdlBhrend die Stimme des kindlichen
Erzahlers die emotional gefarbte Feld-Erinnerungzemiert, schildert die Stimme des
Erwachsenen die Ereignisse aus der UberlegenenaBlegosicht. Es werden oft innere
Monologe, erlebte Rede und Formen des Bewussts@inss eingesetzt: ,Ich schweige,
obwohl ich ihm héatte antworte kénnen®, heil3t esrggler seid nicht so wie die andern, du
und Mutter.® (NL, 35) Durch den Einsatz von zweiz&nlstimmen entsteht eine Art
Multiperspektivitat, denn nicht immer stimmen dieiden Erzahler einander zu. Im Roman
dominiert deutlich die extradiegetische Ebene d@mrerungsevaluation, sie bildet eine Art
Folie und Ergénzung fur die Erzahlung auf der Ebeéee Analepse. Gleichwohl kann hier
nicht die Rede sein von einem polyphonen Text, alashZiel des Abrufs von Erinnerung ist
anders: Es wird vielmehr gesucht als nachgepruift. Eyzahlerstimme auf der Ebene der
Basis-Erzahlung ist deutlich sicherer als das iwe#l* der Fall ist. Der Konstruktcharakter
der Erinnerung wird dennoch thematisiert, zum Belswenn der Erzahler Satze formuliert
wie: ,Meine Erinnerung muss mich triigen.” oder ,Mfil das Kinderged&chtnis in meinem
Kopf nicht festlegen” (NL, 36f.) ,[...] dann projere ich meine Erfahrungen auf seine und die
Erinnerung kann nur korrigieren.” (NL, 125) Das IZges Erinnerns in ,Nachgetragene

Liebe" ist es nicht mehr, das Vergessene oderhdismnerte zu korrigieren, es geht darum,
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das Nicht-Gesagte auszusprechen. Um das zu turs emus Figur nachgeholt werden: die

Figur des Vaters.

5.3.2 Zum Entwurf der Figur des Vaters im Roman ,Nahgetragene Liebe*

Wenn es eine Figur gibt, die in Hartlings Texteand es handelt sich dabei sowohl um die
Erwachsenen- wie auch Kinderliteratur — selten wort, dann ist es die Figur des Vat&fs.

In der Tat scheint das Thema des schwierigen Unsgamggden Véatern Hartling seit langem
zu beschaftigen. Im Jahre 1968 gibt er den Bande ,Déter” heraus, in dem sich
unterschiedliche Autoren Uber ihre Vater auf3ermtlidg selbst bleibt sprachlos, bis auf das
Vorwort und die Wahl des Paratextes als Einstiggw&hlt einen, in seiner Aussage aul3erst
eindeutigen Text aus — den Brief an den Vater vaan¥ Kafka, in dem die Vater-Sohn-
Beziehung durchgehend negativ dargestellt wird:

.Liebster Vater,

Du hast mich letzthin einmal gefragt, warum ich dgbte, ich hatte Furcht vor Dir. Ich
wusste Dir, wie gewdhnlich, nichts zu antwortéff.“

Furcht und Schweigen pragen die Beziehung zwisdkafka und seinem Vater. Umso
deutlicher wird die Aussage des Herausgebers HgrtWwenn er betont: ,Franz Kafkas ,Brief
an den Vater' hat den Ausschlag gegebdfiDer Band soll nun der Versuch werden, ein
Gesprach mit jenen schwierigen Vatern zu knlpfeirtlidg selbst steuert, wie gesagt, keinen
Text zum Band bei, er meldet sich als Herausgebeer Einfihrung mit gleichem Titel zu

Wort:

.Das Gesprach mit dem Vater ist ein fortwadhrendedéfspruch — die einen lassen ihn in der
Gegnerschaft, die anderen im Einverstandnis. Die] Wahrheit der S6hne ist nicht die der
Véter, aber in der Anrede, selbst im Aufruhr, kaiewvon beiden begriffen werdef{®

1968 ist Hartling jedoch weder zur ,Anrede” nochreyAufruhr bereit. Mit dem Roman
Zwettl* kommt die Vaterfigur erneut zur Sprache wird allerdings an den Rand gedrangt,
bleibt von der Mutter Gberschattet, unklar und dlevmlet. Erst in ,Nachgetragene Liebe*
wird der erinnernde Umgang mit dem Vater zur zéetr&rage des Textes. Die Vaterfigur

wird in diesem Roman auf zwei Ebenen entwickele Bird auf der Ebene der Gegenwart

3¢ Siehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.

347 Kafkas Brief an den Vater. In: Hartling, PetereDMater, a.a.O., S. 5.
%8 Hartling, Peter: Die Vater, a.a.0., S. 9.

9Ebd., S. 11.
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mit biographischen Notizen eingefiihrt, die im sattdn Chronikstil erzahlt werden. Diese
beinhalten auch immer die zukunftssicheren Vorautsuohgen, die den sich n&hernden Tod
des Vaters prophezeien. Die erste Information amséh des Vaters wird dem Textanfang
nachgestellt und bildet demnach eine Art nachgeHeiposition in Form einer aufbauenden

Ruckwendung:

»1932 hatte sich mein Vater, nach StudienjahreRrag und Leipzig, in Chemnitz als Anwalt
niedergelassen. Er war 26 Jahre alt. Im gleichén Bairatete er die um funf Jahre jingere
Erika Hantzschel, die Tochter eines heruntergekoemmresdner Kosmetikfabrikanten. [...]
1930 waren die GrolReltern nach Hartmannsdorf ben@iitz gezogen und dorthin verlegte
mein Vater sein Biro. 1933 kam ich zur Welt, 1936ima Schwester Lore. Zwischen meiner
Geburt und dem Tod meines Vaters lagen zwolf J&gdlieb uns wenig Zeit.” (NL, 10)

Bei der Ruckwendung handelt es sich eigentlich umareverkirzten Lebenslauf des Vaters,
es geht um die Darstellung seiner beruflichen (Z93atte sich mein Vater, nach
Studienjahren in Prag und Leipzig, in Chemnitz #swalt niedergelassen.”) und
personlichen Laufbahn (,Er war 26 Jahre alt. Imaylen Jahr heiratete er die um funf Jahre
jungere Erika Héantzschel, die Tochter eines hergei@mmnen Dresdner
Kosmetikfabrikanten.”). Der Erzahler stellt siclehals allwissend dar, er kennt die Zukunft
und verweist damit mit Sicherheit: ,Zwischen meir@eburt und dem Tod meines Vaters
lagen zwdlf Jahre. Es blieb uns wenig Zeit."

Im weiteren Verlauf der Handlung werden zwei Entfwider Figur des Vaters geschaffen,
der Vater in der Erinnerung des Kindes und dasigatedes erwachsenen Mannes. Aus dem
Konflikt zwischen beiden Figurenentwirfen resuttiger Streit um die Erinnerung. So wird
die Figur in der Vergangenheit als eine statisgeschlossene und eindimensionale Gestalt
realisiert. Die Eindimensionalitat betrifft die Hateigenschaften des Vaters auf der Ebene der
Analepse — die Strenge und das Schweigen. Auch dechTod des Grol3vaters bleibt der
Vater stumm, was der Erzéhler vermutet: ,Ich weithty bei wem du dich nach Grol3vaters
Tod ausgesprochen hast. Wahrscheinlich bei nienmanaech bei Mutter nicht.” (NL, 38)

So wird das Kind ununterbrochen vom Vater bestmalfitne dass tber die Grunde fir die
Strafen ein Gesprach gefuhrt wird. Die schlimmsberaStrafen ist das wochenlange
Schweigen des Vaters, das auch den erwachsenen md&hnschmerzt. So betont der Ich-

Erzahler in der Gegenwart die immer noch verleteeld der Bestrafung:

.Manchmal Vater, kehren Sprichwérter in ihre getelBedeutung zurlck. Seit dieser
stummen Kur kann ich den Satz ,Er schweigt ihn totht mehr lesen, geschweige denn
schreiben, ohne dass es mich schaudert. [...] ilcmibht sicher, ob du dir im klaren warst,
dass dieses Schweigen zur Mitgift wurde. Wenn ietitd allein mit meinen Angsten streite,
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indem ich mit mir selber rede, hore ich nichts ralsine Stimme und oft dein Schweigen.”
(NL, 23)

Der homodiegetische Erzéhler verweist auf die tfande im Gedachtnis: ,Seit dieser
stummen Kur kann ich den Satz ,Er schweigt ihn totht mehr lesen, geschweige denn
schreiben, ohne dass es mich schaudert.” (NL, 23) Bdotagonist gibt zu, heute noch in
Stresssituationen von dem Schweigen des Vatereibsgru werden: ,Hore ich nichts als
meine Stimme und oft dein Schweigen.” (NL, 23) Anesér Stelle wird eine
Ubereinstimmung zwischen der Erinnerung des Kinded des Mannes konstatiert. Die
erinnerten Empfindungen werden durch die Wiedermplun der Gegenwart bestatigt. Diese
werden aus der internen Fokalisierung wiedergegeménBetonung der inneren Zusténde,
der Gefuhls- und Gedankenwelt der kindlichen Figur.

Das dominante Gefuhl zwischen dem Vater und dermn Ssthdie immer gro3er werdende
Distanz, die zusatzlich durch die Raumgestaltungpritewird. So leben die Eltern des
kindlichen Protagonisten in einer Welt, die ihmnfie erscheint. Weil die Geborgenheit zu
Hause fehlt, erliegt der heranwachsende Junge deaszirkation jenes
Zusammengehorigkeitgefuhls, das ihm vom Jungvolkotgn wird. Erinnernd betont er:
.Meine Eltern haben in einer anderen Welt gelebtict.” (NL, 105)

Entsprechend wird die Kluft zwischen den Eltern wianm Kind immer gréf3er, der Junge
fuhlt sich enttauscht, da die Welt der Eltern ing&esatz zu der Welt ,seiner’ Helden steht,
Uber die er in der Schule informiert wird und den allen’ bewundert werden. Besonders
der Vater enttduscht den Jungen, denn er entspricht dem in der Schule vermittelten
Heldenbild:

»Ich winschte mir einen Helden zum Vaters, einear,tdilnahm, der die kriegerischen Satze
erfullte und nicht einen, der sich aus der Zeihlstend Gegenparolen folgte, der sogar so weit
ging, sich von Mutter zu entfernen, in einer anddriebe Halt zu suchen.” (NL, 71)

Die hier angesprochene Affare des Vaters uber eieJdnge Bescheid weil3, ist ein weiterer
Grund, um den Vater zu hassen. Nachdem der Vatgeeogen wird, entwickelt der Junge

das Geflhl, der Mann an Mutters Seite sein zu nmigsd betrachtet den eigenen Vater als

einen Konkurrenten. So heifdt es:

»Ich zog mich in mein Zimmer zurick, legte mich suBett, dachte mir aus, dass Vater
verunglickt sei und Mutter misse sich nun alleit umis durchschlagen. Ich trAumte, dass
Mutter sich auf mich verliel3, dass ich sie untersé] auf dem Bahn Arbeit bekam, Geld fur
sie verdiente.” (NL, 106)
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Nun werden die Besuche des Vaters zur schmerzhgffahrung, die Mutter geht ebenfalls
eine neue Beziehung ein, der Junge wird zum stumAerrgen dafur, wie die Familie
langsam zerbricht und untergeht. Auf seine Anklageragieren die Eltern mit
Missverstandnis und Gewalt. Statt Aussprache wekaerilikte mit Schlagen geldst, was der

Protagonist dem Vater lange nachgetragen hat.di¢®r selbst zu:

»Ich habe gegen dich geschrieben, Vater, nichdfdh, noch immer gegen dich, obwohl ich
mir die Verletzung erklaren kann, die kindliche Ganfeit, die dich traf, obwohl ich mit dir
fuhlen kann. Dass die Zeit Wunden heile, ist egiehltfertige Beteuerung.” (NL, 115)

Auf diese Weise wird das Schreiben zu einer Artréipe, gar einer Wundbehandlung in der

Erinnerung, von der Peter Hartling auch im Gespsjicht:

,ES kommt blol3 darauf an, wie man mit dem Traumageimh. Wie man sozusagen die
Wundbehandlung lernt. Das habe ich versucht Schnitt Schritt zu tun — ganz langsam.
Wobei der erinnernde Umgang mit meinem Vater elggntlominiert, wohl weil er schon
langer weg ist und auf eine wirklich fatale Weiserschwand, einfach so und ohne
Abschied.®*

In der Tat wird im Text ,Nachgetragene Liebe" dietiode der langsamen Schritte gewabhlt,
indem der Kinderblick um die Erwachsenenperspeldiveeitert, langsam an das Verstandnis
fur den Vater heran flhrt.

Den Ausweg aus der schwierigen Familienlage ba#et kindlichen Protagonisten die Welt
der Jungvolk-Freunde, der Ich-Erzéhler konstatiatiei nichtern die leichte Verfuhrbarkeit
des Jungen, wenn er sagt: ,Jeder kénnte mich nmteahJedem wiirde ich glauben.” (NL,
119)

In der Situation des Auseinanderfallens der fam@ha Bindungen mischen sich die
Kriegsereignisse ein. Die Frauen und Kinder miud$2i vor der Roten Armee fliehen, dabei
wird das Fehlen des Vaters beklagt, was den Jungeeiner Rolle des Mannes in der
Weliberwirtschaft verletzt und zum weiteren Vorwdem Vater gegentber wird. So erinnert

der Ich-Erzahler:

.Immer wollte eine der Frauen dich herrufen: WenadRnur hier ware! Wenn Rudi das
wiusste! Wenn Rudi! — und ohne Rudi konnten siengets entscheiden, [...] und jedes laut
gewordene ,Rudi’ tat mir weh, weil es dich gro3exatmte.” (NL, 126)

In der Erinnerung des Jungen bleibt der Vater eshw&chling, kein wirklicher Mann.

Wahrend der Auseinandersetzung mit dem Kellnerddie,Zwettl“-Handlung vorangestellt

#0vgl. Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
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wird, sieht der Junge den Vater erneut als eineglirg, weil dieser versucht, die Wut des
Tschechen einem deutschen Soldaten gegeniiber steher > So kommentiert der
kindliche Ich-Erz&hler: ,Es war nicht die richtigentwort fur mich: Wie konnte er, ein
deutscher Soldat, einem Tschechen nachgeben.“148),

Das Bild des Vaters in der Erinnerung des Jungedesinach konstant negativ. Dem Vater
wird die Schuld an den negativen Entwicklungen gege beklagt wird dabei kontinuierlich
sein fehlendes Heldentum in der Zeit der groRerdéfelwas sich besonders in der Episode
am Prager Bahnhof zeigt. Der Protagonist wird imese Pimpf-Uniform von einem SS-
Offizier angehalten, der ihm von den Wunderwaffentlers vorschwarmt. Auf den
Enthusiasmus des Jungen reagiert der Vater ernediaten, nicht mit Worten: Er reil3t ihm
die Uniform vom Leib. Die Gefiihle des Kindes beathdr nicht, er versteht nicht, was im
Inneren seines Sohnes in diesem Augenblick vordrtich-Erzahler informiert dartiber aus
der kindlichen Feld-Erinnerung: ,Es war so, alstégttdu mir ein Stlck Fleisch ausgerissen.
[...] Mir war kalt. Ich dachte, ich will Gberhaupterben. Ich will diesen Vater nicht haben.”
(NL, 152)

Damit ist der wohl schlimmste Vorwurf eines Kindesem Elternteil gegentber
ausgesprochen: ,Ich will diesen Vater nicht habebieses Nicht-haben-Wollen ist das
Grundgefuhl, das der Sohn dem Vater gegentberiagtbAuf der Ebene der Analepse wird
diese erinnerte Stimmungslage nicht korrigiert, veisd hier keine Versdhnung oder
harmonische Beziehung angestrebt. Die Erinnerue@tbtadurch in ihrer Standhaftigkeit
authentisch und glaubhaft. Die Reflexion und Rewisder Erinnerung resultieren erst
ruckblickend aus der Gegenwartssicht, die dem idhdh Bild eine neue Version der
Vatererinnerung entgegenhalt. So wird auf der Ebdee Basiserzahlung der Versuch
unternommen, den Vater zu verstehen. Viele Eresgniswerden aus der
Gegenwartsperspektive anders gedeutet und bewedrgeErinnerungen erleben somit eine

Neuaufladung mit Bedeutungen. So wird zum Beisgeh Ich-Erzahler festgestellt:

»~Jetzt erst, wenn ich dich auf dem Bahnsteig inr@hi¢z sehe, das bleiche Gesicht unter der
Hutkrempe, stumm unter lauter Abschiedsschreiegrdiie ich, dass du doch gesprochen und
dich erklart hast. Auf deine Weise.” (NL, 39)

%1 n ,Nachgetragene Liebe” wird die Frage nach deiféfm nicht weiter verfolgt. Dass der Vater diese
getragen hat, wird einfach als sicher angenommennver sagt: ,Er [der Kellner — M.H.] ist Tscheal@ ich
sitze da in dieser Uniform.“ (NL, S. 148.) Es werdauf die gleiche Weise viele andere offene Framen
»Zwettl“ korrigiert und in der ,richtigen’ Versionler Erinnerung prasentiert.
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Die Einstellung des Jungen zum Vater wird hier imnierungsprozess revidiert und
umbewertet. Dies wird durch Wendungen wie: ,Ichénafater zu Unrecht verdachtigt* (NL,
67) verdeutlicht, die auf eine verdnderte SichtEesnerten hinweisen. Die kontinuierlich in
die Handlung einmontierten Gedachtnismonologe eined sich der erwachsene Erzéhler an
den toten Vater wendet, dienen der Inszenierungeinar Art Gegenerinnerung, die sich
gegen die kindliche Sicht stemmt. Dabei wird zwaink wirkliche Liebe, aber doch
Verstandnis und Toleranz fur den Vater empfundedhtnselten wird das Verhalten des

kindlichen Protagonisten nun kritisch hinterfraggi,zum Beispiel wenn es heif3t:

,Du warst nicht da, Vater, du konntet nicht da sah weil3, du hattest mir Antworten geben
kénnen auf die Ausgeburten dieser Mannerwelt, ddiehich irrte und die ich mir kindisch
auslegte.” (NL, 121)

Erst auf der Ebene der Gegenwart und — wohlgemerldrst in dem Erinnerungstext
.Nachgetragene Liebe" wird der Versuch unternomnudig, Gefiihle des Kindes und des
Erwachsenen dem Vater gegeniber auszusprechens eilsa, was bisher sprachlos
geblieben ist. Das Ziel des Erinnerungsabrufs béeslarin, die Erinnerung an den Vater
aufrechtzuerhalten, sie nicht verloren gehen zgelas So heil3t es: ,Immer bin ich dir
fortgelaufen, Vater, nun laufe ich dir nach. Eheuds verloren gingst, habe ich dich drei Mal
erreicht.” (NL, 156) Den Vater nicht zu verlieremird in der Revision des Erwachsenen als
Wunsch betont, etwas also, was die kindliche Erunmg noch nicht zugeben konnte. Dabei
ist es gerade der Ich-Erzéhler der Gegenwartselend;olgendes erkennt: ,Ilch mdchte die
Zeit aufhalten, Vater, dich sitzen lassen in damr&g [...] Wir haben noch drei Tage. Ich weil3
nun mehr, ohne dass du mich berichtigen konnt@st.; 163f.)

Auffallig ist die standige Betonung der ablaufendeit, die immer weniger wird: ,Zwischen
meiner Geburt und dem Tod meines Vaters lagen z¥abife. Es blieb uns wenig Zeit.“ (NL,
10); ,Als sie sich so unterhielten, hatte Vatermdcei Jahre zu leben.” (NL, 67); ,Wir haben
noch drei Tage.” (NL, 163)

Dadurch bekommt die Erz&hlung eine bestimmte Dykadie aus der Zuverlassigkeit des
Erzahlers resultiert: Man glaubt ihnm und deshalbhmt man an, dass die Zeit des Vaters in
der Tat zu Ende geht. Es suggeriert aber auch,dtassrwachsene Erzahler die Zeit standig
im Auge behalt, dass er vielleicht winscht, sieutwaten, um den Vater langer bei sich
behalten zu kénnen.

So bleiben die Vater-Entwirfe des Romans im antatjechen Modus, ohne dass einer als
richtig ausgezeichnet wird. Offensichtlich geht l@er nicht um die Erméchtigung der
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Gegenerinnerung einer Gruppe innerhalb der Erimgmgemeinschaft, gleichwohl kann hier
die Rede sein von einer Gegenerinnerung im Beméshautobiographischen Gedachtnisses,
die auch als ein Trauma, eine verdrangte oder rescBergedachtnis verbannte Erinnerung
bezeichnet werden kann. Die zwei Vaterentwirfealper zueinander auf zwei zeitlichen
Textebenen entwickelt, inszenieren die Erinnerulg ainen Kampf innerhalb des
individuellen Gedachtnisses. Erst die am Textschlfrmulierte Annaherung an die
Vaterfigur: ,Du kbnntest mein jungerer Bruder se{iNL, 167) deutet darauf hin, dass die
Gegenwartsversion die dominante geworden ist uisgd dar Abruf der Erinnerung zu einer

dauerhaften Neubewertung und Neuaufladung der \Eianerung gefihrt hat.

5.3.3 Zur Raumdarstellung im Roman ,Nachgetragene lebe*

Die Raumgestaltung und —semantik im Roman betodas, war bereits angesprochen
worden, die Kluft zwischen der Welt des Kindes weat der Erwachsenen. Die Rdume im
Roman werden topologisch in das ,Innen’ und ,Aul3gateilt: Das Innen ist das Zuhause,
sprich die aufeinander folgenden Wohnungen deniltgas Auf3en ist die Umgebung des
Jungen, die er wahrend seiner Fahrradtouren ertd@ekgleicht man die Topographien,
dann fallt auf, dass die semantische Wertung derrfeR&ume aul3erst negativ ausfallt. Diese
Raume werden als eng, begrenzend und dunkel bekehri eine besondere Rolle spielen
hierbei die Mébel, genauer gesagt, die Schrankedemen sich der Vater des Protagonisten,
wie mit einer Schutzwand umgibt: ,[W]eil ich michow der dusteren Wohnung der
Grol3eltern angstige, dem fensterlosen Korridor dexd Schranken, den vielen Schranken.”
(NL, 112)

Die Eltern-Raume werden allgemein in Grautonen ighpet, es wird die mangelnde
Helligkeit beklagt, die Stimmung, die in den Raumaherrscht, ist bedrickend und
beangstigend. Das Zuhause wird von dem kindlichestaBonisten als eine ,Wdstenei®
empfunden. Diese Raumsemantik, die eindeutig negeti bestimmt nicht nur die
topologischen Raume des Innen, die Wertbesetzunhgiglmehr dem Familienleben, das der
Junge als bedrickend, verlogen und abstol3end eepfiDie belastende Atmosphéare ist fur
die kindliche Figur schwer in Worte zu fassen uneéffénd wiederzugeben. Die
Unzuganglichkeit der Elternwelt, die in einem klar&egensatz zu der den kindlichen

Protagonisten umgebenden Au3enwelt im Dritten Rsieht, ist eine Welt, in der die Ideale
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der Schule und der nazistischen Staatspolitik miiggbwerden. Doch Griinde dafir liefern

die Eltern nicht. Der Ich-Erzéhler bedauert dasefiette aufklarende Gesprach:

,Du héattest reden, dich redend mit dem Unglick demnes [gemeint ist der judische
Mandant des Vaters, der wahrscheinlich ins KZ aspartiert wird — M.H.] verbinden

muissen. Du hattest gegen meinen Unglauben, erzahmlissen, was ihn in Theresienstadt
erwartete. [...] Ich begriff deinen Mut und deineri#ichkeit nicht.” (NL, 103)

Diese unerklarliche Kluft zwischen der AulRenwelt &ehule, der Freunde, der Lehrer auf
der einen und der Innenwelt der Familie auf dereagl Seite ist der Ausléser des
handlungstragenden Konflikts. Hartling setzt hiendoch keinen auktorialen Erzahler nach
Stanzel ein, der die Funktion des Kommentars odegr Bewertung tbernehmen konnte,
vielmehr setzt er auf die atmospharische Raumgestal Die Raume werden zum
Kontrastmittel, sie symbolisieren die Stimmungem @efiihle des Jungen. Die Dunkelheit
und Unzuganglichkeit der Raume steht geradezu skschofiir die Unerreichbarkeit des

Vaters, die der Junge erst als Erwachsener inctieFérm reflektieren und aussprechen kann:

.Ich kann mir deine stumme Strenge nicht erklargater. Warum hast du mich nicht
ausgeschimpft? Warum hast Du deinen Zorn nichtigeader die Freude, mich gefunden zu
haben? [...] Warum hast du damals dein Schweigegoriveen und es so gut wie nie
gebrochen?* (NL, 8f.)

Einen offensichtlichen Gegensatz zu den RaumenHdternwelt bilden die Raume der
weiteren Familienmitglieder. Dazu gehdren die Tantad Onkel, in deren Wohnungen sich
der Junge frei und unbefangen fuhlt. Vor allem abees die Wohnung der Groldmultter, die
mit einer magisch anziehenden Atmosphare ausgsstaittd: ,Kein Raum hat mich je so
angezogen, wie das Speisezimmer in Babitschkas WhghMein Gedéachtnis baut es immer
von neuem auf, eine Buihne voller Eleganz.” (NL, 71)

Diese Raume sind mit Gerichen, Stimmungen und Geh&n gefillt, was ein deutlicher
Unterschied ist zu der Wohnung der Eltern. Das Kkanfiaus ist darlber hinaus frei von
Gertichen und Gerauschen, seine Grol3e beangstigindier, was dazu fuhrt, dass sie sich in
ihre kleine Welt des Kinderzimmers fliichten.

Man kann mit dem Blick auch auf ,Nachgetragene &febolgendes feststellen: In den
Erinnerungstexten von Hartling wird das topologes€ppositionspaar ,Innen vs. Aul3en’ mit
gleicher semantischer Wertung besetzt. Die Welt,blesen’ ist eindeutig negativ besetzt.
Statt dessen steht die Welt des ,Aul3en’ fUr positiverte. So gibt es in den Romanen zwel
unterschiedliche topographische Entwicklungen deurRgestaltung: Einerseits stehen die

gegensatzlichen Welten fur die Enge im Elternhaus die Freiheit und Fluchtmdoglichkeit
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vor dem Krieg (in Form der Walder, Garten und eimsa Ausfliige). Andererseits gibt es
eine weitere Opposition, die zwischen der Welt Kieider und der Welt der Erwachsenen —
vor allem ist hier die Welt des Vaters gemeint. Véald man in der ersten Weltordnung
durchaus von der Grenziberschreitung seitens dellidhien Protagonisten sprechen kann,
gelingt diese im zweiten Raumsystem nicht. Der dwegsucht gar nicht erst die Grenze zu
der Welt der Eltern zu durchbrechen, er baut sigtmehr eine alternative Welt, die vor
allem aus dem Jungvolk besteht: ,Ich floh in ihoddatische Welt®, heil3t es bei ihm. (NL,
29)

Statt sich dem Vater zu néahern, versucht der kahdliProtagonist, seine Identitat zu starken,
indem er sich Raume aufbaut, in denen er akzeptiedt Unbewusst sucht er jedoch nach
Parallelen zu der Welt des Vaters, versucht sekmeptanz zu finden, auch wenn er es nicht
zugibt: ,Schlie3lich trug auch er eine Uniform, diobe, die ihn herrschen liel3 Uber
Menschen und Gesetze.” (NL, 30)

Die Welt des Jungvolks bietet dem Jungen Akzept®erstandnis, oft sogar Bewunderung
Uber seine Erzahlkunst, all die Gefihle, die erHause kaum erhalt. Ein unerlaubter
nachtlicher Ausflug mit den Jungvolk-Kameraden wargn Streitpunkt in der Familie, die
Eltern suchen die halbe Nacht nach dem Jungenirérsehlief3lich gefunden und die Eltern
versuchen eine Aussprache mit dem Sohn, die je@oftiglos bleibt und erst von dem
erzahlenden Ich des Erwachsenen folgenderweisktiefit wird:

.Ihr seid nicht so wie die andern, du und Muttér, macht nicht mit, ihr zieht euch zurtck,
seid angstlich und kleinlich. Ihr macht euch lusilger Helden, die wir in der Schule ehren
und an die ich glaube. Ihr redet nicht mit mir nadbt Geheimnis, die mich einschichtern.
Aber ich sagte kein Wort. Ich werde ihnen auch expaicht erklaren, warum ich einem
Gluck, einer Freiheit nachrannte, die sie mir vevda.” (NL, 35)

Demnach bleibt die Grenze zwischen der Welt deer&ltund des Kindes auf der
Vergangenheitsebene unantastbar. Weder der Jumtedi® Eltern versuchen ernsthaft und
entschlossen, diese Grenze zu uberschreiten. Baideien verbleiben in ,ihren’ R&umen. Es
gibt lediglich Anndherungsversuche. Dazu gehort Alesflug des Vaters mit dem Sohn zu
dem judischen Mandanten. Dabei handelt sich jedmctkeine ernstzunehmenden Versuche
der Grenzverletzung. Diese wird letztlich erst @r &rinnerung tberschritten. Indem sich der
Erwachsene erinnert, versucht er, in die Welt datei hinein zu treten, diese zu verstehen.
So beurteilt der Ich-Erzahler aus der Gegenwarsgegtive das Verhalten des Vaters viel
verstandnisvoller: ,Ich wei3 es inzwischen besséater. [...] Zum ersten Mal bin ich

imstande dich zu wiederholen, ein Teil von dir 2ins' (NL, 35)
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.Nachgetragene Liebe* kann mit einigem Recht aisEinnerungsroman bezeichnet werden.
Es wird im Text dem Zusammenhang von Erinnerungrdtian und Identitat nachgegangen,
wobei die Identitat durchaus als unvollkommen undicher erscheint, da der Umgang mit
der Vergangenheit — wenn es um die Vater-Erinnegeid — immer noch unméglich scheint.
Erst am Textschluss wird eine Anndherung konstaiied damit das Gesprach Uber den Vater
moglich. Dominant ist im Roman die extradiegetiscBegenwartsebene, auf der der
Erinnerungsprozess reflektiert wird. Der Erinnergnoagnan wird auf der diegetischen Ebene
im erfahrungshaftigen Modus erzéhlt, auf der Ebéee Basiserzahlung wird tberwiegend
der antagonistische Modus eingesetzt. So werderetkErinnerungen des Jungen aus der
Beobachter-Perspektive des Mannes bewertet un@fteen kritisch hinterfragt. Gleichwohl
geht es hier nicht um die Feststellung, was nurridigige Erinnerung ist, es wird vielmehr
davon ausgegangen, dass es keine ,richtige’ Enmgegibt. Die in ,Nachgetragene Liebe"
als zentral geltende Frage ist die nach dem Verkaiwischen Zeit und Erinnerung. Die
Multiperspektivitat wird im Text beibehalten, deexitschluss tendiert dennoch dazu, den
Gegenwartsentwurf der Vaterfigur zu akzeptierenmBach wird hier ein Kompromiss
innerhalb der Erinnerung erreicht, dieser betomndeh lediglich den temporalen Charakter

und die Modalitat der Erinnerung, die immer von Abrufsituation abhangig ist.

Die Inszenierung von Erinnerung an Zwettl in ,Naetiggene Liebe* weicht deutlich von
dem Roman ,Zwettl" ab. Die Zwettl-Ereignisse werdam Textschluss noch einmal
rekapituliert, es wird dennoch kein Zweifel an &echtigkeit der Erinnerung geaul3ert. Viele
Momente, die in ,Zwettl* befragt und unzuverlassignnert werden, sind in ,Nachgetragene
Liebe" sicher und klar dargestellt. In dieser Hamsikann der Text als eine spatere Korrektur
von ,Zwettl“ gelesen werden. Richtiger erscheinhmlech, dass in ,Nachgetragene Liebe*
der Fokus der Erinnerung auf vollkommen andere R&pgerichtet wird. Der Ort Zwettl
steht in ,Nachgetragene Liebe* symbolisch fir dasid&der Vater-Sohn-Beziehung und den
Grund, warum sie nicht in der Wirklichkeit und enstder Erinnerungsarbeit besser werden

kann. So wird zu der Zwettl-Zeit der Familie Foldea ausgesagt:

,Uber die Zeit in Zwettl habe ich schon einmal desegben, jedoch um mich zu entdecken,
den Zwolfjahrigen; nicht dich. [...] Dieses Mal gelth dir nach, achte nur auf dich .[...] Ich
schreibe nieder, was du nicht wissen konntest. Bt e so heiter gewesen, hattest die
Vergangenheit fur dich gestrichen. Die Zukunft, die uns ausmaltest, nahmst du mit dir.”
(NL, 153)
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Demnach werden die Zwettl-Ereignisse in ,Nachgeireg Liebe“ zum kritischen
Kulminationspunkt der Vater-Sohn-Beziehung, hierdwdie mogliche Verséhnung scheitern.
Sie wird erst in dem spateren Abruf und der Rewigler Erinnerung moglich. Hartling geht
in dem Roman also einen weiteren Schritt bei denéherung an die eigene Erinnerung, er
versucht das kindliche Gedéachtnis mit dem des Hmawen zu konfrontieren, wie in

LZwettl, korrigiert dieses jedoch auch durch di@iE der Zeit und der eigenen Erfahrung.
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5.4. ,Leben lernen. Erinnerungen® — Zur Inszenierurg von Erinnerung im
Medium der Autobiographie
5.4.1 Erinnerung im Alter — Zur Struktur des Romans ,Leben lernen.

Erinnerungen”

Mit den Texten ,Zwettl. Nachprufung einer Erinnegiund ,Nachgetragene Liebe" geht der
Autor Hartling der eigenen Biographie nach, bettacliese jedoch aus einer distanzierten
Perspektive und fiktionalisiert sie bewusst. DextTg eben lernen. Erinnerungen® stellt
erneut die Erinnerung als leitendes Motiv im Titedraus. Der Roman verspricht eine
Lebensgeschichte, die Niederschrift von Erinnerandei genauerer Betrachtung zeigt sich
aber, dass hier eine Apbst memorynszeniert wird, indem der Bericht aus der Siclniesi
Bilanzziehenden erfolgt. Hartling selbst betont dkrerschied im Erinnern, der auf das Alter

bezogen ist:

-Ein Dreil3igjahriger erinnert sich anders als eatlxigjahrtiger. Die Bilder aus der Kindheit
rucken im Alter ohne Zweifel wieder naher. Was alpgght bedeutet, dass auch die
Zusammenhéange deutlicher wiirden. Oder die Zeitfold&

Damit steht die Frage nach den so genannten addirsiien Veranderungen im menschlichen
Gedéachtnis. Hans J. Markowitsch und Harald Welaet ;1 einem interdisziplinaren Projekt
zu ,Erinnerung und Gedachtn’é® diesen Problemen nachgegangen und haben
»=autobiographische Gedachtnisinhalte in ihrer Genéwer altersspezifischen Verarbeitung
sowie in ihrer emotionalen Kodierung untersuchf.Es geht dabei darum, die Prozesse der
Gehirnreifung wie die entstehenden Erinnerungskdemzen auf der einen und die
altersspezifisch mdglichen sozialen Interaktionahder anderen Seite zu untersuchen. Die
Ergebnisse zeigen, dass sich mit zunehmendem Alier Bedeutung der einzelnen
Lebensphasen wesentlich verandert. So gewinneg&rth@erungen an die Kindheit und das
junge Erwachsenalter bei alteren Probanden eineemgrblRere Bedeutung, wahrend die
aktuellen Ereignisse +ecent memories- nicht so relevant erscheinen. Markowitsch und
Welzer sprechen dabei vom ,Anwachsen der evaluativkomponente des

autobiographischen Erinnerns, sowohl auf der Elsvenarrativen Repréasentation wie auf

%2 Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erzahiéahrheit, a.a.O., S. 62.
$3vgl. dazu: Markowitsch, Hans J./Welzer, HaraldsRaitobiographische Gedachtnis, a.a.0., S. 225-230.
%4Epd., S. 225.
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der Ebene der neuronalen Aktivierungsmustet Danach steigt mit dem Alter nicht nur die
Lust, das Vergangene zu thematisieren und in magraEorm weiterzugeben, es scheint auch
eine wesentlich grol3ere Bedeutung fir das mensehliGedachtnis zu haben, als die
Gegenwart. Daniel Schacter spricht in dem Fall gorem ,reminescencebump*3>® Eben
diese Uberlegungen sollten eine Rolle spielen, waxan dariiber reflektiert, welche Rolle
dem ,Prinzip Erinnerung“ im gesamtliterarischen &tén von Peter Hartling zukommt.
Hartling entwickelt aus den Erinnerungen fiktionaBeschichten (,Janek. Portrat einer
Erinnerung®; ,Eine Frau®), montiert die eigene Hrarung in die Lebensgeschichte anderer
(,Holderlin“; ,Schumanns Schatten“) oder er prifasdautobiographische Gedachtnis auf
Licken und Unstimmigkeiten (,Zwettl. Nachprifungnei Erinnerung“; ,Nachgetragene
Liebe®; ,Herzwand. Mein Roman®). Es stellt sich ndre Frage, welchen Umgang mit der
eigenen Biographie wéahlt ein solcher Autor wahdt;, selbst behauptet: ,Jede Autobiographie
ist eine fantastische Ligé™>

Der nunmehr ins Auge gefasste Text erscheint 20@Bhereits der Klappentext verspricht
eine Art Biographie und Bericht Giber den Lebensdeg Autors, wenn es dort heil3t:

,ES Ist ein einzigartiges Leben, und es ist diedBehte einer ganzen Generation: Kindheit
im Krieg, grausame Flucht, mihsamer Neuanfang, listdaadige Ausbildung, rasante
Karriere — und eine grolRe, lebenslange Liebe. PHdtatling macht sich seine eigene
Vergangenheit bewusst und erzahlt ungemein fess&a aus dem Fluchtlingskind und
Frihwaisen ein junger Journalist, ein erfolgreichektor und Verlagsleiter und schlief3lich
ein viel gelesener und vielfach ausgezeichneterif@elier wurde.®®

Der Roman ist in zehn Kapitel mit den folgendenelfit gegliedert: ,Das alte Kind“,
,Gegenden und Wohnungen®, ,Ankinfte und Anfangefreunde und Freiheiten®,
»LAbschiede und Aufbriche®, ,Einibungen und Aussstft ,Laut und leise”, ,Kiez und
Welt®, ,S6hne und Vater®, ,Der alte Mann“. Bereitdie Titelgebung verweist auf die
besondere Rolle des Anfangs- und Schlusskapitésbi®len eine Art Klammer, die das
Erzahlen einschliel3t. Die restlichen Kapitel werdench Begriffspaare bestimmt, die fur den
jeweiligen Lebensabschnitt pragend sind. Das éfatstel bietet eine Art Einfihrung in den
Text. Hier kommt ein Ich-Erzahler zu Wort, das Kapiist die Niederschrift der

Gedankenrede des Erzahlers, wobei dabei keine Hiagéintwickelt wird:

$5Epd., S. 230.

#% Schacter, Daniel: Searching for memory. The bithiemind and the past. New York: Basis Books 1996.

%7 Hartling, Peter: Zwettl, Frithjahr 1945, a.a.0.28.

%8 vgl. Klappentext des Romans: Hartling, Peter: leebernen. Erinnerungen, a.a.O. (Seitenangaben
nachfolgend fortlaufend im Text mit der Sigle ,L)".
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-Wann habe ich zum ersten Mal gehort oder gelesarsei ein alter Mann? Ich weil3 es nicht
mehr. Ich wollte es wohl auch nicht horen, niclgele Inzwischen habe ich mich daran
gewohnt, mehr noch, ich habe mich in die Rolle gdén, und manchmal spiele ich ,alter
Mann'.” (LL, 7)

Bei dem Erzahler handelt es sich also um eineeiRarson, die das Alter selbst so nicht
wahrhaben will, jedoch damit stédndig konfrontierrdy ,Wann habe ich zum ersten Mal
gehort oder gelesen, ich sei ein alter Mann?“ Doelwischen scheint sich der Erzahler mit
der Lage abgefunden zu haben, er versucht sie spgalerisch umzusetzen: ,Manchmal
spiele ich ,alter Mann.”™ Der Erinnerung wird dalmbe Funktion der Bestatigung zukommen,
so stellt der Ich-Erzahler fest: ,Erinnerung bagtatien Alten.” (LL, 7) Dies ist der erste
Unterschied zu den Erinnerungsromanen, in deneBelienung auf dem Konstruktcharakter
von Erinnerung lag. Nunmehr steht die ErinnerungStabilitdt und Sicherheit. Es folgen
Uberlegungen des autodiegetischen Ich-Erzahlersside zum Autor der Geschichte macht
und seine Kommentare zum Schreibvorgang dem Legtgilm Den Text vergleicht er mit
einem Portrat oder einem Spiegel, in dem sich dimnErung an die eigene Person
widerspiegeln kanf>® Der Erinnerung wird in dem Anfangskapitel untemd@éitel ,Das alte
Kind“ verhaltnismaiig viel Aufmerksamkeit gewidmeDer autodiegetische Erzahler
schildert aus der internen Fokalisierung den ,Bte&ischen dem erinnerten und erinnernden

Ich, der wahrend des Schreibens entfacht, wie:folgt

.Der Anfang fallt mir schwer, Satz fur Satz, wahdesie aufgerufenen Erinnerungen drangen
— unversehens habe ich es mit zwei Stimmen zudenungestiim erzahlenden Stimme des
Erinnerns und jener, die nach Wortern sucht, dreSidnelligkeit und Heftigkeit der Bilder
nicht gewachsen ist.” (LL, 10)

Dabei betont der Erzahler die Schwierigkeiten tegi Textarbeit, es handelt sich dabei erneut
um den Textanfang. Beim Reflektieren der eigenannérung kommen zwei Stimmen zu
Wort, die die Feld- und Beobachter-Erinnerung ingzen. Wiederum wird hier also eine
gewisse Mehrsprachigkeit in der Erinnerung diagmiest, was die autodiegetische Stimme

betont:

»Ich sage Ich, und das Ich entfaltet ein Echo, @® ein Ich nach dem anderen springt und
wieder verstummt, verschwindet. Alle meine Ichs] Jeder Satz, den ich schreibe, sucht
nach einem anderen, haltbareren. Meine Zweifeteseiden Wortern zu.” (LL, 14)

%9 Die Portrats als eine Quelle des Wissens beijetieilige Person kommen in den meisten Biographien
Hartlings leitmotivisch vor (u. a. bei Holderlinin8lair, Schumann). Der auktoriale Erzéhler mekieh jeweils

zu Wort und erklart seine Schlussfolgerungen, diaus den Bildnissen der Figuren zieht. Ebensesdiei der
Spiegelmetapher der Fall, die in den Texten diestimechung der Handlungs- und Zeitablaufe ermégli2an
Figuren werden Freiraume und Stillstand fir diel&edn geschaffen.
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Allem Anschein nach dokumentiert der Erzahler, sleh hier klar als Schreiber herausstellt,
die Schwierigkeiten mit der Wahl der Stimme der ¢béshte. Der Einstieg in den Text
verweist also auf die schwierige Erinnerungsarigieit,dem Roman in der Phase der Mimesis
| vorausging.

Nach dem Einstiegskapitel wird die Handlung weitgeh chronologisch erzahlt, das zweite
Kapitel mit dem Titel ,Gegenden und Wohnungen“ satz der Geburtsstadt des Ich-
Erzahlers, Chemnitz an: ,Jede Gegend hat ihre @it von ihr beleuchtet und verfinstert.
[...] Chemnitz, meine Geburtsstadt, die ich niahGesicht bekam.” (LL, 15)

Als der Raum der Kindheit wird der Garten definig@arten gab es von Anfang an. Ich ging
auf dinnen Beinen in sie hinein.” (LL, 15) Der @artals atmospharisch gestimmter und
Symbolraum zugleich steht in den Erinnerungstextértlings synonymisch fur die Heimat
als Herkunft und wird oft als eine Metapher des dkeit eingesetzt. Er bietet Schutz,
Zuflucht, ist Ort der Zusammenfindung der Charaktém Gesprach bestétigt dies der Autor
selbst, indem er im Motiv des Gartens ,entwedeke dfmojektion zuriick, dann ist es das
Paradies, oder nach vorn, dann ist es die Blochdefraat“ sehen wilf®° Das Kapitel erzahlt
das Leben des Protagonisten, von der Geburt bis Kumgsende und Ankunft in
Deutschland. Da ist er gerade zwolf Jahre alt. Basondere besteht darin, dass erneut die
Raume eine strukturierende Funktion erhalten umenhbestimmte Ereignisse zugeordnet
werden. So steht Hartmannsdorf fir den Kriegsanfglop muss acht gewesen sein, im
Sommer einundvierzig, es gab Sondermeldungen imoRadd als der Krieg begann, hatte
mich Mutter weinend geweckt.” (LL, 17) Es folgt diéeit in Dresden, hier sieht der

Protagonist das Haus, das in dem Text ,Eine Frm€ g0 beherrschende Rolle spielt:

»Mit ihr [der GroBmutter — M.H.], Mutter und Loredg¢r Schwester — M.H.], die sich in
Dresden nie aus Mutters schitzender Nahe entfestatieclen wir vor dem Haus in Klotzsche,
hinter dem in einem parkahnlichen Garten eine saidlonliche Villa stand, die Mutter mit
einem Satz zum unerreichbaren Paradies werderDef3hat mal alles uns gehdort.” (LL, 22)
Erneut werden die Kindheit und das Haus der Famikeeine Art Paradies erinnert. Eine
weitere Station bzw. Lokalitdt der Familie ist Olmimit den drei Wohnungen der
Verwandten: Tante Lotte, Onkel Beppo und Babitsclikase besitzen fiir den Erzahler auch
heute eine anziehende Kraft: ,Mich, das Kind, aagh mich den erinnernden Alten, zieht es
zuerst in die Wohnung Tante Lottes in den Schwarzedern®, kommentiert er erinnernd.

(LL, 25)

39 Dijcker, Burckhard: Peter Hartling. Autorenbiictaea,O., S. 113.
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Darauf folgt die Reise nach Zwettl, der Junge wimieder der gewohnten, sicheren
Umgebung beraubt. In Zwettl angekommen, suchemaod einer Wohnung. Eines Tages
zieht die Familie um, in ein grofRes Haus: ,Dieseiviumg ist die erste Wohnung aller
Wohnungen, an die ich mich genau erinnere, dieviehabgebildet sehe, ungleich deutlicher
als die OImutzer Wohnung.” (LL, 50)

Beim Einmarsch der Roten Armee wird die Familie dig Angehdrigen des Hausbesitzers,
des Gaulleiters Jury, gehalten. Diese Episode stdem Ich-Erz&ahler besonders dramatisch
vorgekommen zu sein, was er selbst aus der Beadagehhnerung zugibt: ,In Zwettl [...]
gab es einen Moment, in dem ich um Jahre alteseAagst.” (LL, 51)

Der dramatische Vorfall hat sich tief ins Gedachttes Protagonisten eingebrannt, denn bis
heute kann er den Ablauf der Geschehnisse genduernzéhlen: ,Ich stofRe in meinem
Kindergedachtnis auf Satze, die damals wie heutht isonderlich viel bedeuten, aber
wortlich geblieben sind.” (LL, 51)

Die gleichen Ereignisse thematisiert Hartling istfausnahmslos allen Erinnerungstexten.
Allem Anschein nach sind es vor allem die Traumd& Kindheit, die er literarisch
,bewaltigen’ will.

Im Weiteren werden die Ereignisse aus der Fluagkxistenz des Protagonisten im
Schnelldurchlauf geschildert: Der Vater geht in die=fangenschaft, die Mutter wird
vergewaltigt, die Grol3mutter erkrankt an Typhusyredt die Tante sind unterwegs um warme
Kleidung fur den kommenden Winter zu besorgen. &bkilderung ist nichtern, der Erzéhler

beschrankt sich auf die Wiedergabe der Ereignisse:

,Damals, als mein Vater verschwand, waren die N&ohtund um Zwettl laut. Es wurde
wieder geschossen, wenn auch entfernt. Er wurdehgesn. Die Russen plagten ihre
Landsleute, die Wlassow-Soldaten, weil sie auffdischen Seite fir die Deutschen gekampft
haben.” (LL, 57)

Die berichtende Erzahlweise dokumentiert die schgeelLage der Flichtlinge und die
fehlende Hoffnung, wieder ,normal’ zu leben. Dasthégt die autodiegetische Stimme in
ihrem Kommentar: ,Was bedeutete normal? Wohin ntisieste sich diese geschundene, ins
Schleudern geratene Welt?" (LL, 54) Die Ruckkehdim Normalitat verspricht der Zug nach
Deutschland. Die Familie gelingt aber nach Nurtmgeo die Flichtlinge als Fremde wenig
herzlich aufgenommen werden. Sie werden durch datel® und ihren Status ungewollt zu
Fremden. Die Mutter des Protagonisten erfahrt vard des Vaters, wird kurz daraufhin von
dem neuen Partner verlassen und nimmt sich scicle8&s Leben. Bei der Schilderung des

Todes der Mutter und dessen Umstanden wird der &dmbr-Blick beibehalten, es wird auf
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Emotionalitat und Néhe verzichtet, um sachlich obgektiv zu erzahlen. Dabei verfahrt der
Erzahler vollig anders als es in ,Janek® oder ,keand“ der Fall war. Da wurde das
Geschehen aus der befangenen und subjektiv gafdfetespektive der Feld-Erinnerung des
kindlichen Protagonisten dargestellt.

In ,Leben lernen* wird der Kinderblick ausgeblendeter Ich-Erzahler betont, diese

Erzahlweise absichtlich gewahlt zu haben:

»lch will nicht noch einmal erzahlen, wie ich Loedlein bei der anders Schlafenden liel3,
losrannte, um in Nurtingen einen Arzt zu finden) Je mehr sich die Szene entfernt, umso
dringlicher werden einige Fragen, genau jene, did\arklichkeit bestehen.” (LL, 76f.)

Zum ersten Mal wird auf das Sterben der Mutterdarsniichternen Erwachsenensicht in der

Gegenwart geschaut. Der Ich-Erzahler stellt Fradenbisher so nie gestellt wurden:

»Wieso hat der alte Doktor nichts gegen die Vetgiff getan, nicht den Magen ausgepumpt?
Wieso liel3 er sie drei Tage in einer Umgebung hege der ihr medizinisch kaum zu helfen
war? Wieso wurde sie nicht ins Krankenhaus geb®acht., 77)

Distanziert beschreibt der Ich-Erzahler die letztkri Tage an der Seite der sterbenden
Mutter. Diese nuchterne Sicht und der ,sachlicheidang mit dem Tod der Mutter kann bei
Hartling erst in ,Leben lernen” in der Form festtpdé werden.

Die Erzahlinstanz kommentiert und beurteilt die iBbang, die sich zwischen den Kindern

und der Sterbenden zwangsweise entwickelt hat:

,Drei Tage lang rochelte sie, und wir wischten 8uhweil3 und Schleim aus dem Gesicht. Es
gibt keine gréRere Nahe. Sie ist unzuladssig undrmatds. Eine Art Austausch von Atem und

Haut.“ (LL, 77)

Kommentare dieser Art stammen eindeutig von einewa@hsenen Erzahler, der aus der
Distanz der Beobachter-Erinnerung kommentiert.

Zum ersten Mal thematisiert Hartling in ,Leben lent seine Gedanken und Fragen, die
lange Zeit nach den Ereignissen aufgekommen siadu@ehort die Frage danach, warum
die Mutter ihrem Leben selbst ein Ende gesetztumat warum ein Abschiedsbrief an die

Kinder nicht existiert:

,Sle hat keinen Brief hinterlassen, sich nicht @&rkl Wir haben nie darliber gesprochen,
nachgedacht. Erst jetzt, da die Erinnerung durehWliederholung eher unsicher wird, ich
schon nicht mehr zwischen wahr und wirklich unteesden kann, beginnt mich diese leere
Stelle zu beunruhigen. Hatten ein paar hinterlassgfiize Lore und mir nicht Halt geben
kénnen, auch gegen die spateren Vorwurfe und Vataamgen?” (LL, 79)
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Dadurch wird klar, dass die Erinnerung an die Mug& Thema ist, das den Erzéhler
weiterhin beschaftigt. Eine Bewadltigung dieses Tras kann es nicht geben, auch nicht im
Alter. Hartling hat auf diesen Aspekt im Gespraehwiesen: ,Wéahrend meine Mutter sich so
rabiat verabschiedete, dass ich bis heute nochAtEn anhalte. Das ist schwieriger mit den
Erinnerungen an die Mutter®*

In der Erzahlung folgt die Schulzeit und die Fresoithft mit Fritz Ruoff, der dem
Protagonisten gewissermal3en den Vater ersetzizulgte wichtige Freund ist in dieser Zeit
der Lehrer Erich Rall. In Nartingen lernt der Erigihseine zukinftige Frau kennen, ihre
Familie gibt ihm die vermisste Warme und Geborgéniveeder. Enttauscht tber die alten
Lehrer, die auch zur der Zeit des NS-Regimes uokdet haben, verlasst der Protagonist
Peter die Schule, er arbeitet als Volontar bei,Neéirtinger Zeitung®, schreibt gleichzeitig die
ersten Gedichte, die von Helmut HeiRenbuttel le&torwerden. Es folgen weitere
Karriereschritte: ,Die Deutsche Zeitung“ in StuttiggDer Monat® in Berlin. In dieser Zeit ist
der Schriftsteller mit seiner Freundin Mechthilddts verheiratet.

Die gleiche Thematik kommt in Hartlings Erinnerutggden ,Der Wanderer® und
.,Herzwand“ vor. Dennoch muss gesagt werden, dask sler Autor erst in der
Autobiographie mit dieser Sicherheit Gber die egg@®rson aulRert, wahrend er sich in ,Der
Wanderer” mit der eigenen Geschichte ,am Rande’ \d&ltgeschichte befasst und in
.Herzwand® die Erinnerung abruft, um die Gegenwaut reflektieren. In diesen beiden
Texten ist die Autobiographie eher als Ausgangspuiek Geschichte zu sehen. In ,Leben
lernen” steht die Person des Autors erstmals inirdendes Geschehens.

Es ist die Zeit der Gruppe 47, des WahlkontorsDrtschen Schriftsteller, der Freundschatft
mit Glnter Grass und mit anderen Autoren, Kritikend Verlegern. Hartling beschreibt also
sukzessive seinen Weg in das Handlungssystem literalas er in verschiedenen
Handlungsrollen erlebt hat. Die Erzahlung von Faktdamen und Ereignissen wird von
Einschiben personlicher Natur und Kommentaren desodeegetischen Erzéahlers
unterbrochen. So stellt der Ich-Erzahler fest: ,Nie ich so viel spazieren gegangen, wie in
unserem letzten Berliner Winter." (LL, 293)

Im folgenden Kapitel ,S6hne und Vater wird der Wmgznach Frankfurt geschildert, wo der
Autor zum Geschaftsfuhrer im S. Fischer Verlag widéeser neue Lebensabschnitt wird mit
einem Ereignis aus dem Familienleben eingefihrar,Sechsunddreil3ig Jahren zogen wir ein
in das Haus am Finkenweg.” (LL, 298) Es folgt diesBhreibung des stressvollen

31 Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.

217



Verlagsalltags, aber auch der zahlreichen Dichtentwetschaften, zum Beispiel die Kontakte
zu der Familie Mann. Den Schluss des Kapitels uadhitd auch der Darstellung des
Dichterlebens markiert die rhetorische Frage désElzahlers: ,Kann ich endlich aus der
Rolle fallen? [...] Weil3 ich, ob ich gehe, ob iamkme?* (LL, 344)

Das Schlusskapitel ,Der alte Mann* schliel3t dieriaer der Rahmenerzahlung. Hier stellt

der Ich-Erz&hler resiimierend rhetorische Fragen:

.Habe ich Leben gelernt? Wie viel? Was habe ichanfigeschoben? Wahrscheinlich gentgt
es nie. Doch noch einmal, nachdem alle Ichs ihrdtar Aentschlipft und zum alten Mann
geworden sind, noch einmal ein Anflug von Anarchkie, Aufbruch.” (LL, 359)

Letztlich stellt der Erzahler, der zugleich die Igdigur ist, eine gewisse Unzufriedenheit mit
dem eigenen Leben fest: ,Was habe ich mir aufgdsaf® Wahrscheinlich genigt es nie.”
Das Ziel der Erinnerung besteht fir den Ich-Erzakielmehr in der Wiederholung der
pragenden Momente des eigenen Lebens, diese weodetler autodiegetischen Stimme am

Textschluss nochmals aufgezahlt:

»,Noch einmal auf ein Madchen zulaufen, in Leipzgjschen Moritzbastei und Gewandhaus,
eine andere Sprache versuchen, Geflihle erneuermiinvérandertem Blick sehen, was sich
standig wiederholt. [...] Noch einmal hintiberlauferdie Marktstral3e zu Schneiders, [...] mit
Peter Bichsel Uber Kneipen und ihre Stammgasteostyhieren, mit Nicolas Born einen
Schnaps trinken und auf den witzigen Satz wartert, dem Jurek Becker sich zu
verabschieden pflegt. Noch einmal Lore am Bahnhufoken, reden, erzahlen und dabei
einsehen, dass Erinnerungen nicht teilbar sind.; 863)

Die Anapher ,Noch einmal® macht das Erzdhlen dyrsami und spannend. Die
Erzahlerstimme nennt hier Sachen und Ereignisse, ddis alltdgliche Leben betreffen:
Spaziergang mit einem Madchen, mit den Dichterfdenn diskutieren, die Schwester
abholen, den Kopf von Susette Gontard im Liebighbas/undern. Dies sind — so die
Meinung des Erzahlers — die Erinnerungen, die edenholen mdchte, die ihn bestatigen.
Der Erzéahler wird damit mit einem Sammler verglithgDas alt gewordene Ich sammelt
ein.” (LL, 363) Der Erinnerung im Alter wird alsoedFunktion der Verstarkung der Identitat
und der Bestatigung zugesprochen. Dabei kann nmbhr die Rede sein von der
traumatisierten Erinnerung, der nachgeforscht werdeusste, wie es in ,Zwettl",
.Nachgetragene Liebe“ oder ,Herzwand" der Fall wan. ,Leben lernen* wird den
Erinnerungen eine positive Rolle zugeschriebenndaa helfen ,dem Alten“ sich mit der

Zukunft abzufinden: ,An manchen Tagen nimmt micé Bitdigkeit gefangen. Anfangs habe
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ich mich ihr widersetzt, nun nicht mehr. Es tretaich Schmerzen auf, die ich vorher nicht
kannte. Sie gehdren dem Ich, das ich noch werdé,*363)

Der Erzahler tritt hier selbstsicher und zuverigssif, es werden an keiner Stelle Zweifel an
der Richtigkeit oder Chronologie der Geschichteu@e#it. Die Erzahlinstanz tritt allwissend
auf, der Protagonist ist sich seiner Zukunft sickaamn er von dem Ich spricht, ,das ich noch
werde.“ Das Textende wird mit einem Datum fixiendudem Verweis auf die aktuelle
politische Lage in der Welt:

,ES ist der 5. Marz 2003. Die Welt wartet auf eirkiieg. Das ist ein pathetischer Satz. Nur
lasst die Zeit keinen andern zu. Firs Wochenenterhaich die Kinder mit ihren Kindern
angesagt. Mechthild und ich werden ungeduldig wane@geduldig warten, aufspringen, zur
Tar laufen, wenn im Garten Stimmen laut werdenlt,(863)

Der Erzahler geht hier von der beunruhigenden ipolien Situation zu dem angekindigten
Besuch der Kinder Uber. Die Familie scheint hies a&in stabilisierender Faktor zu
funktionieren. Wéahrend sich die Welt auf einen Krigefasst macht, ist der Protagonist in
seinem Garten sicher und glucklich. Es werden wveei gegensétzlich konnotierte Bilder
gegenubergestellt: Die Welt in Erwartung eines neobgh Krieges und das Ehepaar in
freudiger Erwartung der Enkelkinder. Fur den Protasten, der das Grauen des Krieges
hinter sich hat, scheint nun der familidre Hintergt die Sicherheit und Geborgenheit zu
versichern. Daraus kann bestimmt ebenfalls der rkissgge Umgang mit der eigenen

Erinnerung resultieren.

5.4.2 Zur erzahlerischen Vermittlung und Inszenierung von Erinnerung im

Roman ,Leben lernen. Erinnerungen*

In ,Leben lernen“ wird einstimmig erzahlt. Bei dérzahlerinstanz handelt es sich um einen
autodiegetischen Erzahler, der das Ich des Autoastlifly verkorpert. Er besitzt die
allwissende Uberlegenheit innerhalb der erzahltesitWennt den Ablauf der Geschichte, ist
also im Stande zukunftsgewisse Vorausdeutungen athem: ,Nur ich weil3, der ich mir
nachschaue, der ich mich erzéhle und mich im I&nikonnte, nur ich weil3, dass ihre Zeit
ablauft. (LL, 44f.) Er mischt sich in die Handluren, macht oft Exkurse, meldet sich in
Einschiben zu Wort, um das Geschehen aus derggimiten Beobachtersicht darzustellen:
.Mein Vater ist in vielen Rollen aufgetreten. Nigbtloch in der des Vaters®, heil3t es bei ihm
beispielsweise. (LL, 24)
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Der Erzahler spricht also aus der Nullfokalisierurmy behalt den Uberblick tber das
Geschehen, fuihrt den Leser an der Hand und organden Ablauf der Erzahlung. Er wird
auch zu einer Figur der erzéhlten Welt, denn sginidt standig prasent auch auf der Ebene
der Handlung:

,und ich? Ich versuche, mir den Zweiunddreiigjgbn vorzustellen, der mit dem

,Niembsch’ und in seinem Beruf Erfolg hat, der zameiten Mal Vater wird, zunehmend

reist, zu Kongressen und Lesungen geladen wird.; 2[74)

Demnach werden die Erinnerungen in ,Leben lernemn veiner deutlich anderen

Erzahlerstimme prasentiert, als es in den Erinrgstexten der Fall war. In Romanen wie
Zwettl“, ,Nachgetragene Liebe", ,Herzwand“ aberchufriiheren Texten wie ,Janek” will es

der Erzahler wagen, sich der Erinnerung zu steileiem er — wie es die autodiegetische

Stimme in ,Leben lernen” betont,

,2die immer wieder aufbrechenden Kinderangste nighterdriickt, im Umgang mir den
Vergessenen die eigene Position relativiert undneimes Buch beginnt, ,JJanek’, in dem er
zum ersten Mal das Sterben der Mutter zu erzéhteinzu erfinden versucht und sich selber
wieder in die Fremde stof3t, die ihn, das lerntallen&hlich, vor falschen Vorstellungen und
Schlussen bewahrt.” (LL, 274)

Der Weg in der literarischen Erinnerungsarbeit vefértling fuhrt also von der
Thematisierung der Traumata der Kindheit, GberAliseinandersetzung damit im Gesprach
mit Zeugen und Beteiligten im Medium der Literahis zu einem Zeitpunkt, an dem die
Distanz zu sich selbst wieder erreicht werden kdber. zuverlassige, nichterne Erzahler-
Kommentator in ,Leben lernen“ scheint diese Distanzicht zu haben.

Nun stellt sich die Frage danach, wie in dem awoigtaiphischen Text ,Leben lernen“ die
Erinnerung inszeniert wird. Ist der Autor im Mediuter Autobiographie in der eigenen
Erinnerung angekommen? Demnach wirden die Eringstexte ,Zwettl*, ,Nachgetragene
Liebe* und ,Herzwand“ als eine Art Anndherung arm dirinnerung gelten. Hier wird die
Erinnerung unsicher gemacht, in Frage gestelltwbdelt. Dabei entsteht zwangslaufig der
Eindruck der Unzuverlassigkeit des Erinnerns, diklerinstanzen stellen sich selbstkritisch
in Frage. Die Erinnerungstexte werden mehrstimmegldt, es kommen Zeitzeugen zu Wort,
der Erzahler trennt sich von seinem Ich in der ¥aggnheit. Die Funktion der Stimmen
besteht darin, eine mdglichst wahrheitsgetreueelmszung von Erinnerung zu realisieren.

Diese Intention betont auch Hartling:
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~Womit ich [...] demonstrieren wollte, wie sprundhdie erzahlende Erinnerung auf Themen
kommt. Sie findet nicht nur vor. Sie sucht standigunruhigt Verdrangtes und Vergessenes,
und oft genug straubt sich das endlich Gefundemermgelen erzahlten Zusammenhang. Es
will wieder vergessen werdef®?

Nun soll im Folgenden die Frage beantwortet werd@a,die Vermittlung der Erinnerungen
in ,Leben lernen” funktioniert. Exemplarisch wirclgei die Inszenierung von Erinnerung an
den Ort Zwettl analysiert. Zwar bildet diese Erinmgy nur einen kleinen Ausschnitt des
Romans ,Leben lernen®, sie ist aber ein zentralegghstand auch in den Erinnerungstexten
LZwettl und ,Nachgetragene Liebe“. Die pragendewettl-Ereignisse werden in ,Leben
lernen” in dem Kapitel ,Gegenden und Wohnungen'hihtasiert. Der Grund dafur kann der
topographische Charakter der Erinnerung sein. idgrtimisst sein autobiographisches
Gedachtnis an den Orten, besonders an den Staetefirdiheit. Dies gibt er selbst in den
Dresdener Poetik-Vorlesungen zu: ,Als ich das Thenaner drei Vorlesungen vorschlug,
reagierte ich mehr oder weniger autobiographisehahnte Abschnitte meines Lebens nach
Orten.®%3

Ahnlich verfahrt der Erzahler in ,Leben lernen* undiar orientiert er sich nach Raumen, es

ist eine Verfahrensweise, die in der Zeit der Hutltlrchaus alltaglich war:

,von nun an wurden die Wohnungen Zufluchten, immar vorlaufig. Wer wird bei uns
wohnen? Ich hére Lores Stimme, leise und brichigs Bt eine alte Flichtlingsfrage®,
kommentiert die Erzahlerstimme. (LL, 44)

Es wird hier die Stimme der Schwester eingefulmdem ihre Aussage zitiert wird. Diese
wird vom Erzahler kommentiert (,Das ist eine altiidhtlingsfrage.”) und — da sie nicht
negiert wird — bestatigt. Demzufolge entsteht k&iegensatz zwischen den Stimmen der
Erzahlung, vielmehr verstarken sie diese. Der Hezx&ibt sich als der Schreibende aus, er
beherrscht die Erzahlung, hat die Ubersicht tberEeigniskette und verfugt damit tber die
olympische Position innerhalb der erzahlten Welt. nkischt sich oft ein, indem er den

Schreibprozess kommentiert:

-Mimi fUhrt uns zu unserer ,Bleibe’. Mir ist das Wp eingefasst von Staunen, im Kopf
geblieben. (Merkwirdig, dass die mich befremdenWéirter nicht gesammelt vorhanden
sind, mir vielmehr zeitweilig verloren gehen. Imdeliiheren Erinnerungen an Zwettl meldete
es sich noch nicht.)” (LL, 47)

%2 Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erzahiéahrheit, a.a.O., S. 45.
%3 Epd., S. 17.
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Deutlich wird hier an die ,friheren Erinnerungen Anettl* verwiesen. Die autodiegetische
Stimme kommentiert damit die Tatsache, dass dmenErung sprachlich nur sehr schwierig in
Worte zu fassen ist: ,Merkwuirdig, dass die michréeidenden Worter nicht gesammelt
vorhanden sind, mir vielmehr zeitweilig verlorenhga.” An einer anderen Stelle gibt der
Erzahler an, weitere literarische Texte Uber dEsggnisse geschrieben zu haben. Er aulRert
auch seine Bemerkungen beziglich der Ahnlichkedteischen den Bildern von Erinnerung,

die in den Texten inszeniert werden:

,Einen SS-Offizier, der mich am Armel festhielt,hgeich so, wie ich ihn schon mehrfach
erzahlt habe, in ,Nachgetragene Liebe’, in ,ZwetHSs ist ein festgeschriebenes Bild.” (LL,
45)

In der Tat ist auch die Beschreibung des Gefiihtands der kindlichen Figur nach der
Begegnung mit dem SS-Offizier in ,Leben lernen” ymMNhchgetragene Liebe“ weitgehend
Ubereinstimmend. So heil3t es in der Autobiograpfites schmerzte. Ich hatte Vater, in
diesem Augenblick auf dem Prager Bahnhof, umbrirkgemen.” (LL, 46)

In ,Nachgetragene Liebe“ wird das Innere der Hagptfweitgehend ahnlich dargestellt: ,Es
war so, als hattest du mir ein Stick Fleisch aussgn. [...] Mir war kalt. Ich dachte, ich will
Uberhaupt sterben. Ich will diesen Vater nicht mabg\L, 152)

In ,Zwettl" bleibt dieser erinnerte Moment noch twier und wird dementsprechend im
memory talkausgehandelt und unzuverlassig erzahlt: ,Aber atargar nicht auf der Reise
dabei, ihr habt ihn erst in Zwettl getroffen. Widadt er mir bei dieser Szene ein? Es ist nicht
wabhr, er ist doch dabei gewesen, ihr habt ihn agRetroffen.” (Zwettl, 14)

An dieser Stelle wird die Erinnerungsarbeit desaBlers sichtbar. Wahrend im ersten
Entwurf der Inszenierung von Erinnerung (,Zwettipch weitere Stimmen dazu geholt
werden und die Erinnerung nicht bestatigt wirdgfohun in ,Nachgetragene Liebe" die
sichere Aussage eines homodiegetischen Erzahkrsethe Feld-Erinnerung thematisiert. In
.Leben lernen” wird aus der niichternen Beobachtelthfhg auf die Ereignisse geschaut,
dabei gilt das Erinnerte als sicher.

Insofern wird die Erinnerung anders erzahlt, absdn den vorangegangenen Texten der Fall
war. Diese Entwicklung der Erzahlerstimme, die @m &Erinnerungstexten oft als die Stimme
des Autors agiert, hangt offensichtlich mit demeAlides Schriftstellers zusammen. Man muss
bedenken, dass man die eigene Biographie nichdigtémFrage stellen kann. Genauso wenig

kann man das autobiographische Gedachtnis kontimmhiekritisch bezweifeln. Dies hat
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offensichtlich Folgen fiir das autobiographischedBtzn, das sicher und zuverlassig sein
muss.

Dementsprechend kommentiert der Erzahler, es isthkiaderblick mehr, der hier prasentiert

wird. Offenkundig handelt sich durchgehend um derspektive des Erwachsenen, des
kommentierenden Beobachters. Damit wird die insémiErinnerung zur distanzierten und

nichternermbserver memorDie Erzahlerinstanz tritt sicher, allwissend waderlassig auf:

~Jetzt konnte ich mir nachschauen, wie ich mit Vaten Leiterwagen, auf dem sich unsere
Habe hauft, durch die Stadt ziehe, die uns vergessle Welches Ich verschwindet da? [...]
Ich. Ich. Immerhin haben die Eltern ihren Verrathti ausgehalten und sind wieder
zusammen. Nur ich weif3, der ich mir nachschaueicttemich erzahle und mich im Ich irren
konnte, nur ich weil3, dass ihre Zeit ablauft.” (44f.)

Der Ich-Erzahler unterscheidet sehr bildhaft zwéscllem erinnerten und erinnernden Ich.
Die autodiegetische Stimme betont die Mdglichkeitf sich selbst in der Vergangenheit
schauen zu kénnen. Es wird also die typische $uualer Beobachter-Erinnerung dargestellt,
indem man sich selbst als einen Teilnehmer dernerian Bilder betracht&®’ Im
Unterschied zu den Erinnerungstexten wird in ,Lelbemen” die erinnerte Stimme nicht
befragt, sie bleibt ausgespart. Der Junge tritt hieht als ein weiterer Erzahler auf. Das
Erzahlen wird durchgehend der olympischen, allwidse Stimme vorbehalten, die sichere
Vorausdeutungen bezlglich der Zukunft machen kamur ich weil3, der ich mir
nachschaue, der ich mich erzéhle und mich im I&nikonnte, nur ich weil3, dass ihre Zeit
ablauft.”

Offenkundig ist Hartling im Alter bei sich selbds &hema gewissermalien ,angekommen’. In
seinen Frankfurter Poetik-Vorlesungen definiertdezse Nahe und Distanz zu sich selbst

zugleich als die Aufgabe des Erzéhlers schlechthin:

~Was da geschrieben wird, ist einem nah; man ddt selbst das Thema, halt noch nicht den
Blick des Gegenulbers aus, um in ihm eine andere XMdésen. Auf die Dauer kann das nicht
gentgen. Erst der, dem es geling, auszubrecheh, zic6ffnen, in seine Satze Welt

aufzunehmen, kann Schriftsteller seff>

Diese Beobachterhaltung hat gewiss mit dem Altex Aetors zu tun, denn nun ist er im

Stande sich selbst als eine ,vollendete’ Identi#t beschreiben und braucht nicht

selbstkritisch zu werden.

34vgl. dazu: Schacter, Daniel: Wir sind Erinneruag.O.
%> Hartling, Peter: Der spanische Soldat oder FindehErfinden, a.a.O., S. 14.
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Der Erzahler macht in ,Leben lernen“ zuverlassig die ablaufende Zeit der Eltern
aufmerksam, ahnlich wie es in ,Nachgetragene Liethef* Fall war: ,Es blieb uns wenig
Zeit.* (NL, 10) Gleichwohl kann man hier von eingewissen Unzuverlassigkeit des
Erzahlers sprechen, denn dieser gibt seinen méglidhrtum zu: ,und mich im Ich irren
kénnte.” Da an keiner weiteren Stelle des TexteskEfaahlen als falsch herausgestellt wird —
es wird auch von keiner figuralen oder Erzéhleragssin Frage gestellt — qilt der
Erzahlvorgang dennoch als durchgehend zuverlassigicher.

Die erzahlten Erinnerungen werden aus der Beobgd#ition dargestellt und kontinuierlich
kommentiert. Dabei geht es Hartling nicht mehr darulie personale Kinderperspektive
moglichst anschaulich und genau nachzuerzahlem,aalwf nicht darum, diese mit der Sicht
des erinnernden Erwachsenen zu konfrontieren. &ébeh lernen” wird das Erinnern aus der
Uberlegenen Distanz praktiziert, aus der Allwissginldie alle spater eintreffenden Ereignisse
und Handlungen einbezieht. Dies resultiert ausFbem des Textes, es handelt sich dabei
doch um eine Art ,Lebensbericht’.

Der Erzéhler besitzt die Sicherheit dessen, wasrsihlt. Die Praktiken des Bezweifelns,
Nachprifens und Hinterfragens der Erinnerungsromsind vollkommen ausgeblendet.
Dominant im Text ist die spatere Sicht, die Inseamg vonpost memoryDabei wird nun
festgestellt, was zum Zeitpunkt des Gescheheng hitte festgestellt werden kdnnen. So ist
es im Fall der Erinnerung an die Nacht in Jurys $lalie weitgehend evaluiert wird. In
Zwettl" ist es die Abenteuerlust des kindlichenofagonisten, die den Blickwinkel der

Erzahlung bestimmt:

,Er hat geschlafen, ich habe geschlafen, er wacbteeinem gewaltigen Krachen auf und
merkte, dass alle anderen in der Dunkelheit stgndehMutter und Tante K. hatten sich
geschminkt und spielten alte Weiber; er und L.dratfjelacht, sie seien toll hasslich; er zog
sich zusammen, nicht, dass er sich nicht gefurdid#de, aber zugleich Uberflutete ihn ein
Wohlbehagen: er richtete sich auf das Grauen &fiwettl, 30)

Zweifellos ist es die Kindersicht, die hier dommieSo liegt die Betonung der Erzahlung auf
der inneren Verfassung des Protagonisten, dervgatitscheinlich nicht ganz im Klaren ist,
was der Besuch der Russen in der Nacht fur Folgbermkonnte. Fur das Kind ist die Gefahr
auch zum Teil mit Spal3 und Nervenkitzel verbundlamn es ist ein klarer Normbruch in
dem Alltag der Familie. Im Text ,Nachgetragene lgélwird das Geschehen zwar auch aus
der Kindersicht gezeigt, dennoch wird hier die V&ehn-Beziehung ins Zentrum der
Aufmerksamkeit gertckt. Der Anfang der Erzahlungzsm Teil ahnlich: ,Lores Weinen

weckte mich. Im Zimmer war es finster. Alle wareach. Vater lief im Zimmer herum.*
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(NL, 160) Die Atmosphare im Raum wird hier dennoabllig anders dargestellt: Die
Schwester lacht nicht mehr, die Frauen veranstadie®n Theater, kein Verkleiden, im
Zimmer ist es finster, der Vater verstarkt die Agfung der Familie, indem er herum rennt.
Hier gesteht der erwachsene Ich-Erzahler seine tAgigs sie wird auch nicht mit Freude
gemischt: ,Die Angst hat ihre Gerausche, sie wiedien sich in meiner Erinnerung.
Pl6tzlich spirt man die Luft im Raum, hort sichbsel“ (NL, 161)

Dargestellt wird die Sicht des Erwachsenen, der Betspiel des Vorfalls zu definieren
versucht, was Angst bedeutet und wie sie in demrérung festgehalten werden kann. Die
Kindperspektive konzentriert sich hingegen auf @a$tihl der Angst und Liebe dem Vater
gegenidber, die in ,Zwettl* Gberhaupt nicht thematis wurden. So erzahlt die
homodiegetische Stimme aus der internen Fokalisgeru

»Ich weil3 nicht, wie lange wir auf Vaters Ruckkejgwartet haben. Ich denke: die ganze
Nacht; doch die gereizte Phantasie wird die Zalegat haben. [...] Ich splre seine Hand. Sie
ist feucht und heifl3. [...] Er l&sst meine Handdaod presst mich an sich. Er bebte am ganzen
Leib, habe ich in einem Buch gelesen. Er bebt amegaLeib.“ (NL, 162)

Der Ich-Erzahler erzahlt offenkundig aus der Mitsider Hauptfigur, es sind die Gefihle und
Gedanken, die das Erzahlen dominieren. Weil dasbElschwer mit eigenen Worten zu
fassen ist, bedient sich der Erzahler eines Augdruder ihnm aus Blchern bekannt ist: ,Er
bebte am ganzen Leib.” In der Autobiographie ,Leblennen“ wird die Geschichte
chronologisch erzahlt, es ist kein Bericht mehr, sténdig unterbrochen wird, es gibt keine
Springe in der Zeit oder Erzahlinstanz wie es im Bennerungstexten der Fall ist. Dartber
hinaus werden fiktionale Dialogszenen eingebaug sich weder in ,Zwettl* noch in
.Nachgetragene Liebe" so wiederfinden:

,Dann kenne er sich im Haus wohl aus, fragte ddizief. Nein, antwortete mein Vater. Wie
ist das moglich? Wir wohnen hier erst seit kurz&as soll ich Ihnen glauben? Ich bitte Sie.
Ich denke mir solche Wortwechsel aus. Sicher gadieeghnlich. Nur bleiben sie stimmlos.”
(LL, 52)

Der autodiegetische Erzéahler kommentiert seine doegsweise beim Schreiben, er gibt zu,
diese Gesprdche zu erfinden, das Erzahlen zu rddigeren. Er tut es, um eine
zusammenhangende Erzahlung zu gestalten. Dies d&n Erinnerungstexten nicht das Ziel
des Erzahlens, dort ging es vielmehr um die Exaktliees Erzahlens, um den
,Wahrheitsgehalt’ der Aussage. In ,Leben lernenfider Erz&hler kommentierend zu Wort
kommen, er erlaubt es sich, die Erinnerung al€zginzes zu betrachten und es zu beurteilen,

so zum Beispiel wenn es bei ihm heil3t: ,In Zwatth habe es spat begriffen und konnte es
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vielleicht, solange ich jinger war, nicht begrejfgab es einen Moment, in dem ich um Jahre
alterte: aus Angst.“ (LL, 51)

Der Erzahler verweist hier auf die Unmaoglichkeit gechtigen’ Sichtweise der Ereignisse im
jungeren Alter, ich ,konnte es vielleicht, solarigke jinger war, nicht begreifen.” Damit sagt
er aus, dass ihm jetzt die privilegierte Stellurg dllwissenden Erzahlers zukommt und das
er durchaus im Stande ist, die Ereignisse jetztNachhinein, richtig zu beurteilen. Ganz in

diesem Sinne kommentiert er weiter:

,Die Nacht, die folgte, habe ich mir immer von neum Erinnerung gerufen, habe sie erzahlt
und erzahlt, bis ich die Satze auswendig wusster ach mich der unerwarteten Néhe zu
meinem Vater zu versichern — wie ich ihn wiederdfamein wie er mich wiederentdeckte.”
(LL, 51)

An dieser Stelle bringt Hartling seine Vorgehenseebeim Umgang mit der Erinnerung
pointiert auf den Punkt: Er muss ,sich’ immer wie@ezahlen, um dann schlief3lich aus der
Distanz auf die eigene Erinnerung schauen zu kénnen

Das autobiographische Gedachtnis des Autors Pedetid funktioniert im Text ,Leben
lernen” als das grundlegende Motiv der Geschidnteer Phase der Mimesis | wird also der
Lebensweg des Schriftstellers zur Quelle der Gebthigemacht. Im Text werden darum
eine Reihe autobiographischer Daten und Ereignsésentiert, die in der Wirklichkeit
nachweisbar sind. Genannt werden: Die Tagung depgg 47 am Wannsee im Oktober
1962, die Treffen mit Gunter Grass, Uwe Johnsonplds Born, Klaus Roehler in der Kneipe
.Bundeseck” und spater in der Villa von Grass i #ieedstrale 13, die Wahl in die
Akademie der Kunste im Jahre 1967, das WahlkontirGiinter Grass 1969, das erste
Treffen mit Joachim Gelberg auf Baltrum 1970, dierdffentlichung von Golo Manns
~Wallenstein“ im S. Fischer Verlag zur FrankfurBuchmesse 1971.

Ganz offensichtlich handelt es sich also um diedblischrift von Hartlings Erinnerungen an
sein Leben, seinen Lebensweg, auf dem er versuattten zu lernen.” Der Autor gibt
dennoch selbst sein Gedéachtnis als Quelle, wil sicht auf fixierte Nachweise berufen,

wenn er sagt:

.Ich habe nie Tagebuch gefiihrt, kann nicht nacleggn. Mich auf diese Weise zu
vergewissern, entsprache auch nicht meinem Erin2@as Gedachtnis hat eine ungefahre
Chronologie, reagiert mitunter sogar unwillig odersatzlich wirr, wenn ich zu ordnen
versuche. Ich denke lieber in Zusammenhangen, ¥iefdlarkeiten, Parallelen.” (LL, 102)
.Leben lernen” ist also nicht die Niederschrift v@mgbuchaufzeichnungen. Hartling hat

nicht ein solches Quellenmaterial, wie es anderatoren, die standig Tageblcher gefihrt
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haben, zur Verfligung steht. Hartling versucht sladsen vielmehr einen Bericht zu geben,
der sich seines autobiographischen Gedachtniss&3uallle und Grundlage bedient. Er setzt
sich dazu bewusst unter den Zwang des Erinnermes. l@tont er auch im Gesprach, wenn er

auf die Frage antwortet, aus welchem Grund er agebuch gefihrt hat:

~Weil ich meine, dass die Erinnerung — meine Ermng — keine Stiitzen braucht. Meine
Erinnerung lasst sich sozusagen anders hervorlrirfgje sucht anders, ich brauche nichts,
das mir auf der Suche nach Vergangenem hilft. I¢ithte es auch nicht, ich méchte es
erzahlen. Ich mdchte es spiren, ich mochte es trafea. Und das kann ich nicht, wenn ich

im Tagebuch nachschlage und frage: ,Wo war ich &12’? Wenn ich einen Kalender

aufschlage, und da steht ,Essen’ oder ,Ludwigshudgnn beginnt die Erinnerung zu

arbeiten. Und dann beginne ich bereits zu erzalaad. wenn dort stiinde ,Ludwigsburg —

Treffen mit usw.’, dann muss ich es nicht erzatif&f.

Diese Art von Umgang mit der Erinnerung hat zurgeépldass diese mit der Zeit evaluiert und
unterschiedlich dargestellt wird. Dies zeigt sictraglezu exemplarisch an der Figur der
Bronka. Bronka war jene judische Freundin des \$atdie der kindliche Protagonist in Wien

besucht hat. In ,Zwettl ist sie hoch eine margsmalebenfigur, doch sie wird bereits da als
eine vom Erzahler sehr positiv bewertete Gestalzeniert. Diese Erzahlerstimme betont

diese Sympathie:

.Er hatte sie gern, weil sie Mutter ahnelte in thideftigkeit und Herzlichkeit, sie war
geschickt und beliebt, lebte mit einem Russen zuosam mit dem sie, sagt Tante K., spater
nach Amerika ausgewandert ist. Sie kochte unvetgfieh. Auf ihr Essen freute er sich, auf
ihre Spalde Uber den Knoblauch, [...] ihr schwaradgdes Harr und dass sie klein war, rasch
in den Gesten, sie glich Mutter.” (Zwettl, 109)

Im Erinnerungsroman ,Zwettl* wird die Figur der Jidronka dann vor allem in Hinblick
auf die Ahnlichkeit mit der Mutter entwickelt. D@rotagonist empfindet ihr gegeniiber eine
grof3e Sympathie, der Ich-Erzahler auf der Ebené&eagenwartshandlung vermutet sogar ein
tieferes Gefuhl seitens des Jungen: ,Warum habeschiergessen? Hatte er sich in Bronka
verliebt und sich dessen geschamt?* (Zwettl, 110)

Diese Vermutung wird dann in ,Leben lernen” auftechalten. Der Ich-Erzéhler vergleicht
die Figur der Bronka mit einem ,rettenden Engelt(57) und gesteht ihr einen besonderen

Platz unter ,seinen’ Figuren zu:

,Sie bekam nie einen zweiten Namen, erschien miE @ine Botin aus einer anderen,
reicheren, menschenfreundlicheren Zeit, aber site suschwitz Uberlebt und eine blaue
Zahlenreihe auf dem Unterarm.” (LL, 57)

3%¢ Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
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Die Figur der judischen Frau, die den Waisenkindeilft und sich auch um deutsche
Flichtlinge kimmert, steht fir die Humanitat inexidulRerst schwierigen Zeit. Sie gehort zu
jenen \Wanderfiguren’ in Hartlings Texten. Eben sdmwird vom Autor auch zur Sprache

gebracht:

,ES gibt allerdings zwischen den Kinder- und demnigrungsbichern eine Wanderfigur.
Darauf hat vor kurzem ein junger Mann bei eineruogsim Theater von Brandenburg
hingewiesen. Der hat fast alle Blicher von mir gale®r war Abiturient, und er fragte mich:
,An der Bronka haben sie einen Narren gefressend Idh sagte: ,Ja, als Kind war ich von
ihr verzaubert.” Die Bronka, das ist so eine ,Waffidar’, sie wandert von ,Zwettl“, wo sie
fur den Text notwendig war. [...] Und dann die FeagJnd woher kannten Sie sie?’ Ich
stutzte, denn diese Frage hatte ich mir als Kimdgaistellt. Wo kommt die Bronka her? Das
habe ich mich nie gefragt. Meine Tante und meindtdikannten sie, aber ich wusste es
nicht. Und diese Frage ging mir in den letzten Warchicht aus dem Kopf: Was ist aus der
Bronka geworden? Was kann ich tun, um das heranszunf?2°’

In der Tat wird die Figur der Bronka zu einer deaudtfiguren in dem Kinderroman
.Krucke" (1986) erhoben. Im Text wird eine weitgekefiktionale Geschichte entwickelt,
wobei die Grundmotive der Geschichte in der Biogramles Autors zu finden sind. So ist es
die Geschichte eines Jungen, Thomas, der wahrerféuwtt in Osterreich von seiner Mutter
getrennt wird. Er wird dann in Wien von einem Eimigen aufgenommen, der allen als
Kricke bekannt ist. Kriicke betreibt Schwarzhandadl kimmert sich rihrend um den
Jungen, auch wenn er die Sympathie fiir das Kindrgsf noch nicht zugeben wif Die
Figur von Kricke hat eine Freundin, die ihn immeeder aufnimmt, wenn er sich in einer
auswegslosen Lage befindet. Die Botschaft des $extsrat der Autor dem Leser im
Vorwort zu Beginn des Textes:

,Ganz in dem Sinne eines bdsen Sprichworts: Derddenst des Menschen Wolf. [...] Ich
habe mein Buch gegen dieses Sprichwort geschriéserst Kriicke und Thomas gewidmet,
die uns die Botschaft hinterlieBen, dass der Measich des Menschen Freund &

Die Figur der Bronka wird im Kinderroman ,Kriicketim Teil &hnlich dargestellt, wie es in
dem Text ,Zwettl* der Fall ist. So gleicht ihre Wang dem Paradies mitten im
Kriegsgebiet, was den kindlichen Protagonistendmug-assung bringt. Die heterodiegetische

Erzahlerstimme kommentiert es aus der internen IBdwaung: ,Thomas kam es vor, als sei

37 Gesprach mit Peter Hartling, a.a.0.

%% Die Figur von Kriicke sowie sein Charakter sindtgetiend der Erinnerung des Autors entnommen, davon
berichtet er in dem Text ,Leben lernen”.

39 Hartling, Peter: Kriicke. Weinheim und Basel: BéltGelberg 1994, S. 5.
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er aus der Zeit gefallen. Als sei er nie wochenlafigin unterwegs gewesen. Er hatte
vergessen, dass es Wohnungen gab wie dié%e.

Freilich gibt es Unterschiede: Im Kinderroman erhdie Figur der Bronka eine gewisse
padagogische Funktion. Uber die Figurenanalyse datl kindlichen Lesern eine Ahnung

vom Leid der Opfer gegeben werden. Dabei wird diiteys auf jegliche vordergrindige

Didaktik verzichtet. Ebenfalls gibt es keine offe¢lichen Schuldzuweisungen durch die
Figur der Bronka. Damit wird sie zur Personifikatides Opfergedachtnisses im Kinderroman
schlechthin. Es ist vielmehr die erwachsene Hagptfides Textes, Kriicke, die in einem
langen und selbstreflexiven Monolog die Schuld 8prache bringt und Andeutungen tber
das Schicksal der judischen Birger macht. Der ldhdl Protagonist selbst war beim

Jungvolk, und er steht auch nach dem Krieg untar Beafluss der nazistischen Ideologie.
Das erklart seine erste Reaktion, als er erfahassdseine Freundin Judin ist. Der

heterodiegetische Erzéhler kommentiert die Sitnedim

.Bronka und David waren Juden. Als Thomas das veicke erfuhr, wollte er es nicht
glauben. Er erinnerte sich, dass sein Lehrer diedals gefahrliche Missgeburten geschildert
und das Wort ,Volksschadlinge’ in groRen Buchstahemlie Tafel geschrieben hatté™

Es sind im Kinderroman also die Figuren der Erweanbs, die die Aufgabe Gbernehmen,
eine Art historisches Korrektiv zu liefern und diehren aus der Geschichte zu ziehen. Diese
Funktion erfullt insbesondere die Kricke-Figur. &k& ist es, der die wichtigsten
Informationen liefert und gewissermal3en die histdren Zusammenhange erklart. Weil dies
so ist, kann der heterodiegetische Erzahler darardichten und auch die Kinderfigur wird
nicht mit Erkenntnissen Uberfrachtet, die nicherhrAlter entsprechen. Kriicke auf3ert sich
kritisch-moralisierend zu der Frage des Jungen dachWaisenkindern, die Bronka betreut.
Dies ist fur einen Kinderroman nachvollziehbar, meer muss fehlendes Wissen
gewissermal3en in den Text integrieren und gleitigzauf noch existierende Vorbehalte bei

Thomas reagieren:

»~Auch wenn du sie nicht zu Gesicht bekommst, meieber, kennst du sie. Sie sind dir
ahnlich. Als du ein kleiner Nazi warst, ein schmercimpf mit dem Fuhrerbild im Kopf,
wurden sie zusammen mit ihren Eltern aus ihrer leimach Deutschland verschleppt,
Fremdarbeiterkinder. Oder sie begleiteten, weilJsigen sind, ihre Multter, ihren Vater, ihre
Schwester ins Konzentrationslager, KZ-Kind&«

3°Epd., S. 40.
3"l Epbd., S. 53.
32Epd., S. 72.
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Die Figur der judischen Frau, die im Roman fur Eshsene ,Zwettl" noch keine Rolle
spielte und erst auf der Ebene der Erinnerungsatiaiu iberhaupt ein Gesicht erhalt, wird
im Kinderroman zu einer der Hauptfiguren. Mit undbeii sie kdnnen entsprechende
historische Informationen Uber die Zeit mitgeli¢feerden, und Uber sie wird auch ein neues
Wertesystem installiert. Man kann also pointiest$éellen, dass sich Hartling kontinuierlich
in der Phase der Mimesis | auf gleiche Stoffe kotrzert, die er dann (Mimesis Il)
unterschiedlich gestaltet, in Kinder- wie Allgeméaratur.

Auch in seinem neusten Text ,Die Lebenslinie. Hiréahrung* kommt Hartling erneut auf
Zwettl zu sprechen. Der Text ist mit dem Roman Adend” in der Schreibmotivation
verwandt, denn beide Texte stellen ein Herzversagdes Autors an den Anfang. Das
Schlusskapitel des Textes wird als ,Zwettl — Didbéeslinie* betitelt und spielt zum einen
auf die, den Herzrhythmus nachzeichnende Liniekdtankenhausmonitore an, zum anderen
meint die Lebenslinie die Grenze, die die Zwetignisse im Leben und Gedachtnis des
Ich-Erzéhlers nachzeichnéff. Diesmal wird an der Zwettl-Erinnerung der Umganit ceem
moglichen Tod reflektiert. Bereits das Motto desrRos deutet darauf hin, denn es lautet:
,Der Tod beugt sich tiber mich, eine Schachaufgee. hat die Loésung®*

Die in der Gegenwart und Realitat stattfindendes®eurch Kliniken und Reha-Zentren fuhrt
den Erzahler, wie in ,Herzwand®, in die Welt dekfion und der eigenen Vergangenheit. Am
Ende dieser Reise und Spurensuche in der eigenegraphie steht symbolisch die
Erinnerung an Zwettl. Die Geschichte der Suche migch Grab des Vaters aus ,Zwettl* wird
korrigiert und erganzt. So kommentiert der Ich-lBfeé den Erinnerungsprozess wie folgt:
,Damals schrieb ich, dachte ich, ich habe, aus Benster blickend, gesehen, was mein Vater
zuletzt gesehen hat. Inzwischen weil ich es bé&3Ser.

In den Text wird authentisches Material einmontiestwerden Briefe der Zeitzeugen und der
Behdrden zitiert, um das Motiv der Grabsuche ztiolgen. Auch die Beziehung zum Vater,
wie seiner Grabstatte wird in ,Die Lebenslinie” netfiektiert, wenn der autodiegetische Ich-
Erzahler die folgende Aussage tatigt:

,unlangst, nach zwei Schlagen ins Herz und ins Hiam ich meinem Vater nah, indem ich
zu sterben drohte. [...] Jemand, der zu Selbstgespn neigt wie ich, braucht, um das
Gesprach zu lernen, Graber. Am Grab meiner Muttigir dem alten Friedhof in Ndrtingen ,
habe ich auf meine witenden, widerborstigen Bubemmhoge Antworten gefunden. [...] Am

373 Es ist das einzige Kapitel, das einen Titel tr&g. Gibrigen Kapitel werden als Passagen betiteltmit einer
Nummerierung: Erste, zweite... Passage versehen.

37 Transtromer, Tomas. In: Hartling, Peter: Die Ledlimie. Eine Erfahrung. Kéln: Kiepenheuer & Witsch
2005, S. 5.

$°Ebd., S. 103.
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Grab meines Vaters konnte ich die Erfahrung mir ibkeaschen, wie man die Angst
durchstoRt, als ware sie eine Wand, und auf dieran8eite gelangt®

Die erzéhlte Suche wird mit Zeugnissen in Form Beefwechsels zwischen dem Erzéhler
und den Amtern glaubwiirdig und authentisch gemdglet.Suche und damit das Erzahlen
haben ein offenes Ende, die Grabstatte bleibt dgindbfr. Der Ich-Erzahler kommentiert

diesen Umstand wie folgt: ,Sein Grab hat keinenr@ruDas offene Grab erspart es mir,
Drinnen und DrauRen fiir meinen Vater und mich finggen. "’

Das ,Drinnen” und das ,Draufen” sind die zwei opposelle Weltsysteme der Erzahlung,
das ,Drinnen” meint die innere Welt, das ,Draul3eit duRere Umgebung. Mehrfach
fungieren diese ,Drinnen* und ,Draul3en* zudem inrtHidgs Texten als Gegensatze, weil
seine autobiographisch motivierten Figuren sehr ioft Inneren agieren. An dem

oppositionellen Paar ,Drinnen-Drau3en” macht dezdBler die Bedeutung von Zwettl als

Ort der Erinnerung sichtbar:

,ES stimmt, sobald ich dieser Erfahrung traue: Duiwettl lauft die Grenze zwischen

Drinnen und Drauf3en, meine Lebenslinie. Es ist aleahOrt, an dem meine Erinnerung die

Richtung wechselt3’®

Demnach wird dem Ort Zwettl eine besondere Stellimgder Erinnerung des Autors
zugeschrieben. So ist es auch der Ort, mit demidr weitgehend und umfassend

auseinandersetzt in seiner literarischen Erinnesartogit.

3®%Ephd., S. 99f.
3""Ebd., S. 108.
38 Ephd., S. 1009.
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6. Zur Inszenierung von Erinnerung in den Kinderromanen von Peter
Hartling

6.1 Peter Hartling als Autor fur Kinder und Erwachsene

Die Kinder- und Jugendliteratur (KJL) wird mituntémmer noch als eine besondere
,Textsorte’ definiert, die hauptsachlich als Eraiagsmittel dienen soll und vermeintlich

bestimmte Textmerkmale besitzt wie Klarheit, Eiilagit, Eindeutigkeit, aul3ere Gestaltung
der Texte (SchriftgrofRe, lllustrationen). Wie sigdoch in der Praxis zeigt, ist die KJL

keineswegs als eine ,Testsorte’ zu bezeichnenmabt gibt es innerhalb des Symbolsystems
KJL eine Vielzahl von Textgruppen bzw. Gattungeme durchaus uber vergleichbare

Merkmale verfiigen wie in der Allgemein- bzw. Erwaehenliteratur. Nach Carsten Gansel
lasst sich die KJL eben nicht als eine homogenep@ruvon Texten mit eindeutigen

Eigenschaften einstufé’ Er pladiert daher dafiir, Facetten des Begriffs Kilbestimmen

und unterteilt — wie auch Hans-Heino Ewers — wigtft™

1. Intentionale KJL — die Literatur, die als furngdier und Jugendliche besonders geeignet
gilt, gemeint sind also Werke, die von ,zustandigémstitutionen wie Erzieher, Lehrer,
Padagogen, Eltern u. a. als fur Kinder wichtig gekignet definiert werden. Zu dieser
Gruppe kénnen jedoch ebenfalls Werke der Erwaclmdiggratur gehoren, die sich im Laufe
der Zeit als Texte fur Kinder etabliert haben uhden zugeteilt werden (dazu gehéren die
sogenannten ,Klassiker der KJL' wie etwa HermannteBo,Till Eulenspiegel®, R. L.
Stevensons ,Die Schatzinsel* oder D. Defoes ,Ramn€rusoe”). Darliber hinaus gehéren
in diese Gruppe von Texten Werke der National- \fedtliteratur, mit denen die Kinder und
Jugendliche zum Beispiel im Schulunterricht konfrem werden. In diesem Kontext taucht
naturlich die Frage nach den Kriterien, nach dediese Texte und keine anderen als fur
Kinder geeignet und wichtig gelten sollen, die eraiso nach den Entscheidungstragern und

ihren Praferenzen bei der Kanonaufstellung auf.

2. Spezifische KJL — seit dem 18. Jahrhundert eiméstde Textproduktion, die Kinder und
Jugendliche als Adressaten und Zielgruppe hat. @énsend also alle fiktionalen und

nichtfiktionalen Texte, die speziell fur diese Lepeappe verfasst wurden;

37 Gansel, Carsten: Moderne Kinder- und Jugendliterata.O., S. 8.
380 E\vers, Hans-Heino: Literatur fiir Kinder und Judete. Eine Einfihrung. Minchen: Wilhelm Fink Vegla
2000, S. 15.
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3. Kinder- und Jugendlektire — es durfte klar sdass Kinder und Jugendliche nicht nur
Texte lesen, die fur sie produziert oder bestimmarden. Darlber hinaus existiert eine

Menge von Texten, die von ihnen rezipiert werden;

4. KJL als Handlungs- und Symbolsystem — mit anud&verten — wenn man tber KJL redet,
dann kann damit gemeint sein, dass KJL als eirsjy&im innerhalb des gesamten Sozial-

bzw. Handlungssystems ,Literatur’ verstanden wird.

Die kinderliteraturbezogenen Handlungsrollen umeeglen sich nicht wesentlich von denen
in der Allgemeinliteratur. Nach Ewers ist es vielmedie Art der Verzahnung dieser
Handlungsmuster, die das kinderliterarische Hargapstem von  anderen

Handlungssystemen unterscheitfét.

Mit dem Begriff des kinderliterarischen Symbolsystekann man — vereinfacht gesagt — die
Texte selbst fassen, mit ihren Darstellungsweiskm Gattungen oder den Genres. Das
Symbolsystem KJL hat sich urspringlich wesentlicton vdem Symbolsystem
Allgemeinliteratur unterschieden, wobei betont vegrdmuss, dass es im Prozess von
Modernisierung zu einer Annaherung gekommen ist.adderen Worten: Kinderliterarische

Texte gleichen sich immer mehr der Allgemein- bEmwvachsenenliteratur &f°

In einem langeren Entwicklungsprozess hat sichrimaib der KJL ein Ubergang von einer
Art Sozialisationsliteratur zu einer kindgemé&Rend umodernen Literatur vollzogéfi!
Wahrend die KJL bis weit ins 20. Jahrhundert eiB&htung vom Erwachsenen aus” — so
Carsten Gansel — gewesen ist und mithin die Westgllungen der Erwachsenen zentrale
Bedeutung fur die Texte hatten, kam es mit dem \Whimherhalb der KJL dazu, dass sich
eine ,Dichtung vom Kinde aus” etablierte, die dasdals Autoritdt und Wertungsstandort
bevorzugt. Carsten Gansel hat darauf verwiesers, diasKJL seit Beginn der 1970er Jahre
einen qualitativen Sprung macht, indem es zu Vexdndyen im ,Was” und ,Wie” der
literarischen Darstellung komrift Diese Veranderungen sind Reflex auf einen umfakesen
Prozess von gesellschaftlicher Modernisierung. t€ar&ansel bringt den kinderliterarischen
Wandel wie folgt auf den Punkt:

%lygl.: Gansel, Carsten: Moderne Kinder- und Jugésditur, a.a.O.

32 Ewers, Hans-Heino: Literatur fiir Kinder und Judete, a.a.0., S. 41

33 Diese Tendenz betrifft die bevorzugten ThemenTdette, dariiber hinaus aber auch die Tiefenstruleur
Texte: Erzahler-, Spannung-, Wertzentrumsfrager.ddse Veranderungen wird im weiteren Teil detiler
eingegangen.

34yvgl.: Gansel, Carsten: Moderne Kinder- und Jugéswditur, a.a.O., S. 20.

%% Ebd., S. 20 ff.
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,Diese Verdnderungen fuhrten zu einem Paradigmensetan der KJL der Bundesrepublik
seit Ende der 60er Jahre, der seinen Ausdruck msdegenannten emanzipatorischen
Kinderliteraturreform fand. Wo sich eine neue Kiedbauffassung durchsetzte, es reale
Veréanderungen in der Welt von Kindern wie Jugeindiic gab und sie als gleichberechtigte
Partner angesehen wurden, konnten ihnen nicht 1gege Problem- und Konfliktfelder
vorenthalten bleiben, mit denen sich die Erwachsenaseinandersetzten. Die Texte
begannen, die Verhaltnisse einer GesellschafteinEgwachsenend Kinder leben, kritisch
zu reflektieren und auf die veranderten gesellsbblaén Bedingungen wie Probleme
damaligen Kind-Seins einzugehen. Ursula Wolf@&s grauen und die grinen Felder
(1970), Hans-Georg Noacks ,Rolltreppe abwarts’ Q)9Peter Hartlings Das war der Hirbel’
(1973) oder Max von der Gruns ,Vorstadtkrokodil#976) avancierten zu Trendsettern einer
neuen Kinderliteratur. Frihere Tabubereiche wurderkzessive mit sozialkritischem
Anspruch zum Gegenstand literarischer Darstelldazu gehdrten Behinderung, Sterben,
Tod, Scheidung, Alkoholismus/Drogen, Arbeitslosigkier Eltern, Dritte Welt, Gastarbeiter-
und Auslanderproblemati®

Man kann also davon sprechen, dass es zum Entstégmemmodernen KJL gekommen ist.
Die Texte, die in den 1980er und 1990er Jahre amdsn sind, haben dann — sofern sie dem
Programm eines kinder- bzw. jugendliterarischenliB®as folgten — auf die Veranderungen
in der gesellschaftlichen Wirklichkeit ,reagiertCarsten Gansel hat den Zusammenhang
zwischen gesellschaftlicher Modernisierung und &ititerarischem Wandel wie folgt
zusammengefasst:

,Die Protagonisten mussen sich ihre Gleichbereahntignicht mehr erkdmpfen, ihre Eltern
respektieren sie als eigenstandige Partner. Arggter kann die von Kindern bzw.
Jugendlichen erwartete Selbststandigkeit Uberfomtggsyndrome produzieren. Eben diese
Kehrseite der (Post)Moderne macht eine auf Selbstretat zielende KJL zum Gegenstand
der Darstellung. Die Leser treffen auf Protagomistiereninnenleberzunehmend etwas von
jener (post)ymodernen Zerrissenheit zeigt, die asteaneher fur Erwachsene kennzeichnend
ist. Das kann nicht ohne Auswirkungen auf das ,Wasl ,Wie’ des Erzahlens bleiben. Um
derartige psychische Befindlichkeiten zur Sprachiegen, bedarf es des Einsatzes von
modernen literarischen Darstellungsweisen. Dazu 6igeh Ich-Erzahlung, personales
Erzahlen, innerer Monolog mit Ubergadngen zur Bewagsssstromtechnik, haufiger Wechsel

des Erzahlstandortes, Rickblenden, rascher WecleselZeitebenen und Tempusformen,
Formen von Collage und Montag&®

Peter Hartling gehort nun zu den Autoren, die diEsgwicklungen mitgetragen haben.
Dartber hinaus nimmt Hartling eine Ausnahmestelldeghalb ein, weil er als Autor fur
Kinder wie Erwachsene anerkannt ist und sich grdRapularitat erfreut. Immer wieder
betont Hartling, dass er die Kinderliteratur gemaemsst nimmt wie die Texte fir erwachsene

Leser. In seinen Texten setzt er sich konsequenaktuellen Tabuthemen auseinander. Als

%6ERd., S. 54 f.
%7Ephd., S. 56.
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Vertreter einer modernen Literatur spielen bei kfigtauch Momente autobiographischen
Schreibens eine gewichtige Rolle. In seinen Romaniett er darauf ab, die eigene
Lebensgeschichte vor dem Hintergrund der zeitgektlahen Ereignisse zu reflektieren und
zu erzahlen. Eine besondere Rolle auch in seinemdeKiterarischen Werk spielt die
Geschichtserfahrung sowie Aspekte von Gedachtnis Enmnerung. Hartling wendet sich
entschlossen gegen Auffassungen, die von eineigeimzWahrheit“ Uber die Geschichte
ausgehen. Seiner Meinung nach ist die Geschicldesjé€inzelnen von verschiedenen
individuell bedingten Faktoren abhéngig. In diesBmne versteht er seine Texte als eine
.Literatur des Widerstandes®, des Widerstandes  egeg schematisierte

Geschichtsauffassungen und manipulierte Erinnetasigkeit.*®

Fur das Entstehen von Literatur, auch Kinderlitaratspielt fur Hartling die eigene
Erinnerung eine maf3gebliche Rolle. Seine Textfiider wie flr Erwachsene, haben ihren
Grund in der eigenen Geschichte. Daher nimmt edtnwunder, wenn gerade die
erfolgreichen Kinderromane auf Biographisches zkgimifen. Dies zeigt sich geradezu
exemplarisch in seinen Romanen ,Oma“, ,Krucke* wul allem in dem Kinderroman
.Reise gegen den Wind“, der 2000 erschienen ist enmteut von der unmittelbaren
Nachkriegszeit erzahlt. Vor allem dieser Romarthsmatisch mit der Erwachsenenliteratur
Hartlings verbunden (Motive aus ,Nachgetragenebéfe ,Zwettl“, ,Herzwand“ kommen
wieder) und gehort somit zum Themenkreis ,Gedashind Erinnerung’.

38 Hartling, Peter: Der spanische Soldat oder FindehErfinden, a.a.O.
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6.2 ,0ma“ — Erinnerung als Motiv des Kinderromans

6.2.1 Zur Struktur und erzahlerischen Vermittlung im Kinderroman

,Oma

Der Kinderroman ,Oma®, der 1975 erscheint, greiip&kte auf, die bereits in dem 1974
publizierten Roman ,Eine Frau® eine Rolle spielBres bestatigt der Autor im Gesprach:

,ES gibt Gestalten oder erzahlte Personen, diessmmn aus einem Keim wachsen kénnen.
Der ist da. Ich will es deutlicher machen: Ich habee Frau beschrieben und von ihr erzahlt.
Da war die eine Quelle meine Mutter und das Tagebdas sie im Gegensatz zu mir gefihrt
hat. Dann war ich fertig. Und dann kam Joachim &mbund qudlte mich, ich solle ein
Kinderbuch schreiben. Ich schrieb ,Oma’. Da war #&im da. Es war sozusagen das
unausgefullte Leben meiner Mutter. Ich habe ihdga Leben ohnehin verlangert. Aber was
sie hatte sein kdnnen, das sprang Uber. Und dsomisagen ein Oma-Kind war, brauchte ich
keine Quelle. Ich habe den Keim ,O0ma’ gehabt, unfirmilen, was zu erfinden war®

Demnach ist die Figur der alten Frau direkt dem dghthis des Autors entsprungen.
Wenngleich nicht auf den ersten Blick zu erkenneemdelt es sich hier erneut um eine
weitere Variation der Erinnerung an die eigene Kttt

Die Frage danach, wie das Verhéltnis zwischenuteggn und alteren Generation aussieht, ist
der Autor bereits in seinen Texten fur Erwachseaehgegangen. So findet sich in dem
Roman ,Eine Frau“ das Kapitel ,Annamaria oder Eioh8 wird nachgeholt’, das die
Geschichte der Beziehung zwischen dem Enkel Achind wer Hauptfigur, seiner
Grof3mutter, zum Gegenstand hat. Die Protagonigtimt den Sohn ihrer Tochter bei sch auf
und willigt ein, ihn zu erziehen. Kurz zuvor befetdsich die Figur der Gromutter in einer
tiefen Lebenskrise, ihre Existenz scheint volligerklos geworden zu sein. In ihrem

Tagebuch notiert sie:

~Wenn nicht bald jemand kommt, mit mir redet, weidbe stumm, taub oder ersticke. Ich
habe geglaubt, ich kénne allein sein. Ich bin uigfaazu. [...] Ich kénnte mir denken, dass
ich mir, geht es so weiter, das Leben nehme. lahdire Menschen.” (Eine Frau, 316)

Die rettende Kraft und Motivation bekommt die akeau in dem Malflde zuriick, wie sie
gebraucht wird, als die Ersatzmutter fur ihren Enkénd in der Tat beginnt fir die

Hauptfigur mit dem Kind eine neue Zeit, sie suclthseine Halbtagsstelle, lernt kurz
daraufhin einen Mann kennen und gewinnt neuen Lsshat Im Gesprach mit der Tochter

gesteht die Figur ein, dass das Kind eine besorRigte fur sie spielt:

389 Gesprach mit Peter Hartling, a.a.0.
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,[BJin ich eine Greisin, bin ich schwach, bin ickbd?, und meine nicht, ich tu es fur dich, ich
tu es fur mich, dass du es nur weildt, das Kinanistgekommen wie ein Geschenk.” (Eine
Frau, 319)

Was die Figur hier &ul3ert, ist vergleichbar mitejerGrinden, die die Figur der Gro3mutter
im Text ,Janek” dazu bewegen, den Enkel bei sidaumehmen, nachdem sich seine Mutter
das Leben genommen hat. Auch hier fragt die Figemr @ro3mutter: ,Bin ich ein altes
Weib?/du bist die Babitschka. [...] Ich habe authdigewartet, du bist mir ans Herz
gewachsen.” (Janek, 62f.)

Die Protagonistin betont dabei die Vorteile, dighdilir sie aus der Situation ergeben. Ganz in
diesem Sinne heil3t es geradezu symbolisch: ,Icle babdich gewartet.” (Ebd.)

Das Motiv der GroBmutter, die die eigene Tochteseet und dadurch selbst eine
Veranderung durchlebt, ist fur Hartling allem Anech nach ein produktives Muster.

Mehrfach baut er nach diesem Muster seine Gesemicht

Der 1975 erschienene Text ,Oma” gehtrt zu Hartlingsodernen realistischen
Kinderromaner>° Gleichwohl finden sich auch in diesem Text Passadi in Verbindung
mit den Erinnerungstexten des Autors stehen. Decfidehte der Gro3mutter, die ihren Enkel
nach dem Tode der Eltern alleine aufzieht, basievenn auch zeitverschoben — auf Hartlings
Lebenserfahrungen. Gemeint ist die Zeit nach demustdes Vaters und dem Selbstmord
der Mutter, in der Hartling ausschlie3lich von Fau— darunter der Gromutter —
groRgezogen wird* Die Motivation des Textes ist also auch in diesémll die
autobiographisch gepragte Erfahrung des Elternsttusowie das Motiv der Gro3mutter, die
die Eltern ersetzen soll und muss. Mit Hilfe desaRtes im Untertitel wird der Leser mit
der Kurzfassung der Geschehnisse vertraut gemgdaid: Geschichte von Kalle, der seine
Eltern verliert und von seiner GroBmutter aufgen@mnwird®, heiRt e§? Aus dem
autobiographisch Erinnerten wird gleichwohl eintifier Text entwickelt, der mit den
sonstigen Erlebnissen Hartlings aus der Zeit in,\d&iberwirtschaft’ wenig zu tun hat. Das
Geschehen ist in die 1970er Jahre versetzt, déadgtnoist lebt in Deutschland, mit den Eltern
im Ruhrgebiet, mit der GroBmutter in Minchen. Ogiehtlich handelt es sich also um

Verhéltnisse, die dem potentiellen kindlichen Regipen bekannt sind. Die entwickelte

399 Der Kinderroman ,0ma* wurde 1976 mit dem Deutsciegendbuchpreis ausgezeichnet.

391vgl. Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.

392 Hartling, Peter: Oma. Weinheim und Basel: BeltzGlberg. 1975, S. 3. (Seitenangaben nachfolgend
fortlaufend im Text.)
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Geschichte beginnt mit der Vorstellung der beideupigestalten, denn zunéachst werden der
kindliche Protagonist und seine GroBmutter eingefibie erzahlte Zeit umfasst funf Jahre,
die vom tragischen Autounfall der Eltern bis zurhrgen Geburtstag des Jungen verlauft. Die
Erzahlzeit ist damit natirlich wesentlich kirzes alie erzéhlte Zeit, was auf zahlreiche
Raffungen der Geschichte schlieRen lasst. Der Hagdierlauf des Erzahlten ist

chronologisch gestaltet, der Anfang setzt unvegtith medias res ein:

,Mit siebenundsechzig ist man alt, behaupten dieté.eOma bestreitet das. Sie sagt immer —
und das sagen eine Menge alter Leute — man istrgp yvie man sich fuhlt,” heil3t es. (Oma,
7)

Der Textanfang ist nur schwer eindeutig einem pekem, neutralen oder auktorialen
Erzahlverhalten zuzuordnen. Mit den Kategorien @érard Genette lasst sich von einem
heterodiegetischen Erzéhler sprechen, der eindeotigr weil3 als die Figur der Oma. Er
kennt nicht nur ihre Meinung Uber die Fragen deteral (,Man ist so jung, wie man sich
fuhlt.*), sondern er konfrontiert die Auffassungtnder Meinung der Gesellschaft sowie
Auffassungen, die von alteren Menschen selbstaterirwerden: ,Und das sagen eine Menge
alter Leute®. Insofern kann man von einer Nullfok@rung sprechen. Die nicht am
Textanfang stehende Vorgeschichte der Protagomngit@hgleich im ersten Kapitel in Form
der Analepse, also der aufbauenden Rickwendunpgeholt. Dabei handelt es sich um den
Einschub der wichtigsten Informationen, indem dlemach dem unvermittelten Anfang des
Textes eine Art nachgereichter Exposition erfofgp. wird bereits nach dem unmittelbaren

Einstieg in media res notiert:

,Omas Sohn hatte wiederum einen Sohn. Von ihm umé @ird die Geschichte erzahlen. Er
heil3t Karl-Ernst oder genauer: Er hiel3 so, denmuede von Anfang an Kalle gerufen. Kalle
wuchs in einer kleinen Stadt in er Nahe von Dusséluf.“ (Oma, 8)

Offensichtlich wird hier — wie in einem Textanfanf) ovo — in die Geschichte eingefihrt,
von einem auktorialen Erzahler werden die Hauptégu prasentiert. Der kindliche

Protagonist wird vom Erzahler naher charakterisider Leser erfahrt seinen Namen und
erhalt einen Einblick in sein bisheriges Leben. BRaste Kapitel erzahlt dann, nach dem
unmittelbaren Einstieg, relativ chronologisch umekt die VVorgeschichte der Figur der Oma.
Dem Rezipienten werden Details lber ihre Lebend WMerhaltensweisen mitgeliefert.

Auffallend ist, dass durchgehend auf eine direktgar@kteristik und Beschreibung des

Inneren oder AuRReren der Figur verzichtet wird,unsgen der indirekten Charakterisierung
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in Form der Darstellung von Tagesablaufen, der éemgen zu anderen Figuren. Zudem

finden sich Aussagen anderer Figuren Uber die §ootatin:

,ole sagte auch, ich bin aufl3en ein altes Weib wmen drin ein Madchen. Wer sie gut
kannte, glaubte ihr das. Oma hatte nicht viel Getthympfte manchmal tGber die kleine Rente
und Uber ihren verstorbenen Mann, der auch keitt®&gewesen sei, doch sie lachte lieber,
als dass sie schimpfte.” (Oma, 7)

Die in Form der indirekten Rede sowie der autononurekten Rede prasentierten
AuRerungen der Figur beschreiben zwar keine Chem@genschaften, gleichwohl kann man
daraus eindeutige Schlussfolgerungen Uber ihre génlaiehen. So kann angenommen
werden, dass die Oma ein frohlicher, offener Menisthund damit eher zu den positiven
Charakteren des Romans gehdren wird. Zudem gilof@snationen zur materiellen Lage der
Hauptfigur, es findet sich ein Verweis auf moéglidianzielle Engpasse, freilich wird dies
nicht explizit betont. Im weiteren Verlauf der Hamay wird die indirekte Darstellung der
Oma erweitert. Der Leser erfahrt Uber den aukteni&rzahler, wie sich die Oma zur Technik
verhalt oder wie ihre Wohnung aussieht:

»Ihre Wohnung in Miinchen war klein und fast sowié sie. Die Couch war schon ein paar
Mal unter zu schweren Gasten zusammengekracht. Mefen war der einzige neue
Gegenstand und mit ihm kam sie nicht zurecht.” (OfMa

Im ersten Kapitel wird die erzahlte Zeit weitgehegetafft. Die lange Ereigniskette beginnt
mit der Feststellung, dass die Oma einen Sohn,ldEtenun tragisch umgekommen ist. Dabei
wird kurz und sachlich berichtet, mit Verzicht alié Darstellung des Gemitszustandes der
Betroffenen. Das Ende des Kapitels bildet der Umdag Jungen nach Minchen. Erzéhlt
wird durchgehend neutral, ja man kann davon sprecti@ss der Erzahler ein unbeteiligter
Beobachter, ein heterodiegetischer Erzéhler ist, ales der Aul3ensicht die Handlung

wiedergibt, wenn es heif3t:

.Kalles Eltern kamen bei einem Autounfall um, alall€ finf Jahre alt war. Sie hatten gar
kein eigenes Auto, sondern waren mit Bekanntengemesen, hatten Kalle zu der Nachbarin
gebracht. Dorthin kam auch der Polizist, der dauFsagte: Beide sind tot.” (Oma, 9)

Offenkundig wird hier berichtet, der Erzahler geight auf die Gedanken oder Gefiihle des
Protagonisten ein. Er bleibt ein Aul3enstehendearzdschaut und erzéhlt. Wiederholt finden
sich im Text jedoch Stellen, die auf die Existenee allwissenden, aus der Ubersicht, also

der Nullfokalisierung sprechenden Erzéhlerfigurlieffen lassen. Ein deutliches Beispiel
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dafir ist die folgende Textstelle: ,Oma hatte wiethe einen Sohn. Von ihm und Oma wird
die Geschichte erzahlen.” (Oma, 8)

Bei dem zweiten Satz handelt es sich um eine ztsgmivisse Vorausdeutung, die auf die
Anwesenheit eines Erzahlers hinweist, der aus eidemtlichen zeitlichen Abstand das
Geschehen darstellt und (ber Kenntnisse der naghfden Ereignisse verfidt Der
Erzéhler scheint ebenfalls ein Wissen von der Gelthder gesamten Familie zu besitzen.
So wird dem (kindlichen) Rezipienten nicht nur daben der Oma, sondern auch das frihere
Leben des Enkelkindes néher geschildert, wobei Eteéhler Einsicht in die familiaren
Streitigkeiten, die fehlende Sympathie zwischen @ema und ihrer Schwiegertochter, die
Gewohnheiten der alten Frau und weitere Details Hegt die Figurensicht weitgehend
Uberschreiten. Das erste Kapitel besitzt insofera Einfuhrungsfunktion, der Rezipient wird
mit den wichtigsten Angaben zur folgenden Geschbichisgestattet, die Abschlusssatze des
Kapitels sollen Spannung erzeugen und auf den meeit¥erlauf der Handlung neugierig

machen:

»,Am Schluss hatte Kalle einen Koffer mit seinen I8at, sonst nichts. Und mit dem Koffer,
den Oma schleppte, fuhr er fort aus der Stadtemed mit seinen Eltern gelebt hatte. Zur
Oma nach Munchen.” (Oma, 10)

In den folgenden sechzehn Kapiteln werden funfelaus dem gemeinsamen Leben der
Grof3mutter und des Enkels weitgehend chronologisegestellt, wobei man beim Vergleich
von erzéhlter Zeit und Erzahlzeit feststellen muksss die Erzahlung weiterhin zahlreichen
Raffungen unterliegt. Die Zeit der Handlung wirahti genau festgelegt, es fehlen Angaben
zur Jahreszeit oder den entsprechenden Mordteer Erzahler nutzt wiederholt
Zeitspringe, einige sind bestimmt und explizit (dahre spater, ein Jahr spéater), andere sind
unbestimmt und implizit (nach einiger Zeit, kurzseinem 10. Geburtstag). Die Chronologie
des Erzahlten beruht einerseits auf den Zeitangab@tererseits wird sie durch den immer
wieder betonten Wechsel in der Beziehung der Fig@ena und Kalle sichtbar. So ist das
Verhaltnis der beiden Gestalten zueinander anfahgsh Misstrauen und Unsicherheit
gekennzeichnet, die sich im zeitlichen Verlauf ¥artrautheit, Zuneigung und Sympathie

393 Die einfilhrende Vorausdeutung hat die Funktiore eislativ sichere Prognose iiber die Zukunft des
Geschehens bzw. der Aktanten darzustellen. Weges thicherheitsgrades wird diese Art der Vorausoheut
meist der nullfokalisierten allwissenden Erzéhlehsizugeordnet. Vgl. Martinez, Matias/Scheffel, Nhel:
Einflhrung in die Erzahltheorie, a.a.O.

394 Der einzige Hinweis zur Zeit der Handlung fallt Kapitel ,Mit Oma in den Ferien“, wo genau angegebe
wird, dass die beiden Figuren zwischen dem 14.6d. 28.07. in den Urlaub fahren. Darlber hinausefehl
Angaben zur zeitlichen Fixierung des Geschehenenyiel ebenfalls an keiner Stelle erwahnt, dassrkege
wie: Weihnachten oder Ostern gefeiert werden.
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entwickeln, so kommentiert der Erzahler diese Véedmng aus der figuralen Sicht des
Jungen: ,Er fand es erst blod, dann gut. Denn digeTmit Oma waren abwechslungsreich
und es passierte immer wieder etwas.” (Oma, 15)

Auf dem Oppositionspaar von ,fremd* und ,vertrautdut auch die Raumgestaltung des
Romans auf. So erscheint dem Kind die Wohnung dea @nfangs noch altmodisch, klein
und fremd, sie wird dann aber zum vertrautem, saheselbstverstandlichen Ort. Die
Raumsemantik spiegelt und verstarkt auf diese Whesgravierenden Veranderungen in der
Lebensweise des kindlichen Protagonisten. Kalléieredie Eltern und er soll nun von der
ihm weder sehr gut bekannten noch nahe stehendd$ntitter grolRgezogen werden. Er zieht
zudem von einer Kleinstadt bei Dusseldorf nach Nhémncum. Der Schluss der Geschichte
bleibt offen, im letzten Kapitel wird die kindlichggur mit der Frage konfrontiert, wie es nun
weiter gehen wirde, wenn die Groldmutter schweraakan oder sogar sterben sollte. Die
Schlussepisode wird zeitdeckend in Form eines @Gebprzwischen den beiden Protagonisten
erzahlt. Die dynamische Gespréachsfuhrung, bei deunter auf die fur Texte fur Kinder
durchaus typischen verba dicendi verzichtet wirdeicht dem filmischen Schuss-
Gegenschuss-Verfahren, bei dem der Rezipient dagh@wat, mitten im Gesprach zwischen
den Sprechenden zu sitzen. Dabei werden einigengdsubglichkeiten genannt, wie sich die
Geschichte dann aber tatsachlich entwickelt, daibtolingewiss. Ganz in diesem Sinne heil3t
es:

.Kalle hatte beinnahe geheult, vor Angst und awei] er merkte, dass er von Oma gar nicht
viel wusste und sie dennoch sehr gern hatte. Wid@eschon aufpassen, sagte Oma. Aber
klargemacht habe ich es dir. Das ist mit wichti@tma, 100)

Eine weitere Opposition — oder im Sinne von Lotneame Grenze — die es im Roman zu
Uberschreiten gilt, ist die Grenze zwischen alt jumy3®> Um die Denk- und Sichtweise
beider Seiten darzustellen, verwendet Hartling eiagatologisch sehr interessante Losung.
So werden zwei Erzahlerinstanzen eingefihrt, jstidlir eine der Hauptfiguren zustandig.
Der Gesamttext besteht aus Kapiteln, die mit veglemden Titeln versehen werden. Diese
bilden eine Art zukunftsgewisser Vorausdeutung emakext, denn sie fassen die Inhalte der
einzelnen Kapitel zusammen (u. a.: ,Mit Oma auf daémt, ,Warum Oma mit Kalle
manchmal streitet”). Jedes Kapitel besteht ausHa@edlung, die in der Er-Form verfasst wird
sowie dem ,angehangten’ Standpunkt der Oma, m&ishaerer Monolog, in der Ich-Form

prasentiert. Die inneren Monologe sind im Prasengediigt, sie sind reich an rhetorischen

39 vgl. dazu: Lotman, Jurij M.: Die Struktur literagher Texte, a.a.O.
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Fragesatzen, Reflexionen und haben die Aufgabeindasrangestellten Kapitel Geschehene
aus der Figurensicht zu kommentieren. So wird deapitél ,Was an Oma anders ist* die
folgende Aussage der alten Frau nachgestellt:

.Der Kalle hat schnell spitzgekriegt, dass es larders ist als zu Hause. Lieber Himmel,
diese ,freie Erziehung'! Soll ich denn jetzt morgesder abends nackig aus dem Bad rennen,
nur weil er es von seinen Eltern so gewohnt istP RDie missen sich heute nicht mehr
schamen; und das ist ja eigentlich richtig. Abdr lann das nicht. Das muss er eben
begreifen.” (Oma, 21)

Die zeitdeckende Darstellung der Gedankenrede mmFaes inneren Monologs dient im
weiten Sinne der Abnahme an Mittelbarkeit und dadait erleichterten Identifikation mit der
Gedankenwelt der Figur.

Jedem ,Oma- Anhang’ wird ein Kapitel vorangestellis von einer separaten Erzahlerinstanz
prasentiert wird. Nach Petersen wirde man dabei dem — in Er-Form gehaltenen —
auktorialen Erzahlverhalten sprechen, bei dem derdtter Uber die olympische
Allwissenheit verfugt. Gleichwohl gilt seine Aufnksamkeit Gberwiegend dem kindlichen
Protagonisten, wahrend die anderen Figuren eherDéstsanz und einer oberflachlichen
Aul3ensicht beobachtet werden. Nach den KategooarGenette ist es ein heterodiegetischer
Erzahler, der kein Teil der erzahlten Welt ist. e Erz&hler inszeniert sich ebenfalls nicht
zu einer zusatzlichen Figur der Erzahlwelt, er reeitkommentare, Werturteile und
Zwischenbemerkungen, die fur eine auktoriale Eea@timme durchaus typisch sind. Solch
eine Art des auktorialen Erzahlverhaltens ist asamin kinderliterarischen Texten durchaus
ublich, weil die Aufgabe besteht, mit diesem Erzahhalten einen gewissen erzieherisch-
padagogischen Anspruch zu realisieren. Die aulléoBazéahlerinstanz ist namlich mit festen
Wertsetzungen und Normen ,ausgestattet’. Eine solizahlinstanz findet sich bei Hartling
nicht. Die Erzahlerstimme steht an der Grenze zwvescAuktorialem und Personalem,
zwischen Nullfokalisierung und externer FokalisreguDa die meisten Hinweise zum inneren
Zustand der kindlichen Figur auf die bemerkbarengéinge bezogen sind, kann man eher auf
einen auktorialen Erzahler schliel3en, der Uber isenheit bezuglich der Erzahlwelt verfugt,
sich jedoch auf die kindliche Figur konzentriergtwend die Figur der Grol3mutter sich selbst
zu Wort meldet. Demnach wird das Geschehen aud\d#fokalisierung prasentiert, die
Betonung liegt dabei auf der Sicht des Kindes, aiasklares ldentifikationsangebot fur die
jungen Leser ist. Die Kapitel bestehen aus Teillia, dem narrativen und dramatischen
Modus angehdren. Das Narrative wird in kurzen, keapSatzen verfasst, die Sprache und

Ausdrucksweise entspricht dem Stand der kindlicRgyur: ,Sein Vater arbeitete im Biro
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einer Fabrik. Er rechnet immer zusammen, was dier@m dann in die Lohnttten kriegen- so
erklarte Kalle den Beruf seines Vaters.” (Oma, 8)

Die Wortwahl und Formulierungen im Text betonen rdblls die Zugehdrigkeit der
Erzahlerfigur zu einer bestimmten Altersgruppe uddmit zu einem spezifischen
Handlungssystem. So heil3t es zum Beispiel: ,Er merst bloéd”; ,Sie machte immer neue
Spriche®; ,Oma héatte sie am liebsten aus dem Fegstgchmissen®. Man kann hier von
einer Art Inszenierung in Form eineommunal voicesprechen, denn die dargestellte Sicht
der Welt kann durchaus exemplarisch fur eine Gescbaft bzw. eine Realitdt von Kindern
steher?®

Der dramatische Modus wird im Roman vor allem inrnfrader zitierten, direkten Rede
dargestellt, was &hnlich wie bei den ,Oma-Monoldgeime groRe Unmittelbarkeit des
Gesagten erzeugt. So kommen haufig lange Dialoggass vor, die sehr dynamisch
prasentiert werden, es entsteht das Geflhl, bei d&esprach dabei zu sein. Als
Orientierungshilfe fir den ungeubten kindlichen éreg/erden verba dicendi eingesetzt, die
den Aussagen dartber hinaus eine emotionale Fanmrgjhen, wenn es heildt: ,fragte Oma
drohend®; ,jetzt schrie Oma“; ,schluchzt Kalle*;t{shnte sie".

In jedem Kapitel werden — wie bereits betont — zwserschiedliche Erzahlerinstanzen zum
gleichen Geschehen befragt und miteinander konéxintNach einer langeren Beschreibung
einer Episode durch den heterodiegetischen Er-kagzé&ker sich auf die Sicht der kindlichen
Figur beschrankt, wird die Handlung nicht erneaibit, sondern vielmehr kommentiert und
beurteilt, diesmal dann in der Ich-Form des andeiles homodiegetischen Erzahlers, der die
Sicht der Gromutter préasentiert. Auf diese Weiaenketwa der Streit um eine zerrissene
Hose von zwei Gesichtspunkten bzw. Wertungstand@amtiasst werden:

.Kalle wusste, dass es der Oma nicht nur um dieeHging. Aber wie hatte er ihr helfen
kénnen?

Ich verstehe doch nichts von ,moderner Erziehungl all dem Zeug. Falsch will ich auch
nichts machen. Ach, rutscht mir doch alle den Bucketer! Dass er sich meistens den
dreckigsten, lautesten, gemeinsten Kerlen ansc¢htief&llt mir nicht.” (Oma, 37)
Unverkennbar wird aus der internen und der Nullisierung in der Er- und Ich-Form
erzahlt. Unterschiedlich fallt auch die narrativest@&ltung aus: Beschreibungen, Dialoge und
Monologe im ersten Fall, fast ausschlief3lich inn&tenolog im zweiten. Nicht selten kommt
es vor, dass die beiden Erzahlerinstanzen untediattie, ja widersprichliche Meinungen

prasentieren. Auf diese Weise wird offenbar, dask die Gedanken, Empfindungen und

398 \/gl. dazu: Lanser, Susan Sniader. Fictions of Atriti: Women Writers and Narrative Voice, a.a.O.
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Meinungen der beiden Figuren gravierend unterseimeidwas zu einer Reihe von
Missverstandnissen fuhren muss. So ist die Gro@mudtgegen, dass der Junge am
Nachmittag Ful3ball spielt, was der kindliche Protagt wiederum nicht verstehen kann. Als
die GroRBmutter dann auf dem Spielplatz erscherttamt er sich, wie ein kleines Kind
behandelt zu werden. Die Erklarung der Oma-Figlit &er vollig anders aus: Sie handelt
aus Angst um den Enkel, weil sie befurchtet, fim &mkel sei das Ful3ballspiel lediglich ein

Vorwand:

~Wenn der Kalle wusste, was ich ihm manchmal voimeadda war die Sache mit dem
FulRball. Ich hatte ganz einfach Angst um ihn. lelchde mir, dass sich der Kalle wieder
herumtreibt, dass er mich anschwindelt, dass edrdendlichen Lehrer und den Ful3ballplatz
gar nicht gibt. Ich hab mich so geschamt wegen eseMisstrauens. So was soll nicht wieder
vorkommen, Erna Bittel'* (Oma, 68)

Ebenfalls unterschiedlich fallen die Bewertung v@rolBmutter und Enkel Uber die
Schwiegertochter bzw. die Mutter von Kalle aus. D@rofimutter konnte die
Schwiegertochter nie akzeptieren und auch rickéfidkibt sie Kritik an ihr. Dies wiederum
kann Kalle nicht nachvollziehen. Zudem verstehtnaht, warum die Grol3mutter nicht
erkennt, ,dass er Mutter noch immer so liebt, adsarsie am Leben. Oder noch mehr.“ (Oma,
70) Der kindliche Protagonist kann nicht wissergsdes nicht die Absicht der Oma ist, ihn zu
verletzen und dass sie sich durchaus im Klarenbdarist, was er fur die Verstorbene
empfindet. Gleichwohl will sie sich nicht mit ihréeinung verstecken: ,[D]ass der Junge
auch jetzt noch an ihr hangt, ist klar. [...] Eideilige war sie nicht. Und er macht eine aus
ihr. Und deshalb soll ich kein Sterbenswortcherr $besagen?“ (Oma, 71)

Mit dieser Prasentation von zwei gegensatzlichean&iunkten werden jeweils zwel
unterschiedliche Versionen einer Geschichte getief@abei kommt es nicht zu einer
Auflésung des Widerspruchs, beide Erzahler behalterSouveranitat tber das Gesagte und
Gedachte. Diese Bruchstellen in der Logik und Kstesiz der erzahlten Welt tendieren auf
den ersten Blick zu einer Art ,unzuverlassiger daon“. Mit anderen Worten: Hartling
bricht die Eindeutigkeit des Erzahlens auf und bansatzweise einen unzuverlassigen
Erzahler auf. In dem Kinderroman ,Oma“ werden zwaif ihre Art und Weise
Lunzuverlassige* — weil sich widersprechende — Bl@éeingesetzt: Oma und Kalle. Im Text
tritt also einerseits die durchaus zuverlassigetaiste Erzahlerinstanz auf, die eine Art
Glaubwirdigkeitsmonopol besitzt, andererseits wewei figurale Stimmen eingeftihrt, von
denen eine als ein weiterer dramatisierter odemaditgetischer Erzahler fungiert. Das

Lunzuverlassige Erzahlen“ ist besonders in Textemh diesem dramatisierten Erzahler
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realisierbar, da ein Erzahler, der aus der Mitssginicht, zumeist an dem Geschehen beteiligt
ist und eine begrenzte Sicht bezlglich andererrEigoder Geschehnisse besitzt, an denen er
nicht teilnimmt®**” Demnach kann man von der Fehlbarkeit des Erzahidalibility —
sprechen, die fiir die begrenzte Perspektive ddeReffiguren typisch ist® Im dem Roman
,O0ma"“ ist es die GroRBmutter, die als ein dramatisielch-Erzahler ihre Zuverlassigkeit
bezweifelt und standig befragt: ,Vielleicht hat d&esserwisser ja Recht”; ,Vielleicht kennt
er mich besser, als ich mir denke®; ,Da &rgere mich Uber den Jungen, wenn er
selbststandig wird, und eigentlich sollte ich mituen.”

Diese Selbstzweifel werden vom Widerpart der Ome, Einkelfigur, an manchen Stellen
scheinbar widerlegt: ,So war das nicht ganz, fanalél doch in allem, was die Oma
behauptete, steckte immer etwas Richtiges.” (Or@p, 3

Interessanterweise bezieht der auktoriale Erzédtéeerindeutig Stellung und lasst offen, wer
nun Recht hat. Einzig die Dialoge lassen erkenméa,es um die jeweiligen Sachverhalte

wirklich bestellt ist:

»-Wenn die Oma sich wusch, schloss sie sich einei@fr hatte sie Angst vor ihm. Das fragte
er sie auch nach einer Weile. Sie sagte: Ach, @batsalle. Nur sind alte Leute nicht mehr
schon anzusehen. Er sagte: Ich glaube, du schachsta mir. Sie sagte: Das stimmt, Kalle.
Er fand es nicht richtig, konnte aber die Oma nitdtu bewegen, die Badezimmertir offen
zu lassen.” (Oma, 20)

Hier werden in zeitdeckend erzahlter Dialogform gzwe@erspektiven einander
gegenubergestellt. Danach informiert die Erzahlarse nur noch dber die weitere

Entwicklung, ohne die Auseinandersetzung zu komiaemt. Der Erzahler stellt die Sicht des

Jungen dar:

~<Abends war es ganz anders als zu Hause. Da Matt®lutter gebadet und manchmal, wenn
es spat geworden war, war der Vater dazugekomnagte pleicht mitgeduscht und es war
ein richtiges Wasserfest gewesen.” (Oma, 19)

Die Sicht der alten Dame folgt im anschlieRendemdliog:

.Lieber Himmel, diese ,freie Erziehung’! Soll ickedn jetzt morgens oder abends nackig aus
dem Bad rennen, nur weil er es von seinen Eltergesghnt ist? [...] Und auRerdem schame
ich mich. Ich kann das nicht so mitmachen. Ich kaaus einer anderen Zeit. [...] Das muss
er eben begreifen.” (Oma, 21)

397 Unter einem ,dramatisierten’ oder ,intradiegetienh Erzahler versteht man einen Erzéhler, der zu de
Figuren der erzahlten Welt gehért und diese mierhmewohnt. Vgl. Martinez, Matias/Scheffel, Michael
Einflhrung in die Erzahltheorie, a.a.O.

398 Zum Begriff der Fehlbarkeit des Erzahlers sieheat@an, Seymour: Story an Discourse: NarrativecBire

in Fiction and Film. London: Ithaka 1978.
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Mit dem inneren Monolog wird das bereits Festgésteliederholt und verstarkt. Dennoch
bleibt es dem Leser Uberlassen, sich auf eine eideb Seiten zu stellen und Partei fur eine
der Figuren zu ergreifen. Die auktoriale Erzahlemstie motiviert den Rezipienten an keiner
Stelle dazu, eine der Perspektiven als  richtiger’betrachten. Demzufolge kann man von
einem gewissen Fehlen einer privilegierten Erzébtkr sprechen, was ein weiterer Indikator
fur die Modernitat des Textes ist. Gewiss tritt Roman eine privilegierte, allwissende
Erzahlerstimme auf, gleichwohl bleibt sie auf diar&ellung der Handlung und zusétzliche
Informationen beschrankt. Dabei wird vom Autor diégt einer ,unzuverlassigen Narration®
bewusst eingesetzt, weil auf diese Weise der ldhdliRezipient aktiv werden und eine
eigene Antwort finden muss. Insofern tritt der Kiclde Rezipient gewissermalien ,hinter
dem Riicken des Erzahlers“ in einen Dialog mit dewpliziten Autor3®®

Dabei fallt es schwer, eindeutig zu bestimmen, elder Hauptfiguren als unfehlbar oder
zuverlassig erklart wird, umso leichter kann madogh Aussagen zu der individuellen
Entwicklung der Figuren bzw. ihrem Status innerhalbr Figurenwelt treffen. Das
Figurenensemble des Textes ist relativ reich, wab8er den zwei Hauptfiguren — Kalle und
seiner GrolBmutter — keine der anderen Figuren @enaeschrieben oder wesentlich
entwickelt wird. So bilden die Gestalten der Lehwad Kinder aus Kalles Klasse sowie die
Nachbarskinder das Milieu ,Schule bzw. Freizeitduamit die neue Umgebung des Jungen.
Die Nachbarn, Verkaufer werden ebenfalls nur skizzind bleiben auf ihre Art Typen. Eine
weitere Gruppe sind die Beamten, die Fursorgerm yagendamt und der Beamte, der sich
mit den Angelegenheiten der Pflegschaft und Waegrr des Jungen befasst. Samtliche
dieser Figuren werden nur mit knappen Figurenin&diomen ausgestattet, die meist direkt
vom Erzahler stammen. Offenkundig besteht keineMsdotigkeit, Urteile tber sie aus ihren
Verhaltensweisen oder ihren Meinungen mittelbar ezschlieRen. lhre Aufgabe besteht
vielmehr darin, gemeinsam mit der rdumlichen Kalisken semantischen Hintergrund der
Handlung zu konkretisieren und glaubwurdiger zwclmeén. Ebenfalls nur vage werden die
Eltern des kindlichen Protagonisten charakterisi@®®i der Schilderung der familiaren
Situation des Jungen wird keine heile Welt konstityivielmehr zeigen sich offensichtliche
Konfliktfelder zwischen Kalles Eltern ab:

.Manchmal ging Kalles Vater in die Kneipe, meistem®s Feierabend, und dann kam er
betrunken nach Hause und beweinte die Welt. KaNagter schimpfte: Immer am
Wochenende das heulende Elend! Kalle konnte diessbrfiche nicht verstehen, denn

39/gl. dazu: Booth, Wayne C.: Die Rhetorik der Erkainist (2 Bde.). Heidelberg: Quelle und Meyer 1974.
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eigentlich war sein Vater ein fréhlicher Mann. Eank gut mit ihm aus. Besser als mit der
Mutter, die immerfort Uber den Dreck klagte, dea ldeiden Manner hinterlie3en und den sie
wegputzen musste. Ganz normal ist das nicht, faadte&Vater.” (Oma, 9)

Die Beziehung zwischen Vater und Sohn wird aufie@zigen Satz reduziert: ,Er kam gut
mit ihm aus.“ Die Absenz der Vaterfigur — das wubgeeits betont — ist ein Charakteristikum
der Texte Hartlings nicht nur fiir Kindé¥ Eine wichtigere Rolle scheint statt dessen die
Mutterfigur zu besitzen, wobei die Gefiihle der Uagg Liebe und Sehnsucht ihr gegentber
erst nach ihrem Tode zur Sprache kommen. Das Hewptht liegt auf der Darstellung der
beiden Hauptfiguren. Dabei wird der kindliche Pgataist &ul3erlich kaum beschrieben, ja es
fehlt sogar an direkten Figureninformationen. DiguFengestaltung erfolgt im Fall des
Jungen vor allem Uber Interferenzen, ausgehendfigonenbezogenen Aspekten, wenn es
heil3t: ,Kalle konnte sich die Gicht nicht vorstelle (Oma, 14) Diese Aussage liefert zwar
keine eindeutige Wertung, jedoch kann man darabfieften, dass der Junge uber viele
Fragen, die das ,Altsein’ betreffen, nicht informiiest. Des Weiteren zeigt sich, dass sich
seine kindliche Welt gravierend von jener der Omegetscheidet. Eben dies flihrt dann zu den
bereits genannten Missverstandnissen im Zusamnemlelkine andere Quelle von
figurenbezogenen Informationen wird im Sinne voistef tber Fremdkommentare geliefert.
So heildt es: ,Da sagte das Fraulein etwas, was Kaitsetzte: Es konnte ja lhnen ja mal
etwas zustof3en.” (Oma, 56)

Auch wenn es sich hier in erster Linie um die Wrgdbe der direkten Rede der Flrsorgerin
handelt, kann man aus der Reaktion des Jungenrekewie er zu der Nachricht steht. Die
indirekte Zuschreibung von figurenbezogenen Infarom@n erfolgt im Text zumeist
manifest, sie ist abhangig von der Zuverlassig#eit Erzahlerfigur. Im Fall des kindlichen
Protagonisten des Romans ,Oma“ ist die Zuschreildergfigurenbezogenen Informationen
weitgehend stabil. Die Figur des kindlichen Protagen stellt ein klares
Identifikationsangebot an die Rezipienten dar. Adssem Grunde erfolgt die
Figurenzeichnung Uber einen personalen Erzéhler, iiber die Mitsicht der figuralen
Perspektive verfigt. Der Junge durchlauft innerhalder Handlung einen
Entwicklungsprozess, er passt sich an die neueerielmstande an. Der Rezipient begleitet
ihn auf diesem Weg und lernt damit neue SeitenScithttierungen des Charakters der Figur

kennen. Man kann sagen, dass der kindliche Proistgsukzessive zu einem Individuum

400 Auf die Frage, ob es stimmt, dass in seinen Kimaézn kaum Vaterfiguren auftreten, antwortet Hiagtl
,Das ist wahr! Mir ist bisher nicht ganz klar gewen, warum das so ist. Vom ,Hirbel“ Gber die ,Oni@a$ zu
den spateren Bichern, da sind die Vater verschwuader sie versagen oder sie sind einfach weg.: ¥agu:
Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
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entwickelt wird, denn er bleibt nicht auf wenigerstmlichkeitsmerkmale reduziert. Statt
dessen wird er mehrdimensional in verschiedenerensthgen gezeidf’ Dies unterscheidet
ihn auch von den anderen Figuren, die eine weshrkleinere Rolle spielen und sich eher
am Rande der Handlung bewegen. Im Vergleich mitFigur der Oma wirkt Kalle jedoch
relativ passiv und unbeweglich. Er macht eine Véesinng und damit auch eine qualitative
innere ,Reise’ durch, dies geschieht jedoch melar @geniger unbewusst, was der Erzahler
auch betont:

»~Jetzt ist Kalle schon drei Jahre bei Oma und z¥atire in der Schule. Er hat eine Menge
Freunde und kann sich gar nicht vorstellen, dasgjesdwann einmal anders war. Manchmal
fragen ihn Leute, ob es denn mit der Oma immergguge. Kalle findet diese Frage dumm.
Er weild gar nicht, wie es anders gehen konnte.“q(88)

Der Erzahler deutet an dieser Stelle die Unwissenlee Figur an: ,Er weild gar nicht, wie es
anders gehen koénnte.” So ist es nicht der Falls éasaus der externen Fokalisierung spricht
und deshalb tber kein Wissen verfugt, es wird aud\iilifokalisierung ausgesagt, dass sich
die Figur nicht im Klaren dartber ist, warum ihreblenslage anders sein konnte. Der diffuse
innere Zustand des Jungen wird zu Anfang der Hawgdtleutlich gekennzeichnet, wenn es
heil3t: ,Er begriff es nicht*; ,Es wunderte ihn*; jEkann es sich nicht vorstellen; ,Alles war
anders®; Er fand es erst blod“; ,Er kann es nightstehen”. Diese AulRerungen betonen die
Opposition zwischen der Welt der Oma und der Wel dungen einerseits, andererseits
geben sie seine Verfassung wieder, den Zustan@®dentierungslosigkeit, seine Angst vor
dem Neuen und Ungewissen. Im Laufe der Handlung wie Lage von Kalle mit neuen
Begriffen und Emotionen besetzt. Im Unterschied &Bmginn der Handlung heil3t es dann:
.Meistens findet er sie prima“ (Oma, 38); ,Er faadles mit einem Mal ganz fabelhaft.
(Oma, 42); ,Das verstand Kalle." (Oma, 61); ,Er gama Recht und fand sie sei eine tolle
Frau.” (Oma, 82) Durch diese Steigerung des Veiiietsgrades wird der Leser Uber die
Grenze von der Welt des Fremden in die Welt desrgg gefuhrt. Der Junge findet
zunehmend ein Zuhause, was zum Textende vom Erzépéizit kommentiert wird, wenn
es heiflt:

01 Sjehe dazu die Hinweise zur Figurencharakterisgk Carsten Gansel sowie die Aussagen zu Hartlings
Kinderroman ,Das war der Hirbel” (Gansel, Carstdtuderne Kinder- und Jugendliteratur, a.a.O., Sff375.

61.) Gansel zeigt, dass bereits in Hartlings Kinolean ,Das war der Hirbel” der kindliche Protaganisicht
schlechthin als Figurentyp ,behindertes Kind' aeggl(ist). Er ist durchaus eine kleine Persoénlidhkaine
Individualitat, die ernst genommen werden willl[.(S. 63.)
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,Oma verhielt sich tadellos, sie meckerte Gberhawugtt, duldete den Krach und spielte sogar
noch mit. Sie fand es nicht einmal schlimm, daesredler Jungen Saft auf den Teppich goss.”
(Oma, 98)

Die Entwicklung des kindlichen Protagonisten digberwiegend dazu, diesen Ubergang von
,unsicher-angstvoll-unvertraut’ zu ,sicher-geborgatraut’ zu markieren, der wohlgemerkt
ohne jede tiefere Uberlegung fast mechanisch viérlau

Die Gestaltung der kindlichen Figur bleibt insofesfien, als sich der kindliche Leser in
Kalles Lage versetzen kann, wahrend die Gro3matteabsolut einmaligen Gestalt wird. An
zahlreichen Textstellen finden sich direkte odelirekte Informationen, die dazu dienen, ein
Bild von der alten Frau zu entwerfen. So wird diese dem auktorialen Erzahler, der aus der

nullfokalisierten Ubersicht berichtet, bereits agx@nfang eingefiihrt und charakterisiert:

,Oma wurde Oma gerufen, auch von den Nachbarn imsHaon dem Backer an der Ecke,
auch von den Jungen im Hof, die sie manchmal htamsehber im Grunde gern hatten, ihr
sogar manchmal die Tasche in den flinften StocletridOma, 8)

Die Lebensumstande der Frau uberschreiten die 8mhkindlichen Figur, weil eine Welt
entworfen wird, die Kalle nicht kennen kann. Im ige¢n Verlauf der Handlung wird die
Oma weitgehend aus der nullfokalisierten Ubersidinekt und indirekt beschrieben, es
entsteht gleichwohl der Eindruck als wirde der EréBler zum Teil die Sicht der kindlichen
Figur teilen. Die Informationen betreffen sowohksdauRere: ,Sie war fertig fir die Reise
angezogen. So hatte er sie noch nie gesehen. edra Kostim an, mit einem Rock, der
fast bis zu den Kndcheln ging.” (Oma, 41)

Gleichwohl wird auch das Innere der Figur erfasstei ist die Oma langst dartber
hinweggekommen. Sie findet ihre Erinnerungen numén aufregend.” (Oma, 29) Sehr
haufig werden auch in diesen Féllen verba diceadvendet, um die Stimmungen der Gestalt
zu betonen: ,Schimpfte die Oma“; ,Lachte sie“; Tnphiert die Oma“. Die meisten
Bemerkungen, die die innere Verfassung der Grof@mubietreffen, kommen ebenfalls von
dem Er-Erzahler: ,Kalle merkte, dass die Oma Wuokte." (Oma, 23); ,Wenn Oma solche
Worter sagte, meinte sie meistens etwas Boses.’a(@8); ,Oma gefiel sie nicht. Oma hatte
sie am liebsten aus dem Fenster geschmissen.” (8tha,

Die Grof3mutter charakterisiert sich ebenfalls ddliber die inneren Monologe: ,Das bin ich
nicht gewohnt.” (Oma, 50); ,Ich altes Weib." (Om&0); ,Ich komme aus einer anderen
Zeit.* (Oma, 21)

Ein weiteres Kennzeichen der Figur ist ihre Spragdigesich nahezu locker ausnimmt und

nicht so recht zu einer Grol3mutter zu passen schein
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»Sle machte immer neue Spriche. Zum Beispiel ssigtelem Béacker alle drei Tage: Sagen
Sie mal, schicken Sie lhre Semmeln zur Abmagerum@sbBie sind schon wieder kleiner

geworden. Und teurer.” (Oma, 17)

Die Figur der alten Frau erscheint auch in deril@gierten Erzahlerrede als ein Individuum

das sich ganz bewusst von einem Figuren-Typ, nardien einer alten Frau, absetzt. Explizit
heil3t es:

»ole klagt auch langst nicht so viel wie die andesdten Frauen, mit denen sie sich am
Samstag zum Kaffeeklatsch trifft. Die stohnen sc¢havenn sie zur Wohnungstir
hereinkommen.” (Oma, 38)

Diese Differenz zwischen der Oma und anderen Mertmahrer Altersgruppe wird in einem
separaten Kapitel Gegenstand des Erzéhlens, narmicdem Fall, wenn die beiden
Protagonisten ein Altersheim besuchen. Die Rolk alétorialen Erzahlers beschréankt sich
dabei auf eine sehr sachliche und neutrale Bedunhrgi

»ES war viel zu heild in dem Raum. Es roch muffiglumgeliftet. Kalle schwitzte. Er zog

seine Jacke aus. Er stellte fest, dass auch Onvatste) denn sie setzte nach einer Weile
sogar den Hut ab. [...] Kalle beobachtete die alteate an den runden Tischen. [...] Kalle
furchtete sich nicht vor ihnen. Es war jedoch aielt, die ihn beklommen machte, die ihn
nichts anging.” (Oma, 81)

Offenbar ist es nicht der Erzahler, der aus derlfdkalisierung, also der Ubersicht und
Allwissenheit, ein Werturteil Uber die SituationlfaEine Beurteilung und Wertbesetzung
wird der Oma-Figur in den Mund gelegt und ansclaiel3von dem Er-Erzahler bestatigt:

,Das Alter wird dann schrecklich, wenn man vor &utlten Leuten das Leben rundum nicht
mehr sieht, weildt du. Das ist alles. Aber die Welt ja Angst vor dem Alter. Und du auch,
Kalle. Kalle dachte wieder an die Hitze, an den fiMian die Beengung, die ihn bedriickt
haben. Er gab Oma Recht und fand, sie sei eirekodlu.” (Oma, 82)

Diese Aussage hat einen Wert setzenden Charaktesteht als implizite Botschaft an die
Rezipienten im Text. Dennoch wird sie nicht in dezéahlerrede erklart, eingefihrt oder
erlautert. Sie wird von einer Figur getroffen und figurale Aussage muss sie nicht als
zuverlassig empfunden werden, insbesondere wdil die Oma-Figur an manchen Stellen
selbst als unzuverlassig inszeniert. Dies zeughaimmehr von der Modernitat des Textes.
Hartling traut den kindlichen Rezipienten zu, didsgur trotz ihrer Mehrdeutigkeit als

Wertsetzungszentrum zu erkennen und zu akzeptieren.
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6.2.2 Der Kinderroman ,Oma“ — Momente des Erinnerns

Dem Kinderroman ,Oma“ liegen autobiographische Eate zugrunde. Der Text erscheint
ein Jahr nach der Veroffentlichung des Erwachsemeans ,Eine Frau“, der weitgehend aus
den Erinnerungen an die Kindheit und die Mutter6pdh Im Zusammenhang damit kann
man nach dem Umgang mit dem Erinnerten in diesemdrofir Kinder fragen. Ein Blick
auf die dominanten Modi einer Rhetorik der Erinmgyuzeigt, dass das Geschehen
hauptséachlich dem erfahrungsfahigen Modus des kankativen Gedéachtnisses verpflichtet
bleibt. Davon zeugt vor allem die Tatsache, dassl'd&t eine Reihe von Alltagserfahrungen
eines Individuums inszeniert, die zu seiner peishah Entwicklung beitragen. Das Erzahlte
wird episodenhaft geschildert, der Autor verzichtif die zeitliche Fixierung. Eine
Ausnahme bilden die Geburtstage des kindlichenaBaotisten. An keiner Stelle wird eine
Begrindung dafur gegeben, warum diese und keinereandEpisoden inszeniert werden.
Insofern scheint es eine relativ zufdllige Zusamstelung von madglichen
Alltagserfahrungen zu sein, die den Eindruck déelgen Erfahrung zusatzlich verstarkt. Die
sprachliche Gestaltung entspricht ebenfalls der siehlung des kommunikativen
Gedachtnisses, es wird Uberwiegend die Alltagsbpraenutzt, mithin die Umgangssprache.
Der Unterschied zwischen der informellen Alltagereshd der gestifteten kodierten Sprache
des offiziellen Lebensbereichs wird sogar thematisivenn wahrend eines Amtsbesuches
der Erzahler Folgendes Uber das Sprachverhaltealtger Frau notiert: ,Wenn die Rede aufs
Amt kam, sprach sie immer ungeheuer gestelzt.” ((28h)

Geht es um die Erzahlerinstanz, so dient die ematiaund dramatisch geféarbte Ich-
Erzahlform mit den inneren Monologen sehr wohl blezenierung einer Feld-Erinnerung,
bei der der Erzahler kein Beobachter des Geschebendern nur ein Teil davon ist und dies
mit besonderer Intensitat betont. Andererseitst tmt dem Roman ebenfalls eine
Erzahlerstimme auf, die aus der Beobachter-Stelldeg) Geschehen aus groél3erer Distanz
wiedergibt. So fasst der Erzéhler kurz zusammem, ave Zeit des Jungen bei der Oma

vergeht, ohne dabei in die Gedanken der Figur &ihzen:

.Kalle gewohnt sich rasch an Oma, wenn er auch Wehnung komisch findet. Aber
schlie3lich hat die Oma alle diese Mobel schonevillhre und kann sich seinetwegen nicht
neu einrichten. Er har fast ein eigenes Zimmer.sliagr naht Oma darin. Abends muss er
dann immer Nadeln auflesen, damit er sich nicldienFuRRe sticht.” (Oma, 13)
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Dieseauthorial voiceist typisch fiir die Darstellung des monumentaled historisierenden
Modus. Zu diesem gehoren ebenfalls die im Romarstkeuten’ offiziell kodierten Zeichen
aus dem Inhalt des kulturellen Gedachtnisses wie Hiamen von historischen
Personlichkeiten (Kurt Schumacher) oder spezifigeteignisse (Der Zweite Weltkrieg, der
Vietnamkrieg, die Parteiwahlen nach 1945). Ebensaliesen Bereich gehdren figurale
Aussagen von einem offiziell gestifteten oder drereschen Charakter, die im Text der Oma-
Figur zugeteilt werden. Es sind dies Wertungen, alié die von ihr erfahrene Geschichte

bezogen sind:

»Nur weil ihr immer mit eueren Knallpistolen rummnund Krieg spielt, findest du das toll?
Ich kann dir sagen, ein echter Krieg geféllt audndérn nicht. Denen geht es im Krieg
besonders schlecht.” (Oma, 29)

Wenn es um die Figuren-, Zeit- und Raumkonzeptieht,gkommen im Roman durchaus
auch Elemente einer Darstellung des antagonistisdfledus vor. Man kann bei der
Gegenuberstellung der Oma- und Enkelfigur, die iteerdurch die zwei Erzahlerstimmen
markiert sind, von der Konfrontation zwei@ommunal voicessprechen sowie zweier
Erfahrungswelten: der Welt der Jungen und der dleru. In dem Sinne werden in dem
Kinderroman zwei oppositionelle Kontrastraume geffelm, deren Vertreter miteinander
konkurrieren. Dabei zeigt sich auch ansatzweisee eimt ,Kampf* um die richtige
Erinnerung, denn Hartling thematisiert den Prozeles Erinnerns auch in diesem

Kinderroman:

.Kalle kann nicht verstehen, dass Oma andauernd fvidiner erzahlt. [...] Das ist der
Unterschied zwischen Kalle und Oma. Fiur Kalle gt ganz klar nur das was am Tag
passiert, was er mit seinen Freunden ausmachtemedebt hat und was er plant. Die Oma
halt das fur unwichtig. Nur dann nicht, wenn siehsilartiiber aufregen muss. Lieber regt sie
sich aber Uber Sachen auf, an die sie sich nodortmers’ erinnert.* (Oma, 28)

Diese Darstellung gibt Auskunft Uber den selektjivestandortgebundenen und
perspektivischen Charakter des Erinnerns. Der aiaktoErzahler zeigt, dass letztendlich

keine der beiden Seiten ein Erinnerungsmonopditilr beanspruchen kann:

,50 kamen Kalle und Oma eigentlich nie wirklich emtander zurecht, weil es der Oma lieber
war, von ihrer Zeit zu reden, die der Kalle niclainkte und die auch sehr komisch sein
musste.” (Oma, 32)

Die Betonung liegt auf dem erreichten Kompromisshinauf der Konkurrenz um die richtige

Erinnerung. Insofern dient die Thematisierung derinkerungsfrage wiederum der
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Inszenierung einer Differenz zwischen ,alt’ undngi. Wahrend man im Fall der oben
genannten Textstellen durchaus von der KonkurremzBrinnerung sprechen kann, wird an
anderen Stellen des Textes ein eher reflexiver Wigngait der Erinnerung gepflegt. Dabei
liegt die Betonung auf dem Erinnern als Prozessgé&d nicht um die Unterschiede und
Antagonismen, sondern um die ,verschiedenen Auswetthanismen bei der Konstruktion
der Erinnerung**? Bei der Inszenierung von Erinnerung mit Hilfe deexiven Modus geht
es in erster Linie nicht um die erinnerten Inhakdbst, viel wichtiger sind hier die Prozesse,
die das Erinnern ermdglichen und gestalten. Oftlwliabei &hnlich wie im antagonistischen
Modus die Perspektivitat, Standortgebundenheit Wwhstruktivitdt des Gedéachtnisses
betont. Im Kinderroman ,Oma“ wird die Kluft zwisameder fern in der Vergangenheit
liegenden Geschichte und der Erinnerung an sie aispkl der Kriegsgeschichten der alten
Frau markiert, wenn der Erzahler feststellt: ,Dada@mmt eine Geschichte, die Kalle schon
viele Male gehort hat, nur dass sie jedes Mal gsdhen anders passiert ist.“ (Oma, 29)
Unubersehbar ist die Tatsache, dass die Kriegsgbsehder Oma von der jeweiligen
aktuellen Erinnerungssituation bestimmt wird. DreSenstand wird nicht genauer erdrtert,
sie bleibt als eine Feststellung des Erzahlers ext Btehen. Auch der Protagonist scheint
nicht besonders irritiert zu sein und fragt niclci, wie es zu erklaren ist, dass die Oma
jeweils verschiedene Varianten ein und derselberscldehte anbietet bzw. diese
unterschiedlich erinnert. Die Problematik des Eemms taucht jedoch erneut auf, nur handelt
es sich in diesem Fall um eine aktuelle Erinner@sggeht ndmlich um Ereignisse, an denen
der Protagonist selbst beteiligt war. Erinnert werd Unfall wahrend der Ferien, bei dem die

Oma in eine tiefe Grube fallt und lange nicht herkann:

LAls sie am Abend im Aufenthaltsraum sal3en, ergdl@dma die Grubengeschichte ganz
anders, als sie geschehen war. Viel toller und regragter. Vor allem, wie sie wieder
herauskam. Das geschah, wenigstens in ihrer Gégehinit einem einzigen Satz. [...] In der
Nacht, als er aufwachte, fragte ihn Oma, warumidrtrschlafe. Er hatte sagen kénnen: Weil
meine Nase verstopft ist. Er sagte aber: Weil duthgeschwindelt hast. [...] Mit der Zeit
erfand Oma immer neue Geschichten Uber die Feuemnyerfende Abenteuer, und Kalle
gewoOhnte sich daran, etwas erlebt zu haben, wasir@mas Kopf passiert war. Er warf ihr
auch nicht mehr vor, dass sie schwindelte. Wenn €chan nicht reiste, musste sie erzahlen
kénnen.” (Oma, 48f.)

Auf den ersten Blick gar nicht erkennbar, wird iesem Fall der Bildung der individuellen
Erinnerung auf den Grund gegangen, gleichzeitigdwitem kindlichen Rezipienten

vorgefuhrt, wie das Erinnern funktioniert. Die Seddfolgerung des Protagonisten durfte mit

492\/gl. dazu: Astrid Erll: Kollektives Gedachtnis uldinnerungskulturen, a.a.O., S. 184.
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der Reaktion des Lesers Ubereinstimmen: Die FigarGroldmutter erzahlt die Unwahrheit,
das heil3t, sie lugt. Dadurch wird sie zu einer uadéssigen Erzahlerinstanz, was typisch fur
die Darstellung des reflexiven Modus ist. Da e dicerbei nicht um das Stiften eines
Erinnerungsentwurfs oder dessen Bestéatigung algigihandelt, darf die Erzahlerstimme
durchaus als unzuverlassig oder ,fehlbar’ fungief@fiensichtlich handelt es sich hier erneut
um ein modernes Strukturelement. Dabei wird keinéaehe Padagogik geliefert, indem der
Erzahler korrigierend eingreift und mitteilt, dadie Groldmutter ,schwindelt’. Vielmehr wird
gezeigt, dass einfache Schlussfolgerungen nichteimriohtig sind und dass man manchmal
nach Hintergriinden und Ursachen suchen muss, umf&sches Urteil zu fallen. Man kann
also sagen, dass Hartling in dem Kinderroman ,,Och&thaus die Thematik des Erzahlens
als Fiktionalisieren einflhrt. Damit ist er gewissal3en bei dem Thema der unzuverlassigen

Narration also auch Erinnerung angekommen.

Naturlich handelt es sich bei Hartlings ,Oma® nichih einen Text, in dem der Erinnerung
eine zentrale Rolle zukommt. Fragen nach der Enimgewerden eher — das wurde bereits
betont — nur indirekt angesprochen. Der Kinderronvanfiigt zudem nicht Gber zwei
Erzahlebenen, eine Gegenwarts- und Vergangenheitsebondern die Handlung lauft in der
Gegenwart ab. Entsprechend konzentriert sich désrddiegetische Er-Erzéhler auf die
Perspektive des kindlichen Protagonisten. Aucheim dFall, da er aus der Ubersicht berichtet,
werden keineobserver memoriesder Kommentare geliefert. Der Erzéhler beschr&idt
auf die Wiedergabe des Geschehens. Eine Abweichtelly lediglich das Auftreten einer
zweiten Erzahlerinstanz dar, die noch dazu diegpads Sicht undoersonal voiceeines
Erwachsenen prasentiert, homodiegetisch ist unddausPerspektive eindield memory
berichtet. Gleichwohl erlebt die erwachsene Figurgieichen MalRe wie die kindliche einen
Prozess der Anpassung und Entwicklung und beanspprmcRoman keineswegs den Status
einer Autoritdt. Verbunden mit den zwei Erzahlenstien sind ebenfalls die zwei
Perspektiven, die prasentiert werden. Diese dielegrBetonung des Entwicklungsprozesses
der beiden Protagonisten, die aus den zwei oppositen Gegenwelten dann eine
gemeinsame Welt schaffen. Zusammengefasst las$t siomal mehr sagen: Der
Kinderroman ,Oma*“ wird auf der extradiegetischerefd erzahlt, mit kurzen Fragmenten, in

denen das Erinnern thematisiert wird und die aufrteadiegetischen Ebene angesiedelt sind.
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6.3 Das verlorene Paradies — Zur Darstellung der Wklichkeit des Krieges
in Peter Hartlings Kinderroman ,Reise gegen den Winl“ und Josef Holubs
.Der rote Nepomuk* — Ein Exkurs

6.3.1 Zum Bild von Kindheit und Heimat im Roman ,De& rote Nepomuk®*

von Josef Holub

Die KJL der Nachkriegszeit in der Bundesrepublghsim Zeichen der so genannten ,Heilen
Welt“ und vermeidet es, unbequeme Fragen zu stel@a Darstellung von Krieg und
Faschismus wird umschrieben, man spricht eher won,Breignissen’ und der erwiinschten
neuen Ordnung der Welt sowie dem Glauben an den soéhen’”® Die
Nachkriegskinderliteratur hat mit dazu beigetragéas Schweigen der Erwachsenen auf die
Kinder zu Ubertragen. Diese Situation andert sictEade der 1970er Jahre gravierend. In
dieser Zeit erscheinen zahlreiche Texte fir Kindes,sich mit der Thematik von Krieg und
Holocaust sowie der Kindheit im Dritten Reich bsfs. Ein wichtiger Grund fur das
Erscheinen dieser Texte besteht in der Motivati@m Autoren, sich mit der eigenen
Geschichte und dem eigenen Lebensweg auseinarmrséleichzeitig erscheinen in der
Bundesrepublik zahlreiche Texte fir Erwachsene, sligh mit dem Schweigen und
Verschweigen sowie Fragen nach Schuld oder Mitschefassefi”*

Die personliche Motivation der Autoren ist mit éérund dafiir, dass die meisten Texte, die
sich mit dem Kriegsstoff auseinandersetzen eindonb@graphischen Hintergrund haben.
Dazu gehort u. a. auch der mehrfach ausgezeichretevon Carlo Ross ,, ...aber Steine
reden nicht* (1987), in dem der Autor u. a. die r8cken der Konzentrationslager erinnert
und reflektiert.

In der DDR gehoéren der Krieg und Faschismus alsmEme in der unmittelbaren
Nachkriegszeit durchaus zu bearbeiteten StoffenAunren?® Betont wird dabei besonders
der antinazistische Widerstand, ein haufiges M@ivebenfalls das Thema der Kindheit im

403 vgl. Wild, Reiner (Hg.): Geschichte der deutsckénder- und Jugendliteratur. Stuttgart: J. B. Metz1990,
S. 299f,

04 Ein Beispiel dafir sind die zahlreichen Texte stegenannten Véterliteratur der 1980er Jahre jirespivon
dem Romanessay ,Die Reise" von Bernhard Vespers7(19

%5 vgl. Wild, Reiner (Hg.): Geschichte der deutsckémnder- und Jugendliteratur, a.a.O., S. 381ff.
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Dritten Reich sowie die Auseinandersetzung mit Eiexge, wie man als Kind unschuldig

leben konnte, in der Zeit des Mordes und der Baili&t

Der Kriegsstoff bleibt bis in die Gegenwart besasdengesichts der aktuellen Debatte um
Fragen von Erinnerung und Gedachtnis fur die Ensicn- und Kinderliteratur relevant. Im
Folgenden wird es darum gehen, exemplarisch HgstliReise gegen den Wind* (2000) und
Josef Holubs ,Der rote Nepomuk® (1993) ins Blickfetu riicken. Hartling und Holub
verbindet zum einen der Umstand, dass sie jeneri@gon angehoren, die Krieg und
Nachkrieg erlebten. Zum anderen ist es die Erfapnumd Erinnerung an eine Kindheit in
Bohmen, die die Autoren miteinander teilen. FudbeAutoren ist zudem die Erfahrung der
Flucht aus der Heimat zum pragenden Erlebnis gesvor8chliel3lich wurde Holubs Roman
1993 mit dem Peter-Hartling-Preis ausgezeichnes, dv@ enge Verbindung von Hartling zu
Holub nur unterstreicHf’ Auch aus diesem Grund hat Peter Hartling in seiklemvort zum

Holubs Text Gemeinsamkeiten herausgestellt:

,Die Deutschen wurden aus dem Sudetenland, aus 8dhmadhren und der Slowakei
vertrieben, verloren ihr Zuhause. Ich war zwol§ ah mit meiner Familie aus Olmiutz, der
mahrischen Stadt, floh; Josef Holub muss, rechheiahtig, neunzehn gewesen sein, als er
den Bohmerwald verlassen musst&«

Peter Hartling war zudem als Mitglied der Jury aer d&Entscheidung mitbeteiligt und
reflektiert rickblickend seine Leserfahrungen malubs Kinderroman: ,In dieses Buch bin

ich wie in eine Landschaft, eine Gegend hineingelean an die ich mich mit Leib und Seele

%% Es entstanden zahlreiche Texte, die sich nach\denild von Christa Wolfs Roman ,Kindheitsmusterérd
Frage nachgehen, wie eine Kindheit im Dritten Reaclssah. Zu denken ist an Texte wie ,Wie wir dieltWe
vergessen wollten* (1977) von Paul Kanut Schafarqtdoni“ (1982) von Gisela Karau.

07 Der Peter-Hartling-Preis fiir Kinderliteratur dea@ Weinheim gilt als eine besondere Auszeichrfiingen
Autor Peter Hartling, dem zu Lebzeiten ein Preistiffet wird. Der Preis wird gestiftet von der St&ddeinheim

und alle zwei Jahre in Zusammenarbeit mit dem \deBaltz & Gelberg vergeben. Teilnahmeberechtigtl sin
Autorinnen und Autoren mit einem noch unveroffaritten Manuskript fir ein Kinderbuch in deutscheraSpe

und in erzéhlender Form. Die Erzéhlung soll sicikarder zwischen 10 und 14 Jahren wenden, Mindefstog
von ca. 50 Schreibmaschinenseiten, Hochstumfangzi00 Seiten. Es werden dabei Prosa-Manuskripte
gesucht, die sich erzahlend, unterhaltend, poefpiemtasievoll, doch stets der Wirklichkeit entspend, an
die Kinder wenden. Probleme der Gesellschaft usdkdederlebens sollen giltig verarbeitet sein,sstetForm

und Sprache, die den Kindern den Zugang ermdgliEfit. die Preisvergabe ist eine unabh&angige Jury
verantwortlich, der u. a. Peter Hartling und Haoaehim Gelberg angehdren. Vgl. dazu: Peter-Harfingjs

fur Literatur. Weinheimer Reden. Weinheim und BaBelltz & Gelberg 1995. Aul3er dem Peter-HartlingiBr
wurde der Text ,Der rote Nepomuk” mit dem KindemnduJugendliteraturpreis der Stadt Oldenburg und mit
einem Listplatz zum Deutschen Jugendbuchpreis aasgmet.

%8 Hartling, Peter: Ein Brief als Vorwort. In: HoluBpsef: Der rote Nepomuk. Weinheim und Basel: B&ltz
Gelberg 1994, S. 5-9, hier :S. 8.
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erinnere, die auch fir mich Kindheit bedeuf@®.“Es ist demnach auch die gemeinsame
Erinnerung, die beiden Texten zu Grunde liegt.

Beide Texte sind exemplarische Belege fur den mmteiKinderroman und gestalten das
Kriegsthema aus der Sicht einer kindlichen Erzéigier. In den Romanen stehen die
kindlichen Protagonisten im Zentrum der Handlung, $ie bilden sozusagen das
Wertsetzungszentrum der Texte. Dank der explizibarstellung der inneren Welt der
Hauptfiguren bekommt der Rezipient Einblick in iHgeflihlswelt sowie die Moglichkeit,
sich mit den Figuren zu identifizieren. Die beidéimderromane zeigen einmal mehr, dass
Kinder keineswegs die unbewussten, passiven Opéer Etwachsenengeschichte sind,
sondern vielmehr die Rolle des denkenden, beuntigie, manchmal sogar aktiv handelnden
Subjekts Ubernehmen konnen. Die Welt der Kinderdwstandig mit der Welt der
Erwachsenen konfrontiert, immer wieder treffen aideinander, wobei meist der Eindruck
entsteht, es sind die Erwachsenen, die sich kihdisd dumm benehmen. Das Motiv, das die
beiden Texte verfolgen, ist das Motiv der Suchehndem Paradies, das unwiderruflich
verloren gehen muss. Das Thema ist ebenfalls iredeachsenenliteratur bekannt und nicht
selten zu finden. Fur Peter Hartling ist dieses sAlem-Paradies-flichten-missen’ eine
pragende Erfahrung, die seinen Erwachsenentextewoodngestellt wird und die er als
ebenso wichtig fur Kinder definiert.

Einen besonderen Stellenwert besitzt in beiden éfextie Erinnerung. Fur Hartling und
Holub ist es dabei besonders wichtig, die eigenscliehte weiterzugeben, Erinnerungen
wach zu halten, auch um in den Rezipienten dagelsde an der eigenen Geschichte zu
wecken. Dies betont Hartling in der Rede fur Jddefub und hebt dabei die gemeinsame

Erinnerung hervor:

,uns beide, lieber Josef Holub, verbindet die Eeinimg an Gegenden, die es so nicht mehr
gibt. Vieles hat sich verandert, ging verloren. Mlags findet sich neu und von neuem. [...]
Haben Sie Dank fiir Ihr belebendes Gedéachtifs.

Holubs Roman ,Der rote Nepomuk® entstand aus ereegleichbaren Motivation wie auch
Hartlings Texte. Es ging dem Autor darum, die egé&minnerung festzuhalten. Das stellte

Josef Holub auch in der Dankesrede zur VerleihieggREter-Hartling-Preises heraus:

‘% Hartling, Peter: Ein Brief als Vorwort, a.a.O.,6S.

19 Hartling, Peter: Rede zur Verleihung des PetetidgrPreises fiir Kinderliteratur des Stadt Weimheim 9.
Mai 1993. In: Gelberg, Hans-Joachim (Hg.): AllemB$. Versuch, 25 Jahre einzuwickeln. Werkstattbawh
Programm B & G. Weinheim und Basel: Beltz Verla®89S. 213-216, hier: S. 215.
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»In meiner Erinnerung gab es da einiges, von ddmmieinte, man sollte es fur die Nachwelt
festhalten, und wenn es nur fir die eigenen Kinohet Enkel ware. [...] Ich wollte aber auch
beschreiben, dass sich eine Freundschaft von Hads Merhetzung rundherum nicht
kaputtmachen lassen muss. So ist aus einem GemdsthErinnerung und ein bisschen
Phantasie der ,Nepomuk’ entstandéh-*

Die Grundaussage des Textes, dass man FreundschadtdieRen und pflegen soll,
ungeachtet der Nationalitdten und der politischeie gesellschaftlichen Unterschiede,
gehorte in der Entstehungszeit des Romans — d&s ineden 1950er Jahren — nicht zu den
herausgehobenen Themenbereichen der KJL. Nachdervaauskript vierzig Jahre in der
Schulblade liegen geblieben war, wurde es 1993 Wolub fir den Peter-Hartling-Preis
eingereicht und von der Jury enthusiastisch aufgenen?'? Eine zentrale Rolle im Text
spielt die Titelfigur des Nepomuk. Die symbolhafgestalt stammt aus der béhmischen
Sagen- und Legendenwelt und gilt bis heute als,Bigrckenheilige’ und Symbol fir das
Geheimnis der Beicht®® Im Text ist Nepomuk das immer wiederkehrende, ragmt
Element, um das die Handlung aufgebaut wird. Fllublsteht die Figur symbolhaft fur

Bilindnisse, Freundschaften und Treue:

,Den Nepomuk habe ich deswegen als Buchtitel gewérdil er als Heiliger auf Briicken
steht. Und Brucken sind Verbindungen. So hoffe dass vielleicht dieses Biichlein ein ganz
kleines bisschen Verbindung und Harmonie wiederusgellen hilft, die Jahrhunderte lang
zwischen Deutschen und Tschechen bestanden h&fien.”

Am Anfang der Handlung, die in medias res einsetaitd der Leser in ein Stadtchen in
Bohmen versetzt, das dem Ich-Erzahler von Anfangu&Berst nahe und vertraut erscheint.

Das erste Kapitel des Nepomuk-Textes bildet diecBesbung von ,unserer Stadt®, der

“*I1 Holub, Josef: Dankesrede zur Verleihung des Réetling-Preises fiir Kinderliteratur, gehalten amvi
1993 in Weinheim. In: Gelberg, Hans-Joachim (H4ller Dings, a.a.O., S. 221-224, hier: S. 222.

“121n dem Jurybericht zur Verleihung des Peter-HagtlPreises an Josef Holub schreibt Hans-Joachitne@e!

»ES gibt sie noch, die grof3en Entdeckungen!* Inlb8rg, Hans-Joachim: Gestern und heute — Kindeatitie

als Generationenerlebnis. In: Ders.: Aller Dings,@., S. 217-220, hier: S. 217.

“13 Nepomuk, eigentlich Johannes aus Pomuk: geboredaswahr 1350, war Kleriker des Prager Erzbistums
und Notar des erzbischoflichen Gerichts, spatees®i am Prager Dom. Nach dem Studium in Prag und
Doktorat in Padua war er Generalvikar des Erzbifschion Jenzenstein. Am 20. Méarz 1393 wurde er mgiz
anderen Geistlichen von Konig Wenzel gefangen gemem Bis heute ist man sich nicht sicher, was den®

fur die Entscheidung des gewalttatigen und unbiieliKonigs sein konnte. In der Kaiserchronik, dierzig
Jahre nach dem Tod des Heiligen niedergeschriebedewkann man nachlesen, dass dieser der Beiehtyat
Kdnigin war. Hochstwahrscheinlich wollte der Kérdge, dem Priester anvertrauten Geheimnisse dergioni
erfahren. Der Nepomuk bewahrte das Beichtgeheitrotiz grausamer Folter. In der Nacht zum 20. Méaurds

er von einer Briicke in die Moldau geworfen undastk: Seine Leiche wurde geborgen und im Dom zu Prag
bestattet. 1719 als man sein Grab geoffnet hattitesman fest, dass seine Zunge unverwest watr .digser
Zeit gilt er als Vorbild fir Priester, man kann ian unzéhligen Briicken treffen, mit einem Kreudén Hand,
dem Finger am Mund, mit einem Kranz aus SternerkKapf — der Legende nach sollte der Heilige inmitten
eines Lichtkranzes die Moldau herab getrieben sein.

“14Holub, Josef: Dankesrede zur Verleihung des Re#etling-Preises fir Kinderliteratur, a.a.0., S422
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boéhmischen Heimat, Natur, aber auch der gegenwarfiglitischen Lage. Der kleine Ort, in
dem Deutsche, Juden und Tschechen jahrelang nebeder friedlich gelebt haben, wird
zum Schauplatz der Auseinandersetzungen, die aud@eHandlung exemplarisch fur viele
andere Orte gelten kdnnen. Pl6tzlich ist es fur Menschen ausschlaggebend, fir welche
Partei man sich entscheidet, die Stadt wird nach Heterium in feindliche Lager geteilt:
,50 ein Durcheinander ist das, und die Henlein tisdhechen und Sozi und wer weil3 ich
noch alles sind sich spinnefeind. Sie griiRen nahpaenn es niemand sielt™

Das erste Kapitel verrat nur teilweise, wer derdlater der Geschichte sein wird. Stattdessen
wird durchgehend von der Stadt, den Menschen umdakiiellen Situation erzahlt. Der
einzige Hinweis auf die Erzahlerfigur sind die immvé@eder auftretenden Verweise auf die
Meinung bzw. die Worte des Vaters: ,Mein Vater sagiMein Vater kennt das.”; ,Sagt
mein Vater.“; ,Mein Vater ist ein Sozi.“; ,Aul3er nmem Vater kennt sich niemand recht
aus.”

Das haufige Erscheinen der Vaterfigur als Vorbihd Autoritat l1&sst vermuten, dass es sich
beim Erzahler um ein Kind bzw. einen Jugendlichandelt und zwar in dem Alter, in dem
die Elternfiguren noch in ihrer Vorbildfunktion it bezweifelt oder negiert werden. Die
Beschreibung der ziemlich angespannten Lage desthem im Stadtchen wirkt ebenfalls ein
wenig kindisch, es ist zwar die Rede von Streitighe Veranderungen, die fur die Familie
des Ich-Erzahlers nicht positiv zu werten sindwigd aber nichts tiber eventuelle Angste oder
Zukunftsvisionen ausgesagt. Vielmehr wird beim Rieziten der Eindruck erweckt, die Lage
erscheint dem kindlichen Erzahler spannend, mankchagar lustig, wie es am Beispiel der

Beschreibung des Maschinengewehrs deutlich wird:

»LAuf der Karwanbricke steht ein Maschinengewehre Bbldaten, die dazugehdren, haben
rote Hosen an. Mein Vater sagt, das sind Dragamet,sie sollten Attacke reiten und nicht
ohne Rdsser auf der Bricke herumstehen. [...] Wadew die Bohmacken einen Krieg
gewinnen, sagt er, wenn die Dragoner ohne Gautk wid rote Hosen anhaben, auf denen
man jeden Dreck sieht, wenn sie sich beispielsweisea Gulaschessen auf das Trottoir
setzen.” (Nepomuk, 12)

Im weiteren Handlungsverlauf werden zwei Paralletihangen entwickelt, das heif3t, zum
einen die sich immer zuspitzende Lage in der Stadtzum anderen die sich auf3erst schwer
anbahnende Freundschaft zwischen dem Ich-Erzéhidr einem tschechischen Jungen,
Jirschi. Der Ich-Erzahler des Textes, Josef, wod Yirschi auch als ,Pepitschek” bezeichnet.

Beide Teilhandlungen verlaufen in gegensatzlicrehfangen. Wahrend sich die Menschen in

“1> Holub, Josef: Der rote Nepomuk. Weinheim und BaBalltz & Gelberg 1994, S. 13. (Seitenangaben
nachfolgend fortlaufend im Text.)
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der Stadt immer feindlicher betrachten, der Vats Erotagonisten zum Henlein tGbertritt, um
die Familie auf gleichem Niveau versorgen zu konmé&ihrend es manchmal auf den Stral3en
zu gefahrlich wird, um sich frei zu bewegen, finadka beiden Jungen, trotz der anfanglichen
Differenzen und Schwierigkeiten zueinander. DieuRdschaft, die sie verbindet, entwickelt
sich wahrend der Sommerferien und ist eng mit eifisndie beiden Jungen sehr wichtigen

Ort verbunden, den sie als ,ihr Paradies’ bezeichne

.Das Paradies liegt zwischen der Stadt, dem eimehdem anderen Dorf, aber mehr bei dem
einen als bei dem anderen. Es besteht aus einesy, |Alus Wiesen, die keine mehr sind, dem
Zigeunerwald, dem Jirschi und mir. [...] Zum Paezdgehort eine weite Prarie. Sie beginnt
hinter dem Zigeunerwald und hat fast keinen FeMéegen der fehlenden Buffel sind wir
nicht traurig, weil die auch unsere Prarie abfresgérden, und aul3erdem haben wir meistens
Schmalzbrote, so dass wir die Buffel Uberhaupttrichuchen.” (Nepomuk, 76ff.)

Der entwickelte Raum ist atmosphéarisch gestimmt,gkeicht den Beschreibungen der
Indianergeschichten von Karl May. Der Raum erfélitenfalls die symbolische Funktion
eines geheimen Ortes, an dem die beiden Freundderdeindlichen Aul3enwelt abgeschirmt
werden. Hier durfen die Protagonisten ihre Freuhafcuneingeschréankt ausleben. In der
Beziehung der beiden ist es der tschechische Jungedem der Ich-Erz&hler immer
hinaufschaut, dessen Klugheit, Gescheitheit unds®visstandig betont werden. Er ist fur
Josef eine Art Vorbild, Idol, oft vergleicht ihn d&rzahler mit der Jesus-Figur aus einer

benachbarten Kirche:

»Wie schon Gott den Jirschi gemacht hat. Das musg&nz besonderer Tag gewesen sein.
Jeder Zentimeter ist genau richtig, in der LangeitB und Uberhaupt. Es ist gewiss keine
Gotteslasterung, wenn ich den Jirschi schoner fatslelen Himmelsknaben in der Kirche bei

Diwischowitz. Gott ist grol3, und er hat sich beindelirschi besonders angestrengt.”
(Nepomuk, 70)

Von Anfang an bleibt das Paradies das Geheimnibeiden Jungen. Sie halten es auch mit
Absicht geheim und geben Acht darauf, von keineselgen oder verfolgt zu werden, wenn
sie sich treffen. Je besser sie sich versteheanger und vertrauter die Freundschaft wird,
umso bedrohlicher und hasserflillter wird die Aul3elbwn der die Freundschaft auf standige
Hindernisse sto3t. Weder die tschechischen Frevowdirschi, noch die Henlein-Jungs, mit

denen Josef zeitweise befreundet ist, akzeptierenBthdung der Protagonisten. Immer

wieder werden Jirschi und Josef mit Hass, Intolerand Aggressivitat der Umgebung

konfrontiert, was der Ich-Erz&hler gentusslich desnf€&l zuschreibt:
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.Der Teufel schikaniert uns wieder. Dass es unstrec wohl wird. Diesmal steckt er sich
hinter die Tschechenbuben. Sie haben den Jirsathioschen, wegen mir.“ (Nepomuk, 147f.)
Die Zuspitzung der Handlung und steigende Spannurdje beiden Freunde gegen die
feindliche, vom Krieg ,besessene’ Auflenwelt — widdirch die immer ernsthaftere
Entwicklung der Situation in der ganzen Stadt kst Die chronologisch dargestellten
Ereignisse lassen keinen Zweifel daran, dass digelLder Menschen schrittweise
dramatischer wird. Die Brucke wird mit Sprengsthif Hitlers Einmarsch prapariert, das
Maschinengewehr wird gestohlen, es erscheinen feMeénschen in der Stadt, einige
Einwohner des Stadtchens verschwinden tUber Naddtb&den Protagonisten schlief3en sich
nicht, wie viele andere Kinder, dem ,KriegfiebeerdErwachsenen an. Der kindliche Ich-
Erzahler aul3ert immer wieder sein Staunen Ubee diggwicklung der bis vor kurzem so

vertrauten und verstandlichen AufRenwelt:

.Naturlich hat Gott die Welt erschaffen, wo kame sbnst auch her? Und er hat alles so
schon gemacht [...] Nur bei den Menschen ist ihmiges danebengegangen. Das ganze
Durcheinander mit den Tschechen und den Deutsdtebestimmt nicht notwendig, und
aulBerdem soll es auch noch Russen und Chineserrandosen und andere geben. Am
besten waren nur Indianer gewesen.[...] Dabei l@alies ganz einfach sein. Bestimmt gibt
es genug Kornfelder und Wiesen, wenn man es riemigilt.” (Nepomuk, 80)

Aus der dramatisch steigenden Entwicklung der Harglresultiert die auf3ere Spannung des
Textes, der Rezipient erwartet das Ende der Geasehiam zu erfahren, ob die Freundschatft
die Hindernisse Ubersteht oder daran zugrunde gehlweh Das Hauptmotiv, um das die
Handlung aufgebaut wird, bildet die stdndige Sodgg beiden Protagonisten um das
Bestehen des Paradieses und dessen permanentchBegiseitens der AuRenwélf. Die
vertraute Welt wird durch das gestohlene Maschieaedpr, das von dem geheimnisvollen
Lehrer mitten im Paradies versteckt wird, gestdrh ihr Terrain zu schitzen, versenken die
Jungen das Gewehr, womit sie unter den Verschwdigrgrof3en Aufruhr sorgen, infolge
dessen der Lehrer und Anfuhrer zugleich ermordetd.wiWadhrend der dramatischen
Ereignisse gelingt die Titelfigur des roten Neposwukdas Bubenparadies. Der Heilige wird

von den Verschworern als Zielscheibe benutzt. [@ieldén Figuren der Freunde retten’ die

1% Das gleiche Motiv der standigen Suche nach ,detht@w. der sicheren Stelle im Leben verfolgt Hiagl
konsequent auch in seiner literarischen Tatighksaityohl fiir Kinder, als auch fir Erwachsene. Ahnligie
Holub ist er der Meinung, dass es sehr wichtigzstzeigen, dass das Wesentliche im Leben darielteslas
Gliick zu suchen, statt es um jeden Preis behaltevoflen: ,Ich kann keine Paradiese schildern. Baden wir
alle im Lauf von wenigen Weltsekunden verraten,gesesen. Ich kann aber den Anschein kinftigen
gemeinsamen, friedvollen Lebens in stetig veraedeAnsatzen, in standig befragten Anfangen erzdhlan
Hartling, Peter: Von den Anfangen zwischen Erde Hidmel. In: Ders.: Reden und Essays zur Kindedier,
a.a.0., S. 61-67, hier: S. 67.
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Blechfigur, malen sie rot an und erklaren sie zwhui&patron ihrer Insel. Die Ordnung und

Gluck scheinen wieder hergestellt zu sein:

JAlles ist wieder wie vorher. Oder noch besser. Biilige bringt uns Gluck. Ein Tag ist
schoner als der andere. [...] Wir sind wieder imaBees. Kein Flecken Angst oder sonst ein
Fehler liegt auf unserer Seele.” (Nepomuk, 114f.)

Immer wieder wird das Paradies gefahrdet, zersiddtimmer wieder gelingt es den beiden
Jungen, das Schlimmste zu verhindern. Die Freumdischird letztens durch objektive
Umstande geldst: die Ferien gehen zu Ende, Jimalss weg, nach Pilsen ins Gymnasium.
Die Beschreibung des Abschieds, gehalten in Forsnirteeren Monologs vom Ich-Erzahler,
wirkt aul3erst ernst und erwachsen. Nichts wird algieert, gemildert, den Rezipienten und
dem Protagonisten werden keine falschen Hoffnungeh ein eventuelles Happy-End
gemacht:

»In meinem Kopf spielt sich allerhand ab. Ein Geklamat sich dort eingenistet, den bringe
ich nicht weg, und auch dem Jirschi geht es nioldees. Wir werden uns nicht mehr sehen.
Es gibt Dinge, von denen weil3 man nicht, warunssisind. Die sind halt so. Dann kommt
der Abschied. Ganz schnell und fur immer. Wir wises beide, ohne es zu wissen.”
(Nepomuk, 172)

Die genaue Wiedergabe der inneren Zustande degridhlers sowie Vermutungen zur
Geflhlslage der zweiten kindlichen Figur sorgendi@ innere Spannung des Romans, die
Fokussierung auf die Innerwelt der Protagonistenldebi eine selbststandige
Identifikationsmdglichkeit mit den kindlichen Figar. Das Ende der Freundschaft bildet
jedoch nicht den Schluss des Textes. Die Handluind moch mal dramatisch zugespitzt,
indem die Aul3enwelt und deren dramatische Veramgetdetztens doch die idyllische
Paradieswelt angreift und vernichtet. Wahrend esli# beiden Jungen immer noch mdglich

ist, sich wieder zu treffen und Freunde zu bleilvard ihr Paradies definitiv zerstort:

,Die Pioniere von der Wehrmacht haben die neue Zxegeradegemacht. Mit riesigen

Maschinen ist ein Graben gezogen worden. Schnutgefa..] Weil die Deutschen alles

kénnen. Kein Berg und kein Tal und schon gar nahtFluss kann sie aufhalten. [...] Alles
ist kaputt. Die Flusswindungen sind weg, die tiefieid seichten Stellen, die Uferbaume und
Stauden, die Inseln und der Zigeunerwald. Das GolfiKaputt. Unsere Insel, die Prérie, das
ganze Paradies.” (Nepomuk, 186f.)

Der heilige Nepomuk fallt ebenfalls der neuen Weelitming zum Opfer und landet auf einem
Haufen Alteisen, um spéater als wertvoller Rohsto#fiterverwendet zu werden. Da der
kindliche Protagonist das schlimme Ende vom Pasadikin durchstehen muss, ohne den
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Beistand des tschechischen Freundes, sieht ernm SQtghicksal des Heiligen den Beweis

daftr, vollig verlassen zu werden:

~Wahrscheinlich ist auch der liebe Gott fortgezag&onst hatte er schon einen Blitz
heruntergehaut auf die Frevler, die den Nepomutkisnichtsdirnichts auf den Haufen Blech

geworfen haben.” (Nepomuk, 187f.)

Der Schluss der Geschichte bleibt offen, stimmt Beaipienten jedoch, trotz der tragischen
Ereignisse optimistisch. Nachdem der Protagonisgel®ens versucht hat, die Figur des

heiligen Nepomuks zuriickzukaufen, beschliel3t esalirotzdem zu ,retten’:

,Die Nacht ist kohlrabenschwarz. Ich stehe wiedarfenster und glotze in die Nacht hinaus,
dass ich nicht einschlafe. Diesmal muss ich esnadiehaffen, ohne den Jirschi. Heute nacht
werde ich den Nepomuk stehlen.” (Nepomuk, 189)

Das offene Ende regt den Rezipienten zum Weitentmdan. Die ,Zuriickeroberung’ der
heiligen Figur kann selbstverstandlich den Neuanfén das Paradies bedeuten.

Die Darstellung der unmittelbaren Vorkriegszeit dvimaf3geblich durch die gewahlte
Erzahlerinstanz sowie das Wertsetzungszentrum @sctiichte — den impliziten Autor —
gepragt'’ Das Erzéhlen in der Ich-Form besteht zum groReihalis personlich gefarbtem
Bericht:

,Die Maiblumen sind weil3e Kugeln geworden. Der Whidst die Samen in die Welt hinaus,
damit sie am richtigen Ort zur richtigen Zeit wiedéaiblumen werden. Stengel und Knopfe
bleiben tbrig. Wenn man die Réhrchen in Stucketreridl hinein blast, pfeift es, und im
Mund ist es genauso bitter wie nach dem Abschlesk®sneinem Tintenbleistift. [...] Aus
Holunderbluten kann man Wein machen oder Kiichetkdra Die Kicheln sind besser, und
man kann sie auch essen, wenn man keinen Hungéf{hepomuk, 67)

Die meisten beschriebenen Umstande und Ereignisselew neutral dargestellt, die
konsequent auftretenden Einschibe in Form von Kamemen, Erfahrungen, Rickblenden
aus der Vergangenheit oder Zitaten aus figuraleasagen stammen jedoch eindeutig von
dem kindlichen Protagonisten, der zugleich alstdenodiegetische Erzahler fungiét.Im
Text finden sich zahlreiche Passagen, die aus dasren Monolog, Bewusstseinstrom oder
der erlebten Rede bestehen, und ebenfalls dasnades&rzahlverhalten und die interne

Fokalisierung bezeugen:

“I7|m Text werden keine Angaben beziiglich der Zeihgeht, man kann aber aus den politischen Ereignisse
ungefahr die Zeit der Handlung einschatzen. Daabsusn die Zeit der immer gréRer werdenden Poptéliavion
Konrad Henlein handelt, muss die Handlung nach 1938h. nach der Grindung der
Sudetendeutschenheimatfront (SHF), angesiedelt sein

“18 Hauptsachlich werden da die Elternfiguren, abehader Lehrer, Pfarrer und Kinderfiguren: Schulégén,
Kinder aus dem Stadtchen zitiert.
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»+Auch mein Leben ist komplizierter geworden. Ichrteaauf die Vergeltung. Fast jede Nacht
trAume ich von den Gendarmen und von dem Tscheabenbund ich schwitze aus Angst
fast alles Wasser aus mir heraus. Die Mutter meahtbin krank und ein Bettnasser oder so
was, und ich kriege so viel Kamillentee, bis icltbee fast ein Kamillentee bin. Ich rieche
wie Kamillentee, und wenn ich muss, ist es der sstedKamillentee.” (Nepomuk, 22)

Bei der Darstellung des Protagonisten dominiert theensicht, tGber die &auferlich
wahrnehmbaren Verhaltensweisen oder AuRRerungemibekaler Leser ebenfalls Einsicht in
die Gedanken- und Gefuhlswelt der kindlichen FidRie Innensicht bleibt jedoch nicht nur
auf die Figur des Ich-Erzahlers begrenzt. Die Invedhdes zweiten kindlichen Protagonisten
wird genauso fragmentarisch dargestellt, woduretbdsondere Stellenwert der Freundschaft
und die innige Bindung der beiden Jungen betord.videreits am Anfang des Kinderromans
wird davon gesprochen, dass sich die beiden Proistgo insofern verstehen, dass sie

manchmal keine Sprache brauchen, um zu kommuniziere

,Die meiste Zeit reden wir nichts. Das braucht eshagar nicht. Es muss nicht alles gesagt
sein. Wir denken sowieso immer das gleiche, undumiasollen wir etwas bereden, was wir
schon wissen?“ (Nepomuk, 79)

Im weiteren Verlauf der Handlung wird dieses innigerstandnis kontinuierlich dadurch
bestatigt, dass neben den Gedanken der Hauptfiglosef — ebenfalls die Gedanken des
Freundes — Jirschi — dargestellt werden: ,Alle reda@r gut zu. Vielleicht meinen sie, ich
habe Angst. Nur der Jirschi weil3 es besser.” (Nepoh33)

Besonders hervorgehoben wird die Innensicht deitewekindlichen Figur bei der, bereits
zitierten, Abschiedszene: ,[AJuch dem Jirschi gebtnicht anders. [...] Wir wissen es beide,
ohne es zu wissen.” (Nepomuk, 172)

Der Ich-Erzéhler tritt hinter die Figur des kindien Protagonisten zurtick und stellt seine
Sicht der Ereignisse dar. Eine spezifische, perddmlFarbung verleiht der Erzahlung die
immer wiederkehrenden Motive aus dem Bereich ddumMNand der Religion. Sie scheinen
dem Ich-Erzéhler besonders wichtig zu sein. So arerkdonsequent Sitten, Brauche und
Aberglauben religioser Natur erwahnt sowie Besthwegen der Landschaft, der Tiere,
Pflanzen und Jahreszeiten. Die meisten Kapitel @rerdit einigen Bemerkungen zum Wetter

oder zur Natur eingeleitet:

.Der Sommer will nicht aufhéren. Vor vierzehn Tadgest es das letzte Mal gewittert. Daftr
hangt jetzt jeden Abend der Nebeldunst Uber derasRlnd seinem Tal. Es dauert dann den
halben Vormittag, bis ihn die Sonne verscheucht adégefressen hat. Die Nachte sind kihl
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und feucht. Die Sonne ist nicht stark genug, altke® und Winkel wieder aufzuwarmen.”
(Nepomuk, 171)

Eine besondere Rolle fiir die kindliche Hauptfigaheinen die Brauche und Sitten allerart zu
spielen, die sehr oft religioser Natur sind. Zugjebereichern sie die Handlung und sind eine
sehr interessante Quelle neuer Informationen zuraudrtum anderer Volker fur die

Rezipienten:

»Wir sind ganz traurig, weil auch eine Henne gekiédt, und das bringt Unglick. Im Garten
hinter dem Jasmin hat der Totenvogel geschrieen.h@fameine Mutter den geweihten
Wachsstock vom heiligen Berg bei Prschibram angdetinst in den Huhnerstahl, hat der
krahenden Henne den Kopf abgeschlagen und einefalahlersprochen. So ist bei uns
niemand gestorben, sondern nur die alte Plechmgen nebenan.” (Nepomuk, 53)

Die dargestellte Wirklichkeit wird in zwei Welterigilt, es ist aber nicht die Welt der Kinder
und Erwachsenen, sondern die Welt der zwei Frewrdk der anderen Figuren, die im
Hintergrund stehen. Alle ubrigen Gestalten, diedkainen wie die erwachsenen, stehen
symbolisch fur die unverstandlichen Verdnderungda, in den Menschen um sie herum
vorgeherf’® Dabei wird kein Unterschied gemacht zwischen demed< den die
Erwachsenen und die Kinder miteinander fuhren,mvdr wird gezeigt, dass es unter
Kindern die gleichen Einteilungen in Henlein undcAechen gibt. Oft werden aus
Kinderstreichen ernsthafte Auseinandersetzungeer uatwachsenen, was deutlich macht,
dass fur den Ich-Erzéahler der Krieg eine Art Kiradisgit unter Erwachsenen ist. Ein Beispiel
dafir ist die Reaktion der Erwachsenen auf die Ralen beiden Jungen, die die Henleinjungs

mit Kinderbomben bewerfen:

.Der Vater sagt, es wird zum Krieg kommen, wennBiggmaken nicht gutwillig nachgeben.
Und es ist eine riesige Unverschamtheit, dass nanb@n auf kleine, unschuldige Kinder
schmeildt. Wie in Spanien, aber de Hitler weil} ézt,jeind so was duldet er nicht. Da
bekomme ich grol3e Angst, dass wegen mir und desohlider Krieg ausbricht, und ich will
alles erzahlen.” (Nepomuk, 158)

Da die Erzahlerinstanz und das Wertsetzungszentilsm,der implizite Autor des Textes, die
kindliche Sicht der Geschehnisse darstellen, stddirgestellte Wirklichkeit des kommenden
Krieges zwar bedrohend und traurig, was jedoch dmrij ist die Hoffnung auf einen
Neuanfang und der kindliche Glaube an die eigen&ift& und Mdoglichkeiten. Der Ich-

Erzahler kann zur Zeit der Erzahlung tber kein \&fisgerfigen, was der Krieg tatsachlich

“19 Diese Verhaltensweise der Umgebung ist unverstindlir die beiden Hauptfiguren, und da sie das
Wertsetzungszentrum des Textes bilden, wird dashafem der Mitmenschen, die sich feindlich
gegeniberstehen, ebenfalls von den eventuellempigatn kritisch betrachtet.
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bedeuten wird, nimmt also vieles mit Humor auf,sueht das Grauen und die Trauer mit
Lachen zu verdecken, wie das zum Beispiel bei drrsdurchsuchung, nach dem Diebstahl
des Maschinengewehrs, sichtbar wird:

,Drei Soldaten kommen zu uns. Jeder hat ein Geweker dem Arm, dass er uns sofort
erschief3en kann, wenn er will. Sie suchen das Igest® Maschinengewehr. Die Mutter ist
ganz aufgeregt. Wir sind in aller Welt und ganzdoekers in der Stadt dafir bekannt, dass wir
Uberhaupt nichts stehlen, vor allem kein Maschiegrr.“ (Nepomuk, 65)

Mit Humor und scheinbar kindlicher Naivitat werdendem Romantext neben Themen wie
Freundschaft, Spal3, Spiel auch Kampf mit den emgema fremden Vorurteilen, Hass und
Tod angesprochen. Dadurch bleibt es ein Roman -digasritik betont — ,,das aktueller nicht
sein kann, obwonhl sich die Geschichte vor mehealem halben Jahrhundert abgespielt hat.
Es ist, in einer Sprache erzahlt, in die sich Jdtyelme problemlos einfuhlen kénnen, ein

menschliches Pladoyer in Zeiten aufkeimender natsmzialistischer Uberheblichkeit*

6.3.2 Zur Inszenierung von Erinnerung in Peter Hartings Kinderroman

.Reise gegen den Wind*

Betrachtet man vor dem Hintergrund von Holubs Traxt Peter Hartlings Kinderroman,
dann zeigt sich, dass auch er autobiographischviedtist. Bei Hartling geht es erneut um
ein Thema, das in seinem Schaffen fir Kinder undvaghsene kontinuierlich

wiederkehrt'?! Der Text entwirft die Geschichte einer Reise, Riter Hartling gemeinsam
mit seiner Tante kurz nach dem Kriegsende tatsédchlinternommen hat. Den

autobiographischen Ursprung der Geschichte betmAdtor im Gesprach selbst:

»Wir [...] mussten dann zu Fuld von einem Bahnhoflén Tschechoslowakei bis nach Laa
an der Thaya gehen. Und zwar — das ist mir die ng@gsliche Qual — jeder mir zwei
riesigen Koffern in der Hand. 18 Kilometer! Ich wdamals zwolf. Mit zwei Koffern
durchs Grenzgebiet. Da waren Russen, da war tsiskbehMiliz, es war alles ein grofRes
Durcheinander. Wir schafften es — allerdings mit t#zten Kraften. Wir kamen in Laa an
der Thaya an, um dort zu erfahren, dass keine Eifgen.#??

20 geuss-Weinheim, Siggi: Josef und Jirschi. Uber Bampf mit Vorurteilen. Siiddeutsche Zeitung vom

31.3.1993. In: Gelberg, Hans-Joachim (Hg.): Allénd3, a.a.O., S. 225-226, hier: S. 226.

421 Mit seiner im Krieg verlebten Kindheit, der Beziely zu den Eltern, deren Verlust und anderen
autobiographischen Themen hat sich Hartling in reétthen Erwachsenenromanen befasst. Die gleiche
Thematik, oft umgestaltet und modernisiert wirddien Kinderblichern angesprochen, zum Beispiel: ,Oma“
(1975), ,Kriicke" (1987).

22 Gesprach mit Peter Hartling. In: Impressum. Weimh®&eltz & Gelberg 2000, S. 2.
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Das Geschehen, das dem neusten Roman als Queiteliigt zeitlich hinter dem, das in
.Krucke®, einem weiteren Roman fur Kinder, erfagstd. ,Beiden Buichern®, so Hartling,
.liegt die autobiographische Erfahrung eines Jakhtggunde — an ganz unterschiedlichen
Orten. Die Reise, die ich mit meiner Tante antda, im neuen Buch Tante Karla heif3t,
liegt zeitlich hinter Kriicke’.“*?®

Wahrend der Text von Holub in der idyllischen Stiomg der vertrauten béhmischen
Heimat ansetzt, beginnt die Geschichte von Hartlimg einer vollig zerstbrten
Trimmerlandschaft, in einem Ort namens Laa an deyd, wo, wie die Tante des
kindlichen Protagonisten hofft, bereits Osterreaifangt. Zwischen den beiden Texten
liegt also die gesamte Kriegszeit. Wahrend der a@anist der Nepomuk-Geschichte
versucht, sein Paradies vor dem kommenden Grauebewahren, wird die kindliche

Hauptfigur bei Hartling ihr Paradies neu aufzubawersuchen.

Der Text setzt genauso unvermittelt ein wie bei ubdf* Da Peter Hartling den
Textanfangen durchweg eine zentrale Rolle zuwaeist lange an ihnen arbeitet, erscheint
eine genauere Betrachtung angerdfénn den meisten seiner Romane verzichtet Hartling
auf Erklarungen und lange Einfihrungen in den Tart, die Handlung voéllig unvermittelt
beginnen zu lasséR® In dem Fall, da auf umfangreiche InformationerFiguren, Orten und
Zeit des Geschehens verzichtet wird — dies ist K@nnzeichen von modernen
Kinderromanen - muss der Rezipient eine Art ,Datekbeit’ leisten und Hypothesen bzw.
Fragen stellen. Die Beschreibung des Hintergrumadddédndlung lasst Schlusse in Bezug auf
die Zeit und Umstande der Geschichte zu. Im voelnelgn Fall befindet sich der Rezipient
plétzlich mitten in der Handlung, er wird mit berdeHauptfiguren der Geschichte

konfrontiert®?’

~Ich kann nicht mehr.” Bernd liel3 die beiden blghsveren Koffer aus den Handen gleiten.
Die Junisonne stand hoch am Himmel und stach.s@ttwitze wie ein Nilpferd.” Tante Karla

setzte ebenfalls die Koffer ab. ,Nilpferde schwitag@cht.” Bernd riss sich Mantel und Jacke
auf und schaute an Tante Karla hoch. ,Aber ich siZd@awwie eines. Bei der Hitze mit Jacke
und Mantel” Tante Karla liel3 ihre Blicke die SteaRinunterwandern. Manche Hauser waren

“23Epd., S. 2.

24 Eine Art Vorwort’ bzw. Erklarung, worum es in defiext gehen wird, gilt der Untertitel ,Wie Primeasl
Ende des Krieges erlebt".

422\/gl. dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.

2% Der Anfang ,in ultimas res’ kommt nicht vor, deiufigste Fall ist der Uiberraschende Anfang ,in msdes’:;
bei manchen Texten tritt eine Wendung/ErklarungMiidg im Sinne des ,Vorworts als Invocatio’. Vgl.zda
Gansel, Carsten: Moderne Kinder- und Jugendliter&in Praxishandbuch fir den Unterricht, a.a.0l 4.

427 7u diesem Zeitpunkt kann der Rezipient natirligthnwissen, dass es sich um die beiden Hauptfigdes
Textes handelt, dies stellt sich erst im weiteramddungsverlauf heraus.
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von Bomben und Granaten zerstort. Es standen mehr Rassaden. Bewohnt schien keines
mehr zu sein. Vor einer Toreinfahrt déste ein kiges Hiindchen??®

Der Er-Erzahler schildert das Geschehene aus dsomeden Perspektive des kindlichen
Protagonisten. Von Anfang an beherrscht seine enrieerspektive die Erzahlung. Der
Rezipient wird vertraut gemacht mit der Innenwedlr kindlichen Figur, betrachtet die
Ereignisse und Figuren mit ihren Augen. Im erstespikel wird die Vorgeschichte des
kindlichen Protagonisten erzahlt, es kommen viel®l@ographische Momente wieder, die
einem Hartling-Leser bekannt vorkommen werff@nDas Gesamtbild der Figur wird erst
spater entstehen, die Handlung wird begleitet vamreichen Bemerkungen, Exkursen und
Rickblenden, die die Vergangenheit des Protaganis&treffen. Dabei wird ebenfalls die
zweite Hauptfigur der Geschichte dargestellt: Damf€ des Jungen, die sich um ihn kimmert,
seitdem er Vollwaise ist. Im Unterschied zu dem diepk-Text spielen bei Hartling die
erwachsenen Gestalten eine wesentliche R8ll&vahrend bei Holub die Erwachsenenwelt
auf die Elternfiguren, den Lehrer, Pfarrer und gegnNachbarn begrenzt wird, wobei nur die
Eltern des Protagonisten néher dargestellt wereletwickelt der heterodiegetische Erzéahler
bei Hartling ein aul3erst vieldeutiges Bild von demvachsenen Gestalten. In Hartlings
Romanen erfillen die Figuren eine relevante Raler. kindliche Protagonist ist immer eine
Identifikationsmaoglichkeit fir den kindlichen Rempten, meist steht ihm eine erwachsene
Figur als ,Gegenpol’ entgegen. Markant ist die &ake, dass die Hauptfiguren bei Hartling
immer zu Individuen werdeti® Das ,Werden' der Figuren erfolgt mithilfe von
Informationsfetzen, Gedankengangen, Erinnerungembjektiven Meinungen und
Empfindungen. Nur selten wird eine Figur direkt a@urden Erzahler beurteilt bzw.
charakterisiert. Bei den Figuren, die im Hintergtustehen, trifft es haufiger zu, dass sie

28 Hartling, Peter: Reise gegen den Wind, a.a.C5, &eitenangaben nachfolgend fortlaufend im Text.)

2% Dazu gehort zum Beispiel die Figur der Mutter, sligh nach der Nachricht vom Tode des Vaters sahiiag
verandert, d. h. stiller und abwesender wird. Dagtimder unheimlichen Veréanderung der Mutter undede
folgender Verlust entstammt den Erinnerungen H#gydliund kehrt immer wieder, sowohl in der Kindds a
auch Erwachsenenliteratur. Typischerweise werden Eternfiguren sehr unklar definiert. Weder vorr de
Mutter, noch vom Vater erfihrt der Leser etwas Médeveder was das AuBere, noch den Charakter @izjeh
Mutter-Sohn-Beziehung wird zwar an einigen Stelegesprochen, die emotionale Nahe der Beideniisbap
wird jedoch nicht explizit beschrieben. Die Vatgtfi spielt — wie in den meisten Werken Hartlingkeine
besondere Rolle.

3 Dies ist durchaus typisch ist fiir Hartlings kiniterarische Texte, in den dem kindlichen Protagtani eine
erwachsene Figur an die Seite gestellt wird, disliereit ist und zumeist eine recht moderne Beriglzu dem
Kind entwickelt. Der erwachsene Protagonist nimeink klassische Vorbild- oder Erzieherfunktion mehm,
vielmehr versteht er sich als eine Art PartnerspBiele dafir sind Figuren wie: Oma, Alter John, ¢kei oder
der Klassenlehrer, die Erzieherin. In ,Reise geden Wind“ sind es zwei erwachsene Figuren, die nsden
sind: Tante Karla, aber ebenfalls der fabelhafter Maier, der mit seiner absoluten Freiheit und lgdsgkeit
zu den mehrdimensionalen und komplizierten Gestéadt#rtlings gehort.

431 vygl. die Einteilung der Figuren bei Gansel, CarstModerne Kinder- und Jugendliteratur. Ein
Praxishandbuch fur den Unterricht, a.a.O., S. 38.
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,eingestuft’ werden und einfacher als positiv odegativ zu identifizieren sintf? Da es sich
bei den Hauptfiguren der Texte von Hartling um nd@hensionale, offene Figuren handelt,
setzt sich das Gesamtbild der Figur aus vielen Efgem zusammeli® So informiert der
Erzahler in ,Reise gegen den Wind“ Uber die famdli&ituation von Bernd und Tante Karla:
.Sle war Mutters altere Schwester.” (Reise, 7) oBeziehungen des Protagonisten zu
anderen Figuren, wenn aus seiner Sicht gesagt yidaeh [Herrn Maier — M.H.] find ich gut.”
(Reise, 26)

Eine der beiden Hauptfiguren, die Tante des kihéiic Protagonisten, ist eine
mehrdimensionale Gestalt mit sehr unterschiedlicheigenschaften. Beim né&heren
Betrachten der Informationen, die zu dieser Figwliefert werden, stof3t man auf
gegensatzliche Hinweise. Einmal wird sie als diesdigliche Betreuerin des kindlichen
Protagonisten dargestellt: ,Ehe er einschlief, é@it Tante Karla: ,Nicht auszudenken, wenn
mein Primel mit dem Zug verschwunden ware.™ (Rei&®) oder ,Sie hatte ihn in die Arme
genommen und plétzlich ,Primel’ geflistert, lbems& Kopf weg: ,Mein Primel’.” (Reise,
15)

Dann scheint sie dennoch eine gleichgliltige Pemsosein, die sich mit ihrer Lage nicht
abfinden kann: ,,Du genigst mir, mein Junge. Au€tdihabe ich auch nicht gewartet.™

(Reise, 56) Auch wenn es darum geht, dass sie kstems packen muissen, um den
kurzfristig angemeldeten Zug zu erreichen, beharglelden Jungen keineswegs wie einen

gleichberechtigten Partner:

»Auf seine Frage bekam er eine harsche Antwort: nfWelu nicht zur rechen Zeit da bist,
Primel, hast du mich gesehen. Und den Zug. Miregdl, wie du dann zurechtkommst.™
(Reise, 126)

Uber die Figur der Tante zu urteilen, bleibt densdreliberlassen und wird bestimmt von
seinen individuellen Ansichten, Erfahrungen abhdrsgin. Um so interessanter scheint der
Versuch einer Charakteristik der Figur, die mit {eéadlen begriindet und untermauert werden
soll. Dabei ist durchaus moglich, dass es mehrenéerschiedliche Versionen der

Charakteristik und Sichtweisen der Figur gibt. Betrs interessant und bemerkenswert in

dem Kinderroman, wenn es um die Frage der FigunenFigurenkonstellationen geht, ist die

432 Meistens sind es Typen-Figuren, die einen bestemmEigenschaften-Komplex bzw. Menschentyp
verkérpern sollten.

433 Es handelt sich dabei selten um direkte Hinweis&igenschaften, Charakter, Aussehen der Figutméier
muss der Leser auch hier deduktiv vorgehen, Hypetihaufstellen und daftir argumentieren.
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Darstellung der Verhéltnisse zwischen den Kinderd BErwachsenen. Im Gegensatz zu den
friheren Kinderromanen, die den Standpunkt der Ema@nen darstellten und das Kind ,von
oben herab’ betrachteten, wird in den Texten H#ydlivielmehr davon ausgegangen, dass
Kinder und Erwachsene gleichberechtigte  Partner d sinund in  einer
Verhandlungsgemeinschaft leb&fDa die Handlung in ,Reise gegen den Wind“ jedath i
der entfernten Nachkriegskulisse angesiedelt isgnnk man nicht immer von
Gleichberechtigung und Partnerschaft in der Bezighwwischen dem kindlichen
Protagonisten und der Tante sprechen. Nun stelitdie Frage, wie das Verhéltnis zwischen
den beiden Gestalten, also dem Protagonisten undrs€ante inszeniert wird und ob es
ahnlich ist, wie die Beziehung zwischen dem Jungash anderen erwachsenen Figuren des
Textes. Die meisten Erwachsenen betrachten dereduagf eine typische’ Weis&® Sie

nehmen ihn nie ernst und sehen in ihm eher eing alBseinen Gesprachspartner:

»2Alle sahen ihn verblufft an. ,Na hor’, sagte Héduber. ,Dieses vorlaute Burschel’, stellte
Fraulein Janowitz fest. ,Husch’, zischte Frau Hulzs ware er ein Hund oder eine Katze."
(Reise, 39)

Eine besondere Beziehung besteht zwischen demgeroséen, Bernd, und dem fabelhaften
Herrn Maier, der einzigen wirklich ,schwarzen’ ungemeinen Figur im Hartlings
Gesamtwerk fur Kinder. Trotz seiner dunklen SeigtiHerr Maier eine auf3erst faszinierende

Gestalt, die einer genauen Charakteristik bedarf.

Die Tante entwickelt sich von einer Art Figuren-Type gewissermal3en symbolisch fur
einen Mutterersatz steht, zu einem Individuum, Hameswegs als eine positiv oder
negativ zu bewertende Figur auszumachen ist. Eisstaint sie den Jungen als eine Last

Zu betrachten:

»Zum ersten Mal wurde Bernd klar, dass er Uberh&ente Ahnung hatte, wohin Tante

Karla wollte. ,Wohin mdchtest du eigentlich?’ fragés sehr leise, fur Tante Karlas spitze
Ohren laut genug.” (Reise, 67)

Hier wird auf die keineswegs gleichberechtigte I18te} beider Figuren hingewiesen. Der
Junge hat keinen Einfluss auf seine Zukunft, edvainch nicht informiert, was mit ihm

weiter passieren sollte. Ein anderes Mal behauwlike[Tante den Jungen vollig anders:

434 Diese Veranderungen in der Darstellungsweise darhaitnisse zwischen den Kindern und
Erwachsenen/Eltern oder GroReltern sind ein wasba8 Merkmal der modernen KJL. Siehe dazu: Gansel,
Carsten: Moderne Kinder- und Jugendliteratur, a,s8043.

435 Mit ,typisch’ ist hier ,typisch’ im Sinne der frigren ,autoritdren’ Sozialisationsliteratur gemeint.
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»1ante Karla hatte er einmal seine Angst gestandach dem Angriff der Flieger. Da hatte
sie ihn in die Arme genommen und von ihrer eigeAagst gesprochen: ,Du kannst mir
glauben, ich habe mehr Schiss gehabt als du.sgr&4)

Es wird ganz offensichtlich eine musterhafte padceaftiche Beziehung inszeniert. Der
Junge wird nicht ausgelacht, als er seine Ang&inoffesteht, die Tante gibt ihm vielmehr zu
verstehen, dass Erwachsene die gleichen Angsteiratepf konnen, die Kinder ebenfalls
empfinden.

Auch die Nepomuk-Geschichte erzéhlt von der Frecimalé zweier kindlichen
Protagonisten. Bei Hartling spielt die Freundschaftischen Gleichaltrigen zwar eine
gewisse Rolle, der Protagonist findet zwei Kind®ait denen er gerne spielt, eine viel
intensivere Bindung entwickelt er jedoch zu einewazhsenen Figur, einem &ul3erst
geheimnisvollen Mann, den alle in der Stadt als daipelhaften Herrn Maier’ kennen.
Dieser ist eine der anspruchsvollsten kinderliisciien Gestalten Hartlings. Die Figur des
geheimnisvollen Mannes mit Geld in den Schuhen amtn der Autor seiner eigenen
Biographie, sie begleitet sein literarisches Wegit knger Zeif® Erst in seinem letzten
Kinderbuch wird der Mann zu einer selbststandigegu- die den Alltag des kindlichen
Protagonisten wesentlich mitbestimmen wird. Herr idvlaist die bisher einzige
kinderliterarische Gestalt Hartlings, die richtigose, gemein und berechnend ist.
Andererseits unterscheidet er sich von den meiBi®evachsenen und ubt damit einen
magischen Einfluss auf die Kinder aus. Er ist ,bted anziehend zugleich wie das Bdse
oft.” (Reise, 3) Das macht den Versuch einer Charadtik bzw. eines Urteils umso
schwieriger. Das Besondere an dem Mann fangt kdseitn Aussehen an. Jedes Mal wenn
er erscheint, betont der Erzahler sein AuReres, wasdeutlichen soll, wie
aulRergewohnlich es fur den kindlichen Protagonis&n muss. Herr Maier tragt immer,
auch bei der gro3ten Hitze oder einem Spaziergang/ald, einen makellosen schwarzen
Anzug, ein weilles Hemd und eine dunkle Krawattee Rleidung ergénzt ein Paar
schwarzer, lackierter Schuhe, deren Bestimmungesgikannt wird. Der Mann duftet
immer nach einem eleganten Parfim, das manche hedisc Schwefel erkannt haben
wollen. Den Dorfbewohnern ist er als Herr oder @ok¥laier bekannt, er wohnt seit drei
Wochen in ihrer Nahe, in einem schonen HauscheteirRussensiedlung. Die Menschen

in dem Stadtchen finden ihn unheimlich und glauleersei friher bei der SS oder bei der

3¢ Der geheimnisvolle Mann wird zum ersten Mal in & erwéhnt, die Geschichte des Geldschmuggels in
den Schuhen beschreibt Hartling dann wieder in Beman ,Wanderer*, ,Leben lernen” sowie in dem bisrei
erwahnten Kinderroman ,Kriicke".
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Wehrmacht gewesen, was er im Gesprach mit Bernibizigdehr erfahrt der Leser nicht
Uber seine Vergangenheit, mehrere Andeutungenngssech mit ziemlicher Sicherheit
annehmen, dass der Mann etwas zu verbergen hains@eispiel das Gesprach zwischen
Tante und Maier: ,Bitten Sie mich um nichts, [.S]e Erscheinung aus der braunen
Vergangenheit.” (Reise, 70)

Der Mann scheint vom Krieg nichts mitbekommen zbdma Er betreibt ,Geschafte’ mit
den russischen Soldaten, mit den Tschechen jendeitsGrenze, aber auch mit den
Menschen im Dorf. Es fehlt ihm an nichts, alles was Zeit schwer erreichbar ist, kann er
besorgen. Er sitzt in einem kleinen Blro in dem iyerader russischen Soldaten, fir die er
,auch’ als Dolmetscher arbeitet. Die Bewohner vaalmeiden ihn und scheinen immer
noch Angst vor ihm zu haben. Keiner wagt es ihnwmlersprechen, die meisten wollen
einfach nicht wissen, was er vorhat. Im Gegensatden typischen, einseitigen Figuren ist
Herr Maier eine Gestalt, die mehrdimensional ufdrofingelegt ist. Neben der genannten
Offenheit, Ehrlichkeit und partnerschaftlichen Begring zu dem kindlichen Protagonisten
kommen im Laufe der Handlung vollig gegensatzlidiigenschaften der Figur zum
Vorschein. Auch diese werden dem Leser nicht diggdiannt oder vermittelt, missen
vielmehr aus der Handlung ,entschlisselt’ werdeit. ddr Entwicklung der Figur wéachst
die innere Spannung des Textes. Im Laufe des Gesobewvird Herr Maier nicht nur von
den kindlichen Freunden von Bernd akzeptiert, erdwsogar von der Tante als
,Schutzengel’ bezeichnet, was nach dem Anfang iBekanntschaft absolut unmdglich
scheint*®’ Die Bekanntschaft mit Herrn Maier wird fiir den gan jedoch schnell zu einer
gro3en Enttduschung. Er wird von dem Mann zu egaéghrlichen Mission gezwungen,
deren Erfillung ihn sogar das Leben kosten konbie. frihere Warnung von Frau
Trubner, einer Nachbarin: ,[G]lauben Sie mir, ohtiatergedanken hat dieser feine Herr
noch nie etwas getan. Vielleicht hat er mit dem éulwas im Sinn.” (Reise, 78) findet
Bestatigung. Der Junge begreift, dass er fur Maier ein Mittel zum Ziel ist, dass der
Mann immer Menschen fir seine Zwecke missbraucldt enkeine Ausnahme bildet.
Erstaunlicherweise verliert die Figur des Herrn ésidadurch weder fir den kindlichen

Protagonisten noch fir den Leser ihren Charme:

.Herr Maier hatte eine merkwirdige Anziehungskr&t. war geheimnisvoll, doch auch
lustig und ein grolRer Spieler. Kein anderer Erwanbs hatte sich so mit ihm beschaftigt,

37 Der Grund fiir diese ,Annaherung’ zwischen Herrnidlaind den Kindern, Leni und Poldi, ist die Tatsac
dass der Mann den Kindern das Geheimnis der Deaigrraten hat.
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ware mit ihm Draisine gefahren. Heute aber hattehar schwer reingelegt und als
,Brieftrager’ missbraucht.” (Reise, 121)

Trotz dieser Enttauschung ist der Junge tief etsetifiiwenn er den ,fabelhaften’ Herrn
Maier tot im Wald auffindet. Die dramatische Entkigtg ist es, die ihn aus dem
,Jprovisorischen’ Paradies in Laa an der Thaya elidgirertreibt. In dem Augenblick
treten die dunklen Seiten von Herrn Maier in dentetigrund, es Uberwiegt das Gefuhl des
Verlustes und der Traurigkeit. Nicht ohne Bedeutfinngsolche Darstellung der Gestalt des
geheimnisvollen Mannes ist die splirbare Sympathg Autors, der selber bis heute von
,Seinem Herrn Maier” verzaubert bleibt.

Bei Hartling kann man — ahnlich wie bei Holub — vomei parallelen Handlungsstrangen
sprechen, denn einerseits entwickelt sich die Ldage Protagonisten in die Richtung des
,Sich-zu-Hause-Fuhlens’, andererseits bleibt dientdadabei, weiter zu fahren und
irgendwo in der Ferne das Zuhause zu suchen. Dsindas Paradies, der vertraute Ort in
Laa an der Thaya von Anfang an als eine Ubergangsisin festgelegt. Dabei wird immer
wieder angekindigt und betont, dass diese Siclienbeieine zeitweilige Losung ist, der
Protagonist ist in dem Stadtchen nur zeitweiligngakommen, um abzureisen® (Vgl.
Reise, 5), was im Titel des ersten Kapitels vermetikd. Die Perspektive der moglichen

Abreise ist standig prasent, wird sogar einmal Wéhkeit, als es an einem Morgen heil3t:

.rante Karla weckte ihn, aufgeregt, die Koffer stan gepackt um sie herum, wie eine
kleine Herde. ,Steht auf, Primel, es ist alles schepackt! Sogar die Wintersachen habe
ich untergebracht. Der Huber hat jemanden hergesclits soll ein Zug kommen.’ Alles
ging viel zu schnell.” (Reise, 65)

Die Abreise gelingt nicht, die Tante bleibt auf dBahnsteig stehen und wird beinahe von
dem Neffen getrendft®. Dank dem Einsatz von Herrn Maier finden die beidiéguren
doch zueinander und bleiben in Laa noch fir einda/Ven Unterschied zu dem Paradies
von Josef und Jirschi ist das Paradies von Bermdbestimmter Ort, der Grenzen besitzt.
Dabei handelt sich vielmehr um das Gefuhl, naclydariWanderung endlich an einem

relativ sicheren Ort zu sein, dazuzugehoren, eggeagelten Tagesablauf zu haben:

.Bernd begann sich in Laa einzurichten. Er hattéedimdi einen Begleiter, in Poldi und
Leni Freunde gefunden und die Bekanntschaft mit tiyalhaften Herrn Maier versprach
noch eine Menge Abenteuer.” (Reise, 59)

38 Es ist ebenfalls ein haufig wiederkehrendes Mdev autobiographisch angeregten Literatur Hartlingie
Erfahrung am Bahnhof von einem Familienangehérggtnennt zu werden.
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Ganz offensichtlich ist eine mégliche und wahrseheh von den kindlichen Rezipienten
erwinschte Schlussvariante, dass der Junge undasht fir immer in dem Stadtchen
wohnen bleiben. Dem wird jedoch die absolute Vdruicg des vertrauten Gefiihls des
Jungen entgegengesetzt. Genauso wie das Paradigslbke geht auch das bei Hartling
vollstéandig verloren, diesmal ist der Grund derntBiische und gewaltsame Tod des

Begleiters des Protagonisten, des Herrn Maierddeidyllische Stimmung zerstort:

.Leni zog das Kleid tber ihre Knie. ,Vielleicht méisihr jetzt bleiben, weil mit einer
Lokomotive allein niemand reisen kann. [...] Ichdas prima.’, sagte sie. ,Ich auch’, sagte
Poldi. ,Du konntest mit uns in die Schule gehen @ntk richtige Wohnung wiirdet ihr
bestimmt auch finden.’ [...] Er mochte Leni. Aberveollte nicht bleiben. Der fabelhafte
Herr Maier, der tot im Wald lag, vertrieb ihn endtgji Leni und Poldi waren hier zu
Hause. Er und Tante Karla hatten sich hier notgegkn aufgehalten, weil keine Zlge
fuhren.” (Reise, 140f.)

In dem Sinne kommt es in beiden Kinderromanen datiich zu einem Verlust des
sicheren und geliebten Ortes, das die kindlicheta@onisten als ihr persdnliches Paradies
empfinden. Bei dem Nepomuk-Text ist es das offemeleEmit der Perspektive der
Wiedergewinnung der Heiligenfigur, was Hoffnung &fth auf eine Fortsetzung des
Paradieses, aber auch der Freundschaft. Ob sidhedlen Freunde jemals wieder treffen
werden, bleibt eine Entscheidung der LeserfantaBe. Hartling ist der Freundschaft
zwischen Herrn Maier und Bernd zwar durch den Ted Blannes ein endgultiges Ende
gesetzt, dem Rezipienten wird jedoch eine Fortegtzder Freundschaft in Aussicht
gestellt. Der Text hat ein geschlossenes Ende]ala® nach der Handlungszeit angesiedelt
und dem geheimnisvollen Mann gewidmet ist. Dabeiichéet der heterodiegetische
Erzahler aus der Nullfokalisierung: ,Bis heute tréuBernd, der inzwischen selber Kinder
hat, vom fabelhaften Herrn Maier. Der spricht inadm kein Wort, ist aber auch nie tot.”
(Reise, 146)

Das geschlossene Ende ist eine Seltenheit fur mideikromane von Hartling. Meist bleibt
der Schluss seiner Texte offen, um die Leser zumohdlaahlen und Fortsetzen der
Geschichte anzuregen. Der Grund fur das veran@etitisskonzept im Fall des neuesten
Romans war die personliche Beziehung, die den Auiboder Figur des geheimnisvollen

Mannes verbindet:

.[M]erkwirdigerweise wurde ich meine Trauer niclusi es gibt ja Figuren, die tief
verwickelt mit einem sind. Ich firchtete, dass Kanth dem Alter, in dem ich damals war,
11, 12, ebenfalls ganz unerlost aus dem Buch hesausen konnten. Und auch nur
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traurig sind, dass der Mann der doch eigentlich éatler Hecht war, da so elend
umgekommen ist®°

Der Erzahler ist neben dem Autor und impliziten &udie dritte Instanz, die die Geschichte
gestaltet und durch ihre Eigenart beeinflusst. Imwieder wird der Erzahler mit dem Autor
gleichgesetzt, ohne abzuwagen, wie grol3 die Distanzchen beiden sein kann. In der KJL
ist es klar, dass Autor und Erzéhler kaum identisetin konne’® Die skizzierten
Veranderungen in der Wahl des Erzahlers sind einnEeichen einer modernen KJL im
Allgemeinen und ein typisches Merkmal der TexteKiirder von Hartling im Besonderéf:

Die Handlung wird auch hier aus der Perspektive kdiedlichen Protagonisten prasentiert,
was entsprechende Folgen fiir den in der Geschictiteorfenen Wertekatalog h4t.

So ist die dominante Wertsetzungsfigur im Romameitig der kindliche Protagonist, der
gewissermal3en im Gegensatz zu der Welt der Erwaehssteht. Wahrend diese oft zu
Betrug greifen (zum Beispiel Herr Maier), bleibtsdéind ehrlich mit sich selbst und seiner
Umgebung. Die Beziehung Kind-Erwachsene, die hier vallem am Beispiel des
Verhaltnisses Tante-Bernd realisiert wird, ist negs Widersprtichen. Im Allgemeinen kann
man aber sagen, dass dem Jungen viel Freiraunsgelasrd und dass er und die Tante eher
als gleichberechtigte Partner agieren, es ist kéflse eine Beziehung, in der der eine Part
dem anderen unterstellt wird.

Aus der historischen Kulisse und dem Hintergrund andlung — es handelt sich um die
unmittelbare Nachkriegszeit — resultiert die Tateaaass das Kind relativ frei entscheiden
kann, was mit ihm geschieht. Er ist zum Teil aghdbestimmt, darf eigene Entscheidungen
treffen — wie die Freundschaft mit Herrn Maier &gtraber auch die Konsequenzen. In ,Reise
gegen den Wind“ wird die Handlung deutlich in dasdre der Figur Gbertragen, so dass die
prasentierten Werte eindeutig der kindlichen Pdtspe entstammen. Dies wird durch die
Wahl der Erzéhlerinstanz realisiert. Zwar handglsieh hier nicht um einen Ich-Erzahler, die
Erzahlerstimme im Text spricht dennoch aus derlidhdn Sicht der internen Fokalisierung
und stellt sich eindeutig auf die Seite des Kindes.

Betrachtet man die Rolle des Erzahlers genauemn daigt sich: ,Reise gegen den Wind"

wird von einem Er-Erzahler prasentiert: ,Er scrafs”; ,Wenn er es nur genau wisste.” Das

*39\/gl. Gesprach mit Peter Hartling. In: Impressura,@., S. 3.

40 Ein spezifischer Fall sind die Romane der jungemofengeneration (Benjamin von Stuckrad- Barrexale
Henning von Lange, Benjamin Lebert), deren Poptdatind Glaubwirdigkeit darauf beruht, dass sié,sic
wenn es um das Alter und die Erfahrung geht, kaamihkrer Zielgruppe unterscheiden.

1 Siehe: Gansel, Carsten: Moderne Kinder- und Jujeratur, a.a.O., S. 43.

42 Eine Ausnhahme ist der Erstlingsroman fiir KinderasDwar der Hirbel* (1973), in dem das auktoriale
Erzahlerverhalten durch die Hauptfigur — eines bébiten Jungen — erzwungen wird, da der Jungelsdien
selber schwer reflektieren kénnte.
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Erzahlerverhalten ist personal, es handelt siah @is einen heterodiegetischen Erzahler, der

aus der internen Fokalisierung spricht:

»,An eine Fortsetzung der Geschichte konnte sichn8eam Morgen nicht erinnern. Er
wunschte sie sich. Denn er fand, anders als TaattaKdiesen Maier wirklich sagenhatft.”
(Reise, 33)

Der Standort des Erzahlers ist auf die Sicht dedlichen Figur begrenzt, so sind es seine
Gedanken und Geflhle, die vermittelt werden: ,Slee [Tante — M.H.] straffte sich, und
Bernd wusste, dass Gefahr zu erwarten war.” (R@#g,,So seufzte sie nur, wenn sie auf
Mitleid hoffte.” (Reise, 38) Es werden dabei diel#amsicht des Geschehens und Innensicht

des Jungen beibehalten:

LAlle tranken das Glaschen in einem Zug leer. WdmmnTante Karla unter den Tisch trinken
wollen, dachte Bernd, mussen sie noch hundertnaditPsagen. [...] Tausch? Was hatte die
Frauen vor? [...] Er hoffte, dass die Sache nigtitshm zu tun hatte.” (Reise, 37)

Der Erzéahler verhalt sich gegentber den andereuréigweitgehend neutral, zugleich ist
seine Haltung im Bezug auf den Jungen und die Taumehaus humorvoll und bejahend. So

wird die Meinung des Jungen Uber die Tante durclauker in Worte gefasst:

~oeit sie auf der Flucht waren, verschatzte er sicBrwachsenen. Manchmal sogar in Tante
Karla, obwohl er die in- und auswendig kannte.@ehte allerdings, wie er es erwartet hatte,
durch.” (Reise, 55)

Manche Textpassagen werden mit viel Humor erzadithei sind es vor allem die

erwachsenen Figuren, Uber die sich der Erzahlaglosacht:

.Bernd machte sich auf Tante Karlas grol3e Szenasgef[...] Tante Karla reckte sich,
winkte. [...] Nun schien Tante Karla zu singen. Bohes I. [...] Tante Karla startete durch.
Nicht ohne Schénheitsfehler. Sie stolperte Gibee @iasche, fing sich jedoch. Woflr sie den
Beifall der Hubers bekam. Bernd wartete ab. TarddaKsauste auf ihn los, die Haare wirr,
nach Atem ringend und schloss ihn in die Arme. Vienem drohte er zu ersticken. Dieses
mal war das Glick daran schuld.” (Reise, 75)

Der personale Er- Erzahler, aus dessen inneren &ashGeschehen dargestellt wird, bildet
zugleich das Wertsetzungszentrum des Textes. Detadgtmist der Geschichte wird,
ahnlich wie es bei Holub der Fall ist, nicht dirdd@schrieben, es fallen keine  fertigen’
Urteile zu seiner Gestalt seitens des Figurenenssnobler des Erzéhlers. Beide kindlichen
Protagonisten, Josef und Bernd, bieten den Les#ntifikationsmaoglichkeit. Mit ihrer

Offenheit, relativ kindernahen’ Sprache motiviersne zur Einfihlung. Nicht ohne
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Bedeutung bleibt hier die splUrbar mit den Protagteni sympathisierende Erzéhlerhaltung
in beiden Romanen. Das hangt nicht zuletzt dansammen, dass die kindlichen Figuren
JAbbilder der Kindheitserinnerungen der beiden émn sind, im Fall von Hartling gilt
die Sympathie des Erzéhlers zudem der Figur deteTdie manchmal als herzlos und roh
dargestellt wird, was dann aber sogleich mit humolen Passagen ausgeglichen wird.
Dies zeigt sich nicht zuletzt bei der Episode a$ Jante und Neffe auf dem Bahnhof
wieder finden.

Der implizite Autor, also die Wertsetzungsinstamz beiden Texte, prasentiert dann auch
die kindliche Position zum Krieg, dessen Ursachem udrolgen. Beide Geschichten
verbindet die Fassungslosigkeit und das Unversiandias die kindlichen Protagonisten
gegeniber dem Verhalten der Erwachsenen aufbauen.kiddliche Protagonist bei
Hartling kann den Verlust des eigenen Zuhause nigstehen, obwohl ihm die

geschichtlich-politischen Zusammenhéange durchaarssihd:

.Die Deutschen mussten Brunn verlassen, weil dissRa Hitler besiegt hatten. Und well
die Tschechen nun ihr Land fur sich allein habelitarma Obwohl die Deutschen seit einer
Ewigkeit gemeinsam mit den Tschechen gelebt haftehEs ist verriickt, dachte er, noch
vor kurzem hatten wir ein Zuhause. Ich wohnte namf€ Karla in Briinn. Ging zur Schule,
hatte eine Menge Freunde — und jetzt ist alleclfutg/eil wir als Deutsche nicht mehr da
bleiben durfen.” (Reise, 8f.)

Ahnlich fassungslos und emport ist der Protagodest Nepomuk-Geschichte tber das
Verhalten der Erwachsenen, die nach Jahren vodiitiem Miteinander, plotzlich in den

Nachbarn Feinde sehen und nur auf den Krieg wamerhoffen:

,Der liebe Gott muss arg beschaftigt gewesen smiey der hat gerade nicht aufgepasst,
wie diese Menschen gemacht worden sind. Sonstrhatée nicht so missraten kénnen.
Aber es wére auch jetzt noch Zeit, und der lieb& @aisste ihnen gleich zeigen, wer der
Herr von der Welt ist und wie sein Ebenbild aushasen hat.” (Nepomuk, 167)

Eine Erfahrung, die beide Erzéahlerfiguren verbindst die Verlogenheit der Erwachsenen,
die fur die kindlichen Figuren eigentlich die Vddfunktion erfillen mussten. Die
Enttduschung tber die Menschen, die besser wisdiéens wie man gerecht handelt und was
richtig und falsch ist, scheint eine weitere Geraaimkeit der beiden Erzéhler zu sein, die
wiederum mit den autobiographischen ErlebnisserAdésren zusammenhéngt. Fur Hartling
ist es eine der pragenden und bis heute unvergessliErfahrungen erkennen zu miussen,
dass Menschen in ihrem Wesen ganzlich anders aladgs auf den ersten Blick scheint.
Exemplarisch wird dies an der Figur des fabelhaHenrn Maier vorgefihrt, die Gber zwei
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vollig verschiedene Gesichter und Naturen verfliljese Gestalt verkérpert die Wut und
Enttduschung, die der junge Peter Hartling im Kneghrmals verspiirte, als er erkennen
musste, dass er von seinen Helden belogen undtemrsaurde. Hartling macht diese
Erfahrung oftmals am Beispiel einer Begegnung atmnBaf in Prag deutlich. Unterwegs mit
den Eltern trifft er einen SS-Offizier, der ihm valen Wunderwaffen Hitlers und dem
kommenden Sieg vorschwarmt. Nachdem der Junge dear Von diesem Erlebnis berichtet,

reagiert dieser mit Spott und Empérung, was fir dergen damals vollig unverstandlich ist:

,ES sind Mdrder. Nein, das ist nicht wahr. Du mussticht glauben. Er ist ein Held. Wenn
Helden so sind, sagte Vater leise und stand auaf) 8a ich froh, kein Held sein zu kdnnen,
sondern ein Feigling, wie du immer denkst.” (NL2)L5

Bei Holub ist es die Gestalt des Lehrers Grol3kd, das Verlogen- und Falschsein der
Erwachsenwelt verkérpert. Der Fachlehrer macht raadben einen guten Eindruck und sitzt
sonntags brav in der Kirche, wahrend er gleichgeaitn Diebstahl des Maschinengewehrs
teilnimmt und sich als Anfuhrer einer Verschworemgpe erweist. Unter mysteridsen
Umstanden umgekommen, wird der Lehrer spater alsl Hes Kampfes fir Hitler zum

zweiten Mal begraben und geehrt, was der Erzatdaravoll berichtet:

»Als der Herr Fachlehrer GroRRkopf zum zweiten Ma&rgraben wird, wissen ein paar
Menschen mehr auf der Welt, dass er ein grof3er Watdind dass es sich immer lohnt, flr
das Vaterland zu sterben. Wobei anstandigkeitshalb&emerken ist, dass die Hauptstadt
von diesem Vaterland nicht mehr Prag, sondern sBleolin ist. [...] Der alte Rank ist auch
gestorben. ([...] Einen Tag nach der GroRRkopfleicdteer auf den Friedhof getragen
worden. Keine einzige Fahne war dabei, und deswegjeer auch kein Held. So einen
Unterschied gibt es bei den Menschen.” (Nepomu&f.16

Ganz klar wird hier sichtbar, dass der Erzéhlemeséieser nicht an der Hand fuhren will und

ihnen durchaus zutraut, dass sie die Komik seingsisage verstehen.

Bei der Betrachtung des Handlungsverlaufs von Rgegen den Wind“ treten die modernen
Techniken des Erzahlens und der Spannungserzewtguitich zum Vorschein. Nach dem
unvermittelten Textanfang, in dem der Leser denta@anisten auf der Stral3e in Laa an der
Thaya begegnet, fiihrt die Handlung durch einige Méadn dem Ort, die genau beschrieben
werden. Darauf folgt der Schnelldurchlauf der spEiteEntwicklung der Figur im letzten
Kapitel, das mit der Beschreibung des erwachsemdrerns von Bernd als Erwachsener und
Vater endet. Ein weiteres Merkmal moderner KJLdas Auftreten — &hnlich wie in der
Allgemeinliteratur — von zwei Arten der SpannungerCAulReren Spannung, die aus der
Handlung und der dargestellten Ereignisse und HKdaeflresultiert sowie der inneren
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Spannung, die ihren Ursprung in der Gedanken- uefliftswelt der Figuren hat. Als
Beispiel kann die folgende Szene genannt werdé&rer,Herr Maier’, rief Bernd, doch er war
schon verschwunden. Frau Trubner, die noch Supp®&erankommlinge verteilte, hob
marrisch den Kopf: ,Also, das Ungliick musst du umsht auch noch rufen.” (Reise, 25)
Hier geht es um das Produzieren von GeheimnissenArleutung des Unheimlichen und
Gefahrlichen. An einer anderen Stelle wird Spannwergeugt, indem mithilfe von
Normbrichen eine Welt entworfen wird, in der alkesders, ungewohnt ist: ,Manchmal,
besonders wenn sie nicht weiterwussten, spieltenEdivachsenen Kasperltheater.” (Reise,
139)

Bei dem Raum der Geschichte handelt es sich unm efsschnitt von Welt“ der entweder
der Erfahrungswelt des Lesers angehort oder iHigvidémd ist. Mit Raum ist meistens mehr
als ausschlief3lich der Hintergrund fiir die Handlungl die agierenden Figuren gemeint. In
Fantasy-Romanen, Horrorgeschichten und Krimis wirithilfe der gattungsspezifischen
Raumgestaltung eine bestimmte Atmosphare kr&gdim die Wirklichkeit des Krieges und
dessen Folgen verstandlich und moglichst wahrheitstdarzustellen, ist Hartling
gewissermal3en ,gezwungen’ einen spezifischen, defahftngsbereich der Rezipienten
fremden Raum zu entwerféff Bei der Analyse der Raumgestaltung geht es unfudige
danach, welche Funktionen der Raum in der Gescehitiitillt. So ist bei Hartling der Raum
der Hintergrund fur das Geschehene und soll dalkeeDdamatik der Lage von den Figuren

zusatzlich unterstreichen. Entsprechend heif3t eeixt

.Manche Hauser waren von Bomben und Granaten zer&$ standen nur noch Fassaden.
Bewohnt schien keines mehr zu sein. Vor einer hbaért doste ein knochiges Hundchen.”
(Reise, 5)

Der Schauplatz hat noch weitere Aufgaben zu erflillémlich als eine Art kontrastierender
Raum, um den Unterschied zwischen der Flichtlingsenz der Haupthelden und dem
Wohlergehen der Einwohner von Laa zu markieren:f,&amal hatte Herr Huber eine Frau.
Eine wunderschone Frau im Dirndl, die nach Parfiiuitete [...]. Sie gehdrte eigentlich nicht

in diese schmutzige Welt.” (Reise, 35f.)

3 Siehe: Gansel, Carsten: Moderne Kinder- und Juieratur, a.a.O., S. 40.

444 Wobei man sagen muss, dass die heutigen kindliBteaipienten dank den Medien (Nachrichtensendungen,
Live-Ubertragungen aus Kriegsgebieten) durchaus giimeVorwissen zum Thema ,Der Krieg und seine Ealg
verfugen.
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In den Texten von Hartling besitzt der Raum — dasbereits mehrfach betont worden —
dariiber hinaus eine symbolische Funktion. Da sPBiregagonisten wiederholt einen Platz
suchen, um die eigene Lebenslage in Einsamkeit word der Welt ,abgeschirmt’ zu
reflektieren, schafft er fur seine Figuren Raume \dertrautheit und Isolierung. In ,Reise
gegen den Wind“ ist es der Wald, den der kindli¢Pr®tagonist auf seinen einsamen
Ausfligen, die zu einer Art Flucht aus der Wirkkelt werden, immer genauer erkundet und
entdeckt: ,Er lief weiter in den Wald hinein [..\Vie Inseln breiteten sich die Waldbeeren
aus.” (Reise, 94)

Auch dieses Motiv hat autobiographischen Charakter.Autor war als Junge dafir bekannt,
dass er standig eigene Wege ging und nur seltétamse anzutreffen war. In ,Zwettl* lasst
er eine ehemalige Nachbarin und Bekannte von se8tezuner-Art erzahlen: ,[D]as
Abendessen ist fertig, wo ist der Peter? Der Rstericht da. Sie waren nie da. Sie waren so

lebhaft wie ihre Mutter. Sie waren immer weg." (4thel 30f.)

Verallgemeinernd kann man sagen: Hartling gehtheseinem literarischen Schaffen darum,
das eigene Gedachtnis zum literarischen Stoff zahera und sich schreibend der eigenen
Biographie zu ndhern. Das Resultat dieser Interiigsieht darin, dass in zahlreichen Texten
Hartlings die vergleichbaren Motive, Stoffe, Nanater Orte wiederkehren, wobei sie sehr
oft modifiziert werden und variieren konnen. Eirtes immer wiederkehrenden Motive ist
das Verhéltnis des Kindes zu den Eltern sowie dgef Verlust der Eltern, die durch andere
Bezugspersonen ersetzt werden mussen. Der kindiReb&agonist in ,Reise gegen den
Wind“ befindet sich in der Obhut der Tante. Die eades Jungen wird nicht genau erklart,
viele Informationen (ber die Eltern von Bernd (Ghder, Alter, Beruf, AuReres) werden
verschwiegen, andere muss der Leser den Gedankanchmal auch Gefiihlen des
kindlichen Protagonisten entnehnféh.Eine wichtige Rolle spielt dabei die gewahlite
Erzahltechnik, es wird namlich bevorzugt mit demneren Monolog bzw. dem
Bewusstseinsstrom gearbeitet, so zum Beispiel:n@avar in Gedanken weit weg. Er fuhr
auf einem schurgeraden Gleis in ein Land, wo eeMabd Mutter wieder fand. Dort hatte es

nie Krieg gegeben.” (Reise, 52)

Der geheime Wunsch mit Vater und Mutter vereintvanden und ein ,normales’ glickliches
Leben zu fihren; der Wunsch die Zeit des Kriegekgéngig zu machen wird hier nicht von
der Figur ausgesprochen, sondern gedacht und vonhgg¢erodiegetischen Erzéhler, dem

4> Es gibt keine ,Einfiihrung’ in die Geschichte demgen, tUber den Tod der Eltern erfahrt man auewiel
Informationsfetzen, die in unregelméaRigen Zeitatdté in die Handlung eingebaut werden.
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Leser, ,verraten.” Der Protagonist auf3ert sich amdr Stelle Uber die Eltern oder seine
Gefuhle, Empfindungen ihnen gegenuber, dem Lesabtbllie Interpretation der Gedanken
und Verhaltesweisen des Jungen, fiur die mit gewdhlextstellen argumentiert werden
sollte. ,Fraulein Janowitz legte sich Mutters Kaita. Bernd war nahe daran, aufzuspringen

und sie ihr vom Hals zu reiRen.” (Reise, 39)

Hier werden versteckte, Gberraschend tiefe Gefdatetoten Mutter gegentber sichtbar, der
Junge will nicht, dass jemand anders ihre Kettegttréwill sich nicht von dem

Erinnerungsstiick trennen.

Ein weiteres Motiv, das dem Erinnerungsbereich Aletors entnommen wurde und oft in
seinen Texten vorkommt, ist das Fortbewegungsmitiel Draisine, mit der Peter Hartling
als Kind, wahrend der Reise mit seiner Tante thtitgefahren ist?® Die Erinnerung daran

kommt beispielsweise in ,Zwettl“ vor, diesmal algenes Erlebnis des Autors prasentiert:

.[S]ie habe (Tante K. — M.H.) Tante L. unlangstahtt, wie aufgeregt alle gewesen waren,

besonders der Stationsvorsteher, der jedoch, aleiertrauriges Gesicht sah, erlaubte, dass
du auf einem toten Gleis fahren durftest, das tasirei Tage getan, niemand durfte fahren

aul3er dir, daflr sorgte sogar der Bahnwarter.” tHWEO5)

Die Draisine hat eine Art Symbolfunktion, sie gils Weg zur Freiheit, zum neuen Leben
und als die Moglichkeit der Befreiung von der betidnden Flichtlingsexistenz. Ganz in
diesem Sinne heil3t es: ,Er befand sich nicht meluaa an der Thaya, diesem Kaff, von dem
er vor ein paar Tagen noch keine Ahnung hatte.fsgé1)

Zusammenfassend kann man sagen, dass die Erzginerfiin beiden Texten: ,Reise
gegen den Wind“ und ,Der rote Nepomuk® die Realidés Krieges auf eine &hnliche
Weise darstellen. Ja, so gibt es zahlreiche Phrallend Motive, die man miteinander in
Verbindung bringen kann. Obwohl der ProtagonistHbeub erst am Anfang des Krieges
mit seiner Geschichte ansetzt, wahrend der kineliderzahler bei Hartling das
Kriegsgeschehen miterlebt hat, stellt man keineewishen Unterschiede fest, wenn es
um das Wertsetzungszentrum sowie den Blickpunkt Efrzéhlerfiguren beziglich der
Thematik des Krieges und der Verhaltensweisen demd¢hen angesichts dieser
dramatischen Situation geht. Dadurch gewinnen dmddmn Kinderromane ihre
Uberzeitigkeit und andauernde Aktualitat. Sie sidih eine allgemeine Wahrheit von der
Verganglichkeit des menschlichen Glicks und Siakigsefihls, wobei der Krieg als
Kulisse fur die Handlung gilt und durchaus durchtige, moderne Realitat ersetzt werden

“® Diese Reise, die tatsachlich stattgefunden Hadais Geschehen, das dem Romantext zugrunde liegt.
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kann. Hartling sieht in seiner Reisegeschichte ltaws Parallelen zu der heutigen, oft
erzwungenen ,Mobilitdt’ der Menschen: ,Um uns herupewegt sich die halbe
Menschheit. Die ist unaufhérlich auf der Flucht.r\Wunger, vor Katastrophen, vor Armut.
Sie ist unaufhorlich auf der Flucht und kehrt niethin zuriick, wo sie gewesen wéf™
Umso wichtiger erscheint es Hartling, den Reziganizu verdeutlichen, dass jeder
Lebensabschnitt ein Ende haben muss und dieses Huodshaus einen positiven
Neuanfang bedeuten kann. Der Autor bringt diesdassting dann auch auf den Punkt:

.[D]ass Happy-Ends oder Gliick, oder wie man es anncher nennt, etwas ist, was wir nie
festhalten kdnnen. Dass es mit uns etwas zu tyrdass wir es vielleicht an anderer Stelle
fortsetzen oder wieder finden kénnen, aber daseieen Dauerzustand von Glick gibt —
wir wirden dabei wahrscheinlich auch krank oder ngaimig — sondern, dass es ein Auf
und Ab gibt, ein Voneinander-Weggehen, ein Aufet@rZugehen. Ich sage immer, unser
Leben besteht aus ganz vielen Anfang#f.

Es versteht sich von selbst, dass erneut in béiidgten die Erinnerung eine wichtige Rolle
spielt. Uber die Erinnerung besteht die Moglichkeids Paradies fir immer in seiner
Vertrautheit und Schoénheit zu erhalten. In den i&rangen von Bernd ist der Herr Maier
nach wie vor der grol3e, freie Spieler und die Brédan Josef und Jirschi erscheint weiter
wild und unentdeckt. Das Speichern und Wiedergeo@nErinnerungen ist fur Hartling so
fundamental, dass er genau dies auch am Nepomuk-d@sx besonders wertvoll

herausstellt:

»Vielleicht sind sich auch Jirschi und Pepitschekeder begegnet. Sie héatten sich
unendlich viel zu erzdhlen und waren miteinandetbweden durch eine wunderbare
Erfahrung: ihr Bubenparadies. Josef Holubs Buchelkdtir uns aufbewahrt. Nicht einmal
Verfolgung und Krieg haben den Glanz, den es in E@nnerung von Pepitschek hat,
verdunkeln kénnen®?®

“7\gl. Gesprach mit Peter Hartling. In: Impressura,@., S. 2.
“®Hartling, Peter: Erzéhlbuch, a.a.0., S. 222.
“Hartling, Peter: Ein Brief als Vorwort, a.a.0.,%.
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6.3.3 ,Zwettl. Nachprtfung einer Erinnerung® und ,R eise gegen den
Wind* — Zur narrativen Struktur und Inszenierung vo n Erinnerung in der
Allgemein- und Kinderliteratur — Parallelen und Unterschiede

6.3.3.1 Die drei Ebenen - Geschehen, GeschichtexiTder Geschichte

Hartlings literarisches Programm lasst sich folggnthRen zusammenfassen:
-Erwachsensein und Kindsein beschreiben mit dem Bgwiber die eigene Kindheit”. In
seinen Texten fur Kinder und Erwachsene spielt bgae kaum einem anderen Autor der
deutschen Gegenwartsliteratur der Aspekt der Erimgeeine gewichtige Rolle. Bei néherer
Betrachtung stellt man fest, dass die Texte furdmund Erwachsene auf gleichen Motiven
und Stoffen aufbauen. Wiederholt werden vergleiohlieignisse, Personen und Orte zum
Gegenstand der literarischen Darstellung gemachZudsammenhang damit ist es besonders
spannend, danach zu fragen, welche Unterschied&ediee auf der Ebene des ,discourse’,
dem ,Wie" des Erzahlens aufweisen. Im Folgendeheuksprechend am Beispiel von zwei
ausgewahlten Texten — dem Erwachsenentext ,Zwetttf dem Kinderroman ,Reise gegen
den Wind“ — gezeigt werden, wie aus einer verglegchn Prafiguration eine unterschiedliche

Konfiguration entworfen wird.

Beiden Romanen liegt dasselbe Geschehen zugruaslejnen weitgehend autobiografischen
Charakter hat. Im Gesprach &aufert sich Hartling faigt zu dem realen Geschehen, das —

nach Ricceur — die Ebene der Prafiguration des $éitet*°

~Wir waren bereits in Zwettl angekommen, als meWerwandten feststellten, dass ganz
wichtige Dokumente und andere Sachen in Brinn imTdehechoslowakei liegen geblieben
waren. [...] Wir traten die Reise an, wir kamen aunelch Brinn, wir bekamen die Sachen,
mussten dann zu Ful3 von einem Bahnhof in der Thoskmvakei bis nach Laa an der Thaya
gehen. [...] Wir kamen in Laa an der Thaya an, umt dar erfahren, dass keine Ziige
fahren. !

Diese Ereignisse sind der ,Fund’, ,das Gefundewkls der Handlung der beiden Texte
zugrunde liegt und nachfolgend in der Phase deralischen Konfiguration auf zwei

verschiedene Weisen realisiert und erzahlt wirdlgtFeanan dem Strukturmodell der

#0vgl. Ricceur, Paul: Zeit und Erzéhlung, a.a.O.
1 Gesprach mit Peter Hartling. In: Impressum: PEi@rtling. Schwerpunkttitel im Herbstprogramm beiltBe
& Gelberg: Reise gegen den Wind. Weinheim/BaseltzB® Gelberg 2000, S. 2.

283



Erzahlebenen narrativer Texte von Karlheinz Stigféildet die tatsachlich von Hartling und
seiner Tante unternommene Reise die Ebene des &wse) aus der dann zwei
unterschiedliche Geschichten entstehen.

In dem Erinnerungsroman ,Zwettl“ wird der Reise #a@pitel mit dem Titel ,Die Reise nach
Brinn oder Die Draisine in Laa“ gewidmet, wahrerab djleiche Geschehen weitgehend
fiktionalisiert den gesamten Kindertext ausmachte Betonung im Erinnerungsroman
Zwettl” liegt auf der — wie es im Titel hei3t — @¢hprifung der Erinnerung“, also der
Elaboration des eigenen Gedachtnisses. Die Reisk Baiinn dokumentiert dabei den
Versuch, aus dem Haus der Familie die wichtigen wedvollen Sachen wie Dokumente
oder Winterkleider in das Flichtlingsquartier in t€eeich zu transportieren. Die
Hauptakteure der Geschichte sind eine Frau, di@atte K. auftritt, und ein Junge namens
Peter.

Es folgt eine Flucht- und Verschleppungsgeschidtgebeiden erleben zahlreiche Abenteuer,
lernen viele Bahnhofe kennen, schlafen, wo es riglich ist. Sie erreichen Briinn; das Haus
der GroBmutter, vom Krieg verschont, scheint dendlichen Protagonisten eine Metapher

des verlorenen Paradieses, wenn es heif3t:

»[E]s war ein Empfang, den er so nicht erwartetdyatichts hatte sich hier verandert, er trat
in eine Welt, die er ruiniert glaubte, von der @nen Vorstellungen nichts mehr tbrig war,
denn was er kannte, waren Notquartiere, Massenlégrsorglich verschlossene Tiren, die
ihn aussperrten [...] es waren diese ,normal’ angemeg Leute, es war der Kuchenduft in
Babitschkas Kiiche, oder war es der Geruch von kddbe Beeren?, die ihn aus der Fassung
brachten, die TrAnen stromten aus seinen Augesthémmte sich [...] der Frieden sickerte in
ihn ein, fremd, und er schittelte sich, wehrte ,sd#nn er war ausgestol3en aus dieser Welt,
und die witende Freiheit, die er gewonnen hattdltaver nicht einschlafern lassen [...]*
(Zwettl, 98f.)

Auf dem Weg begegnen den beiden verschiedene Memsahter anderem ein Mann, der in
den Schuhen grol3e Mengen Geld versteckt. Mit Higfe Geldes versucht er zu fliehen, wird
jedoch bald als Nazifunktionar erkannt und ersatiiad etzten Endes bleiben sie fir funf

Tage in einem Ort namens Laa an der Thaya, woesigebens auf einen Zug warten. Der
einzige Zeitvertreib und eine Fluchtmoglichkeit a@es bedrickenden Wirklichkeit ist fur den

“52 Die Unterscheidung der Ebenen der narrativen Tgete auf das Begriffspaar ,discourse’ und ,histbiron
Todorov zurlick. Dieses Zwei-Ebenen-Modell hat sictierschiedenen Varianten bewahrt. Vgl. Jannigistis:
Figur und Person. Beitrag zu einer historischenrdalogie. Berlin/New York: de Gruyter 2004, S. 163
Karlheinz Stierle erweitert das Modell und unteesdet zwischen dem Geschehen, der Geschichte und de
Text der Geschichte. Vgl. Gansel, Carsten: Modédimeler- und Jugendliteratur, a.a.0., S. 22. Diddeslell
scheint produktiv, da im Fall der Texte von Hagdliaus dem einen Geschehen zwei verschiedene Glatsrhic
und zwei verschieden realisierte Texte der Gesthiehtstehen.
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Jungen die Fahrt mit der Draisine. Zu Hause in Avaatgekommen, erfahrt er, dass seine
Mutter von einem russischen Soldaten vergewaltigte.

Der Kinderroman erzahlt von einem Jungen, Berndndeseiner Tante Karla in Laa an der
Thaya gestrandet ist. Die beiden Protagonistenewaatif einen Zug nach Wien. Nach dem
Tode der Eltern passt die Tante auf den Jungen dauf, sie ,Primel* nenrf£® In dem
Stadtchen lernt Bernd neue Freunde kennen: Kingkerdam Ort und einen geheimnisvollen
Mann, den sie eines Tagen im Wald dabei ertappeld i@ den Schuhen zu verstecken. Herr
Maier, so heil3t der schwarzhaarige Mann, vertraat dungen viele seiner Geheimnisse an
und zeigt ihm die im Wald versteckte Draisine, flie Primel zur Ablenkung von der
Kriegsrealitdt wird. Diese Erfahrung, mit der Drmaes zu fahren, wird in beiden Texten
weitgehend &hnlich dargestellt.

In ,Reise gegen den Wind" erlebt der Junge seistedrahrt mit dem seltsamen Gefahrt
gemeinsam mit seinen Freunden und Herrn MaierEdabnis wird zum Symbol der Freiheit

und Befreiung von der bedrickenden Wirklichkeit Hegges, wenn es heil3t:

»Er befand sich nicht mehr in Laa an der Thayaseie Kaff, von dem er vor ein paar Tagen
noch keine Ahnung hatte. [...] Er fuhr aus Laa an Oeaya direkt in einen Traum. [...] Er
fuhr auf einem schnurgeraden Gleis in ein Land,ew&ater und Mutter wiederfand. Dort
hatte es nie Krieg gegeben.” (Reise, 50f.)

In dem Text fur Erwachsene wird ebenfalls das Ggefithl der Freiheit betont, das im
Gegensatz steht zu der erzwungenen Situation degds: So heildt es:

»[E]r traumte sich fort, die Draisine war das Fulerk seiner grol3en, um die Erde reichenden
Flucht, und noch heute sehe ich die Scheinb&nder,sith im Fluchtpunkt bindeln,
schimmernd in der Sonne, sich vervielfaltigend iomBt. [...]* (Zwettl, 105)

Der Junge und seine Tante verlassen am Textsctars©Ort. Kurz vor der Abreise findet
Bernd im Wald die Leiche von Herrn Maier. Der Mawarde allem Anschein nach bei
seinen Geldtauschgeschaften erschossen. Damieneder Junge sein vertrautes, eben
erworbenes Paradies und beginnt die weitere Suatteagem ,sicheren’ Ort und seinem Platz
in der Welt.

453 Sehr oft werden in Hartlings Texten Spitznamen Bi@sonders wichtige Figuren eingesetzt, die eine
bestimmte Charaktereigenschaft, Eigenheit oderAdssehen markieren (zum Beispiel Kriicke, HirbelteAl
John). Der Name ,Primel* kommt der Tante in dennSials sie den Jungen traurig, einsam und geknia&h
dem Tode der Eltern sieht. Dadurch wird die FigumZndividuum gemacht: Es kann viele Bernds gebbry
bestimmt nur einen Primel.
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Nun soll es um die dritte Erzéhlebene der beidetieTgehen, den ,Text der Geschichte®, bei
dem es sich nach Carsten Gansel ,um die Ebene hadidgedem Leser vorliegt®®. Anders
gesagt, geht es hierbei um die DarstellungsebeseEdeahlten mit allen dazugehdrigen
Elementen. Dabei wird eine Auswahl getroffen unticae Analyse aller Mittel der Narration
verzichtet. Es erfolgt eine Einschrankung auf déespektivierung der Narration durch einen
bzw. mehrere Erzéhler, den Vergleich besonders aptiger Geschehensmomente und die
Figurengestaltung. Die Analyse dieser ,Geschichizewegenden Handlungei® gibt einen
Einblick in die Ahnlichkeiten und Unterschiede irerdNarration zwischen den Texten
Hartlings fur Kinder und Erwachsene.

Betrachtet man die narrative Achse der beiden Taextdemerkt man die ersten Unterschiede
und Parallelen zwischen den Texten fiir kindliched uarwachsene Les&¥ Der
Ausgangspunkt der Handlungskette in ,Zwettl* ist &infang in medias res, der den Leser

unmittelbar ins Geschehen versétt:

.rante K. erzahlt: Es war Anfang Mai, nein, esAstfang Juni gewesen, es war Sommetr, ja,
wir sind von Schwarzenau gefahren nach Sigmunstggrdert haben wir ibernachtet in einer
Waschkuiche.” (Zwettl, 92)

Der Autor setzt hier einen unzuverlassigen oderlauiyvirdigen Erzahler ein, dessen
Erzahlung oft sichtbare Widerspriuchlichkeiten au$iye manchmal Iickenhaft und
verwirrend ist. Die Schilderung verschiedener M@ren der Ereignisse stellt die dargestellte
Perspektive infrage. Die folgende Erinnerungskdiessteht aus polyphonen Aussagen

mehrerer Erzéhler, die oft im Widerspruch zueinamstiehen und nicht korrigiert werden:

»-am Morgen brachte sie ein Zug bis Krusbach,/ vort thussten sie bis Laa laufen,/nach der
Karte sind es/12 km,/es war der langste Weg,/ichehaieles, was auf/der Fahrt sich
ereignete, vergessen, umerzéahlt, den Weg/von Kechsbach Laa konnte ich, gibt es ihn
noch,/nachgehen.” (Zwettl, 102)

Das Ende des Kapitels bleibt offen, der Ich-Erzaktellt fest: ,ich habe das vergessen”

(Zwettl, 102). Genauso abrupt scheint der SchlessRbmans, wenn es heil3t:

“4vgl. Gansel, Moderne Kinder- und Jugendliterata,O., S. 22.

> Epd., S. 23.

45® Wobei der erste Unterschied eher quantitativeuNat, da der Kindertext viel umfangreicher istihwend
der Text fUr Erwachsene nur einen Teil des ganzendgs bildet.

%57 Es handelt sich dabei um den Anfang des Kapit@le Reise nach Briinn oder Die Draisine in Laa“hhic
um den Anfang des Textes.
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.l1]jch weil3 nicht, ob ich es gewesen bin. Ich kd@ms gewesen sein. [...] Die Lebenden
stehen vor ihren Abbildern, durch die Jahre abgedyisie erzdhlen, wer sie waren, aber sie
finden zu ihrem Bild nicht zurtick.” (Zwettl, 141)

Die Feststellung, die die im Titel ausgewieseneh8utach der Erinnerung und der Sicht des
Kindes infrage stellt und als erfolglos herausstélbnnte genauso dem Text vorangestellt
werden.

Der Kinderroman ,Reise gegen den Wind" beginnt zvéénlich unvermittelt wie die
Zwettl“-Geschichte. So heil3t es dort: ,,Ich kanicimt mehr.” Bernd liel3 die beiden schweren
Koffer aus den Handen gleiten. Die Junisonne stanch am Himmel und stach. ,Ich
schwitze wie ein Nilpferd.™ (Reise, 7)

Doch im Unterschied zum Erwachsenentext geht manvan der Figurenrede zur auktorial
gehaltenen Erzahlweise Uber. Wahrend in ,Zwettl“r derinnerungsaspekt deutlich
ausgewiesen wird, ist der Kindertext eindeutigidikdl zu deuten. Vergleicht man das
Anfangskapitel des Textes fur Kinder, das den Ti#glkommen, um abzureisen® tragt, mit
dem Anfang des gesamten Romantextes ,Zwettl”, dae Ankunft® heildt, stellt man eine
verbliffende Ahnlichkeit der beiden Textanfange t.feSo lautet der Anfang des

Erinnerungsromans , Zwettl* wie folgt:

,Der Junge stand vor dem Haus, es war gegen Algiledwaren eben angekommen, nach
einer umstandlichen Bahnfahrt durch Bohmen, von &er spater erzahlte, von
Tieffliegerangriffen und der Angst seines Vate&Wwettl, 7)

Damit verweist der auktoriale Erzahler auf den ereib Verlauf der Geschichte, was die
Spannung aufbaut und relativ viele Informationehenmal liefert. Die hier angesprochene
Reise und Vaterfigur kommen im Text viel spater,woBhrend nach dem unmittelbaren
Einstieg in ,Reise gegen den Wind* relativ schioi Vorgeschichte der Protagonisten sowie
die wichtigsten Daten zum geschichtlichen HintengruRaum und Zeit der Geschichte in
Form der aufbauenden Riickwendung erlautert wettfen.

Der Text fiur Kinder entwickelt aus der Gescheherlage die Geschichte zweier
Protagonisten, des Jungen Bernd und seiner Taet@adh einer langen Reise in Laa an der
Thaya bleiben, weil keine Ziige in Richtung Ostehieiahren. Die beiden richten sich fiir
einige Zeit in dem Ort ein, leben das Leben declilinge, um eines Tages doch einen Zug

nach Wien zu kriegen. Das Ende des Textes ist Uniterschied zu dem Erwachsenentext —

458 Zum Begriff der aufbauenden Riickwendung vgl. Lampteberhard: Bauformen des Erzéhlens, a.a.O.
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geschlossei®, der Handlung wird ein Schlusskapitel nachgesta#is den Lesern das spatere

Schicksal der Figuren verrat:

.ole kamen an. So, wie Tante Karla es sich vorgenemhatte — in Wien. [...] Wie viele
andere waren sie zuerst Fluchtlinge. Jahre spaabiNger. Und schliel3lich Mitblrger. Bis
heute traumt Bernd, der inzwischen selber Kinddr am fabelhaften Herrn Maier. Der
spricht im Traum kein Wort, ist aber auch nie t¢Rtise, 146)

Es scheint dem Autor wichtig zu sein, die kindlicHeeser nicht traurig und enttduscht tUber
den Tod seiner Lieblingsfigur zu entlassen, aldwdlerdie Geschichte eine geschlossene
>L6sung<«. Im Erwachsenenroman ist es der diametrijegengesetzte Fall, der Leser wird
durch die absolute Unsicherheit des Ich-Erzahleitsert. Wahrscheinlich ist es die Absicht
des Autors, den Rezipienten zum Nachdenken zu dmingfatt ihm das Geflhl der Sicherheit
zu geben. Die Unsicherheit der Identitatsbildunge vdes richtigen’ und kompletten
Erinnerungsabrufs zu betonen, definiert Birgit Namm als ein typisches Merkmal der

Erinnerungsroman®?

6.3.3.2 Zur erzéhlerischen Vermittlung in den Romagen

Der Erzéhlerstimme wird in der Kinder- und Jugeedétur eine ganz besondere Rolle
beigemessen. In der traditionellen KJL geht es altem darum, die kindlichen Leser zu
belehren und einen Beitrag zu ihrer Sozialisatiotersten. Dies ist der Grund, warum in der
traditionellen KJL ein auktorialer Erzéahler aufiriler die Leser gewissermal3en ,von oben’
betrachtet, die Sichtweise der Erwachsenen vedntt jeweils Wertungen abgibt. In der
modernen KJL wird statt dessen ein personaler Eardkingesetzt, da auf diese Weise
realitatsnah die Sicht des kindlichen Protagonisaeisgedriickt werden kafif. Diese
veranderte Darstellungsweise nutzt auch Peter ikgirth seinen Texten fur Kinder. Der
Autor setzt in seinen Kinderromanen auf einen petem Erzahlef® In jedem Fall macht

9 Dies ist ein wichtiger Unterschied zu anderen Kimdmanen Hartlings. Der Autor bevorzugt das offene
Ende, das zum Weitererzéhlen anregen soll. Bei mkuesten Roman ,Reise gegen den Wind" sollte det Te
mit der Ankunft der Protagonisten am Wiener Bahnéiaden. Der Schluss wurde geandert, da der Autor di
Traurigkeit der Leser wegen des Todes einer derptfiguren, Herrn Maiers, befirchtete. Vgl. dazu:
Impressum, a.a.O., S. 2.

*50v/gl. dazu: Neumann, Birgi€ictions of memona.a.O.

%1 |ch beziehe mich hier auf die Unterscheidung ziésc der KJL als kindgemaRer Literatur und als
Sozialisationsliteratur von Carsten Gansel. SiedmudGansel, Carsten: Moderne Kinder- und Jugemdltitr,
a.a.0, S. 20.

%2 Die einzige Ausnahme ist der Text ,Das war derbklit, der konsequent von einem auktorialen Erzéhler
erzahlt wird, was jedoch aus der Tatsache resijltirss der kindliche Protagonist geistig und kdigle
behindert ist und selbst kaum imstande ware, Aufégmi (iber seine Gefiihlslage zu machen.

288



der Autor den kindlichen Protagonisten zum Wertaegtrum der Geschichte. In ,Reise
gegen den Wind" findet man Passagen, die durchatsopal gehalten sind. Der Erzahler
sieht die Welt mit den Augen des kindlichen Protagien, hat Einsicht in seine innersten
Gefuhle und Gedanken und verfugt Gber Allwissenheiuglich der kindlichen Figur. Alle
anderen Gestalten werden nur begrenzt aus der Apafspektive des Jungen
wahrgenommen. Werden Urteile Uber ihr Verhaltenr odee Gedanken ausgesprochen, so
sind es Urteile des kindlichen Protagonisten. SBthes beispielsweise:

,Tante Karla nannte ihren Namen nicht. Sie stradfth und Bernd wusste, dass Gefahr zu
erwarten war. Tante Karla reagierte auf sie wie Brermometer auf Kalte oder Warme."

(Reise, 24)

Es kommen im Text Formen vor, die typisch fiur dasspnale Erzahlverhalten sind und

zugleich den Rezipienten die Identifikation mit dendlichen Figur erleichtern sollen: der

innere Monolog und die erlebte Rede. Die Darstellter Welt aus der Sicht des

Protagonisten dient der Einfuihlung in die Figur uime Lage. Des Ofteren werden deshalb

ebenfalls seine Gedanken, Gefiihle und Reflexiobgelaldet, so zum Beispiel:

,ES ist verruckt, dachte er, noch vor kurzem hatteénein Zuhause. Ich wohnte mit Tante
Karla in Brinn. Ging zur Schule, hatte eine MengeuRde — und jetzt ist alles futsch. Weil
wir als Deutsche nicht mehr da bleiben dirfen.“i¢Rg9)

Neben dem personalen Erzéhler, der die Sicht aellighen Figur prasentiert, finden sich im
Text ebenfalls auktorial gehaltene Passagen, des#@gen zur Geschichte, Politik und Lage
der Menschen wahrend der unmittelbaren Nachkriégbeenhalten. Die Textstellen sind
meist objektive, sachliche AuRRerungen, die vonQtéfarbung und vom Inhalt her nicht dem

personalen Er-Erzahler zuzuordnen sind, wie zursBel

.ES war Anfang 1945. Der Krieg war zu Ende, docheai richtigen Frieden gab es noch
nicht. Hitler war tot, aber immer noch behauptdtente, er sei ein grofl3er Fuhrer gewesen."
(Reise, 9)

Damit entsteht fur den Erzéhler die Chance, derdlicinen Leser, der viele Zusammenhange
noch nicht kennt oder nicht richtig begreift, Infaationen tber die Zeit und die Geschichte
zu vermitteln. In dem Kindertext wird also die pmrale, mdglichst der wirklichen
Kindersicht nahe Kind-Perspektive um die erfahrekmyrekte’, auktoriale Erwachsenensicht
erweitert und erganzt.

Der auktoriale Erzahler wird des Weiteren eingdsein traumatische und fur die kindliche

Psyche des Protagonisten schwer erklarbare Monmemter Handlung sachlich und objektiv
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aus der Distanz darzustellen. Ein besonders makawispiel dafur ist die Begegnung des
Jungen mit dem Tod: zuerst mit einem toten Soldatann mit der Leiche des Herrn Maier.
Beide Textpassagen werden von einer auktoriale@hgrdnstanz berichtet. Der Erzéhler
beschreibt das Geschehen sachlich, konzentrieht @id Beschreibung der Geriiche, der
Umgebung und der Handlungen des Protagonisteneiiigt Uber ein Wissen, eine Art

Vorahnung, was der Junge im Wald auffindet. Auf Deestellung der Gedankengange oder
Geflhlslage der Figur wird verzichtet. So heil3tled:

.Er kniff die Augen zusammen, sah zu dem schwatzauafen hintber, trat ein paar Schritte
naher, um mehr zu sehen. Schillernde Fliegen hsiochnwie ein Schild von dem Gegenstand,
und es roch entsetzlich, sif3 und klebrig. Der Gé&swiirgte ihn. Er lag auf dem Bauch,

riesig, ein gestirztes Ungetim, in seinem schwadmerug. Es konnte nur der fabelhafte
Herr Maier sein. Auch wenn sein Gesicht sich in d&aldboden druckte. Die Fliegen

summten witend. Sonst war es still, unheimlich.'s{iReise, 132)

Das Kind und seine Sichtweise der Welt bilden dasrt¥¢tzungszentrum der Kindertexte
Hartlings, womit seine Literatur durchaus als madeezeichnet werden kann, sie ist kein
Sozialisationswerkzeug im einfachen Sinne. Diesbtt jedoch nicht, dass Hartling auf die
,belehrende’ Meinung einer erwachsenen Instanzines Texten verzichtet. Es finden sich
dort durchaus Aussagen, die viel zu komplex sind amer zu grof3en Lebenserfahrung
bedlrfen, als dass sie die Sicht des kindlichertaBomisten widerspiegeln kdnnten. Sie
werden in Form der Figurenrede von erwachsenenréiguermittelt. In ,Reise gegen den

Wind“ sind es vor allem die zwei Gestalten, die ddndlichen Protagonisten am nachsten
sind — die Tante und Herr Maier —, die Aussagerr ilea Krieg, die Geschichte und den
menschlichen Charakter machen, die eine Art Leliahalten. Ein Beispiel daflr ist die

Rede der Tante Uber die Flichtlingsexistenz:

~Warten! Warten! Warten! Ich steh mir die Fuf3e endBauch vor lauter Warten. Nur weil es
dem Hitler eingefallen ist, einen Krieg zu fuhreaggn die halbe Welt. Und Menschen
umzubringen, dafur zu sorgen, dass anderen die &al@enommen wird. Dass sie vertrieben
werden wie unsereiner. Und auf Zige warten, didtnamkommen. [...] Wir warten und
durfen nicht tun, was wir gelernt haben. Wir simeh\Beruf Flichtlinge, nirgendwo gern
geduldet. Die Einheimischen halten uns fur Schvendiir Obdachlose, fir Halunken. Dir,
Primel, kann ich nur wiinschen, dass du nicht nauma in deinem Leben so sinnlos warten
musst wie jetzt.” (Reise, 92)

Nicht selten kommt es bei Hartling vor, dass ersade Figuren Aussagen zur politischen
Lage oder gesellschaftlich-sozialen Situation macleese Technik, die politisch korrekten
Aussagen den Figuren in den Mund zu legen, kanirlight zu deren Uberforderung fihren

und den Eindruck erwecken, als wirden sie aus ege@vartssicht sprechen. In dem Text
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,Reise gegen den Wind*“ gibt es eine Aussage deteTzur Moral der Osterreicher, die sich

Uber Nacht von Hitler-Anh&ngern zu tGiberzeugtenfasthisten gewandelt haben:

,Die Osterreicher! Diese Mustermenschen. Es isthnkeine sechs Jahre her, dass sie den
Hitler als ihren geliebten Fihrer in Wien bejulledben, und jetzt fihren sie sich plétzlich als
Sieger auf und erinnern sich an nichts mehr undwsam auf uns Flichtlinge herunter wie auf
ein raudiges Gesindel.” (Reise, 40)

Diese Art von Ansichten wird von der Figur an keiaaderen Stelle angedeutet und wirkt bei
ihrer sonstigen Anlage eher Uberzogen. Man kanocjedeststellen, dass Hartling damit
versucht, eine Art Gegengedachtnis im Medium desl&itextes ins kollektive Gedachtnis zu
transportieren, indem er den Rezipienten versulentzu machen: es gibt keine >eindeutige«
Version der Geschichte oder der Erinnerung.

Die auf den ersten Blick einfache und UberschauBaréhlstruktur des Textes fur Kinder
erweist sich bei naherer Betrachtung als ein dwsHamplexes Gebilde, eine Mischung
verschiedener Vermittlungsinstanzen: der personahehauktorialen Erzahlerrede sowie der
Figurenrede. In dem Erwachsenentext geht Hartliampizierter vor, indem er mehrere
Erzahlerstimmen zu dem gleichen Ereignis befrage Wermittlungsinstanz in ,Zwettl
besteht aus drei verschiedenen Erzéhlerstimmensiks dies: die personal gehaltene
Perspektive des Kindes (Er-Form), die neutrale ApBespektive der zu der Handlung
befragten Zeitzeugen (vor allem der Tante K.) und duktoriale, allwissende Ich-
Erzahlerstimme, die aus der Sicht des erwachseremmé4 die Kindheitserinnerungen des
Jungen kritisch reflektiert, wertet und nachpruft.

Die personale Perspektive des Jungen besteht hon @us der erlebten Rede und inneren
Monologen. Die Betonung liegt auf der genauen [@#tstg des Erinnerten: der Gefiihle,
Stimmungen, Gerlche, Raume, Bilder. Betont wird edabder besondere Wert der

Sinneseindriicke fur das episodische autobiogradi€ddachtnis. So heildt es in ,Zwettl":

.[---] ich merke, dass die Reproduktion ungefahr iiewas starker durchschlagt, ist die
Laune [...] eine Stimmung [...] eine Andeutung von \&@rgener Wirklichkeit, Krakel, die
noch heute schmerzen oder froh machen und Gb&edier mitreden kann.” (Zwettl, 81)
Bemerkenswert erscheint, dass die Empfindungen Jlegyjen mit den Gefihlen und
Emotionen der Protagonisten der beiden Kindertekitedie Erinnerungsthematik betreffen,
weitgehend vergleichbar sind, manchmal wirken desdBreibungen des inneren Zustands
der Figuren fast ahnlich. Das zeigt der Vergleielh Romane ,Zwettl* (Allgemeinliteratur)
und ,Kricke” (KJL). In ,Zwettl* heil3t es beispiel®ise: ,er wirde sich bald auskennen auf
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zerstorten Bahnhofen, Guterbahnhofen, Abstellgheiskesen gegliederten Landschaften.”
(Zwettl, 101). Die entsprechende Stelle aus den¥ 8chienenen Kinderroman ,Krucke*

lautet: ,Wie viele Bahnhofe, Gutergleise, tote Géeihatte er inzwischen schon kennen
gelernt!4®3

Die neutral gehaltene AuRRenperspektive der Zeugen ,dwettl“-Geschichte besteht

hauptsachlich aus den Aussagen der Tante K., diedemn erwachsenen Autor nach den
Geschehnissen gefragt wird. lhre AuRerungen habeistndie Form von Berichten,

Beschreibungen bzw. Dialogen mit dem Ich-Erzahlen. die Meinung der Tante eindeutiger
als eine fremde Meinung zu markieren oder sie ameiigln, wird haufig der Konjunktiv

verwendet:

.[--.] sie hatten, sagte Tante K., endlich einen Swndg erwischt, der bis nach Laa an der
Thaya fuhr, weil3t du, einen Zug mit Ministern urahbn Beamten, dsterreichischen, die zum
ersten Mal ihr Land inspizierten — wir haben inesinrichtigen Coupé gesessen, es war
wunderbar.” (Zwettl, 95)

Die dritte Erzahlinstanz des Textes, der allwisseridh-Erzahler, hat ein auktoriales

Verhéltnis zum dargestellten Geschehen; die Hagdumd die Geschehnisse werden im
zeitlichen Abstand, gewissermal3en ,von oben herabétrachtet. Zumeist sind es

Kommentare und Bemerkungen, die das eben Gesdkildesammenfassend auf den Punkt

bringen:

.[.-.] es fanden sich immer Unterklnfte, in denerhsitie Fliichtenden, die ziellos oder mit
Ziel Reisenden zusammenrotteten, diese Hauseg Big@sme waren nicht markiert, es sprach
sich herum, das vierte Haus auf der linken Seite $#ale zum Bahnhof, stets in
Bahnhofsnahe, da unvermutet ein Zug kommen koéndex der Bahnhofsvorsteher
verschwiegen hatte.” (Zwettl, 93)

DarUber hinaus bleibt der Ich-Erzahler mit der €astandig im Gesprach. Die Dialoge
werden oft sehr dynamisch, als eine Art Schuss-@sariss-Verfahren dargestellt, was beim
Leser das Gefiihl erzeugt, beim Gesprach zwischereélielen zu sitzen. Charakteristisch fir
die Gesprachsfihrung sind die oft vorkommenden mpdigssatze: ,wenn das zutrifft, dann
... und die performativen Verben wie: ,ich erinnergich war bisher der Meinung®, ,ich
denke*®, ,ich habe es nicht vergessen®, die den Beau Gegenwart deutlich markieren. In
der ,Nachprifung einer Erinnerung® sind der Junged udie Tante die zwel
Erinnerungsinstanzen, deren Befragung vom Ich-BEeraitisch reflektiert wird, um daraus

Schlusse zu ziehen Uber das eigene Gedachtnis ussthiGhtsverstdndnis. Dieses

%3 Hartling, Peter: Kriicke. Weinheim und Basel: B&ltGelberg 1986, S. 103.
292



Reflektieren ist die Bricke, die im Text zwischesgr &ergangenheit des Jungen und dem
Heute des Ich-Erzahlers geschlagen wird. Dies gelscbbenfalls in Form der Kommentare
und Zwischenbemerkungen des Ich-Erzahlers, diecfedacht mehr die geschichtliche Lage
betreffen, sondern vielmehr den heutigen Zustand edlgenen Erinnerung zu erklaren

versuchen, wenn es heil’t:

»Ich habe dieses Haus, auch dieses Zimmer vergesdebt, aber jetzt weil3 ich, weshalb ich
manchmal traume, ich lage in einem Bett unter egemprungenen Decke, der Sprung wird
weiter, klafft und die Decke sturzt auf mich hetg@wettl, 105)

Diese allem Anschein nach pragende und wichtiganeérung nutzt Hartling ebenfalls in
seinen Kindertexten, hier zum Vergleich die entspeade Szene aus ,Reise gegen den

Wind“, wo es heif3t:

,ole ruttelte ihn wach, und er sah einen Streifemidel Gber sich, blau, als ware er an die
Zimmerdecke gemalt. Er guckte und musste sichzergichtfinden. Tante Karla schaute wie
er nach oben. ,Ja, ein Dach gibt es nicht mehne&&rimmer liegen im Garten.“(Reise, 14)
Aus dem gleichen Motiv entstehen zwei unterschibéliTextaussagen. Der Erwachsenentext
verbindet die Kindheits- und Kriegserinnerung zwneei traumatischen Erfahrung des
Erwachsenen, einem Angst- und Albtraum, wahrendN#eht ohne Dach dber dem Kopf
eine Bedeutung fir die Raumgestaltung haben kamm:die¢ Kulisse der Nachkriegszeit
deutlich und eindrucksvoll darzustellen. AuRerdeshdgt die Geschichte zur Handlung dazu,
es wird kein Geflhl vom Trauma erzeugt, fur derdkaihen Rezipienten hat das Geschehen
vielmehr einen Abenteuercharakter.

Fur die Erzahlstruktur des Erwachsenentextes ,4Wwedind die Erinnerungsdialoge,
Gedachtnismonologe und die Zitate aus Dokumenteagh&rzahlungen, biografisch und
essayistisch gehaltenen Textpassagen wichtig. Rieedwahnten Erz&ahlerinstanzen werden
zu der erzahlten Zeit abgefragt, wobei ihre Meiramdpaufig im Widerspruch stehen, ja
bewusst gegeneinander gestellt werden. Die Leksteh vorhandenen Erinnerungsmaterial
werden mit autobiografischem Material geflillt othesvusst offen gelassen. Sie bilden einen
gewissen Bruch in der Handlung, was ein typischébn&kmal der unzuverlassigen
Erzahlweise ist. Im Unterschied dazu sind die Kitedde einfacher zu entschlisseln. Jene
Motive und Stoffe, die in den Erinnerungstexten Hiiwachsene als Leerstellen oder Fragen
an das eigene Gedachtnis des Ich-Erzahlers ergchewerden im Kinderroman nicht als
Elemente des Erinnerns ausgewiesen, sondern stxtdals Handlungselemente genutzt und

an die Figuren gebunden. Da Hartling aber von dmmntatisch erinnerten Vergangenheit
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abweicht, hat er die Chance, die entstehenden tedlersin den Texten fir Kinder starker zu
fiktionalisieren. In ,Reise gegen den Wind* wird sawder ,Zwettl“-Handlung eine

zusammenhangende, logisch und chronologisch gegleedeschichte entwickelt, in der es
keinen Platz fur eventuelle Widerspriche und Zwejilet und die Uberwiegend die personale

Perspektive des Kindes aus ,Zwettl* wiedergibt.

6.3.3.3 Zur Figurengestaltung in den Romanen ,Zwelt und ,Reise gegen
den Wind

Die Figuren spielen in der KJL eine besonders wgehRolle, weil sie bei den kindlichen
Rezipienten verschiedene Emotionen hervorrufen @&dnnvon der Identifikation Gber
Mitgefuhl bis hin zur Abneigung. Die modernen Tefiie Kinder verzichten auf die friher
durchaus haufig auftretende Schwarz-Weil3-Malerei,der man sofort erkennen kann, wer
zu den guten und wer zu den bdsen Figuren der @bselgehort. Immer haufiger treten in
der KJL Gestalten auf, die ahnlich wie in Erwaclesgaxten tUber eine ausgepragte und
vielschichtige Individualitat verflgen.

In Hartlings Texten fur Kinder sind die Figuren medls bloe Handlungstrager. Der
kindliche Protagonist wird meist zur Identifikatemdglichkeit fur den kindlichen
Rezipienten, oft steht ihm eine erwachsene Figsir,@egenpol’ entgegen. Wenn man die
Figuren nach den ,oppositiven Modellen’ von ManfRifister untersucht, was Carsten Gansel
vorschlagfi®® so stellt man fest, dass es sich bei den Protaigonder Texte fiir Kinder meist
um offene, mehrdimensionale Individuum-Figuren letiddie durchaus einmalig und
unwiederholbar sind. Es werden ihre guten und sbkde Seiten dargestellt, das Endurteil
bleibt dem Rezipienten Uberlassen. Das ,Werden' &eguren erfolgt mithilfe von
Informationsfetzen, Gedankengangen, Erinnerungembjektiven Meinungen und
Empfindungen. Es kommen ebenfalls Passagen vaiemen die Figuren vom personalen
Erzéhler charakterisiert oder beschrieben werdend@n Figuren, die im Hintergrund stehen,
trifft es haufiger zu, dass sie als Typ oder Pdf@tion einer bestimmten
Charaktereigenschaft oder eines Begriffs ,eingé&siuérden und leichter als positiv oder
negativ zu identifizieren sind. Eine &ahnliche Takhder Figurengestaltung wird in den
Erwachsenentexten genutzt. Es wird hier jedoch gehauere Beschreibungen und

44 vgl. die Kategorien zur Figurenkonzeption von Mister in: Gansel, Carsten: Moderne Kinder- und
Jugendliteratur, a.a.O., S. 38.
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Charakteristika der Gestalten verzichtet, oft soleisie widerspruchliche Eigenschaften oder
Handlungen aufzuweisen, die fur den kindlichen Bienten wahrscheinlich verwirrend und
zu komplex waren. Genauso wie im Fall der Erzéigerf kann man bei der
Figurengestaltung feststellen, dass in den TexierKinder viel starker fiktionalisiert wird.
Die Leerstellen im ,gefundenen’ Erzéhlstoff werdbBaufiger mit ,erfundenen’ Inhalten
gefullt, wahrend die Erwachsenentexte mehr in dehtdng eines wahrheitsgetreuen, wenn
auch nur fragmentarischen Berichts tendieren. Wihna ,Zwettl“ eine fragende und
zweifelnde Haltung gegeniiber den Figuren dominigat,der Erzahler immer noch kein
genaues Bild der Mutter, des Vaters wie auch dgergin Person zur Zeit des Krieges
herauskristallisieren kann, werden die GestalteReise gegen den Wind“ vor allem aus der
Sicht des Kindes dargestellt. Hartling ,montiertie soft aus eigenen kindlichen
Erinnerungsstiicken. Ein Beispiel dafur ist die Figas Herrn Maier, des Mannes, der Geld
in den Schuhen versteckt. Sie ist eine Art Waridarf, die in Hartlings Texten fir Kinder
und Erwachsene oft unter verschiedenen Namen undveirschiedenen Situationen

vorkommt?

% In ,Reise gegen den Wind“ wird er vom personaleréBler aus der kindlichen
Sicht als ein boéser und berechnender, zugleich cfedaulerst faszinierender Mann

dargestellt:

.Herr Maier hatte eine merkwirdige Anziehungskr&ftwar geheimnisvoll, doch auch lustig
und ein groRer Spieler. Kein anderer Erwachsente Bich so mit ihm beschatftigt, ware mit
ihm Draisine gefahren.” (Reise, 121)

Dieses Bild wird aus der Perspektive des Erwachseneder Figurenrede der Tante

korrigiert, wenn es heif3t:

»S0lche Leute wie Maier, Primel, sind Gespenstex.Kémmen aus dem Krieg und niemand
weil3, was sie da angestellt haben und wer sie gawaad. [...] Vorher waren sie machtig
und jetzt sind sie schlau. Menschen sind ihnen. €égatinde haben sie keine.” (Reise, 22)
Eine Parallelfigur zum Herrn Maier ist in dem Emmangsroman ,Zwettl* Pjotr, ein
sowjetischer Soldat, den der Er-Erzéhler als ,®mgucker® bezeichnet. Aus der

Kindperspektive wird er fast identisch dargestelt Herr Maier:

.Er war ein Freund, und wiederum unnahbar, ein Rrein Verbannter, einer, der alles
wusste und wenig preisgab, seine Eleganz, seineei®ieit — er kam aus einer Welt, die
unverletzt schien.” (Zwettl, 73)

% Der geheimnisvolle Mann wird zum ersten Mal in & erwéhnt, die Geschichte des Geldschmuggels in
den Schuhen beschreibt Hartling dann wieder in dRoman ,Wanderer* sowie in dem bereits erwahnten
Kinderroman ,Kriicke" und dem weitgehend faktualeaxf,Leben lernen. Erinnerungen®.
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Die personale Kindersicht wird auch hier durch é\uerung der Tante infrage gestellt und
bezweifelt, wenn es heil3t: ,Tante K. meint, so leat den nicht gegeben, es ist eine
Traumfigur, die hast du dir damals zurechtgedad@wvettl, 73)

In ,Zwettl* kommt aul3er Pjotr auch der tatsachlidherr Maier vor, der jedoch keineswegs
sympathisch oder faszinierend wirkt. Er ist einrkde Mann mit fettigem Haar, der standig in
Angst ist um sein in den Schuhen verstecktes Geglthat nichts von der ,Vogelfreiheit” der
Figur aus ,Reise gegen den Wind". Er ist ein sobtawerschlossener Mensch, der glaubt,
alles mit Geld erledigen zu kénnen. Die Figur desril Maier kann als ein weiterer Beweis
daftr dienen, dass Hartling in den Kindertexten siarker fiktionalisiert und freier mit dem
erinnerten Stoff umgeht. Die Absicht des Erzahlests es vor allem, eine Figur zu
konstruieren, die die Todesnahe und dadurch firkiledlichen Rezipienten eine gewisse
,Coolness* verkorpert®® wahrend in dem Erwachsenentext vielmehr durch réfcs
Darstellung vieler Meinungen, Erinnerungsfetzen ttahdlungsweisen beziglich der Figur

ein sehr offenes und unklar definiertes Bild efhiiste

Die bisherige Analyse der beiden Texte basiertdaunfUnterscheidung zwischen dem ,Was’
und dem ,Wie’' narrativer Texte. Das ,Was’ kann mian Fall von Peter Hartling als ein
Zusammenspiel vonGeundenem’ und Erfundenem’ definieren. Wiederholt liegt den
Texten fur Kinder und Erwachsene der gleiche ,Fumdigrunde. Im Fall der beiden
untersuchten Romane sind es die biographisch redévi Erfahrungen von Krieg,
Elternverlust, Flichtlingsexistenz sowie die Sunheh einer Heimat. Hartlings Ansatz, auch
Texten fir Kinder keine Tabus zuzulassen, ergith sius seiner Uberzeugung, dass sowohl
Kinder wie Erwachsene in einer Wirklichkeit lebendumit vergleichbaren Erlebnissen
konfrontiert sind. Freilich nehmen Kinder die Widkikeit mit ihren Licht- und

Schattenseiten zunachst anders wahr. Dies hatr-tilgelie Konfiguration der Texte.

Betrachtet man nochmals die Ebene der story, aso,\Was’ der Texte, dann zeigt sich
einmal mehr, dass es um vergleichbare Motive uraffeéStgeht, aus denen dann zwei
verschiedene Geschichten entstehen. Bei HartlimgsaR fur Kinder handelt es sich um eine
fiktionale Geschichte, deren kindlicher Protagomisttgehende Ahnlichkeiten mit dem Kind
aus dem Erwachsenentext aufweist. Der Roman ,Zmsttlder Anfang einer Kette jener

autobiografischen Texte Hartlings, die die Suchehnder Kindheit, der Vergangenheit und

4%®\/gl. dazu Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
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den Ursachen der eigenen Entwicklung nachgeherseD&iche erfolgt durch einen fast
therapeutischen, oft abgebrochenen und unvollgg@ndumgang mit dem Erinnerungsstoff.
Es werden Momente aus der Vergangenheit und Zukanftder Gegenwart in Verbindung
gebracht, die Zeit wird gerafft, die Zeitebenen degr haufig gewechselt und gemischt,
wahrend der Text fur Kinder relativ chronologisamdukonstant auf einer Zeitebene erzahit
wird. Deutlichere Unterschiede weist jedoch die ¢Wbzw. ,discourse’-Ebene der beiden
Texte auf: Wahrend im Erwachsenentext das Erz&énerschiedene Ebenen verteilt wird,
wodurch der Roman vielstimmig erscheint, ist digdbistruktur des Textes fur Kinder
einfacher und durchschaubarer. Hartling gestaleeKthdertexte durchaus bewusst auf diese

Weise und erklart es folgendermalen:

»Ich habe festgestellt, dass in dem Fall, da marKfiider schreibt, es vollig blédsinnig ist zu
abstrahieren oder Theorien hineinzuprojizieren s wean im Roman immer machen kann.
[...] Das muss ich fur Kinder immer anschaulich macheh muss immer erzahlen. Ich bin
gendtigt, eine Reflexion beispielhaft zu erzahia,anschaulich zu macheft*

So wird das, was in ,Zwettl* sozusagen ,abstrahienrd, in ,Reise gegen den Wind"
narrativ ,nachgeholt’ durch Beschreibungen, Erzéhiend Figurenrede, Dialoge zwischen
den Figuren oder Schilderung ihrer Denk- oder Vigehaweisen.

Auch auf der Ebene der Figurengestaltung zeigdm daaitliche Unterschiede. In dem Text
fur Kinder sind das Wertsetzungszentrum und diétSier Geschehnisse sehr deutlich dem
kindlichen Protagonisten zuzuordnen. Aus dem aagphfischen Kern wird eine fiktionale
Figur entwickelt, der die Sympathie des Erzéhlerd der Rezipienten gilt. Die kindliche
Figur ist ein klares Identifikationsangebot fir dieser. Das gesamte Figurenensemble wird
relativ genau beschrieben, ist auf jeden Fall defrar anhand der direkten und indirekten
Darstellung, wobei die Hauptfiguren, wie bereita/annt, keineswegs eindeutig erscheinen
und einen gewissen Deutungsspielraum besitzenZivettl bevorzugt der Erzahler eine
Distanzhaltung den Gestalten gegenuber. So wirdualege nur selten und ungern als >Peter«<
bezeichnet, immer wieder wird betont, dass zwisctien Kindersicht und der Sicht des
Mannes eine Kluft besteht.

Der Ich-Erzahler, der seine Vergangenheit nichhatrisches Dokument, sondern viel eher
als einen offenen, ergadnzbaren Bericht prasenticafin als eine Identifikationsfigur
fungieren, da er dem Leser die Moglichkeit lassin $ch mit seiner individuellen Erinnerung

zu konfrontieren. Aul3er den Hauptfiguren kommenBmachsenentext viele Gestalten vor,

47vgl. Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
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die nur einmal oder selten auftreten und weitgehemtkfiniert bleiben. Im Text fir Kinder
werden sie ausgespart, da der kindliche Leser diamden mit bestimmten Emotionen
verbindet, die bei der knappen Darstellung kaurstehen kénnen. Im Erwachsenentext kann
man nur schwer feststellen, welchen Figuren die @&thie oder Antipathie des Erzahlers
gilt.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass Hartlingeimen autobiografisch motivierten
Texten konsequent das Thema der Erinnerung, vemaller besonders pragenden Erinnerung
an die Kindheit, behandelt. Sowohl seine Texteinder als auch fur Erwachsene sind eine
standige Variation und Wahl zwischen ,Finden undfinflen“. Wahrend manches
wahrheitsgetreu dargestellt wird, werden anderemBige hingegen als Anregung und
Inspiration umgestaltet und verandert.

Die Texte fur Kinder sprechen eine ganze Palette Motiven, Stoffen und Themen an, tun
dies aber stark fiktionalisiert und eindeutig, weiit die Erwachsenentexte komplizierte
Narrationsachsen aufweisen, oft ab- und unterbrodoheinen, an manchen Stellen viele
Deutungen und Interpretationen zulassen. Gleichwiden sich in den Texten immer
wieder Passagen, die sowohl fur das kindliche wiehadas erwachsene Publikum nahezu
identisch erzahlt werden. Zumeist handelt es siahed um tatséchliche Erlebnisse des
Autors. Das Erzahlen funktioniert in diesem Rahmeanh einem Prinzip, das Hartling wie
folgt auf den Punkt gebracht hat: ,Wer erinnergzaéitt. Wer erzahlt, erinnert. Ich will nicht

erfinden, was sich finden las$f®

%8 Hartling, Peter: Gedachtnis und Erinnerung. InrsDeReden und Essays zur Kinderliteratur, a.a8075;
Hartling, Peter: Der spanische Soldat oder Findehkrfinden, a.a.O., S. 21.
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7. Resumee

In verschiedenen Untersuchungen zur deutschsperchBegenwartsliteratur ist davon die

Rede gewesen, dass ,das ,Prinzip Erinnerung’ eirerbividung zwischen den sehr

verschiedenen Gattungen, Texten und auch Genegatibarstellt”. Damit ist einmal mehr

auf eine malgebliche Funktion von Literatur vereres denn nicht nur in

kulturwissenschaftlicher Perspektive kann man diische Texte ,als Medien des

,kommunikativen’ wie des ,kulturellen’ GedachtnissgWilhelm Vosskamp) verstehen, als
469

eine Art ,Reflexionsinstanz’, als ein ,semantiscliesl vor allem performatives Archiv™

An anderer Stelle hat Carsten Gansel betont:

,Uum die Besonderheiten des GedachtnisdesLiteratur [...] differenziert herauszustellen,
erweist sich die Unterscheidung in ,Literatur alandlungs- bzw. Sozialsystem' sowie in
,Literatur als Symbolssystem' als produktiv. Dasd@ehtnis des ,Symbolsystems' ist in den
literarischen Texten selbst manifestieit”

Ob und inwiefern Momente des kollektiven Gedaclsedsin literarischen Texten Gestaltung
finden, hangt mafRgeblich vom Handlungssystem Literab. Dabei ist davon auszugehen,
dass in einer Zeit, da das Mediensystem zum bedimden Teilsystem innerhalb moderner
Gesellschaften geworden ist, die verschiedenensikldgen und neuen Medien einen
entscheidenden Anteil daran haben, welche ThemenTaxte 6ffentlich wahrgenommen
werden und welche Erinnerungen die Chance bekomnren, kulturelle Gedéchtnis

vorzudringerf.'*

Mit der Aufhebung der deutschen Teilung und debaen Veranderungen
ist es — und das zeigen die Entwicklungen in dertstdisprachigen Literatur — zu einem
Umbau des Funktionsgedachtnisses gekommen. Esggelasunmehr auch ,jene Vorgange,
Themen, Spuren ins lebendige Gedéchtnis, die libendangeren historischen Zeitraum
ausgeblendet, abgewiesen, ausgemustert oder verwomsfaren™’? Dabei spielt die

Erinnerung an die traumatische Zeit des Zweitentkklebs, den Holocaust, an Flucht und

Vertreibung eine zentrale Rolle. Ja, es kann inbhtk auf die Neu- und Umbewertung

%9 Gansel, Carsten/Zimniak, Pawel: ,Das Prinzip Eeimmg“ in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur
nach 1989. Giel3en/Zielona Géra 2007 (call for pg)per
470 Gansel, Carsten: Gedachtnis und Literatur in dergesghlossenen  Gesellschaften®
des Real-Sozialismus — Vorbemerkungen. In: Gan€alisten (Hg.): Gedachtnis und Literatur in den
,geschlossenen Gesellschaften’ des Real-Sozialismischen 1945 und 1989. Géttingen 2007: Vanderbhoec
& Ruprecht, S. 5-12.
"1 Siehe dazu eine Reihe von Beitragen auf der TagDag ‘Prinip Erinnerung’ in der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur nach 1989” (Zielona Gora, TANbvember 2007). Die Tagung wurde im Rahmen der
Grindung des Zentrums fir deutschsprachige Gegésiivenatur (ZGM) durchgefiihrt. Vgl. dazu auch dad
Zc7>2r papers von Gansel, Carsten/Zimniak, Pawel (&ié&fielona Gora, 2007).

Ebd.

299



dieser Ereignisse sogar von einemmory boongesprochen werden. Diese Veranderungen
sind auf die Tatsache zuriickzufuhren, dass delicheitAbstand zwischen den Ereignissen
und der aktuellen Abrufsituation bestandig gréRedwnd die Generation der Zeitzeugen
langsam ausstirbt. Damit steht die Erinnerung anzsit des Zweiten Weltkriegs und den
Nachkrieg an der Schwelle zwischen dem kommunikativGedachtnis, das von den
Menschen im Gesprach aufrechterhalten wird und defiziell gestifteten kulturellen
Gedachtnis, das staatlich sanktioniert ist.

In den literarischen Texten werden im Kontext mér d&rinnerung und der Figuren- wie
Konfliktanlage natirlich auch Aspekte diskutierie dn Verbindung mit einem Opfer- und
Tatergedachtnis stehen, es gibt Vater- und Mutsslgehten und immer wieder geht es um
das Familiengedéachtnis, in dem in einer Avtmory talkSchuldfragen verhandelt werden.
Betrachtet man die nach 1989 entstandenen Romahdradhlungen genauer, dann kann
man durchaus vom Entstehen einer neuen Gattung®uvgattung sprechen, deictions of
memory Grundsatzlich geht es in Texten dieses Typs darime Verbindung zwischen
Gegenwart und Vergangenheit herzustellen, wobeAdeekt von Erinnerung in den Status
einer systempragenden Dominante gerat. In diesemn@&ungsnarrativen’ erfolgt eine
Inszenierung von Erinnerung, die das ,Was' und Vidigtrifft.

Fur die genannten Entwicklungen spielt der AutotePeélartling eine entscheidende Rolle,
well er es ist, der seit seinen Anfangen beharktalektiven wie individuellen Erinnerungen
auf die Spur zu kommen sucht. Peter Hartling hadesiholt explizit betont: ,Wer erzahilt,
erinnert sich.*’® Und in der Tat ist jedes Erzahlen ein Erinnern jedks Erinnern ist ein
Erzéahlen. Denn es kann wohl keine Handlung entvtickerden, ohne Rickschau, ja das
Erzahlen beginnt, wie Uwe Johnson einmal gesagiwein die Geschichte zu Ende ist. Fur
Peter Hartling nun ist das Erinnern fundamentabifis eigene Schaffen geworden.
Betrachtet man vor dem skizzierten Hintergrund Aetor Peter Hartling genauer, dann lasst
sich sagen, dass er in der deutschsprachigen tutknadschaft nicht nur zu den
gewichtigsten ,Erinnerungsarbeitern“ gehdort, sondéberhaupt eine besondere Stellung
einnimmt. Und dies aus folgenden Grinden: Hartlimghlt zu den namhaftesten
Gegenwartsautoren, er ist einer breiten Offentiédhlbiekannt und prasent. Darliber hinaus hat
er samtliche Handlungsrollen im Sozialsystem Litaraausgefillt. Peter Hartling war
Journalist, Kritiker, Lektor, Herausgeber, Gescéféfirer eines prominenten Verlags, er ist
als Lyriker hervorgetreten und als Autor fur Kinderd Erwachsene. In samtlichen dieser

“Hartling, Peter: Erinnerte Wirklichkeit — erzahiéahrheit, a.a.O., S. 17.
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Professionen war der Autor Peter Hartling erfolgnei Die Tatsache nun, dass in der
vorliegenden Arbeit Hartlings Texte insbesondergeundem Aspekt der Erinnerung
untersucht werden, hangt damit zusammen, dass dw@r Aereits in frihen Texten der
Erinnerung eine gewichtige Rolle zuweist. Schondan 1950er Jahren, seiner Zeit als
Journalist, stellt er sich Fragen nach dem Erinngh Vergessen. Insofern ist Hartling einer
jener Autoren, die lange vor dem so genanmtezmory boonbohrend und unnachgiebig
erinnert habenvon daher lasst sich mit einiger Berechtigung sayéenn es einen Autor in
der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur gibt, niérKonsequenz Erinnerungsnarrative
entworfen hat, dann ist es zweifelsohne Peter idgrtl

Freilich gibt es auch bei Hartling einen sehr ustteredlichen Umgang mit der Erinnerung. In
seinen Anfangen als Journalist nutzt er die Form Rigportage und schreibt Essays, die
Fragen von Erinnerung nachgehen. Spater wird emé&ilée aus diesen frihen Texten in
seinen Romanen aufgreifen. Die Romane und Geds#ibest weisen bereits in ihren Titeln
einen direkten Bezug zur Erinnerung aus: ,VergessBficher”; ,Janek. Portrat einer
Erinnerung®; ,Zwettl. Nachprifung einer Erinnerung,Leben lernen. Erinnerungen“ und
Gedichte: ,Erinnerung an ein Zimmer“;, ,Erinnerung @&ine Landschaft am Mittelmeer
(Sanary-sur-mer)“; ,Erinnerung".

Betrachtet man die Texte genauer, dann kann eineiékiung festgestellt werden. Die
Erinnerungsarbeit bei Hartling beginnt zunachskeiner Form, bei der er die Erinnerung
gewissermalden fiktionalisiert. Reprasentativ fi@sdiMethode sind die Romane ,Janek* und
»Eine Frau“. Hier wird die autobiographische Erinmeg des Autors als Motiv der fiktionalen
Geschichte in der Phase der Mimesis Il verfremddem die eigene Erinnerung an fiktionale
Gestalten gebunden wird. Der Autor versteckt sicteln Figuren und schildert ihre Gefiihle
und Gedanken. Zumeist erfolgt dies in Form der emnat gefarbten Feld-Erinnerung des
erinnerten Ichs. Der Erzahler ist auf den Standpdek Figur angewiesen, es dominieren die
Techniken der Gefuhlswiedergabe wie innere Mongldgewusstseinsstrom und erlebte
Rede. Die Figuren aul3ern sich offen aus der inteFuokalisierung tber ihre Empfindungen.
Damit schafft sich der Autor die Méglichkeit, seiBginnerung zu wiederholen. Er kann
vergangene Ereignisse gewissermal3en erneut Regsengm lassen. Offenkundig kann also
von einer ersten Stufe der Anndherung an die Emnmgedie Rede sein. Hartling setzt in
diesen Texten auf die Unmittelbarkeit der Erinngrueine direkte Bindung der erinnerten
(realen) Ereignisse an die Autorperson erfolgt gidaicht. Dadurch wird zum einen eine

Annaherung an die eigene Geschichte erreicht, lghahbl bleibt der Autor in einer sicheren
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Distanz und gibt nicht zu erkennen, dass es leltztlie eigene Erinnerung ist, die hier befragt
wird.

Eine weitere Form der Inszenierung von Erinnerungzin Peter Hartling, indem er
Biographien von historischen Personen entwirft. thidy selbst hat diese Arbeit an der
Biographie immer wieder als ,Anndherung“ oder ,\&ion“ bezeichnet. Obwohl das
Erinnern auf den ersten Blick nichts mit den Biguri@n zu tun haben scheint, geht Hartling
beim Entwurf seiner Biographien erneut vom eigebelmensweg aus und fuhlt sich auf diese
Weise in das Schicksal der entsprechenden FigurBamit eine enge Bindung zwischen
Autor und prasentierter Person entsteht, wahlt lidgrtLebenslaufe bzw. historische
Gestalten, die Schnittstellen mit seiner Biogra@uéveisen. Im Fall von Holderlin ist es die
Erfahrung der schwébischen Heimat, die KindheitNartingen, das Interesse fur den
schwabischen Dialekt, die Hartling mit dem Dichterbinden. Aber natirlich auch das
Geheimnisvolle von Hdlderlins gesamter Existenze din Widerspruch zu etablierten
Instanzen zu stehen scheint. Bei Robert Schumawnt@er Autor die Liebe zur Musik, aber
auch den rebellierenden Charakter der Musikerge®alde Figuren sind Grenzganger, es
sind Wanderer, die ,durch einen Sprung aus Besghéaden heraus kommef’* In den
biographischen Texten konzentriert sich Hartlingbesondere auf die Kindheit und friihe
Jugend. In diesem Sinne spielt die Adoleszenz emscheidende Rolle. Es féllt auf, dass
Hartling seinen Figuren fast ausnahmslos eine psisdhe Kindheit zuschreibt, ja auch die
Biographien entwerfen Welten im Sinne einer sentiméschen Kindheitsdichturfd®> Um
die eigene Erinnerung in die Texte zu implantieteadient sich Hartling spezifischer Formen
der erzahlerischen Vermittlung. Die Texte werderhrsggmmig auf zwei Ebenen erzahlt.
Waéhrend die eine Ebene das vergangene Gescheheeralsilifokalisierung, der Ubersicht
eines allwissenden Erzahlers dargestellt, meldelt siuf der Ebene der Gegenwart ein
autodiegetischer Erzahler zu Wort, der sich als Aator der Geschichte ins Geschehen
einmischt. Dieser hat die Aufgabe, den Schreibm®zel kommentieren, betont aber auch die
Gemeinsamkeiten und Unterschiede, die zwischenEatemerung der Figur und seiner
eigenen Erinnerung liegen. Offensichtlich erfoltgoaeine Art Konfrontation zwischen dem
erinnernden und erinnerten Ich. Auf diese Weisespartiert Hartling eigene Erinnerungen in
die Biographien fremder Personen. In diesem Zusarhargy kann die Rede von einer
zweiten Stufe der Anndherung an die eigene Erimgersein, denn der Autor weist die
Erinnerung deutlich als eigen aus. Gleichwohl dt&mtgsich nicht in die Biographien hinein,

474 Siehe dazu: Gesprach mit Peter Hartling, a.a.O.
47>\gl. dazu: Gansel, Carsten: Moderne Kinder- urgkddliteratur, a.a.O.
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sondern meldet sich lediglich zuriickhaltend zu \Woré Biographien sind fur Hartling auch
ein Instrument, mit dem er erprobt, wie viel Fiktiein biographischer Text zulasst. Anders
formuliert, es stellt sich immer wieder die Fragge ,wahr die Erinnerungen sind, die er
historisch verbirgten Personen zuschreibt. Insofetnt es einmal mehr um das Verhaltnis
zwischen ,Finden* und ,Erfinden®.

Eine dritte Stufe in der Erinnerungsarbeit von Hagtbilden die Erinnerungstexte, die einen
deutlichen autobiographischen Hintergrund aufweidswu gehdren ,Zwettl. Nachprifung
einer Erinnerung” und ,Nachgetragene Liebe". Insdie Texten ist die Hauptfigur eindeutig
als Peter Hartling auszumachen, als das zwdlfjghAdpbild des Autors. Das Erzahlen
konzentriert sich auf jene Zeit, in der der Autoit seiner Familie auf der Flucht nach
Deutschland war und in dem dsterreichischen Stadt@wettl Station gemacht hat. Dabei
werden immer wieder die traumatischen Momente demnikengeschichte erinnert: In den
Texten geht es um den Verlust des gesellschaftli@tatus, aber vor allem darum, dass der
Vater zum Militar eingezogen wird und die Familigksessive zerfallt. Mehrfach wird dann
auch der Neuanfang nach 1945 zum Thema gemachiR&en Zwettl, der anfangs als ein
Ort der Hoffnung und eine ,Fluchtburg® (ZiW, 60)rgiert, stellt sich fur die Familie
Hartling als auRRerst traumatisch dar.

Um die erinnerten Traumata zu inszenieren, erfahzbamachen und gleichzeitig in ihrer
existentiellen Dimension abzudampfen, greift detohzum Mittel der Mehrstimmigkeit. In
dem Roman ,Zwettl“ werden zahlreiche Zeitzeugeredit die wiederholt Versionen ein und
derselben Geschichte liefern. Diese Zeitzeugen evekan drei Erzahlerstimmen begleitet.
Dabei handelt es sich um die Stimme des kindlickibrErz&hlers, des heterodiegetischen
Beobachter-Erzéhlers der Vergangenheit und um di®daegetische Stimme des Ich-
Erzahlers, der sich als der Autor der Geschichtausstellt. Aus dem Gesprach zwischen
diesen Instanzen entwickelt sich eine polyphonéildtng, die zahlreiche Leerstellen in der
Chronologie und Logik aufweist. Die Erzéahlung wdén Prozess des Erinnerns moglichst
genau wiedergeben, so gibt es in den Texten digéyps Zeitspriinge, Licken in der
Ereigniskette und Widerspriiche. Das Ziel der Ee@idtanz besteht tatsachlich in der
.Nachprifung” der Erinnerung. Insofern lasst sidm\einer Art Erinnerungsroman sprechen,
wobei die Kluft zwischen der friheren Feld-Erinnegwnd der gegenwartigen Beobachter-
Erinnerung herausgestellt wird. Das ,Ergebnis’ dexchprifung besteht schlief3lich in der
Erkenntnis, dass es keine ,richtige’ Erinnerungt.giinen Einschnitt in Hartlings Schaffen
stellt der Roman ,Zwettl* dar. In diesem Roman geler Autor wesentlich ndher und

unverstellter an die eigene Biographie heran. Miwettl“ schafft sich Hartling ein Muster,
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das spater im Roman ,Nachgetragene Liebe" weittwiekelt und ausgebaut wird. Hartling
setzt in diesem Text zwei Erzahlerstimmen ein, ali¢ zwei Zeitebenen das Geschehen
prasentieren. Das Ziel besteht darin, eine Kon&toont der beiden Versionen der Geschichte
zu ermoglichen, die jeweils durch eine unmittelbdfeld-Erinnerung und die dann
nachgereichte Beobachter-Erinnerung prasentiedemerDas Ergebnis dieser erzahlerischen
Entscheidung fallt unterschiedlich aus: Zum einémrtf es zur Verunsicherung des
Rezipienten (,Zwettl*), im anderen Fall erfolgt einharmonisierende Darstellung der
Vergangenheit im Licht der Gegenwart. (,Nachgetremgeiebe®).

Eine weitere Stufe der Annaherung an die eigenenErung besteht also — so kann man
betonen — in der Konfrontation mit der eigenen Ha&ldinerung, die von Hartling einmal aus
figuraler Sicht und in der internen FokalisierungZwettl) oder aber aus der
Nullfokalisierung von der heterodiegetischen Stinprésentiert wird (,Leben lernen®).

Stellt man die Frage danach, was im Zentrum demnrung steht, so lasst sich eindeutig
sagen, dass Hartling traumatische Ereignisse denen Kindheit umkreist. Dies ist in einem
ersten Schritt der Tod der Mutter, die sich naah\Egewaltigung durch russische Soldaten,
das Leben nimmt. Hartling ndhert sich diesem TraderaKindheit, das er Uber Jahre nicht
benennen konnte, sukzessiv an und ,arbeitet* eernwdieser Ausdruck erlaubt ist — sehr
zurtckhaltend ab. Spater wird dann der nicht begtéltVerlust des Vaters hinzukommen,
dessen Brisanz nicht zuletzt mit der krisenhaftate¥Sohn-Beziehung zusammenhangt.
Insofern erfolgt in der zweiten Stufe — nach dernfgrung an die Mutter — die
.Nachprifung” der Erinnerung an den eigenen Vafarch fur diese Erinnerung muss der
Autor eine besondere Struktur wéahlen: Diese Erunmgrwird von zwei Ich-Erzahlern
realisiert, einem Ich-Erzahler, der auf der EbeeeRBhmenerzahlung agiert und einem Ich-
Erzahler, der sich auf der Ebene der Analepse thetfinlier wird also erneut die Erinnerung
zwischen dem erinnernden und erinnerten Ich ausgietta Dabei Ubernimmt das erinnernde
Ich der Basiserzéhlung (Gegenwartsebene), die kumidines Korrektivs. Anders als in
LZwettl“ hat in diesem Fall die Abrufsituation d&rinnerungen einen positiven Einfluss auf
die Konstruktion von Erinnerung. Wahrend in ,Zwkttie Konfrontation des erinnernden
und erinnerten Ichs fir einen Konflikt sorgt, desgaisgang gewissermal3en offen bleibt,
wird in ,Nachgetragene Liebe" eine neue Sicht aeri ¥ater entwickelt. Das erinnernde Ich
konstatiert zunehmend Verstandnis und Liebe fir dater, der frihere Zorn, ja die Wut
gehen verloren und werden Uberdeckt. Beide Stimgedangen zu einem Austausch, sie
erganzen sich und es entsteht ein harmonisches rd&bsp Auf die verwirrende

Stimmenvielfalt, die es noch in ,Zwettl* gab, wirderzichtet. Entsprechend wirkt das
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Erzahlen in ,Nachgetragene Liebe* weitgehend z@ssih und sicher. Ereignisse, die in
LZwettl" im familiaren memory talkausgehandelt wurden, werden nun als Fakten prasenti
an denen es keinen Zweifel gibt. Die Erinnerungdwmicht mehr auf ihre Korrektheit
hinterfragt, vielmehr steht die Frage, ob ablauéeZe@it eine Veranderung des Erinnerten
bewirkt haben kann. Damit entwickelt Hartling eimeitere Stufe in der Erinnerungsarbeit. Er
geht den Schritt von der emotional gefarbten ungestiven Feld-Erinnerung zu der eher
nidchternen und mehr objektivierend berichtendenbBeloter-Erinnerung. Diesen Wechsel
gab es freilich auch in friheren Texten, gleichwktinmt es in ,Nachgetragene Liebe* zu
einem Wechsel im Status der Erinnerung, zunehmeind mamlich die Erinnerung mit
Distanz betrachtet, es findet eine Evaluation statt insofern wird ein Abstand hergestellt.
Diese Distanz wird dann in der Autobiographie ,Lelernen. Erinnerungen” an einen Punkt
gefuhrt, wo sich das erinnernde und erinnerte latitgghend decken und harmonisch
erganzen.

Mit der Autobiographie ,Leben lernen. Erinnerungemérden einmal mehr fir den Autor
mal3gebliche Einschnitte in der Biographie zum Gesigen des Erinnerns. Der Text
dokumentiert nunmehr das Leben des Autors Petetitivon der Kindheit bis ins Alter.
Dabei wird die Familiengeschichte reflektiert, dierufliche Laufbahn, der Ausstieg aus dem
Verlagsleben und die Existenz als freischaffendatoA In dieser Biographie findet sich
allerdings nur eine Stimme, es ist dies die augmtieche Stimme des Erzahlers, der in
diesem Fall mit dem Autor gleichzusetzen ist. Engtdieser Autobiographie ist Hartling bei
sich selbst angelangt und findet die Kraft, sictrseinem Ich und den erlittenen Traumata zu
bekennen. Dieser Umstand ist hervorzuheben, weilAdéor Peter Hartling gewissermal3en
ein Leben lang nach Wegen gesucht hat, dartberzahlen, was fir ein Individuum, wenn
es sich denn nicht selbst in Frage stellen wilchhierzahlbar ist. Warum man tdber Jahre
Abstand zum eigenen Ich braucht und nicht unvédtsfieh“ sagen kann, dartber hat der

Autor im Gesprach eine ungeféhre Antwort gegeben:

,Das hangt mit dem Phanomen ,Sprache’ zusammen.n\&a ,Ich’ schreiben und den
Erinnerungen nachgehen, dann steht da zwar ein #tfer es ist nicht mehr mit Ihnen
identisch, sie sind es nicht mehr. Das ist einezganfache Geschichte. Da stellt sich sofort
eine Distanz her, indem Sie in der Sprache denkes. hat mich schon als jungen Autor
durcheinander gebracht. Als ich die ,Yamin-GeditBt#rieb, habe ich versucht, die Grenze
aufzulésen. Ich habe eigentlich bis zu ,Leben Iefme meinen Romanen ganz selten die Ich-
Perspektive genutzt. Dieses ,Ich’ ist erst ganz ggiommen. Erst in dem Mal3e wie ich fur
mich begriff: Selbst wenn ich die Ich-Perspektiviéwe und sehr autobiographisch erzahle, so

305



bin ich doch ein anderer. Und das hilft. Es istusagen eine Objektivierung im schnellen

Durchlauf: Von ,Ich’ zu ,Ich’.*4"®

Einmal mehr verweist Hartling auf eine gewisse Wmzlassigkeit des Erzahlens. Genau
betrachtet, handelt es sich dabei allerdings niohtunzuverlassiges Erzahlam(eliability of
narration), sondern um unzuverlassiges Erinneumréliablity of memory Durch den
standigen Wechsel zwischen dem erinnernden undhegten Ich sichert sich der Autor
nochmals die Chance, die Vergangenheit aus det &cldamaligen Lage zu erleben und zu
schildern. Dabei tritt die Evaluation des Erinnergiriick. Ja, man kann sagen, dass manche
Erinnerungen in der Ich-Form der Beobachter-Erinngrnicht realisierbar sind. Mit dem
Ubergang zur dritten Person markiert der Autor jStedlen, an denen das Erinnern schwierig
wird. Dies gilt durchgehend fur alle Romane Hag$inbis hin zur Autobiographie ,Leben
lernen*.

Offensichtlich ist das erinnernde Ich in der Autmiyaphie ein wertender Beobachter. Es gibt
zu, auf sich selbst in der Erinnerung von ,oberaheschauen zu kénnen, was eine Distanz
und gewisse Uberlegenheit dem erinnerten Ich gémenzur Folge hat. Die figurale Sicht,
die Inszenierung der Zeugenschaft und eine FeldrErung gibt es in der Autobiographie in
dieser Weise nicht. Man kann also sagen, dassihtartit ,Leben lernen* gewissermalien
am Ende der Annaherung an die eigene Erinnerungkangmen ist. Er ist nunmehr im
Stande das autobiographische Gedé&chtnis literadsclinszenieren, ohne es in Frage zu
stellen oder auf seine Unzuverlassigkeit zu vergrei®as erinnernde Ich in ,Leben lernen®
erinnert zuverlassig, seine Erinnerung gibt ihmfkuad eine Bestéatigung der eigenen Person
im Alter. Dies kann mdglicherweise die letzte Stufeler literarischen Erinnerungsarbeit von
Hartling sein. Der Ubergang zur Beobachter-Erinngrist vollzogen. Ganz in diesem Sinne
betont die autodiegetische Stimme: ,Die Erinnerumgstatigt den Alten. Sie kann er
ausspielen, mit ihr kann er sich aus dem taglidBerangel stehlen, sie kann er ummiinzen,
wenn ihm danach ist, und mit ihr kann er sich entda.” (LL, 7)

Einmal mehr wird klar, was sich im Vergleich zu Hiags frGheren Texten verandert hat.
Zunachst war die Erinnerung als eine Art Gefangezeichnet worden oder es war die Rede
von einer ,Beule Erinnerung” (,Janek”). Nunmehr den die schmerzhaften und unsicheren
Erinnerungen, die in ,Zwettl* und ,Nachgetrageneslh¢” dominieren, mit der fast schon

affirmativen Erinnerung in ,Leben lernen* konfroeti. Insofern war der lange Weg, den

47® Gesprach mit Peter Hartling, a.a.0.
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Hartling gegangen ist, um seinen Erinnerungen afSpur zu kommen und sein Ich zu
finden, erfolgreich.

Nun ist bis zu diesem Punkt insbesondere von Rééetlings Texten flir Erwachsene die
Rede gewesen. Kennzeichnend fur den Autor istdatigs — und in dieser Hinsicht ist er eine
Ausnahme in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratiass er dem ,Prinzip Erinnerung*
sowohl in der Allgemein- wie Kinderliteratur einatecheidende Rolle zugewiesen hat. Bei
genauerer Betrachtung zeigt sich némlich, dass amckeinen Kinderromanen ,Oma“,
.Krucke®, ,Alter John“ und, ,Reise gegen den Windfe Erinnerung eine gewichtige Rolle
spielt. Auch die Kinderromane leben, wenn auchteeks, von der eigenen Erinnerung. Die
autobiographischen Bezlige werden allerdings zubh&ahier fiktionalen Figurenschicksalen
versteckt. Dass ,Oma® wirklich mit der Biographien/Peter Hartling zu tun hat, das wird
nur indirekt erkennbar, denn im Text dominiert &asiserzahlung, und Analepsen finden
sich nur vereinzelt. Und dennoch: Auch hier veraebélartling eigene Erfahrungen, namlich
jene, unter Frauen aufgewachsen zu sein. Betraciastetdie Texte fur Kinder genauer, dann
lasst sich sagen: Aus der internen Fokalisierungkdellichen Reflektorfiguren erzahlend,
entstehen Texte, die der zeitgeschichtlichen Kiitdestur angehdren. Wahrend sich in der
Erwachsenenliteratur keine direkte Bewertungenneektinteilungen in Opfer und Tater
finden, gibt es in den Texten fur Kinder durchausrtende Instanzen. Zu diesem Zweck
entwirft Hartling Erwachsenenfiguren, die den Kindals Helfer an die Seite gestellt werden
und jeweils die entsprechenden Botschaften liefemthin auch eine Wertung der
historischen Zusammenhange vornehmen.

Eine besondere Stellung unter den KinderromanemnisReise gegen den Wind“ ein, der
als eine Art ,Zwettl* in ,Kinderversion’ gelten kan Der Text stellt eine Variante der
Inszenierung von Erinnerung im Gewand des Kindeammsndar. Weil dies so ist, verzichtet
der Autor darauf, die Komplexitat des Erinnernsaliszustellen und ihre Unzuverlassigkeit
zu betonen.

Hans Joachim Gelberg hat sehr treffend umrissenawb@s Hartling ankommt, wenn er in
Texten fur Kinder der Erinnerung einen gewichtigdatz zuweist: ,Erinnern”, so Gelberg,

n4Z7

,heil’t, verschlossene Turen 6ffnen und dem Gehsimaher kommen:*’ Genau das hat

Peter Hartling in seinen Texten fur Kinder und Ectwene kontinuierlich getan.

" Gelberg, Hans-Joachim: Kindheit, eine unendlichesdhichte. In: Hértling, Peter: Reden, Essays zur
Kinderliteratur, a.a.0., S. 7-16, hier: S. 15.
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8. Anhang

JArbeitsteilung in der Erinnerung“ oder ,Ohne Erinn erungen an die

Anfange kann ich nicht auskommen — Carsten Ganselngl Monika Hernik—

Mtodzianowska im Gesprach mit Peter Hartling'"®

Carsten Gansel (CG): Herr Hartling, Sie haben eindReihe von Téatigkeiten im Bereich

Literatur ausgeubt, sie sind nicht nur Autor, sonden waren zunéchst von 1955 bis 1962
Journalist und Kritiker bei der ,Deutschen Zeitung’, danach gingen Sie zur Zeitschrift

,0er Monat” und blieben bis 1970 in Berlin.

Peter Hartling (PH): Ja, ich war beim ,Monat* soys 1971/72, ich war langer dabei, als es
heute offiziell heil3t. 1971/72 das musste hinkommen

CG: Schlie3lich wurden Sie Cheflektor beim S. Fisatr-Verlag und danach
Geschaftsfuhrer. Wenn man so will, haben Sie samtlhe ,Handlungsrollen’ im
Literatursystem ausgefulit.

PH: Ja, das ist schon eine Menge, das stimmt.

CG: Sie waren Kritiker, Redakteur, Herausgeber, Geshéftsfuhrer, Lektor und sind
Autor. Wenn Sie ruckblickend ihre Entwicklung betrachten: Waren diese vielféltigen

Tatigkeiten fur Sie von Vorteil oder hat lhnen dasdie Zeit zum Schreiben gestohlen?

PH: Diese Tatigkeiten waren sehr von Vorteil. Sidn mir nie die Zeit gestohlen, und ich
habe auch nie Zeit verloren, finde ich. Fur meinbek, firs Schreiben, habe ich mir immer
die Zeit genommen. Allerdings raubte ich mir zund&nlie Zeit, das war sehr anstrengend.

Ich habe nachts gearbeitet, wenn ich aus dem Vkdayg Es hat mir aber nicht geschadet.

4’8 Das Gesprach ist erschienen in: Gansel, CarstemikieMonika: ,Es gibt keine Tabus im Erzahlen fir
Kinder" Carsten Gansel und Monika Hernik im Gesprétt Peter Hartling. In: Der Deutschunterrich@7,

S. 89-95; und ,Ohne Erinnerungen an die Anfangenkigh nicht auskommen.” Carsten Gansel und Monika
Hernik- Mtodzianowska im Gesprach mit Peter Haglinin: Biatek, Edward/Karolak, Czestaw (Hg.):
Schuhnummer oder Leben! Beitrage zur Literatutkritnd zum kinder- und jugendliterarischen Schrifttu
Neisse Verlag: Dresden Wroctaw 2007, S. 375-397.
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CG: Sicher hing diese Entwicklung vom Journalisteniber Redakteur bis hin zum
Mitherausgeber und dann Geschaftsfuhrer mit den daraligen Verhaltnissen zusammen.
Sie sind Mitte der 1950er Jahre, wie viele anderainge Manner ihrer Generation, sehr

frih in den Beruf gekommen und gewissermalRen sukz&se aufgestiegen.

PH: Von heute aus betrachtet, wirkt dieser Wegoeachen verwunderlich, auch zufallig. Es
waren Stufen, die wir hoch stolperten. Das konmtétranders sein damals. Ich weild noch,
wie ich bei der damaligen ,Deutschen Zeitung' adtei Da habe ich zum ersten Mal ein
Literaturblatt gemacht, das einer Zeitung beigelegt. Mich hat es ungeheuer fasziniert, so

etwas zu erfinden. Ich kam also zur ,Deutschenusgjt

CG: Das war damals eine Wochenzeitung?

PH: Genau, es war sogar eine ganz vorzugliche. 6GAxder bzw. Herausgeber wie Erich
Welter und Jirgen Tern waren damals Redakteure tdrtsa also bei meiner Oma am
Tisch und verschickte Glossen und Kritiken, ebechaan die damalige ,Deutsche Zeitung'.
Es kam ganz schnell eine Antwort, die wollten daso6ffentlichen und baten mich,
vorbeizukommen: ,Zeigen Sie sich doch mal“, standdem Brief. Ich fuhr hin und ging
durch mehrere Redaktionen, traf dort auf Bruno @egbs und Nicolas Benckiser, die dann
zur FAZ gingen. Und die unterhielten sich mit mirduich fragte mich ,Was wollen die
eigentlich von Dir?“ Zum Schluss sagte der Verlddeimut Crohn: ,Bleiben Sie doch gleich

bei uns.” Und ich bin da geblieben.

CG: Sie gingen dann aber von der ,Deutschen Zeitund 962 weg?

PH: Ja. Ich schrieb einen Aufsatz fur den ,MonatéfiJakob Haringer, auf den Theodor W.
Adorno mit einem Leserbrief reagierte, weil der iHger vertont worden war von Alban

Berg. Darauf kam eines Tages ein nicht sehr gutdebusprechender Mann zu mir, es war
Melvin J. Lasky, und der fragte: ,Mochten Sie niglt uns kommen?* Und ich folgte seiner

Einladung.

CG: Es ging um Berlin und die Zeitschrift ,Der Monat".
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PH: Ja. Berlin war fr mich interessant, es war rzseehwierig, denn im August 1961 war
gerade die Mauer gebaut worden. Wir bewegten ungisgermal3en antizyklisch: Die
anderen zogen raus, wir zogen rein. Ich hatte daensten Mal die Gelegenheit, mich auch
politisch auseinander zu setzen und durchzuseanwar eine Kalte-Kriegs-Zeitschrift, das
war sie wirklich! Aber ich machte da mit vielen g@m, ob das nun Peter Schneider war oder
Nikolas Born, eine Zeitschrift, die unsere Erwagen ausdrickte.

Monika Hernik (MH): Und dann ging es wieder eine Eage weiter, wenn man so will.

PH: Ja, dann kam Klaus Harpprecht, der 1966 alslaysleiter zu S. Fischer nach
Frankfurt/M. geholt worden war, er rief mich anduinagte: ,Mdchtest du bei uns Cheflektor
werden?“ Ich zdgerte, gab schlie3lich nach. Wirémhdann hier nach Walldorf, ich sah mir
die Gegend an, und ein wunderbarer alter judiséheralt, Alexander Besser, zeigte mir das
Haus hier. Besser, der dann das Vorbild fir deix Felmeinem Roman ,Felix Guttmann®

wurde, wohnte drei Hauser weiter, er schlug vorehzhier ein!* Das Haus stand leer, denn
kein Mensch wollte damals in diese glasernen Haziseéien. Aber ich fand sie ganz prima,

wir hatten vier Kinder. So begann ich bei S. Fische

MH: Doch das war nicht von Dauer.

PH: In der Tat, Klaus Harpprecht hatte Krach mind€onzernherrn, der kam dann zu mir
und fragte : ,Wollen Sie den Verlag leiten?” Ichrveker Auffassung, dass ich das nicht kann.
Aber er blieb dabei, verwies darauf, dass man ela®h kdnne, ich sei ja nicht bléd und ich
solle doch den Finanzmann des Verlages konsulti€dehliel3lich leitete ich den Verlag
sieben Jahre. Und so war dieses Stolpern nie kaesgdgch habe mich eigentlich nie nach
irgendwelchen Jobs umgeschaut.

CG: Wenn man das so hort, es ging stets in verantwbchere Bereiche im

Verlagswesen, aber geplant war es nicht. Doch irgdwann war Schluss?

PH: Das waren eigentlich alles Zufalle bis dahmg durch die entstand eine Berufskarriere.

Als ich dann 40 wurde, merkte ich, dass die Veddgsit und das eigene Schreiben immer
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weiter auseinander gingen, ich hatte einfach k&eie mehr zum Schreiben. Zwar versuchte
ich, mich zurtickzuziehen, aber letztlich ging eshhimehr. Schliel3lich sal3en meine Frau und
ich, und mein &ltester Sohn, der damals sieben wvat,ich sagte: ,Ich gebe es auf.“ Und
meine Frau meinte - das konnte man heute nicht seden — ,Du bekommst wieder einen

Job, wenn du dich bemuhst.“ Und mit diesem TrosHimterkopf kiindigte ich.

CG: Sie haben es nie bereut?

PH: Nein, nie!

CG: Eine solche Entwicklung, wie Sie sie genommenahen, mit diesen Zufallen, ist

heute nicht mehr denkbar?

PH: Nein. Auf keinen Fall. Das ist Uberhaupt nidabkbar.

CG: Sie sind in diesen Jahren mit fast allen wichgien Autoren und Intellektuellen
bekannt geworden, sie steckten mit ihnen gemeinsarim Literaturbetrieb. Ihre

Erinnerungen ,Leben lernen® lesen sich wie ein ,whois who’ der deutschen Literatur
nach 1945: Jurgen Becker, Helmut Heil3enbittel, Hemch Vormweg, Hans Bender,
Gunter Grass, Uwe Johnson. Waren das Freundschaftamd Konkurrenzen oder waren

es nur Freundschaften?

PH: Nur Freundschaften! Ich muss dazu sagen, hldier in Walldorf zum EhrenbUrger
ernannt wurde, hat Eva Demski eine Rede gehalted.di& hat dabei gesagt, dass sie keinen
Kollegen kennen wirde, ,der so wenig neidisch itlt habe wirklich nicht die Fahigkeit,
Neid zu entwickeln. Wenn einer gut ist nach meierstellung, dann stimmt’s. Und die
Freundschaften haben bis heute gehalten, mit HeHaiBenbuttel war ich bis zu seinem Tod

befreundet.

CG: Sie haben einmal davon gesprochen, dass es ier &erlagsbranche darum geht, ein
eigenes Profil zu entwickeln. Jeder Verlag hat seam Stil, und der fangt nicht erst beim
Cheflektor an, sondern reicht bis zur Herstellung.Gilt das in der Gegenwart noch

genauso oder sind die Verlage beliebiger, austaudzdrer geworden?
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PH: Wenn Sie sich die grof3en Verlage wie Suhrkagsischer oder Hanser ansehen, dann
haben sich einige dieser grof3en Verlage ihrendstithaus erhalten. Bei Suhrkamp ist das
nicht mehr so ganz sicher, bei Hanser kdnnen Sierdausgehen, dass das so weitergeht. S.
Fischer hat sich gefangen, das ist ein sehr daudlikennbarer Verlag. Rowohlt ist anders
geworden. Und bei Kiepenheuer & Witsch, bei meigetzigen Verlag, zeigt sich im Grunde
ein neues Verlagsbild. Das ist der sehr aufweneijilgte und sehr durch das Marketing
gepragte ,Gemischtwarenladen’. Ein Kaufhaus mit maedn Abteilungen. Das macht den

Verlag so erfolgreich.

CG: Sie haben nicht nur eine Vielzahl von Autoren a Freunden, sondern hatten auch
mit einer Reihe von prominenten Politikern zu tun.Vor allem Mitte der 1960er Jahre
durch die Initiativen von Gunter Grass fur die SPD.Von daher waren Sie, wie sie sagen,
mit einigen ,Parteiriesen” im Gesprach, Willy Brandt, Helmut Schmidt, Karl Schiller.
Ist es nicht eher ungewdhnlich, dass Literatur undPolitik — Geist und Macht — sich in

einem so engen Verhaltnis befunden haben?

PH: Das ist ja auch relativ schnell auseinanderagggn durch die erste grol3e Koalition.
Aber eigentlich haben wir auf einem verdachtig dimrGrund operiert, der letztlich nur
kaschiert war durch eine Scheinbindung, durch degbhg zur Literatur bei einigen
Politikern, und durch die Neigung zur Politik bensu ,Mischfiguren’. Wir waren ja
keineswegs nur Literaten, es waren Glnter Gaussi daler die Bruder Jackel, also Leute,
die politisch hochinteressiert waren. Abgesehen @ass, der immer sehr gern Politik
gemacht hat. Es zeigte sich aber bald, dass digjainals stark politisiert bzw. ideologisiert
waren, ich denke an Reinhard Lettau, Klaus RoefNemplas Born, Hans Christoph Buch,
dass also diese Leute — die heute im Ubrigen flastexhts stehen — gesagt haben: ,Das geht
nicht, wir kénnen uns da nicht drauf einlassen. Wallen eine ganz unabh&ngige Linke

sein.” Diese Bindung brach also recht schnell anzswier.

CG: Gunter Grass ist dabei geblieben.

PH: Ja, es gab daher auch die Auseinandersetzumijgarass, der als treuer Parteisoldat —

das hat mich nie beschatftigt, da ich nie Parteiredgwar — diente, dann austrat und wieder
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eintrat in die SPD. Aber letztlich blieb nichts vder ,Gemeinsamkeit* Gbrig. Bis in die

1970er Jahre hinein hatte ich allerdings ein Iists#ean der Politik von Willy Brandt und habe
sie auch unterstitzt. Seine Ost-Politik war digtRRadler Kleinen Schritte, das schien mir ein
politischer Ansatz zu sein, um die politischen Gegdéze aufzuweichen. Und das ist auch

gelungen.

CG: Wie stehen sie heute zum Verhéltnis von Geist Macht? Es gibt ja seit dem
ausgehenden 18. Jahrhundert diesen Streit um die Re der Intellektuellen. Und es
dominiert doch die Auffassung, der Geist solle einkritisches Korrektiv zu den

Machtigen sein, zu jenen, die Politik machen.

PH: In der Parteiendemokratie halte ich es fur $ebgwirdig, wenn man sich parteiisch
macht. In der Diktatur ist es etwas anderes, dasnman Partei ergreifen. Aber in der
Demokratie hat es wenig Sinn, sich auf die Parteirnulassen. Da sollte man sich als Autor
seine Unabhangigkeit und die Lust zum Reinredenabeswn. Ich hatte seit den Startbahn-
Auseinandersetzungen am Beginn der 1980er Jahme gesipannte Beziehungen zu den
Sozialdemokraten. Die haben sich inzwischen tes#leregelockert. Aber ich habe es
vermieden mich politisch zu binden und auf diesesiKeinzulassen. Ich war einige Male bei
den Einladungen von Schrdder dabei, aber ich faschetht sonderlich anregend.

CG: In Hinblick auf die Rolle des Autors in der Gegnwart haben sie kritisch notiert:
.In  Gesellschaften wie der unseren werden Schriftefler allenfalls zu
Schaugegenstdnden oder zu Unterhaltungsthemen.” Abest das in einer modernen

Mediengesellschaft nicht ganz normal?
PH: Bestreiten will ich das nicht. Ich frage mictarnob es nicht verzerrend wirkt, wenn die
Person zum Gegenstand des bevorzugten Interesses umd das Werk dahinter

verschwindet, ja verloren geht. Was soll der Teav.bdas Werk dann? Wozu habe ich es

gemacht? Um der Kasper fur die Medien zu sein?kaaa ich nicht einsehen.

CG: Sie meinen also im Endeffekt zahlt das Werk.
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PH: Fur mich schon. Ich schreibe etwas, und gebaneslie Offentlichkeit. Ich bin der

Macher, aber entscheidend ist der Text.

CG: In einer Mediengesellschaft ist aber die Fahighit gefordert, sich als Autor
gleichzeitig vermarkten zu kénnen. Junge Autoren sid in dieser Hinsicht sehr agil und

erfindungsreich.

PH: Das haben die auch gelernt und das respektier®ie junge Autorengeneration ist grof3
geworden mit dem Fernsehen und dem Internet, diertschen die Medien weit besser als

Wir.

CG: Man kann also sagen, dass sich verschiedene Atlypen historisch entwickelt

haben und derzeit mit- und gegeneinander wirken?

PH: Ja. Nur ein Beispiel. Wir safl3en in einer Rubeaeé Kiepenheuer & Witsch auf der
Frankfurter Buchmesse, und da sagte einer von aleged: ,Das ist ja erstaunlich, Sie haben
ja eine Homepage.” Die hat ein Freund meines Sobaesacht, der passt u. a. auf, dass die
Termine dort stimmen. Und der junge Kollege: ,lchde das gar nicht schlecht, die ist ja
sehr informativ‘. Gerade da kam der Verlagsleitad dachte und meinte, wir seien wohl
Lverriuckt’, uns Uber ,solche Sachen” zu unterhaltdber ich finde das keineswegs falsch.
Ich fand schon lustig, dass die Jungen staunenywridlten das nachmachen und durchaus

mithalten kénnen. Das finde ich sehr vergnuglich.

CG: Sie sind Mitglied der Akademie der Kinste und nan wollte sie wiederholt
Uberreden, die Prasidentschaft zu Ubernehmen. Weleh Chancen hat eine solche
Akademie in der heutigen Mediengesellschaft? Als désche Schriftsteller auf dem 1.
Deutschen Schriftstellerkongress 1947 zusammen kamehatte Gunter Weisenborn die

Hoffnung, in Berlin wirde es mdglich, ein ,Parlamen des Geistes” zu bilden.

PH: Das liegt in der Struktur von Intellektuellatgss eine Akademie kein ,Parlament des
Geistes” sein kann. Und das war die Akademie gamzasg auch nicht vor 300 Jahren. Sie ist
wohl vor allem eine Art Frei- und Spielraum fir eiGruppe von Menschen, die zum grof3en

Teil mit sich selbst beschaftigt sind, die sicheygn lassen und andere anregen wollen. Und
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das war eigentlich tUber viele Jahre — in Berlindeas als in Darmstadt — der Fall. Die
vielfachen Anregungen, die von bestimmten Themesgiagen und die Gesprache in der
Akademie pragten, sind nie so offentlich gewordédffentlich geworden sind die
Veranstaltungen, die wir gemacht haben. Die Kldggr,adass die Akademie nichts tauge, das
trifft nicht zu. Sie taugt als Gesprachsraum, atsder Verstandigung, fur eine relativ kleine

Gruppe. Es ist eine Stimme, nicht mehr und nichitiger von vielen anderen.

CG: Es ist eine durchaus wichtige Stimme im ,Rausdn’ der Mediengesellschaft.

PH: Ja, und von dieser Gruppe kénnen AnregungendiéiiGesellschaft ausgehen, sie kann
extreme Anst03e geben. Denken Sie an die Insze&xgeron Franz Kafkas ,Ein Bericht fur

eine Akademie” durch Willy Schmidt mit Klaus Kammer

CG: Sie meinen die Interpretation durch den frih vestorbenen Klaus Kammer bei den
Berliner Festwochen 19637

PH: Ja, Kammer starb schon 1964, aber der ,Betfictdine Akademie”, damals uraufgefiihrt
an der Akademie der Kinste am Hanseatenweg, walEmlsignis. Da ist einfach etwas
passiert. Es kann Jahre dazwischen dauern, abeirééesmmer wieder solche Anregungen

geben.

Il. Gedachtnis und Erinnerung

MH: Sie haben einmal davon gesprochen, dass das Gethtnis einem Gefangnis dhneln
wurde, es enthalt Erinnerungen, die dann doch irgeswann frei kommen. Welche

Erinnerungen wirden sie als solche Zellen bezeichngdie dann doch aufgehen?

PH: Fiar mich ist auffallig, dass die Zellen voreafl dann aufgehen, wenn sie durch
stellvertretende Ereignisse erregt bzw. angeregtieve Oder durch Erzé&hlungen anderer.
Das sind bei mir die Kriegserinnerungen, die letatKindheitserinnerungen sind. Diese sind

315



streckenweise noch immer zu und eingeschlossenwdden umkreise ich diese

Erinnerungen auch immer wieder schreibend, ichméher kommen.

CG: Man kann den Eindruck haben, dass fir keinen Ator der deutschen
Gegenwartsliteratur der Aspekt von Erinnerung so wchtig ist wie fur Sie. Das zeigt sich
bereits in der Titelgebung und reicht bis in die Stuktur der Texte: ,Zwettl.
Nachprifung einer Erinnerung®; ,Janek. Portrat einer Erinnerung“; ,Leben lernen.

Erinnerungen®. Ist das Erinnern so etwas wie Ihr Lbensthema?

PH: Ja, das ist es. Ich erklare das mit der Saoatheiner Generation. Ich bin ja nur unter
Frauen aufgewachsen. Diese Generation kanntew&atnige Manner, die waren weg. Und
die Manner, die zurick kamen, die logen. Sie logeh etwas vor und sie verdrangten.
Nachdem sie uns Kinder scharf gemacht hatten wreefeUnd dann waren sie plotzlich

ganz fromm und grof3e Demokraten. Und diese Erfghhat mich dazu gebracht, schon als
junger Mensch in der Schule standig dagegen aneungeid zu sagen, ,Ich erzéhl ihnen ihre
Geschichte. Ich lasse mir nichts vormachen von meri@as war der Grund, das war der
Anstol3.

MH: Es fallt auf, dass Sie in den Erinnerungstexterdie Sichtweise der Frauen sehr gut
nachvollziehen. Die Frau tragt etwa die Geburtsdate der Kinder in ihr Tagebuch, das
ist genauso nachvollziehbar. War die Erfahrung, urér Frauen aufgewachsen zu sein,
fur Ihr Schreiben hilfreich?

PH: Die war sehr hilfreich, ja: Ich konnte Frauechih mehr ertragen.

MH: Aber verstehen konnten Sie sie auch dadurch.

PH: Ja, das konnte ich wohl.

CG: In ,Leben lernen” notieren Sie: ,Der Krieg raub te mir meine Eltern und schenkte
mir die Gabe, mit den Toten zu sprechen. Der Kriegvird nie aufhdren. Ich weild es.”
Kdnnte man sagen, dass der Verlust der Eltern ein&runderfahrung fur Sie gewesen

ist? Zugespitzt, eine Art Trauma, dem sie sich scleibend Stick fur Sttick nédhern? Als
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junger Mensch kann es ja durchaus gefahrlich seirsich den gefangenen Erinnerungen
zu ndhern, man braucht Stabilitat, um in die Abgrinde der Erinnerung zu schauen.
Eine Annadherung ist nur schrittweise maglich.

PH: So kann man das sagen. Es gab ja hier einmah &longress in Frankfurt tber
Kriegskinder. Das fand ich ganz drollig, dass mare &Kriegskinder sozusagen
,zusammentreibt’. Die lassen sich namlich ungersamumen treiben. Traumatisiert sind alle.
Es kommt blo3 darauf an, wie man mit dem Trauma aellhgWie man sozusagen die
Wundbehandlung lernt. Das habe ich versucht Schnitt Schritt zu tun — ganz langsam.
Wobei der erinnernde Umgang mit meinem Vater elggntiominiert, wohl weil er schon
langer weg ist und auf eine wirklich fatale Weisgschwand, einfach so und ohne Abschied.
Wahrend meine Mutter sich so rabiat verabschieddsiss ich bis heute noch den Atem

anhalte. Das ist schwieriger mit den Erinnerungedia Mutter.

CG: Schreiben als Wundheilun@

PH: Als Wundbehandlung! Heilung nicht. Mein SohnRsychiater, da ware ich auf seinem
Feld erfolgreich.

CG: ,Nachgetragene Liebe®, Ihr Roman, in dem sie annernd dem Vater nachgehen, ist
vom Ansatz her vergleichbar mit Uwe Johnsons Nachs$stext ,Versuch, einen Vater zu
finden“. Sehen Sie Gemeinsamkeiten? Uwe Johnson idahrgang 1934, sein Vater

wurde 1945 fortgeschafft, Johnson hat ihn nie mehgesehen.

PH: Der Umgang mit der Erinnerung verbindet michoscmit Uwe Johnson. Er war auch ein
haltloser Erinnerer, in jeder Hinsicht. Im brigarch ein Spieler mit der Erinnerung. Ich weil3
noch, als ,Zwettl* erschien, da kam er in Berlin mir in der Akademie, und er war sehr
aufgesogen von der Machweise des Textes. Die Metkdcannte er ein wenig als die seine
wieder. ,,Zwettl” ist, glaube ich, das einzige meiBgicher, das ihn je interessiert hat von mir.

Wahrend ich sagen muss, dass ich die Methode dbregdtage” schon sehr bewundert habe.

317



CG: Sie sind eine Generation, sie haben vergleichteErinnerungen und Wunden. Und

vielleicht ein &hnliches Interesse, der Erinnerun@uf die Spur zu kommen?

PH: Wobei Johnson auch interessiert hat, was vegtisgird. Er war im Grunde ja paranoid

durch Ubermafige Verdrangung. Diese ganze Sacheem#r Frau ist so erschreckend, well
man da sieht, wie Erinnerung kippt. Wie Erinneruaggkeit zu schnell wird und heil3 [auft.

Und das hat mich wirklich umgetrieben, als ich eshte.

MH: Sie sagen, dass in dem Fall, da man Schriftstel werden will, man sich selbst zum
Thema werden muss. Man steht vor der Aufgabe, siclsozusagen ,von aul3en’ zu
betrachten. Wie funktioniert das? Ist es denn wirkich mdglich, sich ,objektiv’ und ,von

aulR3en’ zu betrachten, sich selbst zum Gegenstand machen?

PH: Das héngt mit dem Phanomen ,Sprache’ zusamivenn Sie ,Ich’ schreiben und den
Erinnerungen nachgehen, dann steht da zwar ein #der es ist nicht mehr mit Ihnen
identisch, sie sind es nicht mehr. Das ist einezganfache Geschichte. Da stellt sich sofort
eine Distanz her, indem Sie in der Sprache denkes. hat mich schon als jungen Autor
durcheinander gebracht. Als ich die ,Yamin-GeditBt#rieb, habe ich versucht, die Grenze
aufzuldésen. Ich habe eigentlich bis zu ,Leben Iafne meinen Romanen ganz selten die Ich-
Perspektive genutzt. Dieses ,Ich” ist erst ganz ggiommen. Erst in dem Mal3e wie ich fur
mich begriff: Selbst wenn ich die Ich-Perspektiv@we und sehr autobiographisch erzahle, so
bin ich doch ein anderer. Und das hilft. Es istusagen eine Objektivierung im schnellen
Durchlauf: Von ,Ich’ zu ,Ich’.

CG: Erinnerung ist das eine, das andere ist es, die Erinnerung in Worte zu fassen.
Man erinnert ja nicht in Worten, man erinnert Geriche, eine Wohnung. Und der
nachste Schritt ist es, diese Erinnerungen auf daseif3e Blatt Papier zu bekommen. Wie

funktioniert das bei lhnen?

PH: Es sind Stufen der Erinnerung. Als ich beispwelise ,Leben lernen® schrieb, habe ich
mir einen Trick ausgedacht: Du musst jetzt von RauumRaum - diese Kinderraume —
erzdhlen. Das Wunderbare bei dem Prozess des Hrmear, dass die Rdume sich mit

Personen fullten, die vorher nicht da waren. UraRiiiume fillten sich mit Geriichen — zum
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Beispiel die Kiiche der Babicka in Briinn. Das siiggeetlich alles Erinnerungen, die bewusst
hervorgerufen werden. Autobiographisches erinnexriglgdhlen ist im Grunde eine schlaue
Form des Hervorrufens. Die Frage ist, auf welcheisé¢/ech dazu komme, um durch
Evokation etwas sichtbar zu machen. Das habe ich 8ehreiben von ,Leben lernen® richtig
gelernt, namlich einen Weg zu finden, um dem aefSpur zu kommen. Aber eigentlich hatte

ich Angst vor einem autobiographischen Buch.

CG/MH: Warum Angst?

PH: Ich hatte Angst vor dem, was womoglich wiededer Erinnerung hochkommt.

CG: Gibt es also nach wie vor Gefangnisse der Erirgrung?

PH: Ja. Es gibt sie nach wie vor. Es gibt nach vae Zellen, die der Warter vorsatzlich

vergisst, die er verschlielt.

CG: Und das ist auch gut so, dass sie eingespertelben.

PH: Ja, das ist es!

MH: Sie haben einmal davon gesprochen, dass Sie ddéfind Peter Hartling heute viel
naher sind als friher. Sie kdénnen sich mit dem Kindbesser verstandigen und
anfreunden. Wie funktioniert das? Oder wie ist dasgelaufen, dass Sie sich dem Kind

wieder angenahert haben?

PH: Es war wahrscheinlich eine Arbeitsteilung im Bennerung. Ich reagiere in der Familie
oder unter Freunden mitunter beinahe kindlich.rerke, dass jemand in mir steckt, der ein
Kind ist, und ich bin das auch ganz gerne. OdelUmgang mit meinen Enkeln kann ich da
sehr direkt werden. Und die Kindlichkeit bringt augine Verdnderung von Perspektiven mit
sich. Wenn ich als alter Mann auf das Kind zuriatkasie, das ich gewesen bin, dann wechsle
ich unter Umstanden ganz schnell die Perspektias.ift meine Theorie der Erstmaligkeiten.
Das ist das Unwiederholbare, denn ein Kind erldlatsazum ersten Male. Das macht ja

eigentlich seine GréRe und Einzigartigkeit aus. Eind schafft die Welt, indem es sie
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jeweils neu erlebt. Das weil} ich inzwischen, daskiah nachvollziehen, das fasziniert mich,

und deswegen bin ich dem Kind schon sehr nahe.

CG: Erinnerung braucht Haltepunkte. Sie haben abernie Tagebuch gefuhrt. Warum

haben Sie im Unterschied zu vielen anderen Autoregiarauf verzichtet?

PH: Weil ich meine, dass die Erinnerung — meinaii@rung — keine Stltzen braucht. Meine
Erinnerung lasst sich sozusagen anders hervorlrirgje sucht anders, ich brauche nichts,
das mir auf der Suche nach Vergangenem hilft. I¢ithte es auch nicht, ich mdchte es
erzahlen. Ich mdchte es spiren, ich méchte es trafea. Und das kann ich nicht, wenn ich
im Tagebuch nachschlage und frage: ,Wo war ich &12.“? Wenn ich einen Kalender
aufschlage, und da steht ,Essen” oder ,Ludwigsbugnn beginnt die Erinnerung zu
arbeiten. Und dann beginne ich bereits zu erzatewl. wenn dort stiinde ,Ludwigsburg —

Treffen mit usw.“, dann muss ich es nicht erzahlen.

CG: Sie setzen sich also ganz bewusst unter Zwang?

PH: Ja.

CG: Sie sagen an verschiedenen Stellen: ,Was ich merzahle, wurde mir erzahlt.” Sie

erzahlen mit den Stimmen der Eltern, die im Gedachtis geblieben sind.

PH: Es ist im Grunde der Konjunktiv des Erzahldbas ist genau das, was ich in ,Zwettl*
zeigen wollte, die Vielschichtigkeit des Blicks aih Ereignis. Wie war das? Wie wurde der
12jahrige von anderen gesehen? Ich habe mich sHistlsewusst in mir bewahrt und werde
standig umerzahlt von den anderen. Die haben nmdira gesehen. Es war ganz toll, als wir
das letzte Mal in Zwettl bei unserer damaligen Gadgtochter waren — die ist heute eine alte
Frau von 80. Und wir salen zusammen und sie sdgtewarst ein schrecklicher Lausbub,
du warst nicht zu halten, du warst furchtbar uréamdiy.“ Und ich sagte: ,Ich glaube, ich war
sehr brav und sehr leise.” Und dann sie: ,Das dethld$ Und das ist diese grol3e Spannung,

aus der auch Literatur leben und existieren kann.
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CG: Bei der Struktur der Texte ist es wichtig, derErinnerung verschiedene Stimmen zu

geben.

PH: Ja. Das heil3t aber nicht, dass ich versuchegseru objektivieren durch die vielen

Stimmen. Sondern die Vielstimmigkeit ist eigentlaile Erinnerung selbst.

MH: Wie ist es mit verschiedenen Stoffen bzw. denQuellen’, die Sie fur lhre Texte

nutzen und die teilweise Impulse fur das Erzahlen aren? In der Erzahlung ,Der

spanische Soldat® haben Sie bei der Figur des Fotmphen Robert Capa viele
authentische Quellen gesucht und genutzt, die anderFigur, die des namenlosen
Soldaten existiert ganz ohne Quellen bzw. biograjgchen Hintergrund.

PH: Es gibt Gestalten oder erzahlte Personen, ali@ssgen aus einem Keim wachsen
konnen. Der ist da. Ich will es deutlicher macheh:habe eine Frau beschrieben und von ihr
erzahlt. Da war die eine Quelle meine Mutter unsl Tagebuch, das sie im Gegensatz zu mir
gefuhrt hat. Dann war ich fertig. Und dann kam BoacGelberg und qualte mich, ich solle

ein Kinderbuch schreiben. Ich schrieb ,Oma“. Da war Keim da. Es war sozusagen das
unausgefullte Leben meiner Mutter. Ich habe ihdaa Leben ohnehin verlangert. Aber was
sie hatte sein kdnnen, das sprang tber. Und dsomisagen ein Oma-Kind war, brauchte ich

keine Quelle. Ich habe den Keim ,Oma“ gehabt, unfiraden, was zu erfinden war.

CG: Fur Ihr Schreiben besitzen die Kindheitserinneungen zentrale Bedeutung, was

danach kam scheint nicht so gewichtig fur Sie zu se Ist dieser Eindruck richtig?

PH: Ja, ohne Erinnerungen an die Anfange kann igbht nauskommen. Die
Kindheitserinnerungen sind sehr wichtig fur micleivsie hinter den sieben Bergen liegen.
Die sieben Berge sind Gerdll, Schutt, das Kriegeeas war noch ein Stuck Paradies, das
ich mir einbilde. Beispielsweise die Tage bei dabiska, meiner tschechischen Grolimultter,
oder bei Onkel Beppo — das sind eigentlich fastddé@nfiguren. Was danach kommt, ist
etwas ganz anderes. Ich habe vor kurzem in Numnirgjee Festrede halten missen, zum
175jahrigen Jubilaum der Nurtinger-Zeitung, dasist uralte Zeitung, eine Provinzzeitung.
Wahrend ich die Rede schrieb, die zum Teil autdliplgisch ist, wurde mir klar, dass diese

erste Zeit in der Redaktionsstube in Nurtingen aumlglich wichtig war. Ich lernte dort das
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Schreiben und den Umgang mit Menschen. Und die bhers die damals um mich herum
waren, sind extrem wichtig geworden. Ich glaubeoschiass die Zeit, nachdem ich tber die
sieben Berge hinweg gekommen war und das Tal démngs hinter mich gebracht hatte, fur
mich gleichfalls sehr wichtig gewesen ist. Erst Sthreiben ist mir das bewusst geworden,

und das beschaftigt mich sehr.

[1l. Kinder und Erwachsenenliteratur

CG: Ziehen wir den Bogen zum Schreiben fur Kinder md Erwachsene. Auffallig ist,
dass es Romane gibt, in denen Sie fur Kinder wie Bachsene einen vergleichbaren Stoff
gestalten, also Uber die Krieg- und Nachkriegsze#rzahlen, ich denke an ,Zwettl“ und
.Kricke" oder ,Reise gegen den Wind"“. Aber im Roman fir Erwachsene ist das
Erinnern auf verschiedene Ebenen verteilt, es enwht eine Vielstimmigkeit. Die

Struktur bei den Texten fur Kinder ist einfacher.

PH: Ich habe festgestellt, dass in dem Fall, da finaKinder schreibt, es vollig blédsinnig ist

zu abstrahieren oder Theorien hineinzuprojizier&vas man im Roman immer machen kann.

CG: Sie meinen Reflexion, innere Monologe, Bewussiasstrom?

PH: Ja, so ist es. Das muss ich fir Kinder immeschaulich machen. Ich muss immer

erzahlen. Ich bin gendtigt, eine Reflexion beidmaéll zu erzéhlen, sie anschaulich zu machen.

CG: Anschaulich machen etwa durch einen Dialog zwehien der Figur A und B.

PH: Oder durch die Schilderung des Verhaltens dhtiguir. Es gibt allerdings zwischen den
Kinder- und den Erinnerungsbichern eine WanderfiQuarauf hat vor kurzem ein junger
Mann bei einer Lesung im Theater von Brandenbungéwiesen. Der hat fast alle Bucher
von mir gelesen, er war Abiturient, und er fragtehm ,An der Bronka haben sie einen

Narren gefressen.” Und ich sagte: ,Ja, als Kind mfarvon ihr verzaubert.” Die Bronka, das
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ist so eine ,Wanderfigur’, sie wandert von ,ZwettWo sie fir den Text notwendig war. Und

was den Jungen noch mehr bewegt hat, war die Fdéger nachschob: ,Die Bronka war in

Konzentrationslagern.” Und ich darauf: ,Ja, da habezum ersten Mal die Nummer gesehen
an einem Menschen.” Und dann die Frage: ,Und wddaenten Sie sie?" Ich stutzte, denn
diese Frage hatte ich mir als Kind nie gestellt. kdoomt die Bronka her? Das habe ich mich
nie gefragt. Meine Tante und meine Mutter kannien aber ich wusste es nicht. Und diese
Frage ging mir in den letzten Wochen nicht aus #@pf: Was ist aus der Bronka geworden?
Was kann ich tun, um das herauszufinden? Kannachfragen bei Leuten in Jerusalem, ob
sie jemanden kennen, der mit Waisenkindern 194@anspa angekommen ist? Diese Figur
der Bronka hat nun durch die Nachfrage sozusagenMacke, einen Hintergrund. Und das

bei einer Figur, die in vier oder funf meiner Bluckerhanden ist! Das ist verrickt!

MH: Solch eine ,Wanderfigur’ ist ja auch der Herr M aier aus ihrem Roman fir Kinder
.Reise gegen den Wind“, der Mann mit dem Geld in de Schuhen. Auch der Pjotr, der
Sternegucker, ist ja eine solche Figur, die aus &@m Keim kommt, wie Sie sagen. Was
fasziniert Sie so an dieser Figur bzw. diesen Figen? Sind es das ,Bdse’ und die ,grol3e

Freiheit'?

PH: Die Fremde und die Todesnahe. Diese Figureth sigentlich Todgeweihte. Es sind
Leute, denen man immer im Krieg oder am Rande desy&s begegnet. Wenn ich an ihn
denke, an den Herrn Maier, an den Mann mit dem @elten Schuhen, dann habe ich das
Geflhl, der wollte den Tod. Er wollte irgendwannreal aufhéren. Der war schon zu weit.
Solche Menschen gibt es immer. Und sie machen esakntraurig. Aber fur Kinder haben
diese Personen eine ungeheure Anziehungskraft, sieidurch ihre Nahe zum Ende eine

extreme Freiheit gewinnen.

CG: Sie sind ganz coole Typen, wirde man heute sage

PH: Ganz coole Typen, ja.

CG: Gibt es im erinnernden Erzahlen fur Kinder Tabus, also Erinnerungen, die sie im

,Gefangnis’ lassen wirden?
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PH: Ich habe mir schon immer vorgenommen, kein Tdemszusparen, das mich sonst
interessiert. Tod, Liebe, Hass, auch Verachtungn e gibt keine Tabus im Erzahlen flr
Kinder! Mich interessieren dabei die 11-12jahrigergleich mehr, weil sie noch freier sind,
weil ihre Phantasie noch freier ist. Wenn ich fiie @&twas schriebe, sagen wir einen
Liebesroman, hatte es keinen Sinn, Sexualitat platieschreiben. Das wiurde ich tabuisieren,
aber nicht den Tod! In ,Alter John* habe Uber deodTerzéahlt, das stort Kinder zwar

manchmal sehr. Aber es geht und ich mache es.

CG: Ich kénnte mir denken, dass beim Erzahlen GbeKrieg und Nachkrieg das Thema
,Vergewaltigung’ eine Art Tabu ist, man kann dartbe nur ganz schwer erzahlen, weil

die Stimme versagt und die Worte fehlen.

PH: Ja, ganz schwer. Es ist ja auch oft fur Erwacbsunbegreiflich. Ich weil? noch, dass
meine Schwester, die das miterlebt hat, bis heistenb Innerste ihres Wesens verletzt ist.

Und sie reagiert so unbeschreiblich heftig, wernmhategesprochen wird.

CG: Beim Blick auf lhre Romane fur Kinder fallt auf, dass sich kaum Vaterfiguren

finden.

PH: Das ist wahr! Mir ist bisher nicht ganz klamgeden, warum das so ist. Vom ,Hirbel*
Uber die ,Oma“ bis zu den spateren Blchern, da diedVater verschwunden oder sie
versagen oder sie sind einfach weg. Ich habe eiimm@llrzburg in einem Gymnasium fir
Madchen gelesen. Und die wollten, dass ich aus,Bemze” lese. Schon das fand ich
interessant. Nach der Lesung gab es ein Gesprachneben mir sal} die Klassenlehrerin,
eine katholische Ordensschwester, eine Frau zwisbbeund 60 Jahren. Gleich zu Anfang
der Diskussion meldete sich ein 13-14jahriges Madciman merkte, dass es ihr schwer fiel,
darUber zu sprechen, und sie sagte: ,Ich lebe mitmeiner Mutter zusammen, wir streiten
manchmal sehr viel, aber mein Vater ist abgehadeh.$agte: ,Ja“ und die Schwester neben
mir zuckte zusammen. Und dann meldete sich einteséladchen und sagte: ,Also, bei uns
war’'s so: ,Mein Vater hat meine Mutter verdroschend dann lie3en sie sich scheiden und
jetzt lebe ich mit meiner Mutter zusammen.” Und mait mich der Teufel neben dieser
frommen Schwester und ich fragte — da saf3en 23 Iddeor mir: ,Konnt ihr mir sagen, wie

ihr lebt? Ob ihr alleine lebt, mit eurer Mutterdesth mit eurem Vater, oder ob es euch bei euch
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sozusagen noch eine Gruppe gibt? Freund — Mutier\~- Freundin. Das wére mir egal”.
Und da meldeten sich von den 23 Madchen 19, denallleben mit Mutter oder Vater.

Worauf die Schwester nah an einer Ohnmacht wahatieichts davon gewusst.

MH: Die Madchen fanden ihre Vater nicht so gut?

PH: Ja, es kam im Gesprach raus, dass die MadcherBdch ganz wichtig fanden und
meinten, dartiber miisse geschrieben werden. Unbiasen der Auffassung: die Vater taugen
nichts. Und sie fragte, ob ich auch dieser Meinseig Da hab ich gesagt: ,Madchen, ich bin
vierfacher Vater, und ich hoffe, ich tauge was.'t Murde aber klar, dass ich nicht Unrecht
habe mit der Vermutung, dass es diese traditiom&l&milien oft gar nicht mehr gibt und dass
unsere Vorstellungen von Familie oft mit der Wicklkeit nichts zu tun haben. Es gibt da
eine Theoretikerin, die meint, ich wirde meine krea Sehnsucht nach Familie immer

wieder ausschreiben. Ich kann nur sagen: Ich lebaus.

CG: Wenn man nach der Struktur von Erinnerung fragt, dann fallt auf, dass Sie in den
Romanen fur Kinder starker fiktionalisieren, in den Texten fur Erwachsenen spielt das

Autobiographische eine groliere Rolle, die authentibie Erfahrung.

PH: Es gibt natirlich schon sehr stark fingiertet€ewie ,Hubert* oder ,Felix Guttmann®,
freilich auf der Grundlage von authentischem Mateauch ,Eine Frau® gehdrt dazu. Wenn
man so will, fiktionalisiere ich in diesen Textamm lGber meine Biographie weg zu kommen.
Das sind dann noch die biographischen Romane, \Wiembsch®, tber ,Hdlderlin“ bis zu

,Hoffmann“. Diese Texte enthalten allerdings oftiseersteckt Grundthemen.

CG: Woher kommt das Bedurfnis, den Biographien andesr nachzuforschen?

PH: Es sind alles Figuren — ich versuche das somiih zu erklaren — die durch einen
Sprung aus Beschadigungen heraus kommen. Ob eddaiderlin ist oder Schuhmann. Und
es ist natdrlich auch eine Mitgift der Romantiknvdolderlin bis Schubert und Schumann
sind diese Figuren Grenzganger ihrer Epoche gew&serhatten ein ungeheuer erregbares
Sensorium. Wenn man sich fragt, welche Art von M&thubert geschrieben hatte, wenn er

nicht so frih gestorben ware, dann kann ich nuremmieder sagen: Er hatte Lieder wie
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Gustav Maler komponiert. Diese Leute waren ihret ¥eraus, und das fasziniert mich. Sie
haben Zellen gesprengt, sind hinausgekommen unBraie gelangt. Allerdings mit all’ den
Verlusten, die solche Anstrengungen mit sich brnge

MH: Handelt es sich bei den genannten Personen nichauch um Figuren, die
Aul3enseiter sind? Da ahneln sie den KinderfigurerDie sind ja gerade keine Mitlaufer
wie oft die Erwachsenen, sondern die wehren sich gen die Verhaltnisse.

PH: Stimmt, wenn Sie genau hinschauen, dann siaht nhass ich auch in den Biographien
dazu neige, sehr ausfihrlich von den Kindheiterrzéhlen. Etwa bei Schubert. Das sind in
der Tat alles renitente, ganz widerstandige, eigbége Personen. Damit finde ich immer

sofort Freunde.

CG: Fr sie ist das Erwachsen werden wie der erzwwgene Sprung aus dem Paradies.
Insofern funktioniert Kindheit als Paradies, von dem man sich - wie in romantischer
Perspektive - zunehmend entfremdet. Aber ich habeeh Eindruck, dass Ihre eigene

Kindheit so paradiesisch nicht war.

PH: Es hat eben mit dem Unvergleichbaren in dedKait flir mich zu tun. Meine kleine

Nichte Johanna, die ist ein ganz zauberhaftes Waseikann mit vier oder funf Jahren aber
noch nichts vergleichen. Sie bringt sich mit und keine Erinnerungen. Sie erinnert sich
noch an nichts. Wenn sie zum ersten Mal ins Mebat gad am Meer steht, dann ist es das
erste Mal das Meer. Das macht fur mich das Pariadles aus. Ich hab das als Kind nie so

erfahren. Mir wurde das Paradies verdorben undcaueiurch die Erwachsenen.

MH: Also ist diese Aussage vom Verlust des Paradies keine Selbstaussage?

PH: Genau, es ist im Nachhinein mit Blick auf Kiedhentwickelt.

CG: Fur Sie bedeutet Erinnern immer auch Erinnerungverschlossene Tiren 6ffnen, um

dem Geheimnis naher kommen. An welche Geheimnisseertken Sie? Oder ist
,Geheimnis’ metaphorisch gemeint und bedeutet, dicselbst auf die Spur kommen?
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PH: Es gibt in jedem Gedachtnis Zellen, die verss$dnen sind, die aber zur Selbsterklarung
helfen. Die 6ffnen sich nicht. Und das ist das Gahés, dass man sich selbst lasst. Das ist ja
das Unglaubliche: Man kennt sich und man kennt mmardenschen Uber Jahrzehnte, und
dennoch entsteht die Frage: ,Warum verhdltst db dag warum verhélt jener sich so?* Das

ist ratselhaft. Das ist ein Geheimnis.

CG: Diese Frage haben Sie sich auch bei Freundsckeri und im Kontakt mit
Autorenkollegen gestellt. Ich denke an einen Autowie Uwe Johnson. Wie haben Sie ihn

erlebt und in Erinnerung?

PH: Es ist ganz schwer zu sagen. Ich habe Uwe dohieas erste Mal erlebt in Berlin, im
Bundeseck in einer Kneipe, in der geflippert wurdie, Friedenauer Dichter besetzten diese
Kneipe, dazu gehorten Gunter Grass und Klaus Rdilet da sald er an der Theke mit einem
mir nicht bekannten Menschen und unterhielt sichMecklenburgisch Platt. Sehr betont.
Und ich horchte hin und fand es ganz verbluffendd l6tzlich wandte er sich zu mir und
sagte mit dieser sehr dunklen Stimme — er hat j& wea einem Monstrum gehabt, dieser
Riesenkopf und immer diese schwarzen Jacken ursd dienkle, tiefe Stimme — und dann
sagte er: ,Was wunderrrrrt’'s Sie?“ Und ich: ,Dase So grandios Dialekt sprechen.” Er
darauf: ,Das ist kein Dialekt, das ist eine Sprathmd da wurde mir klar: Du hast es zu tun
mit einem eigensinnigen Rechthaber. Er wird direggdper immer Recht behalten wollen.

Und das ist auch geblieben.

CG: Sie haben ja mehrmals miteinander gelesen?

PH: Ja, in Kiel beim Buchhandler Cordes. Und daehah gemerkt, dass er mich vielleicht
irgendwie gern hatte. Wir wohnten immer im Parkhagf€ieler Kaufmann“. Johnson
hinterliel3 beim Portier die Nachricht, dass er sctla sei. Das hiel3: ,Ruf mich bitte an, jetzt
gehen wir miteinander saufen.” Das war immer sedfatylich mit ihm. Und ich rief dann
immer etwas zégernd an und wir zogen dann in dieig@im Schloss, wo unsere Sitzung
stattfand und Cordes immer handeringend um unstkreiohnson bestellte sich sechs oder
sieben Glaser Schnaps hintereinander und ich miGé&s Wein, und er trank das mit einer
unheimlichen Geschwindigkeit. Mein Sohn Fabian diatmal erlebt, wie er nach so vielen

Glasern dann gelesen hat, und er war faszinies dahnson vollig ohne Schatten und ohne
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ein Wanken las. Er las immer sehr gut, damals aus ldtzten Band von ,Jahrestage”, das

war kurz vor seinem Tod.

CG: Gab es Erlebnisse, an die Sie sich sofort eriem?

PH: Ja, diese gemeinsamen Lesungen. Am Abend twafeims immer mit dem Buchhandler
Cordes, der machte ein Riesenfest. Und da war diecSchwester von Glinter Grass’ Frau
dabei, die ist Arztin bei Kiel. Johnson verfiel ¥wm ersten Auganblick an, es war eine sehr
schone Frau. Und da benahm er sich ricksichtsiosisich, so war das immer, wenn er eine
Frau sah, die ihm gefiel. Johnson setzte sichelgegiber und Grass ahnte schon das Unheil,
das auf ihn zukam. Er versuchte ihn standig umzasetaber Johnson saf3 da wie ein Felsen.
Und dann erklarte er dieser dreifachen Mutter uretii, dass er unbedingt mit ihr die Nacht
verbringen wolle. Das hat er vor allen Leuten gesbpd sie lachte dann und war ganz
reizend und sehr souveréan. Und dann drangte Johdeanf, dass er mitkommen durfe. Da
ist der Grass ganz witend geworden, und da siehahsehon voller Spannung miteinander
umgingen, hat er gesagt: ,Lass das jetzt, ich Hittk, lass das jetzt!" Und da setzte sich Uwe
Johnson mit einem mal an einen anderen Tisch uhdesm den Raum hinein — das war
etwas ganz typisches — ,Taxi, Taxi!* Cordes ranmieder Wirtin und sagte: ,Bestellen Sie

fur den armen Johnson ein Taxi!* Johnson verschvilmkhser gemeinsames Hotel.

MH: Das war noch mal gut ausgegangen?

PH: So kann man es sagen. Ich wachte dann morgénsd dachte: ,Du musst jetzt mit
Johnson frihstucken®, aber er war nicht mehr dafuér zum Bahnhof und setzte mich ins
Abteil, es war ganz leer und ich versuchte, zu afehl, denn es war eine lange Nacht
gewesen. Und ich dammerte so ein, plotzlich girgTdir auf und eine dunkle Stimme sagte:
.Fahrrrrrkarten, bitte!* Das war Johnson. Er sewtsh hin und ich fragte ihn, ob er gut nach
Hause gekommen sei und er sagte: ,Jaja, ich hdbvegse geschlafen.” Und da sah er mich
an wie einer, der alles weil3 und der sich viellelthamen misste, und er sagte: ,Nicht
wahr, diese Frau, diese Schwester da, von diesemtddida, das war eine sehr schone Frau.
~Ja“, sagte ich, ,das finde ich auch.” Johnson wregdMan muss es ja jemandem so sagen
durfen®. Das war Johnson, das gehort dazu, er imaneelschichtige Person. Er war wirklich
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ein grofRer Autor, er hat Witz gehabt, er hat Wagakabt, aber er war ein Deubel. Und er

war ein Trinker.

CG: Das ist die Tragik seines Lebens, Uwe Johnsorathsich fur sein Werk zu Tode
gebracht. Das Werk lebt, der Autor ist tot.

PH: So hat er es geschafft.

CG: Kommen wir noch einmal auf lhre Texte, genauedie Textanfange. Es ist bekannt,
wie schwer Autoren der Beginn eines Textes féllt,af erste Satz, die erste Seite. Wie ist
das bei ihnen?

PH: Schrecklich. Fur mich hat jedes Buch eine and@nart. Und ich muss diese Tonart
finden. Da ich mit Musik viel zu tun habe, ist rdas wichtig. Deswegen gibt es fir manches
Buch sehr viele Anfange. Bis ich mich eingestimbig ich die Tonart gefunden habe, da

braucht es Zeit, sehr viel Zeit.

MH: Und wie kommen Sie dann dazu, dass der erste &astehen bleibt und sie ihn
gefunden haben.

PH: Wiederholung. Wiederholung, Wiederholung! Odeh: stolpere von einem Anfang zum

anderen.

MH: Lesen Sie sich die Anfange laut vor? Es gibt jaAutoren, die sagen, dass es

musikalisch passen muss?

PH: Ich lese ja alle Texte auf Band. Ich muss di&s.lese sie mir nicht vor. Ich hore sie

inwendig.

CG: Wann sprechen Sie auf Band, wenn der Text fej ist oder schon wahrend des

Schreibens?
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PH: Nein, ich habe eine eigene Methode. Ich schreiberst auf der mechanischen
Schreibmaschine, korrigiere das dann per Handiedékes dann auf Band, das schreibt meine
Frau in den Computer. Wahrend des Diktierens ist TBxt zumeist schon ganz anders
geworden. Das druckt meine Frau aus, dann kanendigultig noch einmal korrigieren und
meine Frau schreibt es dann ins Reine. Das sirngdee Vorgange, die ich brauche. Und
dann kann es immer wieder vorgekommen, dass ickandass ein Anfang mir misslungen

ist. Also fange ich neu an.

CG: Nun gibt es gegenwartig sehr viele Warnungen dar, dass Kinder nicht mehr lesen

wirden angesichts der Ubermacht der Medien. Wie sthlhre Erfahrungen?

PH: Ich bekomme jede Woche einen Stapel Briefe.n®léirau sortiert sie und jeder Brief
bekommt eine Antwort. Dies allein ist fuir mich sohein Beweis dafir, dass Kinder lesen.
Und es zeigt, welche Phantasie Kinder haben. Fiir ldebel“ etwa gibt es eine Menge von
Vorschlagen fur eine neues Textende, um es fureHioesser zu machen. Allein fur ,Ben
liebt Anna“ habe ich etwa 50.000 Briefe bekommensofern ist das Gerede vom
vermeintlichen Nichtlesen der Kinder falsch. Kinderteressieren sich sehr wohl fir

Geschichten.

CG: Es wird immer wieder ,Harry Potter“ ins Spiel g ebracht, wenn es um Lesen geht.

PH: Bei ,Harry Potter® hat es eine Welle von Werguyegeben und die Kinder haben die
Schwarten gelesen, ich fand das ganz toll. Ich lga@benichts dagegen. Und ich glaube, dass
Menschen, dass kleine Menschen, dass Kinder ni@earf werden, ihre eigene Phantasie zu
gebrauchen. Ein Buch macht die Phantasie lebe/digih, wenn ich den Satz lese: ,August
hatte eine krumme Nase®, dann muss ich mir einestébung vom August machen, dann
habe ich ihn vor Augen, dann sehe ich ihn. Alsobdaich ganz zuversichtlich, was die

Zukunft des Lesens angeht.
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