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Hermann Rauhe (Hamburg)

Ist Pop die Volksrusik von heute? (IV)

Betrachtungen unter dem Gesichtspunkt der Entstehung, Vermittlung,
Funktion und Wirkung

Riickt man die notierbare Beschaffenheit der Musik in den Mittelpunkt der
Betrachtung, so lassen sich viele Gemeinsamkeiten zwischen Volksmusik und
Popularmusik in melodischer, rhythmischer, harmonischer und formaler Hin-
sicht feststellen. Dies gilt besonders fiir Amerika, wo eine auBerordent-
liche Ndhe von Volksmusik und Popularmusik besteht. Deshalb ist auch in der
englischsprachigen Literatur immer wieder die Frage aufgeworfen worden, ob
die Popularmusik nicht einfach als Volksmusik der Gegenwart aufzufassen
sei.

Analysiert man die notierbaren musikalischen Strukturen ("'Primirkomponen-
ten''), so fallen eine Reihe signifikanter Ubereinstimmungen im Bereich der
Melodik, Harmonik, Rhythmik und Form ins Auge, die ich an anderer Stelle
als popularitdtsférdernde Strukturelemente beschrieben habe, u.a.: Popula-
ritiit in der Musik, Karlsruhe 1974; Horen und Verstehen, Minchen 1975;
Schliissel zur Musik, Diisseldorf 1986; Phiinomenologie der Popularmusik,
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1987. Bezieht man nun aller-
dings die Aspekte der Entstehung, Vermittlung, Funktion und Wirkung in die
Betrachtung mit ein, damm ergeben sich eine Reihe gravierender Unterschiede
zwischen Volks~ und Popularmusik, auf die ich hier nur exemplarisch einge-
hen kann, zumal ich sie in der "Phinomenologie der Popularmusik' (zusammen
mit Reinhard Flender) ausfithrlich dargelegt habe.

Am Beispiel der sozialen Funktion mdchte ich versuchen, die Unterschiede
zwischen Volks~ und Popularmusik kurz zu beschreiben. Die Volksmusik ist in
der vorwiegend 1dndlich, agrarisch geprigten Gesellschaft verankert. Hier er-
fullt sie die Funktion, den lindlichen Lebensthythmus im Wechsel der Jahres-
zeiten, von Festen und Arbeit, sowie die soziale Struktur von Minnern,

Frauen und Kindern zu begleiten und zu umrciRen. Das authentische Volkslied
ist immer einer solchen Funktion zugeordnet: Das Wiegenlied der Frauen, das
Trinklied der Minner, die Arbeitslieder, dic sich auf die konkrete Arbeit
beziehen, die Kinderlieder, bis zu den Tanz- und Hochzeitsliedern.
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Demgegeniiber ist die Vielfalt der konkreten sozialen Funktionen in der Po-
pularmusik nivelliert. Thr nostalgischer Grundzug und die Unbestimmtheit ih-
rer Aussagen iRt auf tieferliegende emotionale Defizite schlicBen. Es wird
also zu den wesentlichen Aufgaben der Populamusikforschung gehdren, diese

"hintergrindigen' Funktionen zu entschlisseln.

Geht man dieser Frage nach, so stdht man in ein Dickicht von Zusammenhingen,
die historische, anthropologische, soziologische, psychologische, tkonomi-
sche und ideologische Gesichtspunkte enthalten. Da sich alle diese Aspekte
mit der industricllen Revolution verindert haben, 1lift sich schwer analy-
sieren, wer was bewirkt hat. So bietet sich f{ur das aufkommende Bedilirfnis
nach Unterhaltung und Amiisement, das sich nicht selten zur Vergniigungssucht
steigert, ein ganzes Bindel von Erkldrungsversuchen an:

Identifikationsverlust durch fehlende Leitbilder;

o =

Entfremdung von der sinnerfiillten Arbeit durch die
Einfihrung von Lohn- und Flie@bandarbeit;
Verlust eines geschlossenen Weltbildes durch Sikularisierung;

[Sa B o)

. Urbanisierung (Verlust von Naturerlebnis);
0. Auflésung des traditionellen sozialen Netzes
(GroBfamilie, Dorfgemeinschaft);
7. Gestérte Sezialisation und Inkulturation;
§. Verwahrlosung der Jugend;
Verdringung libidingser Energien durch die Vorherrschaft rationalen
Denkens .

o}

Die Popularmusik gewinnt nun die Funktion, die sozialpsychologischen Defizi-
te der modernen Industriegesellschaft aufzufangen, cohne etwas an diesen Min-
geln real zu verdndern. Sie wird also zum Trostpflaster, das nicht heilt,

sondern allenfalls lindert und betiubt. Dem realen Unterbau seelischer Lei-
den, der zwangsliufig durch das System einer Industriegesellschaft bei brei-
ten Bevblkerungsschichten entsteht, entspricht ein Uberbau kinstlicher Pro-
thesen, die in das Seelenleben des Industriemenschen eingepalit werden und

ihn den Verlust vergessen lassen, solange er reichlich mit diesen Prothesen

versorgt wird.

Dies erklirt, warum die Popularmusik zu jeder Zeit konsumiert werden kann,
ohne Unterschied von Wochen- und Feiertag, Arbeits- oder Freizeit. Die emo-
tionalen Defizite nagen permanent an der Seele jedes Einzelnen, der in den
industriellen Arbeitsprozef eingespannt ist. Deshalb nimmt die Popularmusik
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cine allgemeine und vielfiiltige Funktion wahr, die allgegenwirtig und uni-
versal ist. Die Popularmusik beschriinkt sich also nicht auf eine konkrete
Funktion, sondern bildet zusammen mit den anderen Unterhaltungskiinsten wie
Film und Kleinkunst den komplementiren Uberbau zur Industriegesellschaft.

So kemmt es zu dem interessanten Phinomen, dal sich die Populammusik tiber
etwa 150 Jahre in ihren "Primiirkomponenten' (Melodik, Harmonik, Rhythmus,
Form) kaur verindert bat. Sie bleibt bis ins 20. Jahrhundert hinein dia-
tonisch, aul den drei Crundakkorden Tonika, Dominante und Subdominante ba-
sierend und vom Text her nostalgisch, sentimental. Erst mit der Adaption
musikalischer Elemente der farbigen Amerikaner, wie Blues, Ragtime und Jazz,

gewinnt die Popularmusikproduktion ein neues Profil.

Dies gilt besonders flr die Rock~ und Popmusik, die sich seit etwa 1955 ei-
ner neuen, vom Blues und Rhythm & Blues inspirierten Tonsprache bedient. Sie
weist auch hinsichtlich ihrer sozialen Funktion eine gréfere Nihe zur Volks-
musik auf als die idbrigen Sparten der Popularmusik. Trotzdem bestehen auch
im Rock- und Popbereich gravierende Unterschiede hinsichtlich der Entste-
hung (Produktion), Vermittlung und Wirkung gegentiber der Volksmusik.

Zu diesen Unterschieden gehtren u.a.:

= der Einflul der modernen Technologie auf den Produktionsprozef (elektro-
nische Klangerzeugung und -transformation), auf die Vermittlung (elektro-
nische Verstdrkung, Aufzeichnung und Vermittlung durch technische Medien) ;

- die verdnderte Kommunikations- und Interaktionssituation in der Diskothek
("sozialer Uterus') oder heim Héren iiber Walkman ("magischer Uterus');

-~ der Wandel des Horens durch verinderte Klangstrukturen und angewachsene
Lautstirke.

Betrachtet man die Entstchungsgeschichte der Popularmusik, so ergeben sich
wiederum eine Reihe bemerkenswerter Gemeinsamkeiten zwischen Volks- und Po-
pularmusik. Dies wird am Beispiel Amerika besonders deutlich: In Amerika
hatte die Popularmusik vorwiegend die folgenden Wurzeln:

1. Uberlieferungen englischer Volksmusik, wie zum Beispiel Broadside Ballads
(die in etwa unseren Movitaten entsprechen): Diesc langstrophigen Lieder
handelten meist von Katastrophen, Sklaverei, Alkoholismus und den Seelen-
qualen enttduschter Liebhaber. Sie wurden zu einer bereits bekannten Me-
lodie getextet und auf Handzetteln gedruckt. Die Texte waren tiberwiegend
sehr realistisch und manchmal recht derb.

2. Schottische und irische Volkslicder: Sie wurden meist in cinfachen vier-

stinmigen Sitzen harmonisicrt und mit einer Klavierbegleitung verschen.

3. [talienische Bel Canto-Arien: So wurden zum Beispiel Arien aus Rossinis
"Tancredi' oder "11 Barbiere di Siviglia" sowie aus Bellinis "La Son-
nanbula" oder "Norma' auf "shcet-music' in einfachen Arrangements ge-

druckt und in hohen Autlagen verkanit.

lie erste eigenstindige amerikanische Popularnusik bildeten die Minstrel-
songs, entstanden aus Spottliedern iiber Negersklaven, deren englischen
Akzent man imitierte. Diese Songs waren Teil von witzigen Unterhal tungs-
shows, die seitdem das Hauptcharakteristikum amervikonischer Popularmusik
sind. So bezeichnet Gilbert Chase den Minstrelsong "Jim Crow" von "Daddy'
Rice als den ersten grofien interationalen Songhit der amerikanischen

Musik.

Bis 1820 waren alle populdren Licder, die tiber "sheet-music” verbreitet wur-
den, europdischen Ursprungs. Mitte des 19, Jahrhunderts wurde das anders.
Eine Generation von amerikanischen Komponisten schuf — ecine amerikanische
Synthese aus den oben genannten Warzeln, allen voran Stephen Foster. Obwohl
Foster weder die Musik der Negersklaven kannte, noch dic Volksmusik der
schottischen und irischen Einwandercr studierte, schuf er allein aus der
Kenntnis des Repertoires gedruckter populiirer Songs cine stattliche Anzahtl
von Liedern, die spiter sogar in die mindliche Uberlieferung eingingen und
bis heute von Amerikanern als Volkslieder gesungen werden. Fosters Texte
sind meist nostalgisch und besingen die Sehnsucht in die Vergangenheit oder
den Schmerz einer ungliicklichen Liebe. Er traf damit eine Stimmung in Ameri-
ka, mit der sich weite Teile der Bevolkerung identifizieren konnten. Das
Experiment Amerika forderte seinen Preis insofern, als das amerikuanische
Selbstbewutsein noch briichig war. Fosters Lieder wie '"01d Folks', "lome'
oder "'Oh Susanna™ trafen ins Herz. Foster gelang es auch, eine Melodik von
duBerster Einfachheit zu entwickeln, die jedem, der diesc Lieder sang, das

Geftihl gab, er selbst habe sie erfunden.

Mit der Tin Pan Alley-Ara und der Intstehung der amerikanischen Musikindu-
strie vergrolerte sich allerdings der Unterschied zwischen Volks- und Popu-
larmusik. Tin Pan Alley ist eine StraBe in New York zwischen Broadway und
5th Avenue. Hier konzentrierten sich in den 90iger Jahren des 19. Jahrhun-
derts die wichtigsten amerikanischen Musikverleger, die bis Mitte des 20.

Jahrhunderts den Markt der Popularmusik beherrschen sollten.
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in Amerika kam es aber nicht zu der Dichotomie zwischen k- und U-Musik,

Insbesondere eine Gruppe junger Unternehmer, Thomas B. Harms, Willis Woodward demn die klassische europiische Musik war zu diesem Zeitpunkt in dem Pio-
und Isidore Witmark, revolutionierten die Produktionsmethoden in der Musik- nier- und Einwandererland kaum vertreten. Die Vorstellung von Kunst als

verlegerbranche, die bis dahin noch Manufakturcharakter hatte. Der traditionel- Religion oder 1'art pour 1'art war den Amerikanern auch v81lig fremd, so
te Verleger stand meist im Dienst des Autors, also des Musilurhebers, und daB ein breiter Konsensus in der Bevolkerung mit der kommerziell produzier-

suchte dessen Werke zu verbreiten. Die jingere Generation setzte sich jedoch ten und verbreiteten Musik entstand. Die Tin Pan Alley-Schnulzen waren die
mit einem volli erem Prod i inzi y indem sie tor mehr sl
1 nem vfllig anderem Produktionsprinzip durch, indem sie den Au meh Musik Amerikas, und zwar aller Schichten.
oder weniger ausschalteten. An seine Stelle trat ein Team auf Honorarbasis
beschdftigter Musiker, die sich dem Marketingkonzept der Verlagsleitung zu In Amerika konnte sich die Populammsik in grofer Kontinuitdt vom 18. Jahr-
uterwerfon hatten. Zundchst wurde eine Narktanalyse vorgenomen mit dem Ziel, hundert bis ins 20. Jahrhundert hinein entwickeln. Die Tin Pan Alley-Ara

eine Progose fur die gingisten Cesangsnumnern zu erzielen. Sodann wurde der 1890 - 1950 stellte lediglich dic Kommerzialisierung einer weitverbreiteten

Auftrag gegeben, in diesem oder jenem Stil zu komponieren. Eine Auswahl wurde Praxis des volkstimlichen Liedes dar. Dies liegt insbesondere in der vdllig
getxoffen und Interpreten angeheuert. Sogenamnte “song-pluggers” hatten dann neuen Gesellschaftsstruktur eines reinen Einwandererlandes, wie es die USA
die Aufgabe, das Produkt zu testen. Man lancierte die neuen Songs in die mu- darstellt. Hier kamen Menschen aller Schichten zusammen, religids oder po-
sic halls und beobachtete die Reaktionen des Publikums. Zeigte sich ein po- litisch verfolgte, kriminelle, arbeitslose, vor dem Hungertod fliichtende

sitives fFeedback, wurde der Song in hoher Auflage als “sheet-music' gedruckt nit der Hoffnung auf ein besseres Leben. Der Vollzug der Auswanderung in
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und auf den Markt geworfen. 1892 verkaufte Charles K. Harris von dem Hit einen anderen Kontinent mit erheblichen Risiken und ohne reale Moglichkeit
1A LERNETS N M3 $ o ot i ) . . .
After the Ball" (iber 5 Millionen Exemplare sheet-music. einer Rickkehr, bedeutete faktisch einen Bruch mit der bisherigen Umgebung,

i i i ; Sprache und Gesellschaft.
Die angewandten Marketingmethoden waren in Amerika nicht neu: Jedes indu-

striclle Unternehmen konzentrierte sich auf die Steigerung der Produktions-

Durch diesen Bruch entstangen erhebliche soziale und psychische Defizite,
raten durch effektive Verkaufstechnik. Diese setzte mit der Analysc der Kon-

die durch die oben genannten 'Prothesen” der Popularmusik zumindest schein-
sumbediirfnisse ein. Durch die konsequente Anwendung von Arbeitsteilung konn-

ten die Preise flr die Produkte gesenkt werden und dadurch erreichte man
cinen immer gréferen Markt, denn immer mehr Amerikaner konnten es sich lei-
sten und wurdenanimiert, sich sheet-music zu kaufen. Der Schliissel zum Er-
folg lag darin, dal man es wagte, Musik, die bisher ein cher immateriecller
Wert gewesen war, als Produkt zu vermarkten wie Zahnpasta oder Zigaretten.
Wenn man Musik zur Ware umfunktionieren konnte, dann komnnte man auch die
modernen Methoden industrieller Produktion anwenden. Popularmusik etablier-
te sich von nun an weltweit als Industrieprodukt wie die konfektionierte
Ware der Bekleidungsindustrie. Mit der Erfindung der Schallplatte 1887 durch
Emil Berliner wurde die Musik endgiiltig materialisiert.

bar kompensiert wurden. Inwieweit auch historisch gewachsene, landschaft-
lich verwurzelte Volksmusik eine solche kompensatorische Funktion besitzt,
mifte von der ethnologischen Forsclung eingehend untersucht werden. Trotz
dieser noch ausstehenden Forschungen kann zusammenfassend festgestellt wer-
den, daB die Popularmusik zwar in vieler Beziehung an die Stelle der Volks-
nusik getreten ist und daf sie eine Reihe volksmusikalischer Funktionen tther-
nommen hat, daR sie aber nicht pauschal als '"Volksmusik von heute' bezeich-
net werden kann, auch dann nicht, wenn sie auffallende strukturelle Ahn-

lichkeiten mit der Volksmusik aufweist.

Die neuen Medien (Schallplatte, Radio, Film) kamen zu einem Zeitpunkt auf
den Markt, an dem inden USA der Musikmarkt fast vollsténdig im Griff der
industriellen Produzenten war. Anstelle der sheet-music trat die Schallplat-
te, anstelle der vaudeville-shows der Stummfilm und anstelle der music hall
die juke box. Der music-plugger wurde durch die Radiostation ersetzt. Dies
bedeutete eine weitere Kommerzialisierung des Musikmarktes. Die vielen Unter-
haltungskiinstler wurden nun arbeitslos.
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