Worpswede als Mythos

Zu einem Entwurf der Kiinstlergemeinschaft um 1900

Abbildung 1: Heinrich Vogeler, Sommerabend, 1905, Worpswede, Ludwig Roselius-Sammlung, GroBe Kunstschau Worpswede: (von
links) Pauia Modersohn-Becker, Agnes Wulff, Otto Modersohn, Clara Rilke-Westhoff, Martha Vogeler, Franz Vogeler, Martin Schréder

und Heinrich Vogeler

Das Interesse der Kunstgeschichte galt allzu lange der einzelnen Kiinst-
lerpersénlichkeit und ihrem Werk. DaB diese weitaus haufiger mannli-
chen als weiblichen Geschlechts war, lag bekanntlich weniger an einer
Minderzahl von Kiinstlerinnen als an der sie ausgrenzenden Wissen-
schaft. Die Fixierung auf den einzelnen, die durch die traditionelle Ober-
héhung des Kiinstlers zum Genie legitimiert wird, verstellt aber auch
den Blick auf die Kiinstlergemeinschaften und die Tatsache, daB diese
seit der Mitte des 19. Jahrhunderts die Entwicklung der modernen Kunst
entscheidend beeinfluBten. Viele von ihnen bestanden aus Kiinstlerin-
nen und Kiinstlern auf der Suche nach einem neuen Geschlechterver-
haltnis im Namen der Kunst. Die Differenz zwischen weiblichen und
maénnlichen Mitgliedern war ein Impuls zu produktiver Arbeit, wenn
auch die traditionellen Geschlechterstereotypen weiterhin wirkten. Das

zeigt das Beispiel Worpswede.
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Von Ellen Spickernagel

Jahrhunderts bildete sich in

Worpswede jene Kiinstlerge-
meinschaft, von der das Image
des Ortes bis heute lebt. Fritz
Mackensen, Otto Modersohn und
Paula Modersohn-Becker, Hein-
rich Vogeler und Martha Vogeler-
Schroder, Rainer Maria Rilke und
Clara Rilke-Westhoff, Fritz
Overbeck, Hermine Overbeck-Ro-
the und andere versuchten, eine
Gruppe aufzubauen und ihr im
Laufe der Jahre einige Geschlos-
senheit und Stabilitat zu verlei-
hen. Aber dieses Unternehmen
war von Beginn an gefahrdet, da
sich das Projekt einer Gemein-
schaft von kiinstlerisch arbeiten-
den Frauen und Méannern gegen
die Pradominanz des einzelnen

In den 90er Jahren des vorigen



Kiinstlers und die durch Arbeits-
teilung gesicherte Geschlechter-
hierarchie wenden sollte, die den
Frauen Kunst als Profession ver-
wehrte. Dennoch gewann der
Worpsweder Kreis eine grofie Be-
deutung, einerseits durch eine
Kunst, die sich in der Auseinan-
dersetzung mit der Idee der Ge-
meinschaft konstituierte, und an-
dererseits durch die Dynamik, die
der Vision von Gemeinschaft in-
newohnte und die auch auf die
Gesellschaft iibergreifen sollte.

Daf sich Kiinstlerinnen und
Kiinstler gerade in Worpswede
ansiedelten, war kein Zufall. Das
Dorf im Teufelsmoor, die karge
Torf- und Heidelandschaft mit den
vom Torfabbau lebenden Einwoh-
nern, die in sprichwértlicher Ar-
mut lebten, entsprachen einem in
der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts wachsenden Interesse
der Kiinstler an entlegenen, un-
fruchtbaren Landstrichen mit ei-
ner riickstandigen Bevolkerung.
Industrialisierung und Urbanisie-
rung riefen Phantasien von einer
ganzlich unberiihrten, ja, sogar
diisteren und abweisenden Natur
hervor und fiihrten in allen euro-
paischen Landern zur Entdeckung
entsprechend verheiffungsvoller
Orte. So entstanden Kiinstlerkolo-
nien u.a. in Frankreich, in Barbi-
zon und Pont Aven, wo Paul Gau-
guin eine Zeitlang arbeitete, in
der nordhollidndischen Provinz
Drenthe, wohin es auch Vincent
van Gogh zog, und an vielen
Schauplitzen in Deutschland, wie
zum Beispiel in Murnau mit den
Mitgliedern Wassily Kandinsky,
Gabriele Miinter, Alexej Jawlensky
und Marianne Werefkin.

Der Traum von einer zivilisa-
tionsfernen Landschaft manife-
stierte sich in der Kunst gerade in
einer Zeit, in der Eisenbahn und
moderne Kommunikationsmittel,
wie Telegrafen und Telefon, Ent-
fernung und Differenz zwischen
Stadt und Land verringerten. Die
Kiinstlerkolonien entstanden in
der Regel in der Niahe von Stad-
ten: Paris, Miinchen oder Bremen
waren schnell zu erreichen. Auch
Worpswede wurde durch Bahn
und Post erschlossen und plan-
mafig zu einem Naherholungsge-

biet ausgebaut, so daf} Heinrich
Vogeler bereits im Jahr 1900 klag-
te: ,Dabei ist alles hier so trostlos
geworden. Worpswede wird Vil-
lenkolonie.” -
Vogelers Kritik an der Moderni-
sierung erfolgte im Rahmen der
Heimatschutz-Bewegung, fiir die
er sich engagierte. Er entwarf die
Signets zweier 1903/04 gegriinde-
ter Vereine. Der fiir Wanderwege,
Béanke, Aussichtsturm und andere
touristische Annehmlichkeiten
zustandige Verschénerungsverein
wirbt mit einem gefélligen Motiv
im dekorativen Rahmen (Abb. 2).
Dagegen weist sich der Verein fiir
niederscchsisches Volkstum mit
Eule und Pferden — dem Giebel-
schmuck der Bauernhduser - in
der rohen Form des Holzschnitts
als Sachwalter mythisch begriin-
deter bauerlicher Kultur aus
(Abb. 3). Die von Vogeler auf eine
knappe Form gebrachten unter-
schiedlichen Sichtweisen der ort-
lichen Natur und Kultur fanden
auch bei den tibrigen Kiinstlern
der Gruppe ein Echo. Sie verfiig-
ten sowohl iiber ein gleichsam
zeitgenossisches als auch ein pri-
mitivistisches Vokabular, mit dem
sie ihren Entwurf der Landschaft,
der hier lebenden Menschen und
nicht zuletzt ihr hiermit verbun-
denes Selbstbild artikulierten.
Doch es ging den Kiinstlerinnen
und Kiinstlern nicht nur um neue
Sujets und Formen, sondern eben-
so sehr um die Sicherung der
Gruppe durch gemeinschaftsfor-
dernde Ideen und Maf3nahmen.
Als eine der wirksamsten wurde
die Heirat verstanden, zu der sich
im Jahr 1901 Otto Modersohn und
Paula Becker, Rainer Maria Rilke
und Clara Westhoff sowie Hein-
rich Vogeler und Martha Schroder
entschlossen. Es ist offensicht-
lich, daf} in Worpswede Kiinstler-
tum Bedingung der Liebe und Ehe
war. ,Ich moéchte nur mit einem
kiinstlerischen Weibe leben, denn
mein Bestes, mein Ganzes, was
ich habe, ist die Kunst“, schrieb
Otto Modersohn im Jahr 1900.
Diese Einstellung erdffnete der
Kiinstlerehe gegeniiber dem ar-
beitsteilig organisierten, sexuel-
len und 6konomischen Zweck-
biindnis biirgerlicher Pragung die

Abbildung 2: Heinrich Vogeler, Signet des Verschénerungsver-
eins Worpswede

Abbildung 3: Heinrich Vogeler, Signet des Vereins fiir nieder-
sdchsisches Volkstum
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Abbildung 4: Otto Modersohn, Moorkanal, 1903, Kunsthalle Hamburg

neue Dimension von gleicher Ar-
beit und wechselseitiger Einfluf3-
nahme und forcierte die Emanzipa-
tion der Kiinstlerinnen. Der Ar-
beits- und Lebensbund der Paare
vernetzte sich freundschaftlich
und kiinstlerisch mit den anderen
Mitgliedern. Vogelers Barkenhoff,
ein umgebautes und grofdziigig er-
weitertes Bauernhaus, war weit
mehr als ein Eigenheim (Abb. 1);
vielmehr wurde das tradierte
Kiinstlerhaus in ein Kiinstlergemein-
schaftshaus umgewandelt. Es dien-
te der Gruppe als Zentrum des ge-
selligen und kinstlerischen Aus-
tauschs.

Die Kiinstler wandten sich vor-
nehmlich der Landschaft, die
Kiinstlerinnen eher den Menschen,
den Frauen Worpswedes zu. Ob
die immer gleichen Motive der
weiten Ebene unter hohem Him-
mel, durchschnitten von Kanélen
und einzelnen Baumen oder be-
grenzte Waldwinkel in Nahsicht ge-
malt wurden, immer wirkt die
Landschaft weltabgeschieden, als
habe der Mensch sie niemals be-
treten und durch seine Arbeit ge-
formt. In einem 1903 entstandenen
Gemilde baut Otto Modersohn die
Ansicht in Gegensatzen auf (Abb.
4). Eine blickverstellende Anhdhe
fallt schroff zu dem Moorkanal ab,
der, wie die Baumreihe an seinem
Ufer, in die Ferne zu dem hochgele-
genen Horizont fithrt. Das Land
liegt im triiben, wechselnden Licht
eines veranderlichen Wetters. Die
dunklen, schweren Farben domi-
nieren, aber die Tonung des hellen
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Himmels kehrt in den Birkenstam-
men wieder und setzt ein Glanz-
licht auf das schwarzblaue Kanal-
wasser. Der Wind krauselt das Was-
ser, weht in dem hohen Gras und
hat die Birke auf der Anhohe eben-
so wie die dort stehende weibliche
Gestalt gebeugt. Auch Fritz
Overbeck thematisiert das elemen-
tare Leben der Natur (Abb. 5). In
dem tiberschwemmten, flachen
Land mit den einzeln aufragenden
Biaumen spiegelt sich der weite
Himmel, so daf} aufs neue jene Alli-
anz zwischen ihm und der Erde zu
entstehen scheint, von der der
Schopfungsbericht spricht. Jene
Erde vor der Erschaffung des Men-
schen, die wiist und leer war, be-
schwor auch Rilke angesichts des
Worpsweder Flachlands. Die Natur,
so schrieb er, ist ,das Grausamste
und Schrecklichste von allem....Sie
weifd nichts von uns®. So deuteten
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die Worpsweder Kiinstler ihre
Umgebung als das ihnen entge-
gengesetzte, uneinnehmbare
Fremde. Figuren in der Land-
schaft konnen diesen Eindruck
sogar noch verstarken. In einem
seiner Gemalde stellt Otto Moder-
sohn ein Kind zwischen drei Bau-
me von ausgepragt physiognomi-
schem Charakter (Abb. 6). Eine
windschiefe Weide mit langem
Hals und diinnen Armen greift zu
zwei anderen Baumen, mit denen
sie den Ausdruck des Alters teilt.
Das kleine Madchen bildet keinen
Gegensatz zu ihnen. Bewegungs-
los an den ausgehohlten Stamm
gelehnt, von der Hand der Weide
beriihrt, das Kleid im Rotbraun
der Stamme gefarbt, gleicht es
den Baumen, so wie diese
menschlich wirken. Den wechsel-
seitigen Austausch zwischen Zei-
chen der Natur und des Men-
schen vollzieht auch Ottilie Reyla-
ender in dem Gemalde Mddchen
unter Baumen (Abb. 7). Die Fikti-
on einer frithen Entwicklungsstu-
fe vor der Trennung von Mensch
und Natur verhindert jede Einfiih-
lung der Betrachter und macht
das an das Wurzelwerk des Wal-
des angepafite Madchen zum un-
begreiflich Anderen.

Wenn Paula Modersohn-Becker
auch im Unterschied zu den
Kiinstlern der Gruppe vor allem
die figiirliche Malerei vertrat, so
schrieb sie doch auch der Frau,
die sie als Motiv allem anderen
vorzog, in gleicher Weise wie der
Landschaft das Anderssein auf
den Leib. Kleine Madchen, Miitter
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Abbildung 5: Fritz Overbeck, Uberschwemmung im Moor, 1903, Sammlung Bernhard
Kaufmann, Kunsthaus Stade



Abbildung 6: Otto Modersohn, Worpsweder Bauernmédchen un-
ter einem Weidenbaum, 1895, Kunsthalle Bremen

und alte Frauen aus Worpswede
standen ihr Modell, aber sie ver-
suchte nicht, ihre Individualitat
zu erfassen, sondern deutete sie
als eine von der zeitgenossischen
Gesellschaft unterschiedene, auf
einem frithen Entwicklungsstand
verharrende Ethnie, die fern und
unzuganglich wirkt. Sie erreichte
diesen Ausdruck durch den Ver-
zicht auf die Darstellung der
wahrnehmbaren Wirklichkeit zu-
gunsten einer in Form und Farbe
radikal vereinfachten Bildspra-
che. Wenn sie eine alte Armen-
hauslerin malt, verweigert sie je-
den sentimentalen Zugang (Titel-
bild). Sie reduziert Glaskugel, Blu-
men und die Gestalt auf einige we-
nige Grundformen und unterwirft
sie einer durch Frontalitit und
Symmetrie gekennzeichneten
Bildordnung. Nicht die Differenz
zwischen Pflanzen und alter Frau
wird herausgearbeitet, sondern
ihre Gemeinsamkeit unter dem
Blickpunkt der Verwurzelung in
einer urzeitlich-unveranderlichen
Welt. Der Kiinstler solle, so no-
tierte Rilke, einen Menschen wie
einen Baum ansehen. Nichts an-
deres meinte Paula Modersohn-
Becker, als sie die genrehafte Auf-
fassung bauerlicher Menschen im
Werk von Fritz Mackensen, Wil-

le Friedrich Netzel

helm Leibl oder Hans Thoma mit
der Forderung konterkarierte, sie
wie Runen zu malen. Sie selbst ver-
suchte, diesen Anspruch einzul6-
sen, indem sie u.a. ihr Konzept
der zeitlos-liberdauernden Form
durch das Studium antiker und
vor allem agyptischer Skulpturen
vorantrieb und auf die Worpswe-
der Modelle iibertrug (Abb. 8).
Der Ausdruck zeitentriickter Wiir-
de und Distanz, den die Malerin in
archaischen Bildwerken wahr-
nahm, durchdringt auch die kind-
liche Erscheinung. In dem 1903
entstandenen Bild eines kleinen
Madchens vermitteln die leichte
Schrage des Kopfes und die iiber-
grofien runden Augen eine verhal-
tene Lebendigkeit, die in dem
frontal und symmetrisch ausge-
richteten Korper zum Stillstand
kommt (Abb. 9).

Wie sehr Paula Modersohn-Bek-
kers Interesse dem Mythos und
nicht der haufig bedriickenden so-
zialen Situation der Modelle galt,
geht deutlich aus ihrem Tagebuch
hervor. Sie schreibt 1898 {iber eine
Frau, die wegen Mifhandlung ih-
res Kindes eine Gefangnisstrafe
abgesessen hatte: ,Eine strotzen-
de Blondine, ein Prachtstiick der
Natur....Diese Sinnlichkeit hat mir
etwas von der grofden Mutter Na-

Abbildung 7: Ottilie Reylaender, Middchen unter Baumen, 1901, Worpsweder Kunsthal-

Abbildung 8: Paula Modersohn-Becker, Agyptische Sitzfigur,
1903/06, Kohle-Zeichnung, Kunsthalle Bremen
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Ellen Spickernagel
studierte Kunstge-
schichte, Archdolo-
gie und Germani-
stik in Miinster
und Wien und wur-
de mit einer Arbeit
tiber die niederlan-
dische Land-
schaftsgraphik des
16. Jahrhunderts
promoviert. Zu-
nachst war sie als
Kustodin am Sta-
delschen Kunstin-
stitut in Frankfurt
a.M. tatig, dann
als Lehrende (Aka-
demische Ratin)
am Oberstufenkol-
leg der Universitat
Bielefeld. Ihre Ar-
beitsschwerpunkte
betreffen die Insti-
tution Museum
und Fragen der
Kunstvermittlung,
die Kunst um 1800,
die Kulturgeschich-
te der Wohnung
unter dem Aspekt
des Verhaltnisses
von Wohnung und
Geschlechterrollen
sowie die Gemein-
schaften von
Kiinstlerinnen und
Kiinstlern.

Abbildung 9: Paula Modersohn-Becker,
Sitzendes Madchen, 1907, Ludwig-Roseli-
us-Sammlung, BéttcherstraBe Bremen

Abbildung 10: Clara Rilke-Westhoff, Bau-
erin mit Kind, 1903-07, Bronze, Privatbe-
sitz
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Abbildung 11: Heinrich Vogeler, Barkenhoff-Insel, Federzeichnung

tur mit den vollen Briisten.....die
mufdte als Mutter gezeichnet wer-
den. Das ist ihr einziger wahrer
Zweck®. Das Modell wird der Male-
rin zum Bild der immerwahrenden
Fruchtbarkeit der Natur. Auch Cla-
ra Rilke-Westhoff nahm an dieser
Art der Mythenproduktion teil. In
einer ihrer fliilssig modellierten
Kleinplastiken verschmelzen die
bauerlich wirkenden Figuren von
Mutter und Kind zu einer unlosba-
ren Einheit (Abb. 10).

Diese Bevorzugung der Frau war
in der Bauernmalerei der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts vorge-
geben. lhre Vertreter hatten auf
dem Kunstmarkt umso mehr Er-
folg, je mehr sie den Bauern zu-
gunsten landlicher Frauen aus ih-
ren Bildern verdrangten. Aus der
Doktrin von den getrennten Ge-
schlechtersphiren, die den Mann

zum Kulturtrager machte, resul-
tierte die Wahl der Frau als Sujet,
wenn es galt, der Stadt und ihrer
sozialen, technischen und wirt-
schaftlichen Dynamik den Mythos
vom Land als Ort des Natiirlichen
und Unveranderlichen entgegen-
zusetzen.

Angesichts dieser Auffassung
ist haufig gefragt worden, wie die
Worpsweder Kiinstlerinnen und
Kiinstler ihre Zeitgenossenschaft
ins Spiel brachten. Liefs sich die
finstere, in sich verschlossene
Welt ihrer Bilder aus sicherer Ent-
fernung, im Bewuf3tsein des Hier
und Jetzt einer modernen Kiinst-
ler-Existenz herstellen? Die Lo-
sung bestand darin, sich dieser
Welt zuzurechnen und an ihrer
Dunkelheit teilzuhaben. ,Weil die
Natur das Andere, Fremde ist,
sind wir imstande, uns durch sie



auszudriicken®, verkiindete Rilke.
Der Kiinstler hole aus ihr ,Worte
flir etwas Ungemeinsames, Unge-
meines, Personliches" und spre-
che das ,Tiefeigene mit dem
Fremdesten aus*. Die Imagination
einer teils im fremden, teils im ei-
genen Boden verwurzelten Dop-
pelexistenz einte die Kiinstlerin-
nen und Kiinster zur Gruppe und
bot die Gewébhr, sich in Abgren-
zung gegentiber der zeitgendssi-
schen Gesellschaft und ihrer
kiinstlerischen Konventionen als
Wir zu fiihlen. Nach ihrer Uber-
zeugung bildeten sie eine egalita-
re Gemeinschaft, deren Bestand
durch eine eigene Bildsprache,
durch Rituale — wie die feierlich
zelebrierten Zusammenkiinfte im
Barkenhoff (Abb.1) — und verbind-
liche asthetische Codes zu si-
chern war.

Hierzu gehorte auch die Anwen-
dung eines spezifischen Stils,
wenn es galt, sich selbst und die
eigene Welt - die Freunde und An-
gehorige der gleichen sozialen
Schicht, ihre Hauser und Garten —
zu malen. Der Blick der Kiinstler
suchte auch in ihnen durchaus
das Ritsel, aber im Unterschied
zu dem Worpsweder Motivkreis
zugleich das Bekannte und Ver-
traute. So zeichnete und malte
Heinrich Vogeler haufig die von
dem Ehepaar kultivierte Sphire
des Barkenhoffs und seiner Umge-
bung mitsamt der sogenannten In-
sel (Abb. 11). In mehreren Stufen
wachst das baumreiche Gelande
empor. Diinne Stamme, zartes
Astwerk und vielfaltige Pflanzen
verwebt Vogeler zu einem dichten
Gespinst, in dem sich das feine
Spiel von Licht und Schatten die
Waage hilt. Zwar entriickt er
auch diese Gegend, aber es ist

Abbildung 12: Paula Modersohn-Becker, Méddchen mit Strohhut, um 1905, Wuppertal,

von der Heydt-Museum

nicht die Ferne einer Ur-Welt, die
er spiegelt, sondern eher die ei-
nes Arkadien.

Paula Modersohn-Becker wech-
selt ihren Stil, wenn sie vertraute
Personen oder sich selber malt.
Als sie 1905 das Mddchen mit
Strohhut darstellte, akkumulierte
sie mit modischen Accessoires,
mit der Wendung des Kopfes und
dem wachen Blick auf die Be-
trachter, mit einer detaillierten
Formgebung und fliissigem Farb-
auftrag Zeichen eines gegenwirti-
gen kindlichen Lebens (Abb. 12).
Wenn sie das Kind auch im Unter-
schied zu Worpsweder Bauern-
madchen auf das Bild der Dame
hin orientiert, so zeigt sich doch
jenseits aller Modifikationen das
gleiche Weiblichkeitsschema,
dem sie Madchen, Miitter und
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alte Frauen unterwirft und von
dem sie sich selbst nicht aus-
nimmt.

Sie stellte sich mehrfach als Akt
dar. In einer Zeit, als sie kein Kind
erwartete, malte sie sich als
Schwangere und codierte sich da-
mit in gleicher Weise wie ihre
weiblichen Modelle als Bild von
Nattrlichkeit und Fruchtbarkeit
(Abb. 13). Zugleich betont sie
aber durch die bewegtere Hal-
tung, die geschmeidigere Hand-
schrift und den eindringlichen
Blick die Differenz und verleiht
sich eine personale Niahe. Die
rechts unten eingekratzte Auf-
schrift ,Dies malte ich mit 30 Jah-
ren an meinem 6. Hochzeitstage.
P.B." ist hochst ungewdéhnlich und
aufschlufireich, wenn sie nicht
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Abbildung 13: Paula Modersohn-Becker, Selbstbildnis, 1906, Ludwig-Roselius-Samm-
lung, BottcherstraBe Bremen

nur im Sinn eines personlichen Do-
kuments gelesen wird. Wahrend
die Malerin das Zeichen der
Schwangerschaft durch den Hin-
weis auf die Hochzeit bestatigt, be-
tont sie mit dem Wort Malen ihren
Status als Kiinstlerin. Auch das Na-
menskiirzel P.B. scheint ihre Eigen-
standigkeit zu demonstrieren. In-
dem sie aber den schwangeren
Korper zum Symbol kiinstlerischer
Produktivitat macht, bindet sie
den selbstbewuf3t eingenomme-
nen Status der Kiinstlerin und Kul-
turproduzentin zuriick an das tra-
ditionelle weiblich markierte Zei-
chenrepertoire. Diese Sicht ist
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aber nicht in erster Linie als unge-
loster Widerspruch in der Selbst-
definition der Malerin zu verste-
hen, vielmehr hat sie im Hinblick
auf die Kiinstlergemeinschaft eine
wichtige Funktion. Trotz der Ar-
beit an der Auflosung der traditio-
nellen Geschlechterbilder ent-
sprach ein in den Stereotypen des
Weiblichen vorgetragener Selbst-
entwurf dem Gruppenkonsens. Er
gewihrleistete die Integration der
Malerin in die Kiinstlergruppe und
die damit verbundene Sicherheit.
1905 malte Heinrich Vogeler die
Gruppenmitglieder auf der Terras-
se des Barkenhoffs (Abb. 1). Ar-

chitektonische Elemente, blithen-
de Pflanzen und Menschen bilden
ein ausgewogenes Ensemble. Der
Einklang wird durch die tektoni-
sche Bildstruktur erreicht, an der
Raum und Figuren gleichermafen
ausgerichtet sind. Kiinstlerinnen
und Kiinstler verharren still, in
sich gekehrt und jeweils getrennt
von den anderen. Hier durchdrin-
gen sich die Ikonographien des
mauerumschlossenen Paradies-
gartens und Arkadiens mit Famili-
enbildern, auf denen musizieren-
de Mitglieder die geforderte Har-
monie demonstrieren. Was diese
Bilder miteinander verbindet, ist
ein héufig elegisch getontes, aber
versohntes Miteinander von Frau-
en und Mannern. Vogeler hebt
diese Gemeinschaft durch die tri-
ptychonartige Komposition in
eine gleichsam sakrale Sphére. In-
dem die Manner musizieren und
die Frauen lauschen und Martha
Vogeler mit dem Hund der Treue
zu ihren Fiif3en als Wdchterin des
Hauses fungiert, weist Vogeler ih-
nen die eingeiibten Rollen zu, ob-
wohl doch ihre Wiinsche und ihre
Imagination einer florierenden Ge-
meinschaft kiinstlerisch tatiger
Frauen und Mianner sie oftmals
weit dariiber hinaustrugen. m
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