Hansgeorg Miihe (Weimar) - “

Zur Geschichte der Popularmusik in der DDR
- Eine kritische Besfandsaufnahme -

Die Musik ist - wie alle Kunst - unfer anderem auch eine
Dienstleistung. Es ist also selbstversténdlich fur einen Kunstler, daB
er die Interessen und Wunsche derjenigen berlcksichtigt, fUr die
er als Komponist oder Interpret seine Kunst austbt, Die
potentiellen Interessenkreise, fur welche die Popmusiker der DDR

- t4tig sein konnten, waren zum einen Leute der sogenannten

Partei- und StaatsfUhrung, zum  anderen digjenigen der
Opposition; es waren aber zum dritten - und dies vor allem - die -
Menschen, die hier. lebten - mit ihren Sorgen und Néten, aber
auch mit ihren Freuden; mit ihrem Lieben und inrem Lachen.

Wer glaubt, daB der zuerst genannte Adressat auch tatséchlich
an erster Stelle stand, irrt sich. Kunstler, die "fGr das Regime" Musik.
machten, sahen sich sehr bald von ihren Kollegen isoliert; ihre
Auftrite und Produktionen wurden in zunehmenden MaBe
boykottiert, was iIn der Popmusik existenzbedrohend ist.
Allgemeiner Hochachtung erfreuten sich hingegen Interpreten,
_die als "Oppositionelle" eingestuft wurden; sie muBten allerdings
wissen - und sie wuBten es auch -, daB sie dann von den offiziellen
Stellen ins Abseits gedrdngt wurden. [hre einzige Chance bestand
darin, in . den Westmedien aufgebaut zu werden -mit allen
- Gefahren, die damit verbunden waren. '

-Das eigentliche Publikum der Popmusiker hierzulande war die
" groBe Masse der Bevdlkerung. In Text und Musik spiegelten sich
- dlle Probleme, die die Menschen beschdftigten. Auch hier wurde
zuweilen Kritik am Staat gebracht, aber doch in so versteckter -
Form, daB sie von AuBenstehenden vielleicht kaum
wahrgenommen,  von der Bevdlkerung hier jedoch genau
registriert wurde. Wiederum gab es aber auch viele Menschen,
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die die Ideen des Kommunismus und Sozialismus als solche fr
durchaus positiv und erstrebenswert  hielten - nur  ihre  real
existierende Verwirklichung nicht. Auch dies ist in Text und Musik
wie in der Interpretation wiederzuerkennen.

Die Anolyse dieser Widerspiegelung durfte einmal ein &uBerst

ergiebiges Forschungsobjekt werden. Zunéchst gilt es jedoch, das

Vorhandene und Erhaltenswerte zu sammeln und zu registrieren.
SchlieBlich kann man auf eine erstaunlich groBe Menge nicht nur
historisch  interessanter Kompositionen und Interpretationen
hinweisen. Die Vielzahl von Titeln ist wohl vor allem dann
beachtenswert, wenn man die Bedingungen bertcksichtigt, mit
denen die Popmusiker der DDR zu kampfen hatten: die
mangelhaffe, dem Weltniveau um- 10 bis 15 Jahre hinterher-
hinkende Ausstattung der Aufnahmestudios; die Probleme, sich
Musikinstrumente, Noten oder andere Literatur zu beschaffen; die
fast Ubermdchtige internationale Konkurrenz der auch in der DDR
sehr wirksamen groBen Medienkonzerne.

All diese Dihge und Verhditnisse kamen in den einzelnen
Abschnitten der Entwicklung von populérer Musik in der DDR in
unterschiedlicher Weise zum Tragen. Man kbénnte bei der

Untersuchung der Geschichte dabei von folgender Epochen- .

gliederung ausgehen:

1945 -1951:  Die Sowjetzone als Schmelztiegel
unterschiedlichster stilistischer Einflisse
1952 - 1961:  Stagnation und Riickgang
1962 - 1968: Neue Konsolidierung
1969 - 1977: = Hohepunkt der Popularmusik in der DDR
1978 - 1989:  Popularmusik als Widerspiegelung
' des Zerfalls der DDR

1945 - 1951
Nach dem Ende des zweiten Weltkrieges kommt es in der

damaligen sowjetischen Besatzungszone zu einem Aufeinander- -

prallen unterschiedlicher stilistischer EinfluBsphdren.
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(1) Die Soldaten der Armeeh dller Lander, di_e gegen Deutschland

- gekdmpft hatten, brachten ihre Folklore und ihre Popularmusik

nach Mitteleuropa; die deutsche Bevolkerung wurde nun

‘konfrontiert mit der Volksmusik aller Nationen der Sowjetunion, mit

sowjetischer Estradenmusik (Dunagjewski, Blanter), mit volks-
tmlicher mongolischer, - polnischer und franzdsischer Musik, mit
anglo-amerikanischer Tanzmusik (Glenn Miller, Irving Berlin) und
mit dem Jazz (Swing und Bebop). GroBe Aufgeschiossenheit

gegenuber auslGndischer Popularmusik brachten auch die aus

der Kriegsgefangenschaft Heimkehrenden mit.
(2) Neben dem Aufeinandertreffen unterschiedlicher regionaler

- Stile entstand gleichzeitig eine Komprimierung verschiedener

Zeitstile. Sie resultierte aus der altersmd&Bigen Zusammensetzung

- der deutschen Ensembles nach dem Kriege. Die mittlere

Generation der Musiker fehlte zun&chst ganz (Gefallene;
Gefangenschaff). Altere Musiker spielten - nach dem Verlust inrer
Erspamisse und ihrer Rentenanspriiche - Tanzmusik aus der Zeit
zwischen 1890 und 1940. In den Kapelien spielten weiterhin auch

eine ganze - Reihe der wegen ihrer profaschistischen Ver- o

gangenheit aus dem Schuldienst entlassene Lehrer; sie pflegten
vor allem das Repertoire, das sie aus ihrer Studienzeit kannten.

(3) Angehende junge Musiker - oft unter 18 Jahre - nahmen dlle
von den dlteren Kollegen eingebrachten Zeitstile und die
Regionalstile ‘als gleichberechtigte Anregungen -und Ausgangs-
punkte fur ihr Spiel auf. Da sie gleichzeitig groBes Interesse fir die

zeitgendssische E-Musik zeigten (vor allem fUr Paul Hindemith),

kam es hier zu einer weiteren EinfluBsphdre fur die Herausbildung
eines neuen Tanzmusikstiles.

(@) Da es kaum Noten gab, wurde in der Tanzmusik. dieser Zeit
zum groBen Teil Uber die Themen der oft nur vom Héren her
bekannten Stlcke improvisiert. Das ermoglichte ein Verschmelzen
der doch so unterschiedlichen Einfltisse.

Aus dem Zusammentreffen von Popularmusik aus Ost und West,
aus der Stilbreite der Tanzmusik vom Bismarcker Tanzalbum des
vorigen Jahrhunderts bis zu den Schiagern des 2. Weltkrieges und
Jazzimprovisationen im Bebopstil entstand ‘zwischen 1945 und
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1951 eine ganz neue und durchaus eigenstandige Tanzmusik.
Diese hdatte eine Zukunft haben kbénnen, wenn es daflr
Produzenten, Verleger und Manager gegeben hdatte; aber die
Wirtschaft lag am Boden, und flr den ausléndischen Musikmarkt

war deutsche Kunst nach diesem schrecklichen Krieg koum ein -

Férderungsobjekt.

1952 - 1961 _ ,

Gegenuber den ersten Nachkriegsjahren ist auf dem Gebiet der
Popularmusik zu Beginn der funfziger Jahre zundchst ein
deutlicher Ruckgang hinsichtlich der stilistischen Breite, der
Quantitdt und auch der Qualitét festzustellen. Durch den Aufbau
der Musikschulen und Musikhochschulen, die Wiedererdffnung

von Opem- und Operettentheatem, den Wiederaufbau der

Sinfonieorchester kehrten viele Musiker der Popularmusik den
Rucken. Altere Kollegen waren nach der Regelung ihrer Renten
nicht mehr darauf angewiesen, als Tanzmusiker ihren Lebens-
unterhalt zu verdienen. Die Musikstudenten erhielten nun Stipen-

dien und muBten ihre Lehre nicht mehr durch Ml’rwuken in den

Unterhalfungskapellen finanzieren.

Nur wenige Enthusiasten blieben in dieser Zeit der Popularmusik
treu: einige Vokalisten und die meist in den Spitzenorchestern
spielenden Instrumentalisten; es gab aber auch eine Vielzahl
schlechter Musikanten, die noch Tanzmusik spielten, weil sie

aufgrund ihrer Qualitét nirgenwo sonst elne Beschoﬁlgung als

Musiker finden konnten.

Bedeutende Tanzorchester dieser Zeit waren: die Tanzorchester
Fips Fleischer, Alo Kol, das RTO Leipzig sowie GUnther Horig & die

- Dresdener Tanzsinfoniker,

' Als bekannte Interpreten waren zu nennen: Irma Baltuttis, Fred
Frohberg, Lutz Jahoda, Hanns Petersen und Peter Wieland.

Die ersten Komponisten populdrer Musik in der DDR sind neben
dem auBerordentlich- viel aufgeflhrten Herbert Roth (Fortflhrung

der Tradition des volkstimelnden Heimatliedes) die Schlager-
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korhponis’ren Gerhard Honig, Alo Koll, Helmut Nier und der auch
als  Film- und: Opereftenkomponist hervortretende ™ Gerd
Natschinsky.

Die Musik folgt - dem m’remohonclen Trend dieser Jahre:

Sentimentale, leicht kitschige Schiager Uberwiegen. Den
Hauptanteil der gespielten Musik stelt nach wie vor die
Uberlieferte dltere Tanzmusik dar. Gegen Ende der funfziger Jahre
sind beim Publikum vor allem sogenannte lateinamerikanische
Ténze (CALYPSO, MAMBO, CHA-CHA-CHA usw.) beliebt.

-Aufmerksam wurde man in diesem Zusammenhang auf einige

neue Interpreten wie Helga Brouer Jenny Petra, - Barbel

- Wachholz

Bis zu diesem Zei’rpu'nkf hdﬁe es von sTooTIiChér Seite keinerlei
Einmischung in das kUnstlerische Arbeiten auf dem Gebiet der

-Popularmusik gegeben. Durch die immer groBer werdende |
- Beliebtheit internationaler Tanzmusik, einhergehend mit einem

Devisendefi_zi’r (zB. durch die GEMA-Abrechnungen), kommt es
nun einerseits zu blddsinnig-kritischen Stellungnahmen gegentber

“westlicher" Tanzmusik (die eine gegenteilige als die beabsichfigte

Wirkung hervoriefen), zu dsthetischen Postulaten Uber den Sinn

~ der Tanzmusik - aber andererseits auch zu einer nicht zu

untersché&tzenden Férderung "eigenstandiger- DDR-Tanz-  und
Unterhaltungsmusik'. ’

Eine Sonderstellung nimmt in diesen Jahren der Jaz ein: der
Dixieland kommt als "exotische Musik' nach dem Swing und
nach dem Bebop zu uns - aber zum einen vor einem ganziich
'ond_e_fem gesellschaftlichen Hintergrund und zum anderen als ein
fertiges Produkt (auf Tontragern) und zun&chst auch ohne die

- jozztypische Beziehung Interpret - Publikum., Uberall entstehen

Interessengemeinschaften fur diese Musik, entstehen Jazz-Clubs.
Die Mitglieder dieser Clubs sind auch' das erste Publikum flr

~ Amateurbands, die die gehorten Titel nachzuspielen versuchen,

und fUr einige Formationen, die durch eine sehr eigenstéindige

Spielweise des Cool-Jazz spdter richtungsweisend  flr die
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Enfrwicldung der gesamten Populormrusik in der DDR wurden. E$
sind die Bands von Gerhard Stein, Manfred Schulze, die’Theo-
Schumann-Band und das Harry-Seeger-Quartett.

1962 - 1968 -

1961 wird in Berlin eine Mauer zum Westteil der Stadt gebaut,
werden dlle Grenzen geschlossen. Die Bevodlkerung hat zum
~ Uberwiegenden Teil das Gef(ihl, vom Westen abgeschrieben zu
“sein. Man versucht, sich irgendwie einzurichten, zu akzeptieren,
was -nicht zu dndern ist und was man - ohne das Ruckgrat zu

verlieren - annehmen kann, versucht "in Nischen" Uberleben zu-

konnen. Dieses Geflhl spiegelt sich in den folgenden 15 Jahren
auch in der Popularmusik aller Genres wider.

Von groBer Bedeutung wurde die sogenannté Singebewegung.

Nicht nur durch die "Kritik am Staat" (und auch durch den Staat!) .

~ der Liedermacher rlckt der Text mit literarischer Qualitét in den
Mittelpunkt des Interesses und beeinfluBt so die Tanzmusik.. Das

musikalische Profil der Popularmusik der DDR in dieser Zeit wird
aber vor allem durch die in alle Bereiche ausstrahlenden

Aufnahmen einiger Cool-Jazz-Formationen gepragt; neben dem
bereits erwdhnten Harry-Seeger-Quartett: das Wemer-Pflller-
~Quintett, das Friedhelm-Schonfeld-Trio, das Klaus-Lenz-Experi-
mentier-Quintett, das Hubeﬁ—Kotenbeier—QuinTeﬁ.

Gediegene Tanzmusik komponler‘ren Wolfram Helkmg Jargen ‘

Herrmann, Wol‘rher Hugo und Rolph Petersen.

Als Inferpreten traten besonders hervor. Dagmar Frederik und
Siegfried Unhlenbrock. - :

Diese Entwicklung kam jedoch - etwa um 1964 - zu einém jé‘:hen

Abbruch. Nur noch im Rundfunk und im Fernsehen wurde diese
Art von Popularmusik gespielt oder auf Schallplatten produziert;

auf den Tanzsdélen spielten nun nahezu ausschlieBlich nur noch

Amateurmusiker Beatmusik - eine .ziemlich‘vers’r(]m'_mel*rei und
~ verzerrte Nachahmung des amerikanischen Rock'n'Roll und des
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engliséhen Beat. Alle Versuche des Staates, die "Musik der
sprachlosen Opposition” (ein Begriff von Baacke) einzud&mmen

- oder zu verbieten, schiugen fehl. So wurden nun die Laienmusiker

zu Lehrgdngen und Schulungen emgeloden mit dem Ziel, ihnen
eine - im Sinne der DDR - &sthetische, kulturpolitische Bildung zu
vermifteln. Das Resultat war, daB sie  eine gediegene
musikalischhandwerkliche Ausbildung erhielten. Am SchiuB dieser
Entwicklung stand die sich unter heftigstem Protest der Lehrer des
"klassischen Bereiches" voliziechende Einrichtung von Tanzmusik-
klossen an den Musikhochschulen der DDR.

"1969 - 1977

Die weltweite Anerkennung der DDR als Staat fihrte zu einem
gewissen wirtschaftlichen Aufschwung, der auch Auswirkungen
auf das kuiturelle Leben hatte. Nach Jahren des "Eingesperrtseins”

" durften Klnstler - auch die der Un’rerholfungskuns’r - wieder ins

Ausland reisen, und sie hatten mit ihren Auftritten dort Erfolge zu

- verzeichnen, was auch wieder RUckwirkungen hatte. Die ersten

Absolventen der Hochschul-Tanzmusikklassen tfrugen wesentlich
zur Anhebung des Niveaus auf dem Gebiet der Komposition und
Inferpre’ro’non bei. Dies alles fUhrte dazu, daB dieser Zeitabschnitt .
ZU einem Hohepunkt in-der Entwicklung der Popularmusik der DDR

- wurde. Und zwar in allen Bereichen - die auch durchaus
“gleichberechtigt nebeneinanderstanden: Beat, Jazz (mit allen

seinen Spielarten), Schlager, Un’rerhol’rungsmumk und populore
volks‘rumhche Musik;

- Als Chonsonin’rerprefen erwarben sich Ansehen: Dorit "G'é:bler, Kurt
- Demmler, Barbara Thalheim, Gerry Wolf.

Internationale Anerkennung als Schlagersanger erreichten: Hans-

Jurgen Beyer, Chris Doerk, Dagmar Frederik, Monika: Herz,
Andreas Holm, Frank Schobel, Regina Thoss, und das Duo Monika

“Hauff / Klaus Dieter Henkler.

An der Herausbildung eines typisch deutschen Jazz-Stiles waren

- beteiligh:  Ermnst Ludwig - Petrowsky, Conny Bauer, Hubert -
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Katzenbeier, Ulrich- Gumpert, Manfred Schulze, Friedhelm
Schénfeld. :

GrdBte Triumphe konnte die Popularmusik in diesen Jahren guf
dem Gebiet der Rockmusik (bzw., wie es damals noch hieB:

Beatmusik) erzielen: Tanzmusik und populére Homusik auf der .

Grundlage der deutschen Sprache; ausdrucksstarke Musik unld_
ausdrucksstarke, sich wohltuend vom Klischee der bis. dthn
Ublichen Schlagersprache abhebende Texte. An der Spitze
standen die Grubpen Pantha Rhei, die Puhdys und die Klaus-
Renft-Combo. Wesentlichen Anfeil an der groBen Breitenwirkung
hatfen auch die Gruppen Lift, Electra, Stern Meissen, GUunther
Fischer und der Gerd-Michaelis-Chor. o

Als herausragende Vocdlisten mussen auch genannt werden: -

Uschi Brining (Jazz), Beate Barwand und Veronika Fi’sch»er
(Rockmusik). '

Fusionsrﬁusik (als Symbiose «von Jazz und Rock) finden wir vor
allem in den Aufnahmen der Gruppen Modern ;SQuI, Sok und der
Lenz-Muller-Bigband. _ : :

1978 - 1989

Im lefzten Jahrzehnt des Bestehens der DDR kommt es auf dem
Gebiet der Popularmusik emeut zu einer Stagnation, und die
Entwicklung zeigt schlieBlich Verfallserscheinungen, die durchaus
als Widerspiegelung des nahenden Zusammenbruchs erkannt

. werden konnen. Zundchst ist festzustellen, daB es mit de.r \/_ielzohl :
von ausgebildeten Musikern in einem nach dem Prinzip der .

sozialen Gleichstellung aufgebauten Gesellschaftssystem fOr den
einzelnen besonders Tuchtigen (oder sich dafar haltenden) nur
wenig Chancen gibt, sich hervorzutun. Die dadurch hervor—_
gerufene Frustration brachte viele Popmusiker der DDR (vor allem

die Hochschulabsolventen) dozu, die DDR zu verlassen. Und

gérade die besten unter ihnen erkannten auch, qu ‘eine
nationale Isolierung sich unheilvoll auf die Entwicklung auswirken

“muB, und gelegentliche - oft hart erkdmpfte - Auslondsreisen Zur
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. Uberwindung dieser Abschottung kaum beitragen kénnen. Der

Weggang vieler dieser Musiker. (wie z.B. Veronika Fischer,  Axel
Glenn Mdlier, Friedhelm Schdnfeld - um nur einige zu nennen) war
“ein groBer Verlust fur das kulturelle Leben in der DDR.

-Viele Musiker résignfen‘en auch, als sie erkennen muBten, daB
eine Weiterentwickiung der Popmusik nicht mehr moglich war
ohne den Einsafz der modernen Tontechnik, mit deren-allseitiger

“Anwendung in.der DDR aber in absehbarer Zeit kaum zu rechnen

war. So kommt es schlieBlich trotz einzelner hervorragender
Aufnahmen von Rockmusikern und bedeutenden Live-Aufiritten
in der Jazz-Szene zu einer immer stérker um sich greifenden
Stagnation.

Zu dén' ‘Lichtblicken" dieses Jahrzehnts ist zu sogeh: Die

- beliebteste Rockgruppe - gleichermaBen von den Fachleuten

wie auch vom Publikum geschatzt - war Karat: besonders zu
erwdhnen st ihr auBerordentlich begabter Arangeur und
Komponist Ulrich Swilms (u.a. "Gewitterregen® und "Uber sieben
Bricken"). Weitere Rockgruppen - neben den im vorigen
Abschnitt erwdhnten - sind: City, Pankow, Silly, Prinzip und Die
Z6liner, '

Neu hinzugekommene Sangerinnen der Popmusik sind: Ina Marie
Federowski, Eva-Maria Pieckert, Gaby RUckert, Angelika Weiz und
Petra Zieger. :

Die auch in diesem Jahrzehnt ungebrochene Kreativitat des Jazz

i dér'DDR ist neben den im vorangegangenen Abschnitt
“aufgeflhrten Musikemn zudem den folgenden zu verdanken:
-.Hannes Zerbe, Axel Donner, Hermann Keller (). Jochen

Graswurm, Jochen Altenfelder (fp), Johannes Bauer (tb), Kiaus
Koch (b), Glnther Sommer (dn und Helmuth Sachse (git).

-Mit dem Aufstellen dieser Nom‘en' wird ein weiteres Problem

berlhrt: Je n&her man der Gegenwart kommt, um so stérker wird
ein -objektives Berichten von subjektiven, aus dem Werdegang
des Betrachters resultierenden WertmaBstében durchdrungen.
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Das ist ‘bei aller Geschichtsschreibung wohl so. In politisch
brisanten Zeiten wie den letzten zehn Jahren kann aber schon
das bloBe Erwdhnen oder auch Nichterwd&hnen von Namen zu
"Fehldeutungen fUhren. Nur durch eine sehr umfassende -
Darstellung - fur die aber innerhalb dieser kurzen Studie kein Raum
“ist. - lieBen sich diese Fehler einddmmen:. Das muB einer
weiterfUhrenden Arbeit Uberlassen bleiben.

Wie wdre nun der weitere Forschungsgang? Alle im vorliegenden
Bericht - nicht nur im letzten Abschnitt - erw&hnten Namen stehen
einerseits far einen oft sehr charakteristischen Lebenslauf,
andererseits aber, auch fUr meist typische Interpretationen und
Komposiﬂonen.' Die Herausarbeitung und - Aufz&hlung dieser
Fakten und - danach - ihre vergleichende Analyse muBte der
nachste Schritt bei der Erforschung der Geschichte der
Popularmusik im &stlichen Teil Deutschlands sein.
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