Phantasiegirten auf den Bildern alter Meister.
Von Ernst Kiaster.

Viele Muister der Malerei haben sich gern darin versucht oder
mil allem Scharfsinn darum bemiiht, Bauwerke aller Art auf
thren Werken darzustellen. die die Kennzeichen von Phantasie-
erzeugnissen tragen. Es entstanden auf Freskowand oder Maltafel
reich gegliederte, uppig ausgestattete Bauten; nach den Kosten
der Austithrung brauchte nicht gefragt zu werden. die Sorge um
die praktische Verwertharkeit und die Riicksicht auf die Gesetze
der Statik kamen nicht in Betracht. Beispiele finden sich auf den
Winden. aut denen die Meister des toskanischen Trecento heilige
Szenen erzihlt haben. und noch reicher und iippiger auf vielen
Werken des 16, und 17, Jahrhunderts. Die deutschen Meister folg-
len gern dem italienischen Beispiel, namentlich in der Zeit nach
Albrecht Diirer. Renaissancebauten spielten auf ihren Gemilden
cine groBie Rolle, noch bhevor die Architekten die Wirklichkeit mit
solchen sehmiickten.

Wie der Baukunst gegeniiber fanden die Maler ihr Behagen
darin. auch iiher dem Ornament den Reichtum ihrer Erfindungsgabe
auszuschittten, Kapitelle und Kassetten zu malen, die die Wirk-
lichkeit in Schatten stellten, weitriumige Hallen mit nie gemeiBel-
ten Bildwerken verschwenderisch auszustatten. Schlo und Palast
mit lippigen Terrassen und Brunnen zu umgeben und dem Rah-
men der von ihnen dargestellten Szenen durch solche Ubertiille
und Absonderlichkeit die Atmosphiire des Fremdartigen oder Fest-
lichen oder gar des Unirdischen zu verleihen, die der Kiinstler fiir
seinen Stoft brauchte.

Solchen Phantasichauten in ihren Einzelheiten nachzugehen
wire cine Aufgabe. die zur Kennzeichnung der Maler und der Fra-
gen, die ihre Zeit bewegten, mancherlei beizutragen vermdochte.
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Etwa uber die Rolle, die die Geheimnisse des Zentralbaus gespiell
haben, wire gewill mancher Aufschluf zu gewinnen.

Die Frage darf gestellt werden. ob die Meister unsrer curo-
piischen Malerschulen auch der Darstellung der Giarten
gleichen Anteil geschenkt haben mogen, wie der der, Bauten. Was
far Auskiinfte gewinnen wir bei einer Priifung der alten Malerei
und der Graphik? Es 1iBt sich erwarten, daB gar manches Mal
der Versuch gemacht worden ist. wie nie erbaute Architekturen
auch nie gesehene Girten darzustellen —— sei es, da8 man den
Gartenkiinstlern Anregungen geben zu konnen hoffte, sei es, das
man gerade bei der Darstellung von Girten der Phantasie alle
Freiheiten gonnen zu diirfen glaubte.

Eine folgerechte Bearbeitung der Frage verspricht allerhand
wichtige Aufschliisse tiber die Girten vergangner Zeiten. iiber die
Grundsiitze ihrer Gestaltung, tiber ihr Verhilinis zur Landschaft
itherhaupt. Es will indessen scheinen. daB wir uns hinsichtlich der
bildlichen Darstellung von Giirten und besonders der nur gedach-
ten und gemalten. aber niemals ernstlich geplanten oder wirklich
angelegten Garten nicht entfernt so reichem Material gegeniiber-
sehen werden. wie bei der Beschiiftigung mit gemalten Phantasie-
bauten. Eine cindringende Behandlung der gemalten Architek-
turen und Girten miite sich freilich mit einer Priifung der Frage

verbinden. was die Dichter jener Zeiten -—— von Rabelais bis zu
Jean Paul und der Narrenburg Adalbert Stifters -— fiir Garten-

lrdume ersonnen und zu Papier gebracht haben. Zwischen den
beiden Kunstformen bestehen auch  hier grundsiitzliche Unter-
schiede: der Maler IaBt uns immer nur einen Blick auf seine Bauten
und in scine Giérten werfen, withrend der Dichter uns mit aller
Ausfiihrlichkeit durch seine Phantasieanlagen fiithren darf. Der
Maler wird tiberdies bei der bildlichen Darstellung des Getriumten
eine letzie schwache Bindung an die Forderungen der Wirklich-
keit und den Schein des Moglichen nicht abstreifen diirfen. Uber
die Phantasiegiirten sei mit der Schilderung einiger mir bekannt
gewordener Beispiele kurz berichtet.

Aus dem Bereich des italienischen Quatirocento nenne ich zu-
erst Sandro Botticelli (1443-—1510). nicht den Maler. son-
dern den Graphiker. dem manche Gelehrte die Holzschnilte der
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Hypnerotomachia Polifili zuschreiben, des von dem gelehrten
Monch Francesco Colonna geschriebnen allegorischen Romans.
Zwuar bringt der Zeichner nicht das zustande, was die Phantasie
des humanistisch gebildeten Vertassers als Buchschmuck zu be-
anspruchen  hiitte, und etliche Zeichnungen sind von lehrbuch-
miBiger Trockenheit. Aber sie geben iiber gartentechnische Dinge
AufschiuB und fiir solche wohl auch originelle Anregungen, z. B.
iiher Baumverschnitt und Pfropfversuche'). Als Beziehungen zur
Gartenkunst lieBen sich aus dem Gemildewerk Botticellis man-
cherlei Einzelheiten auswerten. Anregungen, die iiber das von sei-
ner Zeit Verwirklichte hinausfihren, darf man vielleicht in seiner
an landschaftlich planende und gestaltende Gartenkunst erinnern-
den Darsteliung des Kampfes des Amor mit der Keuschheit (Schul-
bild, Nat.-Galerie London} sehen, sowie in den drei vegetabilischen
Apsiden, die sich Gber seine Mutter Gottes und die beiden Johannes
wolben {Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum).

Besondre Beachtung verdienen die Verkindigung des Lo-
renzo di Credi (Florenz, Uffizien}. Hinter der Halle, in der
sich die heilige Szene abspielt, hinter ihrer Tur und ihren beiden
Fenstern, liegt eine baumreiche Landschaft, in der Ferne erheben
sich Berge — die Aussicht gleicht dem Blick in einen landschaft-
beh angelegten malerischen Garten. Die Symmetrie des Predella-
reliets, der englischen Szene und deren Architektur klingt noch in
dem Gartenbild weiter ~— man denkt an die groBe Hauptallee des
franzosischen Gartens und glaubt zu spiiren, daB der Meister an
einen Garten gedacht hat, der mit der Architektur harmonisch eine
Einheit bildet. Architekturen. die zum Rahmen einer Landschaft
werden, finden wir auf Quattrocentobildern oftmals: die Miinch-
ner Maria vor dem Hlg. Bernhard von Pietro Perugino
(1446-—1523) und die Wiedererweckung des ertrunkenen Mad-
chens (Pinakothek, Perugia) desselben Meisters geben besonders
reizvolle, anmutige Beispiele. In andern Fillen wird die Land-
schatt von der Architektur und den unter sie gestellten Figuren
mehr zerstiickelt als umrahmt. Der Hinweis auf Aufgaben und

1 Ernst Kister, Betrachtungen dber cinige Weidenpfropfungen: Mittei-

lungen der D Dendrolog. Ges. 55 119421 305,
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Ziele der Gartenkunst scheint mir nirgends so vernehmlich und
mit so schonem Wohllaut sich zu dauBern, wie bei Lorenzos Bild.

Andrea Mantegna (1431—1505), der Meister der Per-
spektive, der leidenschaftliche Freund der darstellenden Geometrie,
war zugleich cin Mann der tippig spriefenden Phantasie. Siulen
und Pfeiler seiner Bauten zeigen sie in bestem Lichte. Mit grofier
Freigebigkeit stattet er sic mit Medaillons und Kassetten aus, mit
Pilaster-, Fries- und Attika-Reliefs: ganze Stidte plant und malt
er, mit vielen oft wunderlich unitalienischen Tiirnien, Pyvramiden,
problematischen Rundbauten (Lremitani, Paduva; Camera degli
Sposi, Mantua; Hlg. Scbhastian. Aigneperse; Predellentateln zun
Zenobild, Tours und Paris; Hlg. Georg in Venedig: Kupferstich
Kreuzabnahme B. 4). Wihrend die Bauten, unter denen sich die
Hauptfiguren seiner Bilder bewegen. klar und verstindlich bleiben
und allen Forderungen der Statik geniigen, it der Meister bei den
Bauten des Hintergrunds und hinter dem Schleier der Ferne seine
Phantasie unbehindert sprudeln und rauschen. Dazu kommen seine
Waffen-, Trophien- und Friichtestilleben (Triumphzug Cisars;
Stadtbilder auf den Bannern des Triumphzugs, Karton 1. Hamp-
ton Court; Zenobild in Verona: Evangelisten in St. Andrea). die
uns zu der Frage fithren, ob Mantegna an den Aufgaben der Gar-
tenkunst voritbergegangen sein mag. An solchen Beziehungen fehlt
es bei ihm keineswegs.

Gedanken und Aufgaben der Gartenkunst entspricht Mantegna
z. B. mit der prichtigen hohen Blumenapsis, unter der die Ma-
donna della Vittoria (Paris} thront. und dem boskettihnlichen.
von pflanzlichen Arkaden umrahmten Raum, in dem die Tugend
tiber das Laster siegt. Der wie das letztgenannte Bild fir das
Studiolo der Isabella d'Este 1497 gemalte Parnafl stellt den ge-
harnischten Apollo und die nackte Venus vor dunkles Baumgriin
auf eine Felsenbriicke, so daB eine ganz dfhnliche arkadische
Gruppe entsteht, wie sie der bildwerkreiche Garten spiiterer Zeiten
liebte. DaB Felsengruppen solcher Form und Art nicht denen der
Natur entsprechen, war dem Meister selbstverstiindlich klar. Aber
die Freude. auch Felsen und felsige Landschaft nach Phantasic
und Gutdiinken zu meistern. schien ihm ebenso verlockend, wie
den Gartenkiinstlern eines spitteren Jahrhunderts. Wie auf die
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FFelsenklippen des ParnaBbildes darf hier auch auf die burgen- und
stidtetragenden Konsolfelsen andrer Darstellungen (Hlg. Sebastian,
Aigneperse; Jagdzug des Lodovico Gonzaga, Mantua) hingewiesen
werden, und zugleich auf Mantegnas Zeitgenossen Francesco
Cossa (1436—78), der Felsen und Gesteine zu abenieuer-
lichen Formen zurechtknetet und mit diesen allerhand verwegne
LEinfille des Barockgartens vorwegnimmt {Triumph der Venus,
IFerrara: Legende des Hlg. Hvacinth, Vatikan).

Die Meister der frithen niederlindischen Schule lassen bei Dar-
stellung der von ihnen erdachten und ertrdumten Architekturen
nicht nur in denen des Bildvordergrunds, unter welchen die Haupt-
tiguren ihrer Darstellungen sich bewegen (Gossaert u. a.), sondern
namentlich bei der Darstellung ferner Stadte, die prunkvolle Kir-
chen. Rundbauten, Tiirme usw. erkennen lassen — von Jan
van Evek (1390—1440) (Frauen am Grabe Christi, Richmond.
Sammlung Cook) bis zu Quinten Massvs (Christus am Kreuz,
Wien) — ihrer Phantasie gern alle Ziigel schieBen. Mit ihren Gar-
tendarstellungen geben sie uns reiche, zuverliissige Auskiinfte iiber
die zeitgenossische Gartenkunst. Phantasievoll iiber das von der
Wirklichkeit Gegebene hinauszugehen scheint von ihnen nur selten
gewaglt worden zu sein. Ich denke hier eines schénen minnlichen
Bildnisses von Jan Mostacert (Briissel): hinter dem Dargestell-
tenerhebt sich ein hohes, mit Balkon und Dachgiirten ausge-
stattetes Haus, auf dem sogar ein hoher Etagenbaum sichtbhar wird.

Vor allem wichtig scheint mir, in diesem Zusammenhang auf
die Landschaftsdarstellung. besonders die eines G e ertgen tot
Sint Jans hinzuweisen. Wald und Wiese, Hiigel und Bichlein
haben auch andre Meister der Schule dihnlich gesehen und dar-
gestellt wie er, und doch fiihrt keines ihrer Bilder die Gedanken
des Beschauers so liberzeugend zu den Gestaltungsgrundsiitzen des
landschaftlich malerischen Gartens  wie  sein Johannes Baptist
(Berlin). Ich bin keineswegs der Meinung, daB Geertgen tot Sint
Jans einen kiinftigen Gartenstil vorausahnte oder gar empfehlen
wollte. Aber mir scheint, dag er die Landschalt seiner Heimat in
dhnlichem Sinne stilisieren zu sollen geglaubt hat, wic spiter die
Meister des landschaftlichen Gartens.
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Eine Kunstgattung eigner, hochst reizvoller Art bilden die
Werke der Miniatoren, die im 16, Jh. gewirkt haben und sich um
Simon Bening (1484—1561) scharen: Werke wie die Heures
de Henesy (um 1520), der Hortulus animae und das herrliche
Breviarium Grimani gehéren hierher und beanspruchen unsere
Anteilnahme durch die zahlreichen Gartendarstellungen und die
Abbildungen vieler Einzelheiten der Gartengestaltung und Garten-
ptlege ihrer Zeit, die wir auf ihren Bildchen finden-). Vor man-
chen Blittern des Breviarium Grimani mag man wohl im Zweifel
bletben, ob sie uns wirklichkettstreu tiber Géarten berichten, die der
Kiinstler geschen hat, oder als Ergebnisse eciner einfallreichen
Phantasie zu betrachten sind, mit denen der Meister des Pinsels
dem der Gartengestaltung allerhand Anregungen z. B. uber Aus-
stattung zentralbauartiger Girtchen gibt, dem Verlangen nach
variété zu dienen. das bei Anlage und Ausstattung der Bosketts
des spiteren franzisischen Gartens so wichtig wurde.

Daff Peter Paul Rubens (1577-—1640) in seinem Werk
die Anregungen, die Werke der Gartenkunst zu geben vermogen.
nur selten verwertet hat. mag bei der Vielseitigkeit des Meisters
vielleicht Wunder nehmen. Von Giirten zeigen uns seine Gemilde
und die Graphik, die unter seiner Leitung stand, nur gelegentlich
enge Ausschnitte (Rubens und Helene Fourment im Garten ihres
Hauses, Miinchen; Susanne im Bade). Nur cinmal ist er iiber solche
beiliutige Verwertung des Gartenkiinstlerischen hinausgegangen:
mit der Darstellung der Nausikaa-Szene (Palazzo Pitti), mit der
uns Rubens in eine weite, bergige Landschaft fithrt. die im we-
sentlichen der von dem Schiffbruch des Aeneas (Berlin) bekann-
ten entspricht: auf die Abhinge eines felsigen Gebirgs zaubert Ru-
bens den gewaltigen SchloBgarten des Kdénigs Alkinoos. Von den
Wundern der Anlage hekommen wir bei Rubens freilich nur dic
cose che si murano zu sehen: Umfassungs- und Stitzmauern.
Terrassen und Treppen. Siulenhallen und Rundtempel — als galte
es, den barocken Hofgarten von Scheria mit Casino und Belvedere
auszustatten. Die Ferne liegt hinter einer Luftperspektive. die uns

?1 Ders., Belgische Giarten des 15, Jh.: Repertorium . Kunstwiss, i1 (1919
148; Die Entwicklung der Gartenkunst seit dem 15. Jh.: Schriften d. Ver. 2
Verbr. naturwiss. Kenntnisse 80 (Wien 1939/407 15,
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leider eine bessere Einsicht in die Einzelheiten der groflen Garten-
schépfung versagt.

Bei allen bisher besprochnen Gartendarstellungen handelt es
sich um gelegentliche AuBerungen angesehener Meister zur Frage
der Gartenkunst oder unbeabsichtigte Annidherung ihrer Phantasie
an die Aufgaben dieser Kunst. Dal sich die Kiinstler planmiBig
und im groBen um die Erfindung von Phantasiegirten und die
Schaftfung eindrucksvoller Scheingirten bemuhien, kommt wohl
nur cinmal in der Geschichte der bildenden Kiinste vor: in der
Welt des Scheins, die wir Theater nennen und in der wir wie vor
Bauten von nie gesehener Pracht und Uppigkeit, so auch in Gérten
von ziigelloser Raumverschwendung und zu abenteuerlich gehiiuf-
ten Vegetabilien gefiithrt werden. Solche Girten spriefen unter-
den Hianden der Vorhang- und Kulissenmaler, die nicht nach den
physiologischen Bediirfnissen der Gewichse und den Schwierig-
keiten der Gartengrundstiicke oder der Freigebigkeit eines Bau-
heren zu fragen brauchen. Die Kulissenmaler fiithren uns nicht
nur in das Innere marchenhafter Girten, wo sie uns Blicke auf die
Hauptalicen werfen lassen, sondern besonders gern an den FuBl
der hohen Mauern, die die Garten umgrenzen und tiber die sich
auf aufgeschiittetem Grundstiick michtige Biume in betrachthicher
Hohe Gber uns erheben. Die Freude der Zeit an solchen hangen-
den' Gérten, die oftmals in zwei Stockwerken iibereinander miich-
tige Baume erscheinen lassen, ist im 17. und 18, Jahrhundert nicht
gering. Uberall wird der Garten mit Zvpressen und Palmen in ver-
schwenderischem Reichtum ausgestattet. Wer das SchloBtheater
von Schwelzingen. diese aus dem deutschen Besitz an alten stil-
vollen Rokokotheatern erhaltne Kostbarkeit ersten Rangs, be-
sucht, wird auf dem Vorhang eine Gartendarstellung erblicken,
die dem Gesagten entspricht. und sich iiber die dekorative Wir-
kung solcher Theatermalerei Gedanken zu machen gute Gelegen-
heit finden.
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