Ulrich Karthaus

Thomas Manns Sprachkunst

Sprache und Kunst*

Mit der heutigen Vorlesungsstunde beende ich
die Vorlesung, die ich in diesem Semester Gber
Thomas Mann gehalten habe. Ich weil3, dass
man mir eine Ubertriebene Vorliebe fur diesen
Dichter nachsagt. Um dies Gerlicht nicht Gber-
handnehmen und ausufern zu lassen, habe ich,
was Thomas-Mann-Vorlesungen betrifft, Absti-
nenz gelbt. ich hielt 1975 eine anlasslich sei-
nes 100. Geburtstages und in diesermn Sommer
eine zweite anldsslich seines 125. Geburtsta-
ges, und auBerdem keine weiteren. Soviel als
captatio benevolentiae.

Die heutige Vorlesungsstunde ist, wie es sich
gehort, in drei Teile gegliedert. Der erste Tell
beschaftigt sich mit der Sprache des erzdhleri-
schen Werkes, der zweite versucht sich an einer
Skizze seiner Kunsttheorie, und der dritte
erldutert sie am Beispiel des Romans Der Er-
wadhlte. Ich hoffe zu zeigen, dass beides, die
poetische Sprache und die Kunsttheorie, mit-
einander zusammenhangen.

Ich beginne mit Teil |, fahre fort mit Teil il und
schliefBe mit Teil IIl. Dies erwdhne ich u.a. auch,
um zu demonstrieren, dass ich, obwohl an der
Schwelle vom Mannes- zum Greisenalter ste-
hend, noch bis drei zu zéhlen vermag.

Die Leser des Romans Buddenbrooks erinnern
sich des Anfangs:
~Was ist das. -~ Was ist das
sJe, den DUwel ook, c'est la question, ma tres chere de-
moiselle!”
Der kurze Dialog zwischen dem GroBvater Jo-
hann Buddenbrook und seiner Enkelin Antonie
verbindet drei Sprachstile miteinander: das

* Dies ist der unveranderte Text der Vorlesung, mit der sich
der Verfasser am 10, Juli 2000 in den Ruhestand verabschie-
dete. Auf Nachweise von Zitaten und bibliographischen An-
gaben wurde verzichtet.

Deutsch des Luther-Katechismus, das Nieder-
deutsch der Hansestadt Lubeck und das galan-
te Franzosisch des Ancien régime. Dieser Ro-
mananfang ist, so gesehen, ein Bekenntnis
zum Prinzip der Stilmischung. Die Literaturwis-
senschaft sieht in der Verbindung unterschied-
licher Stile oder genera dicendi ein Merkmal
realistischer Schreibweise. Sie beabsichtigt, un-
ter anderem, die Charakterisierung der Perso-
nen durch thre Sprache, durch die Worte, deren
sie sich bedienen, getreu der 1753 formulierten
Maxime von Georges-Louis Leclerc, Comte de
Buffon, ,Lle style est 'homme méme” -, Der
Stil ist der Mensch selbst, ganz und gar”, Gber-
setzt Johann Georg Hamann,

Die Stilmischung, scheinbar ein Ausweis der
Zugehorigkeit zum Realismus, gewinnt indes
im Frihwerk Thomas Manns um 1900, zu einer
Zeit, in der die Literaturgeschichtsschreibung
das Ende des poetischen oder birgerlichen
Realismus sieht, eine weitere Bedeutung. Die-
ser Erzahler benutzt sie, um seine, die ihm ei-
gentumliche Art der Ironie zu erzeugen, denn
nicht wahr? Thomas Mann und lronie: Das
reimt sich, etwa wie Schiller und Idealismus
oder wie Goethe und die Frau von Stein. Und in
der Tat lassen sich zahlreiche Belege beibringen
fiir den ironischen Gebrauch der Zuteilung un-
terschiedlicher Sprechweisen zu verschiedenen
Personen - ich fihre einige dieser Belege an,
ohne zuvor zu erdrtern, was ich unter Ironie
verstehe.

— Da ist, erstes Beispiel, der Immobilienmakler
Sigismund  Gosch, dessen Lebenswerk, die
Ubersetzung samtlicher Dramen des spani-
schen Dichters Lope de Vega (1562-1635) der
Vollendung harrt. Von dessen angeblich 1500
Dramen sind rund 500 erhalten, die Uberset-
zung dieses oeuvres durch S. Gosch bleibt un-
vollendet, wahrend der Verfall der Familie Bud-
denbrook seinen Abschluss findet. Zum Sena-
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tor spricht er, in erlebter Rede sich selbst stilisie-
rend, wie folgt Uber die 1848er Revolution:
LHa, verdammt, das waren andere Zeiten gewesen, als er
wdhrend jener historischen Burgerschaftssitzung an der
Seite von des Senators Vater, neben Konsul Johann Bud-
denbrook dem Ansturm des wutenden Pobels getrotzt
hatte! Der schrecklichste der Schrecken Nein, sein Le-
ben war micht arm gewesen, auch innerlich nicht so ganz.
Verdammi, er hatte Krafte verspart, und wie die Kraft, so
das Ideal - sagt Feuerbach
Die Sitzung war alles andere als , historisch”:
Der Leser des Romans weiB, dass sie ergebnis-
los verlief und auch, daB3 der , wiitende Pobel”
friedlich auf der StraBe lungerte. Die Stilisie-
rung der Vorgdnge in der Erinnerung illustriert
den Hang des Maklers zu theatralischem Pa-
thos, ebenso wie das Zitat aus Schillers Glocke
oder die Erwdahnung des Philosophen Ludwig
Feuerbach. Er betreibt ein respektiertes burger-
liches Geschaft, verzichtet jedoch nicht auf ge-
legentliche Darstellungen seiner insgeheim er-
traumten Existenz als Intrigant und Bésewicht:
.Er bedauerte aufrichtig, nicht bucklig zu
sein.” Der eine Satz mit seinem Spiel um die
Wortbedeutung von , aufrichtig” und ,buck-
hg” als Gegensatz zu aufrecht ironisiert sein
Bestreben, eine , Charakterfigur zwischen Me-
phistopheles und Napoleon ™ zu spielen, fir die
in der Handelsstadt an der Ostsee kein Platz ist.
- Da ist, zweites Beispiel, eine andere Nebenfi-
gur, Sesemi Weichbrodt, die in der Tat bucklig
ist, deren ,Lehrerinnenvernunft” sie jedoch -
,bebend vor Uberzeugung” zur ,Prophetin®
macht - dies das letzte Wort des Romans. Wie-
derholt wird erzahlt, wie sie bei festlichen An-
lassen thre Schilerin Tonie begluckwiinscht mit
den Worten: , Sei glocklich, du gutes Kind!” -
Worte, die ironisch sind, weil der Wunsch sich
nicht erfillt; die sprachliche AuBerung steht im
Widerspruch zur Wirklichkeit.
- Da sind, als drittes und vielleicht wichtigstes
Beispiel, die Adjektive. Im Zauberberg schwarmt
der Literat Settembrini: ,Ich glaube an den
Fortschritt, gewiss. Aber Virgil verfigt Uber Bei-
worter, wie kein Moderner sie hat ...” Der Satz
endet mit drei Punkten, sie deuten eine Apo-
siopese an. Das wesentliche wird verschwiegen.
Denn die Beiworter haben fir die Sprache Tho-
mas Manns keineswegs eine beildufige Bedeu-
tung. Sie sind fUr seine Schreibweise konstitutiv.
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Wer Thomas Manns Sprache mit der Musils
oder Kafkas vergleicht, wird das bestatigt fin-
den. Er erzielt die Wirkungen seiner Prosa zu
einem guten Teil mit attributiv gebrauchten
Adjektiven. Wenn Settembrinis Worte Uber
Virgil in Hans Castorp den Eindruck erwecken,
es komme in der Literatur , offenbar auf die
schonen Worte an”, so spricht er, nur wenig
vereinfachend, die Ansicht seines Dichters aus.
Dieser, Thomas Mann, zeigt mit seinem Ge-
brauch von Adjektiven eine Sprachmachtig-
keit, wie sie allenfalls mit der Goethes ver-
gleichbar ist. Wer sich davon Gberzeugen und,
vielleicht, seine Kenntnis des Deutschen erwel-
tern mochte, kann in der Rezension der Lieder-
sammlung Des Knaben Wunderhorn, den
Reichtum von Goethes Sprache bewundern. Er
charakterisiert hier an die zweihundert Lieder,
jedes mit einigen Adjektiven, deren keines er
dabei wiederholt. Thomas Manns Sprache ist
von vergleichbarem Reichtum - aber anders
als Goethes Rezension zielt er mit seinen
Adjektiven weniger auf die eindeutige Charak-
terisierung als auf die Mehrdeutigkeit des
Gegenstandes, den er aus verschiedenen
Perspektiven sieht. Er bestatigt damit die alte
Erkenntnis: , Die Adjektive sind die ewigen
Unruhstifter in den Sprachen.”

Zahlreiche Belege fur diese Ansicht finden sich
im Felix Krull: die Einrichtung seines Elternhau-
ses kennzeichnet er als , sowohl lauschig wie
heiter”; sie wird bereichert durch ,ein wirkli-
ches Spinnrad” — wodurch der Geschmack der
Grinderjahre an Nippes und Gberflissigem
Schmuck charakterisiert wird. Es ist das Ambi-
ente des ,feinburgerlichen, wenn auch liederh-
chen” Hauses, in dem Krull heranwachst. Und
als er, achtjdhrig, in Langenschwalbach die Rol-
le eines Wunderkindes spielt, rihmt er, seinen
eigenen Narzissmus ironisierend, seine ,rih-
rende und wunderbare Erscheinung” - ahnlich,
wie er von seinen ,geschmackvoll geformten
Fingernageln spricht. Die Musik ist fur ihn ei-
ne , traumerische Kunst”, und der Zylinder des
Operettenstars Miller Rosé ist ,mit idealischen
Glanzlichtern versehen”. Dem jungen Joseph
endlich erscheint die Mentalitat der dekaden-
ten Oberschicht Agyptens als |, schwachliche
Starkgeisterei”.



Man darf indes Uber den Adjektiven die biswei-
len isoliert verwendeten Substantive nicht
Ubersehen. Der Vater Felix Krulls liebt es, gele-
gentlich seine Familie und sein Haus in Eftville
fur einige Wochen zu verlassen, um in Mainz
als Junggeselle zu leben, und zwar ,zu seiner
Erfrischung”. Als Felix beobachtet, wie seine
Mutter den Oberschenkel seiner Schwester
Olympia ,mit einem Meterbande nach seinem
Umfange” misst, wird er ,zur Nachdenklich-
keit” gestimmt, und die Werke seines Paten
Schimmelpreester bezeichnet er als , Kunstge-
madlde”.

Man hat mitunter den angeblich Uberméafigen
Gebrauch seltener Fremdworter in dieser Spra-
che beanstandet. In der Tat sind sie oft unge-
wohnlich. In den Betrachtungen eines Unpoliti-
schen finden wir , Insipiditat” fur Torheit und,
im selben Satz, ,spirit” von Spiritismus abgelei-
tet, fir den von einem Medium berufenen
Geist. Neben solchen, vom Fremdworter-Du-
den als ,veraltet” bezeichneten Vokabeln gibt
es andere, die man als Neologismen identifizie-
ren kann. Ebenfalls in den Betrachtungen steht
der Satz: ,Ich genouflektiere vor keinem idol.”
Das Verbum ist aus dem Franzdsischen le ge-
nou - das Knie - und aus dem lateinischen flec-
tere — beugen, biegen, krimmen — gebildet.
Ebenfalls aus dem Franzosischen abgeleitet ist
LLubrizitat”; Sachs-Vilatte (bersetzt lubricité
mit ,, Geilheit”; ein komischer Effekt entsteht,
indem der Erzdhler von Joseph der Erndher es
einem altagyptischen Schreiber in den Mund
legt. In demselben Werk findet sich ,Inkum-
benzen”, abgeleitet von dem lateinischen Ver-
bum incumbere, eigentlich , sich hineinlegen”,
mit der Ubertragenen Bedeutung ,sich ins
Zeug legen, sich befleiligen”.

Wer an solchem Fremdwortgebrauch Anstof3
nimmt, sollte, der Gerechtigkeit halber, erwa-
gen, dass Thomas Mann oft auch Fremdwérter
und fremdsprachige AuBerungen durch deut-
sche oder germanische Worter und Redewen-
dungen ersetzt. So spricht er statt von Konser-
vatismus von ,erhaltender Weltanschauung”,
ahnlich schon in den Betrachtungen von ,er-
haltende(m) Gegenwilllen)”; statt ,chef”
wahlt er das niederlandische ,Baas”, und den
Pharao Echnaton, vielleicht, weil er ihn mit ei-

nem ,vornehmen Engldander aus etwas ausge-
bitthtem Geschlecht” vergleicht, ldsst er seiner
Gattin Nofretete zum Abschied nachrufen: ,So
long” - aber auf deutsch: ,so lange!"” Der ko-
mische Effekt entsteht durch die wortliche
Ubersetzung, ebenso wie in den Worten einer
anderen Figur: , Dergleichen heif3t sich ein su-
Bes Billett.”

Antje Syfull macht in ihrer Dissertation Zaube-
rer mit Marchen auf eine AuBerung des agypti-
schen Gefangniskommandanten Mai-Sachme
aufmerksam, die man als poetologisches Be-
kenntnis seines Dichters Thomas Mann lesen
darf:

LEs gibt, soviel ich sehe, zwei Arten von Poesie; eine aus
Volkseinfalt und eine aus dem Geiste des Schreibtums
Diese ist unzweifelhaft die hohere, aber es ist meine Mei-
nung, dall sie nicht ohne freundlichen Zusammenhang
mit jener bestehen kann und sie als Fruchtboden braucht,
so wie alle Schonheit des oberen Lebens und die Pracht
Pharao’s selbst die Krume des breiten, bedUrftigen Lebens
braucht, um dartber zu bluhen und der Welt ein Staunen
zu sein.”

Knupft diese AuBerung aus Joseph der Erndh-
rer von 1943 an den eingangs zitierten Anfang
von Buddenbrooks aus dem Jahre 1900 an, so
erklart sie zugleich die vom realistischen Prinzip
der Stilmischung ldngst emanzipierte Sprach-
kunst des spaten Thomas Mann. Er mischt
Stile und Sprachen, legt groBRen Wert auf den
musikalischen Klang und verfahrt dabei ebenso
eklektisch wie einfallsreich.

Den Schreiber Cha'ma’t, der Josph ins Gefangnis
bringt, lasst er mit Redewendungen sprechen,
die ersichtlich der Mundart Bayerns entstammen:
LWir werden fein nichts mehr annehmen von
dir” oder:,,0 mein!” In der spaten Erzahlung Die
Betrogene benutzt er zu meiner Genugtuung die
Mundart meiner Vaterstadt Dusseldorf: ,Da ist
wat am kommen” sagt die Protagonistin ange-
sichts einer Schwangerschaft, und der Kellner
des Gasthofes >Zum Elephanten< in Lotte in
Weimar verbindet, getreu dem literarischen Prin-
zip Mai-Sachmes, die Prasentation seiner literari-
schen Kenntnisse mit dem Idiom seiner Heimat,
indem er mit Klassiker-Zitaten spricht, zugleich
aber in ,stark thuringisch-sachsisch gefarbter
Redeweise”.

In diesem Zusammenhang muss auch die Vor-
liebe Thomas Manns fir die aus altester deut-
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scher Sprachuberlieferung stammende Form
der Alliteration mindestens erwahnt werden.
Man erkennt sie bereits im zweiten Mersebur-
ger Zauberspruch, der aus dem 10. Jahrhun-
dert stammt. Dass Richard Wagner - in vielen
asthetischen Fragen Thomas Manns Lehrmeis-
ter — diese alteste deutsche Form des Reims in
einer zur Parodie herausfordernden Weise zu
Tode geritten hat, hindert nicht, dass sie hier als
tragendes Stilprinzip wirkt: teils wie selbstver-
standlich den Fluss des Satzes unterstreichend,
teils in deutlich parodistischer Absicht: der
Schlaf befreit den Menschen ,von Plack und
Plage”, Joseph geht , mit Gott aufs Ganze"” der
Trunk bewirkt ,taumelnde Triibung”, Schwei-
ne withlen ,mit ihren rosigen Risseln im Bo-
den”, und eine meteorologische Beschreibung
spricht von , wattige(m) Wetterdunst” und
.brauende(m) Brodem” Gelegentlich lasst
Thomas Mann sich durch dies Prinzip der Allite-
ration zu kiihnen Neuwortbildungen anregen:
ein Kinstler malt , Getier und Gemensch”.
Auch der Binnenreim kommt vor: ,lungernd
die einen, die andern lunzend”: ein Chiasmus,
ironisch-humoristisch, als bestiinde ein seman-
tischer Unterschied zwischen den beiden Ver-
ben. Die Frau eines Fischers sitzt ,,im Funzel-
dunkel der Stube”, und der Papst im Erwdhiten
spricht von des ,Stndengatten Vertigung”.
Hier begegnen wir auch dem Endreim und Ver-
sen, vor allem, wenn sich der Erzahler ntterli-
chen Taten und Kampfen zuwendet:

LDen Fisch auf seinem Schilde, so schwang er bar und hell
sein Schwert, das war thm, zwiegeschliffen, der einzige
Gesell. Da kamen sie gelaufen von Herzog Rogers Lehn,
well sie sener Waffe Winken und das offene Tor gesehn,
des wollten sie Nutzen nelimen, den emen bald abtun,
doch wie er sich ihnen verleidet, das solit ihr horen nun
Wie st mir, ich wall gar nicht reimen - und lugen, doch,
der Daust ich glaube, ich find aus dem Marentakt mein
Lebtag nicht mehr heraus. Gregorius vom Fische, schnell
war er genug! Von Rogers Heergesinde er drei behend er-
schlug. Er schlug ste durch die Helme mit schwindem
Schwerterschlag. Zwel rollten in den Graben, der dritte
vor ihm lag. Zum Ublen Teufel, Truchsef3, es muB doch ge-
hen, dafy ich tuch verninftig und ohne zu singen bench-
te, wie grandhch er sich thnen verleidet! ”

Es lieBe sich die Aufzahlung und Beschreibung
dieser Sprachspiele noch weiter fuhren, und
es lieBe sich zeigen, wie, vor allem im Spat-
werk, eine von der Kritik des ofteren getadel-
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te Neigung zu Manierismen sichtbar wird. Bei-
spiele bietet etwa die Redeweise August von
Goethes in Lotte in Weimar. |hm ist die Uber-
setzung von Renaissance mit , Auflebung”
anzulasten, er erfindet ein Adjektiv, indem er
erklart, er wolle der Hoftheaterintendanz
.beitratig” werden — worauf Charlotte Kest-
ner zunachst ,fast entsetzt” reagiert, aber
nachdem das Gesprach eine Weile mit dem
Neologismus gespielt hat, bildet Charlotte
daraus das Substantiv ,, Beitratigkeit”. Ahnlich
Sibylle im Erwdhiten: Sie spricht vom ,No-
menculator” des Papstes und nennt ihn sei-
nen ,conseiller in Gnadensachen, Muntwalt
der Pupillen und Witwen”. Pupillen - das
Wort steht in dieser Bedeutung auch im Zer-
brochenen Krug - sind Pflegebefohlene und
Mundel, ein Nomenclator war im alten Rom
ein Sklave, der seinem Herrn die Namen der
Gaste zuflistern musste, aber den |, Munt-
walt”, wohl eine Zusammenziehung aus Vor-
mund und Anwalt, sucht man bei Grimm und
im Duden vergeblich.

Ich fasse zufammen ~ selbstverstandlich mit ei-
nem Thomas-Mann-Zitat. Als Joseph von dem
Midianiter, der ihn von seinen Bridern gekauft
hat, nach Agypten in das Haus Potiphars ge-
bracht und dort abermals verkauft wird, preist
der Verkaufer ithn, indem er seine sprachliche
Kompetenz rihmt: , Denn der Jingling ist hell
und beredt, daB es eine Annehmlichkeit ist,
und hebt dir Zierlichkeiten aus dem Sprach-
schatz, dal3 es dich kitzelt.”

Ich hoffe, ich habe Sie mit diesem ersten Teil
meiner Vorlesung nur in vertretbaren Grenzen
gelangweilt. Wenn er etwas lang geraten soll-
te, so hat das seinen Grund ausschlieflich in
meiner Person. Als ich mich zum Studium der
deutschen Literaturwissenschaft  entschloss,
war zu einem guten Tell die Freude am schonen
Wort, die mafBgeblich von Thomas Mann be-
einflusst worden war, fir diesen Entschluss
maBgeblich, und ich habe mich wahrend mei-
ner beruflichen Tatigkeit bemiht,den Studie-
renden in meinen Kollegien etwas von dieser
Freude an den asthetischen Reizen der Dich-
tung zu vermitteln.

Damit komme ich zum zweiten Teil. Es wird Sie
freuen, dass er klrzer ist als der erste.



Weshalb treibt Thomas Mann solche Sprach-
spiele?
Zunachst illustrieren sie seine Auffassung vom
Dichter. In einer ironischen, nahezu burlesken
Darstellung seiner selbst, Im Spiegel, schreibt er
1907:

LBin Dichter ist, kurz gesagt, ein auf allen Gebieten ernst-
hafter Tatigkeit unbedingt unbrauchbarer, einzig auf Al-
lotria bedachter, dem Staate micht nur nicht ndtzlicher,
sondern sogar aufsassig gesinnter Kumpan — tbrigens ein
innerhich kindischer, zur Ausschweifung geneigter und in
jedem Betrachte anruchiger Scharlatan, der von der Ge-
selischaft nichts anderes sollte zu gewartigen haben als
stille Verachtung. Tatsache aber ist, daB die Geselischaft
diesem Menschenschlage die Moglichkeit gewahirt, es in
ihrer Mitte zu Ansehn und hochstermn Wohlleben zu brin-
gen. Mir kann es recht sein; ich habe den Nutzen davon
Aber es ist nicht in der Ordnung. Es mul3 das Laster ermu-
tigen und der Tugend ein Arger sein.”
Da ist zunachst das Bekenntnis zur Kinstler-
existenz, das Gestandnis seiner Verwandtschaft
mit den fragwirdigen Kinstlerfiguren seines
Frihwerkes, mit Christian Buddenbrook, dem
Bajazzo, mit Detlev Spinell, aber auch mit Han-
no Buddenbrook und Tonio Kroger. Er hat sich
immer wieder dazu bekannt; seriéser und
grundsatzlicher tat er es zum Beispiel 1939 vor
Studenten der Universitat Princeton:
LKunst soll keme Schulaufgabe und Muhseligkeit semn,
kemne Beschaftigung contre coeur, sondern sie will und
soll Freude bereiten, unterhalten und beleben, und auf
wen ein Werk diese Wirkung nicht Ubt, der soll es liegen-
lassen und sich zu anderem wenden.”

Damit ist die Forderung abgewehrt, die schone
Literatur — Thomas Mann verstand sie immer
als Kunst, die mit der Musik nahe verwandt ist
- soll Fragen beantworten und Probleme l0sen,
womoglich gar bestehende Verhaltnisse ver-
bessern. Ich habe in einer friheren Vorlesungs-
stunde vesucht, das am Beispiel des Schulkapi-
tels in Buddenbrooks zu demonstrieren. In
einer EinfGhrung in Tolstois Anna Karenina for-
muliert er:
.Dichtung braucht nicht Fragen zu l0sen, sie braucht sie
nur dem Geflhle recht nahe zu bringen, ihnen die hichs-
te, schmerzlichste Kraft der Fragwurdigkeit zu verleihen,
um das thre geleistet zu haben.”
Das deutet an, dass so burlesk und unverbind-
lich, wie er es 1907 dargestellt hatte, das Spiel
der Kunst nicht immer zu sein braucht. Tolstois

Anna Karenina, wie Thomas Manns Budden-
brooks oder Der Zauberberg sind Kunstwerke,
die ihren Rang, ihr Gewicht und ihre Wurde
den Figuren und ihren Schicksalen verdanken,
von denen sie erzahlen. Sie sind, was Thomas
Manns Romane betrifft, immer authentisch,
verblrgt durch eigene Erfahrungen mit sich
selbst und mit anderen Menschen. Das gilt
auch fir einen Taugenichts wie Hans Castorp
oder Felix Krull. Aber diese Figuren haben nie-
mals in dem Sinne gelebt, wie wir leben, die wir
von Véatern gezeugt und von MUttern geboren
wurden, da sie dem Kopft des Dichters entstie-
gen sind.

Sind diese Figuren also fiktiv, so sind sie zu-
gleich doch auch Bekenntnisse — Goethes Cha-
rakteristik seiner Werke als , Bruchstiicke einer
groBen Konfession™ lasst sich auf Thomas
Mann Ubertragen, verstehe man Konfession als
Glaubensbekenntnis oder als Stnden- und
Schuldbekenntnis. Er war gepragt vom Bedirf-
nis seiner lutherischen Vorfahren nach Recht-
fertigung, und dies Ethos hat ihn und sein
Werk bestimmt. Wenn die dltere Literatur zu
diesem Werk immer wieder den Gegensatz von
Kinstler und Blrger v.a. im Frahwerk betont
hat, so tat sie das unter dem Eindruck dieser
Spannung zwischen den Masken der Figuren,
hinter denen die Erfahrungen ihres Dichters er-
kennbar sind - ein grundsatzliches Problem der
Dichtung: die Spannung zwischen der Authen-
tizitat thres ,Gehaltes”, mit Goethe zu spre-
chen - also der Fragen, die sie aufwirft — und
der Fiktionalitat. Es ist dem Kunstler ernst mit
diesen Fragen, ,zu Tranen ernst — aber nicht
ganz, und also gar nicht.” So sagt Thomas
Mann es in dem Vortrag Leiden und GréfSe
Richard Wagners, indem er zugleich auf die so
schwer verstandliche Einsicht verweist, , dass
Tragodie und Posse aus ein und derselben Wur-
zel kommen. Eine Beleuchtungsdrehung ver-
wandelt die eine in die andere.”

Mochte ihm die Wagner-Stadt Munchen, in der
er das 1933 bekannte, hierin nicht folgen, pro-
testierte sie so vehement gegen diese Interpre-
tation Wagners, die zugleich ein Bekenntnis
Thomas Manns zu sich selbst und zu seiner ei-
genen Kunst ist, dass er von diesem Protest ins
Exil getrieben wurde und, schlimmer noch,
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lebenslang im Innersten getroffen und verletzt
blieb, so dass er nach dem Zweiten Weltkrieg
nur noch besuchsweise nach Deutschland zu-
rickkehrte — so blieb doch das Problem dieser
Spannung zwischen Bekenntnis und Burleske,
zwischen Spiel und Konfession, zwischen Er-
lebnis und Maske bis zum Ende seines Schaf-
fens und seines Lebens in erregender und inspi-
rierender Intensitdt lebendig fur ihn.
Und der Leser nimmt teil an dieser Spannung:
der produktionsasthetische Aspekt zeigt ihm,
dem literarisch interessierten und informierten
Leser des poetischen Werkes, wie es zustande
gekommen ist; es mag ihm dabei gehen, wie
Thomas Mann es von Hanns Eisler berichtet:
LBesonders wenn es um Wagner ging und die komische
Ambivalenz seines Verhdltnisses zu dem grofien Demago-
gen, wenn er iim auf die Sprunge kame, den Finger in der
Luft schuttelte und rief Du alter Gauner!” konnte ich
mich ausschatten vor Lachen.
Zugleich aber wird er, der Leser, da diese
Kunst thm die Figuren und ihre Probleme
nahebringt, von ihren Erlebnissen und Emp-
findungen ergriffen: Er nimmt teil am Tode
Hanno Buddenbrocks oder des kleinen Nepo-
muk Schneidewein; Erika Mann berichtet,
wie sie, bei der Lektire dieser Abschnitte un-
ter der Frisierhaube eines Coiffeurs in New
York, vor Ergriffenheit geweint habe. Es ist ei-
ne solche Ergriffenheit keine Schwache des
Rezipienten, sondern eine Starke des Kunst-
werkes; der Dichter hat es auf solche Wir-
kung abgesehen bei der Beschreibung von
Sterbefallen, so wie er Heiterkeit bewirken
will mit seinen Sprachspielen und Schmerzen,
mit prezidsen Fremdwdrtern und Neuwort-
bildungen, mit ironischen Adjektiven und hu-
moristischen Substantiven.
Gegen Ende seiner Laufbahn als Schriftsteller
hat er sich als Humoristen definiert; 1953 sag-
te er in einer Rundfunkdiskussion:
Jronie, wie mir schent, ist der Kunstgeist, der dem Leser
oder Lauscher emn Lacheln, ein intellektuelles Lacheln,
mochte ich sagen, entlockt, wahrend der Humor das
herzaufquellende Lachen zeitgt, das ich als Wirkung mei-
ner eigenen Produktion mit mehr Freude begrufB3e als das
erasmische Lacheln, das durch die ironie erzeugt wird.”
Er erlautert dann sein Problem, das sich durch
die Neigung zum Humor ergibt, indem er eine
Anekdote von dem Komponisten Ditters von
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Dittersdorf erzahlt. Der wurde von Kaiser Jo-
seph Uber seine Ansicht zu dem Komponisten
Joseph Haydn befragt und antwortete: , Er hat
die Gabe zu tdndeln, ohne jedoch die Kunst
herabzuwdrdigen.” Thomas Mann knipft da-
ran den Kommentar: ,wenn ich gelegentlich
mit der Sprache getandelt habe, so muss ich
hoffen, dass ich dabei niemals ernstlich die
Kunst herabgewdrdigt habe.”

Diese Spannung zwischen der christlichen, re-
formatorisch-ethischen und der artistischen
Sphare mit ihren Einschlagen von Clownerie
und Demagogie hat das Werk Thomas Manns
gepragt. Sie wird verstarkt durch die Achtsam-
keit auf die Wirde seiner Person und seines
Kdnstlertums; eine narzisstische Verliebtheit in
sich selbst und in sein Werk spielt mit dabel.
Diese Spannung lasst sich selbstverstandlich
nicht auflosen, schon gar nicht in einer kunst-
theoretischen Weltformel, so wie sich die Néhr-
stoffe von Rindfleisch mit Liebigs Fleischextrakt
kondensieren, bewahren und auflosen lassen;
ich wahle diesen scheinbar abwegigen Ver-
gleich nattrlich zu Ehren der Institution, von
der ich mich heute verabschiede.

Damit komme ich zum dritten Teil, denn ich
mochte zum Schiuss Uber einen Roman spre-
chen, der in dieser Vorlesung noch nicht vor-
kam. Im Doktor Faustus wird ein Werk des
Komponisten Adrian Leverkiihn beschrieben,
eine Folge von Musikstucken fir die Puppen-
bihne, deren Handlung den Gesta Romano-
rum entnommen ist. In dieser anonymen
Sammlung von Sagen, Anekdoten, Fabeln und
Marchen aus der romischen Geschichte und
mittelalterlichen Legende aus dem 13. und 14.
Jahrhundert faszinierte nicht nur Adrian Lever-
kithn, sondern v.a. seinen Autor Thomas
Mann namentlich die Legende vom Papst Gre-
gor, die Hartmann von Aue gegen Ende des 12.
Jahrhunderts zu seiner Verslegende Gregorius
gestaltet hatte. Er beschloss, diese ,schonste
und Uberraschendste der Geschichten” seinem
Helden Leverkihn ,wegzunehmen und selbst
einen kleinen archaischen Roman daraus zu
machen”.



Das ist Der Erwahlte, der 1951 erschien. Die
»Handlung - sie spielt in einem erdichteten,
zeitlich unbestimmten Mittelalter — lasst sich in
wenigen Satzen referieren. Ein Herzog wird
nach langer kinderloser Ehe Vater eines Zwil-
lingspaares. Die Mutter stirbt bei der Geburt
und der Vater im 17. Lebensjahr der Geschwis-
ter. Sein Sohn und Nachfolger vereint sich in
der Nacht nach des Vaters Tod mit der Zwil-
lingsschwester Sibylla im Inzest. Als sie
schwanger wird, beschlieBBt er auf den Rat ei-
nes treuen Vasallen, eine Kreuzfahrt anzutre-
tef, um Buf3e zu tun fur seine Siinden. Er stirbt
bei diesem Unternehmen, und Sibylla bringt
einen gesunden Knaben zur Welt, fir den je-
doch auf der Welt kein Platz ist. Deshalb wird
er in einem Fasschen auf dem Meere ausge-
setzt und nach drei Tagen auf eine Kanalinsel
getrieben. Der Abt eines Klosters findet ihn, ei-
nen Geldbetrag, der zum Unterhalt des Kindes
dem Fasschen beigegeben ist, und eine Tafel,
auf der seine Bewandtnisse verzeichnet sind.
Er wird zunachst bei einem Fischer aufgezo-
gen, dann aber im Kloster in allen Wissen-
schaften unterrichtet. Siebzehn Jahre alt, er-
fahrt er durch Zufall von seiner adeligen und
stindhaften Geburt und beschlieBt, in die Welt
zu ziehen, um als Ritter BuBe zu tun fir die ex-
treme Sundhaftigkeit dieser Geburt. Nach
einer Schiffsreise von siebzehn Tagen gelangt
er in eine Hafenstadt, die belagert wird. Es ist
die Hauptstadt und letzte Zuflucht seiner Mut-
ter Sibylla. Sie hatte nach seiner Geburt und
Aussetzung das Gellibde getan, nie wieder ei-
nem Manne anzugehoren und alle Bewerbun-
gen zurlickgewiesen. Einer ihrer Bewerber je-
doch hat aus gekranktem Stolz das Land mit
Krieg Uberzogen und die Hauptstadt einge-
schlossen. Es gelingt Gregorius, diesen Herzog
von Burgund im Zweikampf zu besiegen, ihn
gefangenzunehmen und damit den Krieg zu
beenden. Er erringt die Hand der Herzogin, re-
giert das Land an ihrer Seite, und aus dieser
Verbindung gehen zwei Kinder hervor, ein
Madchen Herrad und ein Sohn Penkhart, ein
Name, in dem das Wort Bankert erkennbar ist.
Doch noch vor seiner Geburt entdecken Sibyl-
la und Gregorius ihre Verwandtschaft und be-
schlieBen, abermals zu biiBen; Sibylla, indem

sie ihrer Herzoginnenwdirde entsagt und ein
Asyl flr Aussatzige einrichtet, in dem sie tétig
ist, Gregorius aber, indem er sich auf einen
Stein in einem See begibt, wo er siebzehn Jah-
re lang einsame BuBe tut.

Da ist in Rom der Stuhl Petri verwaist, die Frage
der Nachfolge spaltet die Kirche, es kommt zu
einem Schisma,und in dieser Situation haben
zwei Mitglieder des Wahlgremiums eine Vision,
in der ihnen verheil3en wird: Habetis Papam -
Ihr habt einen Papst. Der von Gott Erwahlite
ist Gregorius auf dem Steine. Sie machen sich
auf, finden ihn, fGhren ihn nach Rom, und er
wird ein so gnadenvoll und weise wirkender
Papst, dass sein Ruf auch in Sibylias Asyl dringt.
Sie unternimmt eine Wallfahrt zu ihm, beich-
tet ihm ihre Sinden und erlangt von ihm die
Absolution, wobei sie einander wiedererken-
nen.

Solite man diese alte Geschichte, wie Thomas
Mann sie um die Mitte des 20. Jahrhunderts
wieder erzahlt, mit wenigen Worten charakte-
risieren, so verfallt man auf Bezeichnungen wie
heiter, amiisant und modern.

Zundchst ist der Anfang amisant — auch fur
den Literaturtheoretiker. Da wird ausfihrlich
berichtet, wie die Glocken Roms lduten - aber
kein Glockner zieht auch nur an einem Strang,
sondern , Der Geist der Erzahlung”. Er vermag
Uberall zu sein, gleichzeitig in jedem Glocken-
turm, aber er kann sich auch zur Person ver-
dichten. ks ist Clemens der Ire, der in St. Gallen,
am Pulte Notkers des Stammlers sitzend, die Er-
zahlung zu Papier bringt. Das ist ein intellektu-
eller Scherz mit poetologisch-literaturtheoreti-
schem Fundus.

In der Folge dieses Scherzes hat die deutsche
Literaturwissenschaft den Erzahler als Figur des
literarischen Kunstwerkes entdeckt oder wie-
derentdeckt. Die Person dieses Erzahlers bietet
die Méglichkeit zu Kommentaren und zu Be-
kenntnissen, die bisweilen auch Gber den Dich-
ter Thomas Mann etwas Zutreffendes aus-
sagen. So bekennt er beispielsweise seine
Unerfahrenheit im Waidwerk mit den Worten:
.Ich habe nie eine Sau bestanden” - ein Satz,
der ganz und gar unironisch ist, da er der Bio-
graphie Thomas Manns entspricht — ich neige
dazu, sie humoristisch zu nennen, ebenso wie
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den Kommentar des Erzahlers zum Inzest der
Geschwister, hinter dem abermals Thomas
Mann - er war ein gro3er Hundefreund - er-
kennbar ist. Als sie sich umarmen, werden sie
vom Geheul des Hundes in der Kammer ge-
stort, und der junge Herzog Wiligis schneidet
ihm die Kehle durch:

. O weh, der schone gute Hund! Nach meiner Menung
war es das Schhimmste, was diese Nacht geschah, und
eher noch verzeih ich das andere, so unstatthaft es war
Aber es gehorte wohl alles zusammen und war micht hier
mehr, dort weniger zu schelten, ein Gewoll von Liebe,
Mord und Fleischesnot, dall Gott erbarm Mich jedenfalls
erbarmt es.”
Als der in solcher Not gezeugte Sohn sich auf
seiner Seefahrt der belagerten Hauptstadt sei-
ner Mutter nahert, halt man sein Schiff fir ein
feindliches Fahrzeug und beschieBt es mit Stei-
nen und Griechischem Feuer:
LErst als sie viele Zeichen der Bescheidenheit und fried-
freundlicher Gesinnung gegeben, stellte man die Vertei-
digung ein und liel sie zu Lande. thr Boot war feurig

angekohlt, und zwele der Mannschaft hatten von Wirfen
blutige Kopfe. Doch waren sie ja nur Nebenpersonen "

Es ist dies ein humoristisches Spiel mit der
Selbstreflexivitat der Dichtung, fur die die Lite-
raturwissenschaft den Terminus Metafiktion
gefunden hat, den ich durch die Arbeit von
Mirjam Sprenger Modernes Erzdhlen kennen-
gelernt habe. Thomas Mann spielt dies Spiel,
um Heiterkeit zu verbreiten. Mehrfach hat er
die Ansicht vertreten, die Welt sei derart be-
schaffen, dass sie der Heiterkeit bedarf.

Es sind Scherze nicht nur fir Germanisten, ei-
ne Art von hoherer Heiterkeit bewirkend, die
ihren Rang der Erkenntnis des Leides und des
Todes verdankt. Der Ironiker, der sich im Laufe
seines Lebens zum Humoristen wandelte, rich-
tete 1934 an die Witwe seines Verlegers Sa-
muel Fischer (1859-1934) ein Kondolenz-
schreiben, in dem der Satz steht: ,Sobald man
Uber das Leben nachdenkt, kommen einem
die Tranen.”

. Kunst soll unterhalten und beleben” - im Zu-
sammenhang dieser Maxime erinnere ich an
die in einer friheren Vorlesungsstunde behan-
delte Roman-Tetralogie Joseph und seine Bri-
der. Nachdem Potiphars Frau Mut-em-Enet er-
folglos versucht hat, Joseph zu verfuhren, wird
er ins Gefdngnis gebracht, da sie ihn des Ver-
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tihrungsversuchs bezichtigt. Den Schreiber
Cha'ma't, der ihn dorthin fuhrt, belehrt Joseph:

LDaB sich der Mensch unterhalte und nicht sein Leben
hinbringe wie das dumpfe Vieh, das ist doch schlieBlich
die Hauptsache, und wie hoch er es bringt in der Unter-
haltung, darauf kommt's an.”
Seinen Erwdhlten nun, den Papst Gregor, stat-
tet er mit einigen Zigen seiner selbst aus. Er
beweist im Zweikampf seine Fahigkeit, , sich je-
den Augenblick Uber alles sonst Ubliche Mal3
zusammen zu nehmen und gleichsam seine Le-
bensgeister dabei in einem brennenden Punkt
zu versammeln.” Und wie sein Dichter weil3 er:

LAller Mut und jedes kihne Unternehmen, dem wir uns
wethen, und bel dem wir unser Alles und AuBerstes ein-
setzen, entspringt nur dem Wissen von unserer Schuld,
dem heBen Verlangen entspringt es nach Rechtfertigung
unsres Lebens und danach, vor Gott ein weniges abzu-
glerchen von unsrer Sundenschuld

Und auch fuhrt er ihn, den Erwahlten und
Begnadeten, in Hohen der Unterhaltung, von
denen er selbst getraumt haben mag.
Am Ende des Romans, da seine Mutter, die zu-
gleich seine Tante ist und friher seine Ehefrau
war, ihm, dem Papst, ihre Stinden — den Inzest
erst mit dem Bruder, dann mit dem Sohn - ge-
beichtet hat, kommt es zu diesem Dialog zwi-
schen den beiden:

Eine Aufgabe habe ich, Teuerste, deiner Seele zu stellen,

doch eine gnadenvolle: die Drei-Einheit zu fassen von

Kind, Gatte und Papst <

Mir schwindelt <

Begreife es, Sibylla, Wir sind Euer Sohn .«

Ste beugte sich lachelnd uber ihr Handkissen, indes ihr die

Tranen uber die von Alter und BuBle abgezehrten Wangen

rannen. Und sprach unter Lacheln und Tranen

Das wedd ich langst «

"Wie?csagte er.»So habt Ihr mich erkannt in der Papstkap-

pe, nach so vielen Jahren?«

Helligkert, aut den ersten Blick. Ich erkenne Euch immer ¢

*Und habt, lose Frau, nur Euer Spief mit Uns getneben?.

»Da Ihr Euer Spiel mit mir treiben wolltet -«

YWir gedachten, Gott eine Unterhaltung damit zu bieten..
In den Worten des von Thomas Mann erfunde-
nen Papstes verbindet sich die Verliebtheit des
Kunstlers in sein Werk und in sich selbst mit
dem Bedurfnis nach Rechtfertigung, das Be-
wusstsein der eigenen Meisterschaft und der
Stolz darauf mit der Demut des Christen und
des Sunders.
In der Tat: Hoher kann man es in der Unterhal-
tung nicht bringen. Es ist freilich eine Frage fur



theologische Systermatiker und Dogmatiker, ob
Gott als ein Wesen zu denken ist, das, wie wir
Menschen, fur Unterhaltung empfanglich ist.
Und falls die Theologie diese Fragen bejahen
sollte, bliebe immer noch die weitere Frage, ob
Gott denn durch eine Geschichte von derart ex-
tremer SUndenschuld zu unterhalten sei — ich
lasse die Frage auf sich beruhen, da ich, bei al-
ler Neigung zum interdisziplinaren Dialog, doch
nicht auf dem schwierigen Felde dilettieren

‘r"‘
B BADED
SALZHAUSEN

Das moderne Bad mit Tradition zwischen Vogelsberg & Wetterau

Sole-Bewegungshad, Kurmittelhaus mit Therapiezentrum

Krankengymnastische Abteilung fir Neurologie, innere Medizin, Orthopéadie
Gynékologie, Kinderheilkunde, Urologie, Chirurgie, Geriatrie

Ambulante Nachbehandlungen nach Operationen am Bewegungsapparat
Original Eifelfango, alle Massagen,
Lymphdrainage, med. Geratetraining, Inhalationen

Rheuma, Herz, Kreislauf, Nerven, Atemwege

Info: Kurverwaltung, Quellenstraf3e 2, 63667 Bad Salzhausen,
Telefon 0 60 43/96 33 0, Fax 0 60 43/96 33 50,
E-Mail: kurverwaltung @bad-salzhausen.de, http://www.bad-salzhausen.de

mag, das der Kénigin der Wissenschaften ge-
hort.
Die Kunst als Unterhaltung, die Dichtung mit
ihren Sprachspielen und Scherzen: Thomas
Mann hat sie, in der ihm eigentamlichen Spra-
che, mit einer Quadrige von Adjektiven charak-
terisiert:

Sie Kanst st das scb

frommste Symbol alles ur )
bens nach dem Guten, nach Wahrhet und Vollendung

> heiterste und
wehiichen Stre-
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