‘Erika Funk-Hennigs (Braunschweig)

Die Agitpropbewegung
als Teil der Arbeiterkultur der Weimarer Republik

Einleitung

Das in der zweiten Hélfte der Weimarer Republik auffauchende
Ph&nomen der Agitprop-Truppen steht im Kontext der dligemaei-
nen Arbefterkulturentwicklung, auf die von Seiten des wilhelmi-
nisch-nationalistischen Obrigkeitsstaates vor 1918 mit Diskriminie-
rung und allenfalls subkultureller Duldung reagiert wurde. Vor dem
Hintergrund der Forderungen Lenins, die literarische Tatigkeit in
den proletarischen ProzeB mit einzubeziehen und diese als allge-
meinen Bestandteil der sozialistischen Parteiarbeit zu erkidren,
erdffnete die KPD im September 1923 eine zentrale Abteilung fr
Agitation und Propaganda. Aus dem Konzept dieses Agitprop
entwickelte sich in der Verbindung von Kultur- und Parteiarbeit
eine ganz neue Erscheinung proletarischer Kultur, die auf ihrem
Héhepunkt die Leistungen des Arbeitertheaters, der Arbeiterdich-
tung und des Arbeiterliedes miteinander verknupfte,
Unterschiedliche Strémungen haben auf die Entwicklung der
Agitprop-Truppen EinfluB genommen.

Einen wesentlichen Faktor bildet das Arbeitertheater®, das durch
den EinfluB der Oktoberrevolution und die Grindung der KPD im
Jahre 1918 eine neue Quadlitét gewann, da ein Tell der burgerli-
chen Intelligenz AnschiuB an die revolutiondre Arbelterbewegung
suchte und auf diesem Wege dem revolutiondren Laientheater
neue Impulse zukommen lieB. Eine Reihe hervorragender Schrift-
steller, Schauspieler, Regisseure, Komponisten und Maler arbeite-
te mit den Arbeiterspielern zusammen. Namen wie Bertold Brecht,
Ernst Busch, Hanns Eisler, Erich Weinert, Stefan Wolpe, John Heart-
field, Wolfgang Langhoff, Hans Marchwitza, Hans Otto, Erwin
Piscator, Hans Rodenberg, Maxim Vallentin, Gustay von Wangen-
heim, Helene Weigel und Friedrich Wolf stehen stellvertretend fiir
viele andere. Die Arbeiterparteien bemuhten sich zu der Zeit,
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neue Formen der Fest- und Feiergestaltung zu finden und .ihre
versammlungen durch kinstlerische Darbietungen lgbendlger
und intferessanter zu gestalten. Daher lieBen sie sich geagl’r durch
Theaterexperimente der linken Intelligenz anregen. Zwel der ‘r}/—
pisch prolefarischen Kunstformen, die sich wéhrend dieses Anng-
herungsprozesses herauskristallisierten, waren  das qu§ensplel
und der Sprechchor. Gedichte z.B. wurden chorisch rezitiert, der
Wechsel zwischen Einzelsprecher und Chor veréinderte die Struk-
tur der Gedichte, gab den Versen einen neuen Aufbau un'd er-
weiterte ihre Dimension. Der Sprechchor wurde zu einem wirksa-
men Mittel der Agitation und der Propaganda. Die rpeisTep
kommunistischen Sprechchorgruppen funktionierten ihre Tdtigkeit
in den Jahren von 1924 und 1925 zu Spleltruppen um. An die STeIIg
von Sprechchdren fraten nun Stlck, Szene und Revue, C{O rrjn‘
diesen AuffUhrungsformen eine gerzieltere Propaganda fur die
Aufgaben der KPD vorgenommen werden konnfe.

Die proletarische Revue entwickelte sich zZiemlich schniall zur bg—
vorzugten Form, well sie sowcoh!l dem Unterhaltungsbedrfnis brgl-
ter Schichten der Bevdlkerung entgegenkam als auch auf die
Aktualitat lokaler Ereignisse ohne Schwierigkeiten eingehen konn-
te. Hinzu kam die Wendigkeit in der Technik und die Anspruchslo-
sigkeit des Apparates. Satire als Mittel der Desillusignierung .und
Montage als Mittel der BewuBtmachung differenzierter sqznoler
Prozesse wurden die vorrangigen Arbeitstechniken, angereichert
durch das Dokument, das Zitat und die Stafistik, Aufgrund ihres
lockeren Aufbaus, des raschen Flusses, der Einbeziehung ver-
schiedener Darbietungen und des unliterarischen Charakters kam
die proletarische Revue den BedUrfnissen der Spielfruppe‘n Qn‘r—
gegen: Damit konnte man unmiftelbar auf die ngeserelgmsse
reagieren. Die KPD und der KJVD organisierten im Jahre 1?25
verschiedene "Rote Revuen" oder "Rote Rummel", deren Splgl—
struktur die Entstehung der Agitproptruppen ab dem Jahre 1926 in
starkem MaBe vorbereitete,

Das Laienspiel, aus der Jugendbewegung der zwonzigfer Joh{e
heraus entwickelt, gab weltere Impulse flr die Arbei‘rersp;elprox!s.
Die Aufhebung der Trennung zwischen Buhne und Publikum, d.le
sparsame Ausstattung mit Requisiten, das Einbeziehen von. Musik,
Pantomime und Tanz, die bevorzugte Verwendung der eigenen
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Mundart, all dies sind Elemente, die spdater auch in den Auffiih-
rungen der Agifproptruppen wieder auftauchten.

Nach der Grindung der KPD in Deutschland 1918 entstanden
Wehr- und Schutzorganisationen mit dem Auftrag, die Kampfkraft
und polifische Uberzeugung der Arbeiterkiasse mit Hilfe von Ar-
belterliedern aus der sozidlistischen Arbeiterbewegung zu stérken
und zu intensivieren, die in der Weimarer Republik eine neue BI{)-
tezeit erfuhren. Auch die Arbeitsweise dieser Schutzorganisatio-
nen ist In engem Kontext zur musikalischen Praxis der Agitprop-
tfruppen zu sehen., Anhand des "Rote Front-K&mpfer-Bundes® soll
im folgenden ein kurzer Einblick in die spezielle Tatigkeit dieser
Wehrorganisationen gegeben werden,

Zur Funktion des Rote-Front-K&mpfer-Bundes (RFB)

Die 1924 in Halle gegrindete Wehrorganisation "Der Rote Front-
ka&mpferbund" (RFB) fraf mit seiner agitdtorischen Tatigkeit beson-
ders hervor. Unter der Leftung von Emst Thaimann entwickelte sich
der RFB zur machtigsten proletarischen Massenorganisation, die
konsequent die Politik der KPD vertrat. Hierzu frugen die zwischen
1925 und 1928 jahrlich stattfindenden Reichstreffen in Berlin eben-
so bel wie die vielen kleineren Werbeveranstaltungen - die sog.
Roten Tage - in kleineren Stédten und Ortschaften. Um den bei
diesen Treffen organislerten Aufmdrschen und Demonstrationen in
der Offentlichkeit entsprechende Bedeutung und Zugkraft zu
verleinen, bediente man sich des Marschliedes, das gleichzeitig
fir Ordnung und Disziplin in den Reihen der marschierenden Ar-
beiter sorgte. So entwickelten sich innerhalb des RFB in kurzer Zeit
verschiedene Musikgruppen wie z.B. Tambourkorps, Schalmeika-
pellen, Blasorchester und Spielmannsziige, die die Arbeitermdr-
sche bei Veranstaltungen unterstlitzen und den Kampfgeist stérk-
ten. Neben bekannten Arbelterliedem wurden auch eigene, spe-
ziell far den RFB geschaffene Lieder gesungen, die zumeist wer-
benden, aufkldrerischen Charakter beinhalteten und dariber
hinaus die Aufgaben und Ziele des RFB vertraten.

Schon im Jahre 1924 entstanden erste Jugendabteilungen des
RFB, die sich zum Ziel sefzten, unter der gesamten Jugend gegen
Militarismus  und Faschismus zu agitieren, In den Hafenstdten
bildete sich unter den Matrosen im Herbst 1925 die "Rote Marine”,
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die mit ihren Liedern wie z. B. "Rote Matrosen" oder "Lied der Ro-
ten Matrosen" ebenfalls fur die Stérkung der proletarischen Wehr-
und Schutzorganisationen warb.

Innerhalb des RFB bildeten sich auch Frauen- und Mddchenabtei—
lungen. Im November 1925 wurde der Rote Frauen- und Mad-
chenbund (RFMB) gegrindet, dessen Leitung Clara Zetkin Uber-

nahm,

Der weitaus gréBte Teil der Lieder des RFB wurde von den Ar‘bei-
tern selber gedichtet. Es gab allerdings auch einige Berufskdnst-
ler, die sich der revolutiondren Arbeiterklasse verbunden flhlten
und es deshalb als ihre Aufgabe ansahen, fur diese Wehrorgani-
sationen zu dichten und zu komponieren. Die Lieder des RFB fan-
den auf vielfdltige Weise Verbreitung. Die Arbeiterpresse "Rote
Fahne" sowie die "Rote Faust' verdffentlichten Neuerscheinun-
gen, spdter kamen auch bel der vom RFB gegrindeten Zeitung
"Die Rote Front" eine Reihe von Liedern mit Noten heraus. Ab 1925
erschienen RFB-Liederblcher, die fast jedes Jahr neu aufgelegt
werden muBten. Angesichts polizeilicher Verbote erschienen viele
Lieder in den Folgejahren unter anderen Titeln bei anderen prole-
tarischen Verlagen. FUr die bereits erwdhnten Instrumentalgrup-
pen gab der Rote-Front-Verlag ebenfalls Notenmaterial heraus.

Der RFB, der vor allem gegen die "FUrstenabfindung" und den
Panzerkreuzerbau agitierte, der ihnen als Symbol fir neue Krieg§-
vorbereitungen erschien, wurde aufgrund — seiner kommunls“rx—
schen Aktionen im Jahre 1929 verboten. Viele der mittlerweile
entstandenen Agitprop-Truppen kémpften nach dem RFB-Verbot
flir dessen Aufhebung und prangerten in Liedern und Songs die
verrtiterische Politik der SPD an.

Zur Revue "Roter Rummel"

Ebenfalls im Jahre 1924 fand die Grindung der Revue "Roter
Rummel" statt, Erwin Piscator war von der KPD beauffragt worden,
angesichts der bevorstehenden Reichstagswahlen Im Dezember
flir den Wahlkampf einen politisch-satirischen Abend zu gestalten.
In Anbetracht der Tatsache, daB der KPD im Gegensatz zu den
anderen Parteien kaum finanzielle Ressourcen fur einen aufwen-
digen Wahlkampf zur Verfligung standen, versuchte man neue
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Wege bei der Aufklarung der Burger Uber das Wesen der kompii-
zierten politischen und dkonomischen Prozesse zu gehen. Piscator
bediente sich des Mittels der Revue, da dieses ihm nach seiner
Uberzeugung® die skrupeliose Verwendung aller Méglichkeiten
bot wie Musik, Chanson, Akrobatik, Schnellzeichnung, Sport, Pro-
jektfion, Film, Statistik, Schauspielerszene und Ansprache. AL'JS Al-
tem wurde montiert, Neues hinzugeflgt. Die Musik, z. T. aus prole-
tarischen Kampfliedern bestehend, komponierte Edmund Meisel
Ein Zeitungsausschnitt aus "Die Rote Fahne"® bringt zum Ausdruckl
wie die Revue auf die Zuschauer gewirkt haben mug: ’

,,L}awohl, es ist eine Revue, eine Revue in vierzehn Bildern, aber sie dient
nicht dem bloBen Unterhaltungsbedrfnis der Massen, sondern jedes ih-
rer Billder beleuchtet schlaglichtartig, ernst oder burleskkomisch, ir-
gendein Problem des proletarischen Lebens, stellt eine Frage, deutelt ei-
nen Weg an, regt zum Denken an oder begeistert, reit mit" (zit. nach
Hoffmann/Hoffmann-Ostwald 1973, 158). '

Qer dgrchschlogende Erfolg dieser "Revue Roter Rummel" (RRR)
Ioste eine Revuebewegung aus, die von Berlin aus in die gréBten
lrjdustriezenfren Deutschlands vordrang. Der KJVD fOhlte sich fr
die Tradgerschaft dieser Revuen verantwortlich.

Wie erfolgreich die Agitationsmethoden der Roten Revuen waren
wird an den Polizeiaktionen deutlich, die darauf zielten, poli‘risché
Versc:‘mm.lungen der KPD zu schlieBen.® Den Arbeiterspielem
kam in dieser Situation zugute, daB die Texte nur skizziert waren
und viele Mf‘jglichkeifen far aktuelle Improvisationen zulieBen. Bei
Anwesenheit von Polizisten gelang es ihnen haufig mit Hilfe politi-
scher Improvisation, "unter den Augen des Gesetzes" die politi-
sche Botschaft herlberzubringen.

Zur Entstehung einzelner Agitproptruppen

Die erste Agitprop-Truppe, hervorgegangen

EKommunis’rischer Jugendverband gDegufscghIoru:(i:;Js ngirr:]re Kil\c/:?w
Das .Rofe Sprachrohr, Berlin". Der Grindung vorausgegangen
war ein Goﬁspiel der sowjetischen Truppe "Blaue Blusen" aus Mos-
kau, qas mit seiner Tournee insgesamt einen nachhaltigen Einflu
auf die proletarischen Spieltruppen ausldste und den entsche-

denden Impuls fir das Entsteh i
Deutschland gab. en der Agitprop-Bewegung  in
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Die erste Tournee fuhrte nach Hamburg, wo die Gruppe anldBlich
des Reichsjugendtages 1927 im Zirkus Busch mit der China-Revue
1Hande weg von Chinal" auftrat. Die Vorstellung lag formal noch
voll auf der Linie der Roten Rummel, die Musik orientierte sich an
populdren Schlagermelodien. Der revolutiondre Arbeiterdichter
Maxim Vallentin, fur die fextliche Seite des Stlickes verantwortlich,
prégte den Begriff Agitproptruppe und gab damit den Anstofd zur
Entwicklung der Agifpropbewegung.

Kurze Zeit danach unterstifzte Das Rote Sprachrohr eine Streik-
bewegung der Bergbauer im Kohlegebiet der deutsprachigen
&SR, Aufgrund ihrer groBen Erfolge erteilte das ZK der KPD im
Jahre 1928 der Agitprop-Truppe den Auftrag, die Zeitschrift "Das
Rote Sprachrohr' herauszugeben. Ste veroffentiichte die aktuelle
politische Orientierung, druckte die besten Materialien - Stlcke,
szenen und Noten - verschiedener Agitprop-Truppen ab und
organisierte einen gezielten Erfahrungsaustausch.

1929 erhielt die Gruppe eine Einladung zum Internatfionalen Ju-
gendtag in die Sowjetunion. Nach einer monaielangen Tournee
durch RuBland erfolgte ein "szenischer Bericht" Uber die Schwie-
rigkeiten beim sozialistischen Aufoau. Aufgrund des groBen Akfi-
onsradiusses  war man gezwungen, die Mitgliederzahl zu vergro-
Bermn. 1932 tourte ein Teil der Truppe ein Dreivierteljahr durch
Westdeutschland. Ein anderer Teil der Truppe, darunter auch eine
Kinderfruppe, blieb in Berlin‘und fuhrte dort Schulungen und Pro-
ben sowie Auffihrungen durch. Massenstreikbewegungen wur-
den unfersttitzt, Haus- und Hofagitationen, Landsonntage sfan-
den ebenso auf dem Programm wie Reportagen far Truppen-
programme, SfraBendiskussionen vor Filidlen burgerlicher Zeitun-
gen, auf Pléitzen und vor Betrieben.

Hanns Eisler war seit Ende 1927 Mitglied der Truppe und arbeitete
dort bis Anfang 1929 als Komponist, Klavierspieler und Dirigent.
Nach seinen eigenen AuBerungen lemte er sich in der Zusam-
menarbeit mit dem Roten Sprachrohr musikalisch prézis und den
Arbeitern verstandlich auszudriicken® (s. Anhang Seife 112! "Wir
sind das Rote Sprachrohr®),

Maxim Vallentin, der fir das Rote Sprachrohr auch Arbeiterlieder
schrieb, berichtet, daB sich nach dem Anbruch des Faschismus
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ein Teil der Mitglieder mit den Genossen des Roten Wedding zu-
sammentaten und ihre Arbeit illegal fortsetzten. Wahrend einige
Mitglieder der Agitproptruppe ins KZ gerieten, waren andere ge-
zwungen zu emigrieren. Ein Tell dieser Mitglieder griindete im
Jahre 1934 eine Agitprop-Truppe in Prag. zwei Jahre spdater die
Freie Deutsche Spielgemeinschaft. Diese Agitprop-Truppen ver-
standen ihre Aufgabe vornehmlich darin, die Emigranten emotio-
nal zu unterstlizen,

In die Sowjetunion emigrierte Mitglieder trafen dort auf Leidens-
gencssen aus anderen Agitprop-Truppen wie der Truppe 31 und
der Kolonne Links. Sie formierten eine neue Agitprop-Truppe und
enfwickelten in  Dnjepropefrowsk ein deutsprachiges Ge-
bietstheater, das flr die Kolchosen der deufschen Minderheiten
spielte, @

Die Agitprop-Truppe Kolonne Links ging 1928 aus der Wander-
sparfe des Sportverelns "Fichte" in Berlin-Steglitz hervor.” Auch sie
war durch die sowjetische Gruppe Die Blauen Blusen angeregt
worden und zeichnete sich durch groBe Begeisterung flr den
Kampf aus. Die meisten Spieler hatten aufgrund von Arbeitslosig-
keit viel Zeit. Kunstlerischer Leiter war Hans Klering, ein junger
Schauspieler, der bereits Erfahrungen In den Agitprop-Truppen
Rote Raketen (Berlin) und Blaue Blusen (KéIn) gesammelt hatte.
Hans Hauska, ein Schiler Eislers, komponierte die Lieder und be-
gleitete die Truppe auf dem Klavier, Die organisatorische und po-
litische Leitung Ubernahm Helmuth Damerius, der auch die mel-
sten Texte schrieb. lhre spezifische Spielform war die Vereinigung
von Pantfomime, Musik und Text in knappen satirischen Szenen.

Zundchst fraten sie in ihrem Heimartbezirk Berlin-Steglitz, nach kur-
zer Zelt in allen Bezirken Berlins auf. 1929 breiteten sie ihre Agita-
tionen Uber ganz Deutschland aus und warben fir die Internatio-
nale Arbeiterhilfe (1AH). In nur 172 Jahren gelang es ihnen mit
ihren Auftritten, 18 000 neue Mitglieder fur die KPD zu werben.
Dieser Erfolg wurde mit einer Gastsplelreise In die Sowjetunion
belohnt. Das Truppenlied der Kolonne Links, "Arbeitsmann, du
lebst in Not", wurde von Helmut Damerius geschrieben und be-

zieht sich konkret auf die Situation des Arbelters (s. Anhang Seite
114: "Arbeitsmann, du lebst in Not",
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Ein Pressefest der "Roten Fahne', des Zentralorgans der KPD, wgr-
de AnlaB zur Grundung der Agitprop-Truppe Roten ‘Raketen im
Herbst 1927. Das Festprogramm war ihnenl Zu Iongwelllg,‘ deshalb
kam ihnen die Idee, selber Szenen und Llieder ZL.{ schreit_)en ur\.d
qufzufuhren. Im Verkehrslokal der Roten Frontkampfer in Berl!n
pegannen die ersfen Proben. Die Rote Fchne. gn‘rershﬂzq die
Truppe bei der Erstaustattung mit Kleidung, Requisiten und emem
schlagzeug. Die ersten Auffriitte geschahen zu Presseqbenden in
der Provinz, z.B. in Brandenburg, in der Grenzmark Lf”.d in der Lau-
sitz. Die Akteure muBten in einer Persqn alles vereinigen: Schog—
spieler, Sénger, Tanzer, Requisiteure, Buhnen— ulnd Trar)'spon“qrbek
ter. Nach mancher Vorstellung verdingten sie sich darUber hinaus

als Tanzmusiker.

m der Rote-Frontkédmpfer-Bund sie als Werbefruppe
Eﬁg:wiiwmen hatte, reisten sie durch Deu‘rschlopd und 1rqfen
unter den unterschiedlichsten Bedingungen auf, glnmol guf einer
Riesenblihne, danach auf zusammengesteliten Tischen in esn([?m
Kaffeegarten, da die Polizei den gemieteten Saal sperren liel.

Nach dem Blutmai im Jahre 1929 - der Poli.zeiprési'dem' von Ber-
lin hatte auf friedlich demonstrierende  Arbeiter schieBen Iqssen -
wurden der RFB und mit ihnm die Roten Rakgtgn verboten. Die Poli-
zel beschlagnahmte alle Requisiten, Musikinstrumente und das
Auto, sodaB dem Wirken der Truppe ein Ende geseizt war. Allgr-
dings entwickelte sich aus dem Kern der Roten Rakgten und eini-
gen neuen Mitgliedern im Jahre 1929 eine neue Agitprop-Truppe
Sturmtrupp Alarm, die im Auffrag der KPD g§gen das Verbot dgs
RFB mit den Mifteln der Agitprop-Kunst zu kémpfen bt?gor_\n. Die
Lieder dieser Truppe wurde in ganz Deutschiand populor. D_le mel-
sten Texte schrieben Max Jensen und Willy Karsch, die Mu31!< kom-
ponierte Johannes E. Mock. Auch diese Gruppel wurde mit dem
Verbot &ffentlicher Veranstaltungen belegt.  Die Truppe fol.g1e
einer Einladung in die Schweiz, fuhr anschiieBend qufg";rund‘elner
Einladung von seiten der "InTernGTionclgn Roten Hilfe" in die SAo-
wjetunion und reiste von dort durch Litauen und Lettland. AN
Stadten wie Minsk, Magnitogorsk, Kronstadt gnd der Insel Krim
kann ermessen werden, welch groBen Radius die Agitprop-Truppe
mit ihren Auffihrungen abdecken konntfe.
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Zu den besten deutschen Truppenliedern zdhlte das von der
Gruppe Sturmtrupp Alarm immer wieder aufgeflhrte dynamische
"Auffrittslied";

Wacht auf! Proleten,
Alarm! Alarm!

Wir wollen zertreten,
was morsch und matt.
Wir wollen zertreten,
was siech und satt.

Wir sprengen die Ketten
der Faulen und Fetten.
Wir weisen die Bahn

mit flatternder Fahn,

wir sind der Sturmtrupp Alarm

Wir larmen euch die Ohren voll
mit Trommeln und Trompeten.

Wir zeigen, was es heiBen soll

hie Burger! hie Proleten!

Des Birgertums Kulturbankrott
mit Kirchen und Geschossen

mit Radio, Schnaps und lieben Gott
ist unser Spiel, Genossen.

Wir decken auf, wir geben Dampf,
das ist kein Leisetreten.

Das ist Alarm! ist Klassenkampf!
hie BUrger! hie Proleten!

Wacht auf | Proleten,
Alarm! Alarm!

Wir wolien zertreten,
was morsch und matt.
Wir wollen zertreten,
was siech und satt.

Wir sprengen die Ketten
der Faulen und Fetten.
Wir weisen die Bahn

mit flatternder Fahn,

wir sind der Strurmtrupp Alarm.

Eine weitere Berliner Agitprop-Truppe bildete sich unmittelbar
nach dem Blutmal 19299, Im Arbeiterbezirk Wedding taten sich
aus den Reihen des Kommunistischen Jugendverbandes Lehtlin-
ge. Jungarbeiter und Arbeltslose zusammen, um sich fir die Ziele
der KPD einzusetzen. Ihr politisches Fundament erarbeitete sich
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die Agiterop-Truppe auf Abendlehrgangen Uber Marxismus, die
von Prof. Hermann Duncker und Mitgliedern des Roten Sprach-
rohrs geleitet wurden. Parallel dazu frafen sle sich regelmdaBig bei
den Zusammenkinften des ATBD (Arbeiter-Theater-Bund
Deutschland), um sich in der Schauspielerei zu schulen. Inre Auf-
Hittsorfe reichten von Festsélen, Theater oder Kino bis zu offentli-
chen Platzen, Hinterhdfen, Laubenkolonien, Fabriktoren oder
stempelstellen. Aktualitat war ihr oberstes Gebot, daher versuch-
ten sie bei Demonstrationen oder Streiks mitzuwirken und die be-
toffenen Arbeiter zu weiteren Akiionen zu veranlassen. Das Trup-
penlied vom Roten Wedding wurde in kurzer Zeit zu einem der
beliebtesten Kampflieder der internationalen Arbeiterklasse. Der
Dichter Erich Weinert verfaBte den Text, Hanns Eisler setzfe ihn in
Nofen (s. Anhang Seite 116: "Der Rote Wedding").

Durch die Initiative einiger Mitglieder des kommunistischen Ju-
gendverbandes Halle und einer bereifs bestehenden, aber ziem-
lich unbeweglichen Agitprop-Truppe. Proletarische Kulturvereini-
gung, bildete sich im November 1928 die erste schlagkraftige
Agitprop-Truppe in Halle, die Rote Schmiede. Auch sie unferzogen
sich einer Schulung auf verschiedenen Gebieten, monfags Mu-
sikprobe, dienstags Sprechprobe, mittwochs politische Schulung,
Die Wochenenden waren den Auffihrungen in den Stédten und
Dérfern des Bezirks vorbehalten. Ihr Repertoire umfaBte ca &0 Sze-
nen, Lieder, Songs und Rezfationen, die standig der aktuellen
Situation angepaBt wurden. ” '

AnléRlich eines vom ATBD ausgeschriebenen Wettbewerbes
wurden die Agitprop-Truppen Rote Schmiede und Das rote
sprachrohr aus Berlin  zu Deutschlands besten Spieliruppen er-
Kdrt. Auch sie konnten eine Tournee durch die Sowjetunion unter-
nehmen. Die Gastspielreise bildete den Héhepunkt im Leben der
"Roten Schmiede". Nach inrer Rlickkehr kniipffen sie enge Konfak-
te zu den Arbeitern der Leuna-Werke, um diese mit ihren Agitatio-
nen bei den Betriebswahlen sowie den in der Firma vorherrschen-
den und zu beseitigenden MiBsténden zu untersttzen®, was ih-
nen mit dem Agifprop-Stiick "Leuna” auch gelang (s. Seite 109).

Eine weitere Agitprop-Truppe aus Halle wurde von Qem bisheri-
gen Leiter der Roten Schmiede, Walter Zohler, gegrindet. Er er-
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hielt dazu den Auftrag von der KPD, die in Halle-Merseburg eine
weitere Agifprop-Truppe wlnschte. 1930 nahm die Agitprop-
Truppe Rote Agitatoren ihre Arbeit auf und unferstiitzte wochen-
lang den Mansfelder Bergarbeiterstreik. Dies hatte zur Folge, daB
von 15 Spielern der Roten Agitatoren im Jahre 1931 nur noch drei
Spleler im ArbeitsprozeB standen, alle anderen Mitglieder hatten
durch stdndige Auseinandersetzungen mit der Polizei ihre Arbeit
verloren. Viele ihrer Mitglieder fielen dem Faschismus zum Opfer,
wurden verhaftet und ins Zuchthaus oder auch ins KZ ver-
schleppt. ™

Im Berliner Arbeiterbezirk Friedrichshain bildete sich im Jahre 1930
eine neue Agitprop-Truppe, die Kurve Links. Zwanzig junge Arbei-
terinnen und Arbeiter gaben sich den Namen nach der Zeitschrift
‘Linkskurve". Der Schriftsteller Ludwig Renn hailf bei der Schaffung
von Szenematerial, schrieb zahireiche Texte fir die Lieder und
Songs. Jedes Mitglied muBte ein Instrument spielen kénnen, Ak-
kordeon, Banjos, Mandolinen, Geigen und Schlagzeug kamen
zum Einsatz. Ebenso wie andere Agitprop-Truppen zog auch diese
Truppe fur die "Rote Fahne" auf Tournee durch Berlin, Branden-
burg und die Grenzmark. Diese Veranstaltungen wurden als
Pressetage aufgezogen und dienten der Anwerbung neuer
Abonnenten. Die gréBten Tourneen dieser Truppe gingen Uber
Storkow, Rostock, Grelfswald, Bremen, Hannover, Bochum, Dort-
mund, Essen und Gelsenkirchen. im Ruhrgebiet traten sie vor al-
lem bei den Streikveranstaltungen im Jahre 1930 quf,

In Berlin-SQhénhcusen beschlossen Im Sommer 1929 funf junge
Genossen nach einer Wahlkundgebung, eine Agitprop-Truppe zu
grinden. Sie wdhlten fir sich den Namen Die junge Garde und
entnahmen ihr erstes Auffihrungsmaterial der Zeitschrift "Das Rote
Sprachrohr', Nachdem sich die Truppe vergrdBert hatte, be-
schlossen die Mitglieder, eigenes Szenematerial herzustellen. Die
Szenen reichten von einer Dauer von 5§ Minuten bis zu einer Stun-
de. Nachdem sich Die junge Garde kiinstlerisch und politisch wei-
terentwickelt hatte, erhielt sie vom ATBD gréBere Aufgaben. Zum
Weltkongre8 der "Internationalen Arbeiter-Hilfe" traten sie gemein-
sam mit japanischen und chinesischen Genossen auf. Sie gaben
ihre Spielerfahrungen an im Aufoay befindliche Agitprop-Truppen

weiter. |hr Truppenlied "Die junge Garde marschiert" schrieb und
komponierte Herbert Kleye, (@
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en von 1930 bis 1932 agitierte im Osten Berlins eine
i?/e?;?eJigirfprop—'fruppe, genannt Die Wﬂpler. Auch‘ihnen gol"r
der Lastwagen vielfach als BCJhHC—): Sie schoépften bei ihrer Art?ell::
aus den Erfahrungen anderer Spl|elflruppef?wunc.j mochfen Tsnc
verdient durch die vielen Landagitationen.™™ Bei dlesen" go} :ﬁ,
die besonderen Bedingungen der Boggrgschof‘r Zu ber.uckmc{1L i-
gen. Nicht alle Nummern, die einem stédtischen Industriearbel e;
vorgeflhrt und von diesem auch vers’rqndgn wurdep, .‘rrofenlou
die Probleme der Bauern zu. Inhalte wie die entschadigungs osg
Enteignung des GroBgrundbesiTze; ;thuns1‘en der landarmen und
landlosen Bauern sowie die Besemg'ung. des POChMUCheLS"Linn
Entschuldung der klein- und mittelb&uerlichen Betriebe gehorie
2u den vorrangig zu behandelnden Themen.

1927 grundete der Leiter der Internationalen Arbeiterhilfe B[gg—
men, Albert Gercken, die Agi‘l‘prop-Trgppe Roig Reporter. o ie
Truppe schrieb ihre Texte selber, epfwnckel‘re eigene Requisi gn
und zeichnete sich alsbald durch. immer neue Elnfglle iis.du—:‘_
begleitete inre Lieder und Songs mif Schlagzeug, B?n;o, /lr\] Orfr"eh
on, Gitarre und Laute. Ihre Agitationen Qrs‘rreck’ren sich sc (())r;f U '
Uber die Landesgrenzen von Bremen hinaus. Oldpnburg, S nesh
land und Hannover waren die bevorzgg‘ren Spielorte.“ Jg nocf
Situation  erfolgten die VorfL‘Jhrungennlm Parzellengeldn ?'d(e];w
Platzen, vor Wahllokalen, auf groBen Buhnen oder ough au i
Lastwagen. Die Polizei versuchte die Roten'Reporter mrg_er X\/ﬁ
der durch Spielverbote an Agitcnﬁonen‘ 2u hlndern, was Iﬁf'sc%e
prop-Truppe jedoch nicht davon abhielt, in das .‘rogesp_o ;2 e
Geschehen mit satirischen Kommentaren emzugreﬁen Die Ro E()aie
Reporter operierten gemeinsam mit der Agi’rprop-Truppe !
Blauen Blusen aus Bremen, die ihren Namen nogh dem rusmstc_l.ﬂen
Vorbild gewdnhlt hatten. Nach der Machtergreifung durch Hi ei
im Jahre 1933 wurden einige Mitglieder derﬂ_/l)%oten Reporter ver
haftet und in Geféingnisse bzw. KZs Uberstelit.

1930 grindete Wolfgang Langhoff mit Arbei‘r.ern aus denTGro[z
betrieben des Ruhrgebietes in Dusseldorf die Agl’rprop- ruBP

Nordwest ran. Langhoff war erfolgreicher Schauspieler am Tus:
seldorfer Schauspielhaus. Er wirkte in der Truppe als Relg&sseL.lTr, ex_
ter und Spieler. Die Hauptaufgabe ihrgr Arbelt sah d‘le Aglf?rgz
Truppe Norwest ran in der Betriebsarbeit der Ruhrgebietsbetriebe,
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allen voran die Firmen der Vereinigten Stahlwerke. Sie entwickel-
ten darliber hinaus neue Methoden der Landagitation, um dem
groBen EinfluR der Zentrumspartei auf dem Lande enfgegewirken
zu kbénnen.

Anfang der dreiBiger Jahre, als die meisten Agitprop-Truppen
bereits von AuffUhrungsverboten betroffen waren, erlebte die
Bewegung einen neuen Qualitdtssprung. Bezeichnend daflr ist
der Spieltrupp Stdwest, eine Agitprop-Truppe, die unter der Lei-
tung von Friedrich Wolf im Februar 1932 ihre Arbeit aufnahm. Gu-
stav von Wangenheim, Mitarbeiter in der Leitung des ATBD, hatte
Wolf angeregt, im groBen Industriezentrum Wurttemberg eine
aktionsfahige Truppe zu grinden und zu leiten. Die Truppe setzte
sich aus Mitgliedern ehemaliger anderer Agitproptruppen, darun-
ter ein Maler und ein Musiker, zusammen. Drei Eigenschaffen
markieren den Qualitdtssprung, den diese Truppe durch ihre Ar-
beit erreichte:

"1. Sie war eln bedeutendes Beispiel unmittelbarer und fruchtbarer
Zusammenarbeit zwischen dem revolutlondren Dramatiker und
proletarischen Laienspielern,

2. Hier wurden - nach dem zeitwelligen Uberwiegen der Kurzszenen
und der kabarettistischen Formen im Agitprop - wieder abendfli-
lende Stucke aufgeflhrt, In denen gesellschaftliche Prozesse und
BewuBtseinsverdnderungen bei den Menschen dargestellt sowie
bewiesen werden konnten (...)

3. Das revolutiondre Arbeitertheater wendete sich hier nicht mehr
ausschlieBlich an die proletarischen Klassengenossen, sondern die
kleinbUrgerlichen Massen wurden angesprochen und gegen den
Faschismus aktiviert (..)" (Hoffmann-Ostwald/Behse 1940, 80).

Die letzte AuffUhrung der Truppe Spieltrupp Stidwest erfolgte am
26. Februar 1933 in Bockingen bei Hellbronn, inmitten der witen-
den Exzesse siegesfrunkener Faschisten, einen Tag vor dem
Reichstagsbrand.

Die bisher angeflhrten Agitprop-Truppen gehdrten zu den be-
kanntesten in Deutschland. Welch immense Bedeutung der Ar-
beit der Agitprop-Truppen im Kampf um bessere Arbeitsbedin-
gungen fUr die Arbeiter zukam, 188t sich u.a, an den stéandig zu-
nehmenden Neugrindungen von Agitprop-Truppen ablesen.
Innerhalb eines Zeitraumes von vier Jahren - 1926 waren die er-
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sten Agitprop-Truppen entstanden - hatten mehr als 200 Truppen
ihre politisch-kinstlerische Arbeit aufgenommen. In einigen Stéid-
ten, z.B. in Frankfurt/M. und Berlin, gingen aus den Agitprop-
Truppen auch Kindertruppen hervor, deren Aufgabe darauf zelte,
Schilefinnen und Schuler sowie junge Erwachsene mit den Pro-
blemen der Arbeiterklasse verfraut zu machen. Die Arbeit der
Kindertruppen wurde jedoch nicht immer als positiv bzw. sinnvoll
elngestuft. *® ' !

Dle Namen der einzelnen Agifprop-Truppen machen von vor-
neherein deutlich, welche politische Einstellung in ihren  szeni-
schen Darstellungen zum Ausdruck kommen soll. Einige Beispiele
mogen der Veranschaulichung dienen:

'Dle Nieter" (Hamburg), "Proletarische Kulturvereinigung"
(Halle), "Rote Agitatoren" (Halle), "Rote Schmiede" (Halle),
'"Rote Truppe" (Frankfurt/M.), Kindertruppe "Rote Kolonne"
(Frankfurt/M.), "Rote Reporter" (Bremen), "Blaue Blusen"
(Bremen), "Das Rote Sprachrohr' (Berlin), "Graue Blusen"
(Berlin), "Kurve Links" (Berlin), "Rote Blusen" (Berlin), "Junge
Garde" ( Berlin), "Die Strmer" (Berlin), "Kolonne links" (Berlin),
'Rote Raketen/Sturmirupp Alarm" (Berlin), "Roter Wedding"
(Berlin), "Truppe 31" (Berlin), "Die Wuihler" (Berlin), "Die Ketzer"
(Berlin), "Roter Blitz" (Berlin), "Rote Sterme" (Berlin), "Rote Rebel-
len" (Berlin), "Roter Aufoau" (Berlin), "Roter Hammer" (Betlin),
"Rote Schnuffler" (Walle), "Rote Fanfaren" (Leipzig), "Rote Rat-
fen" (Dresden), "Rote Sensen" (Niederlehne), "Rote Steme"
(Ragnit), "Rote StUrmer" (Neundorf), "Hammer und Sichel
(Minchen), "Rote Werber' (Allenstein), "Rotes FlieBband"
(Mannheim), "Rote Propeller" (Hagen), "Rote Funker"
(MUnchen), "Rote Matrosentruppe" (WeiBweiler), "Rote Kome-
ten" (Halberstadt), "Arbeiterbrett!" (Minchen), "Rote Stlrmer"
(Bernburg), "Die Roten Sprecher" (Beuthen), "Kurve links"
(Erfurt), "Rote Blitze" (Gotha), "Spielfrupp SUdwest" (Stuttgart),
"Rote Einheit" (Stuttgart), "Rote Granaten" (Harburg), "Rote
H&mmer" (Duisburg).

Aufgaben und Ziele der Agitprop-Truppen

Die an der Agitpropbewegung beteiligten Arbeiter entwickelten
dngesichts der vielfaltigen Anforderungen unterschiedlichste F&-
higkelten als Schauspieler, Blhnenbildner, Regisseure, Dichter
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und Komponisten. Kulturell-schdpferische Leistungen in dieser
Konzentration hatte es bis dahin in der Arbeiferbewegung nicht
gegeben. Die Agltpropbewegung wollte mit ihren Veranstaltun-
gen die breite Masse erreichen und sie von der Politik der KPD,
die sich fUr die Rechte der Arbeiter einsetzte, Uberzeugen. Sie
verstand sich als Kampftheater, als "Dynamos des Klassenkamp-
fes"™ die Ihr Spiel so zu gestalten versuchte, daB der Arbeiter
erkennen konnfe, was er fun muBte, um den Stuz  der
"kapitalistischen Gesellschaftsordnung" und der damit verbunds-
nen Erichtung der "proletarischen Diktatur' zu errsichen. Es gait,
auch die Arbeiter zu Uberzeugen, die sich bisher nicht der KPD
angeschlossen hatfen, aber aufgrund der gesellschaoftiichen Mig-
stdnde ebenfalls unter Arbeitslosigkeit und damit haufig verbun-
dener Armut und Obdachlosigkeit litten. Zur Aufklérungs- und
Uberzeugungsarbeit gehdrte dartiber hinaus auch das Anwerben
neuer Mitglieder.

Die einzelnen Gruppen bemihten sich in ihren Szenen auf das
tagespolitische Geschehen einzugehen und deutlich zu machen,
wieso und warum die Flhrer- und Oberschichten der verschiede-
nen Parteien wie z.B. der Zentrumspartel, der SPD und der Natio-
nalsozialisten andere Inferessen verfoigten als die groBen Massen
der Arbeiter. Moos erklérte die Vorgehensweise der Agitprop-
Truppen als Agitation gegen den Feind: “Unsere Truppen mussen
Kampftrupoen, unsere Worte mdssen Pfeile sein und das Lachen
unseres Publikums bitter wie Galle" (Moos 1930, 3). Die Agitprop-
arbelt solite die Leute nicht belustigen oder beruhigen, sondern in
ihrem Innersten cufwdhlen und zu weiteren Aktionen anstacheln.
In den VorfUhrungen wurden daher nicht so sehr die allgemeinen
~revolutiondren Ideen zum Ausdruck gebracht als vielmehr die
konkreten politischen und dkonomischen Ereignisse, die die Arbei-
ter direkt betrafen,

Die Veranstaltungsorte konnten sehr unterschiediich sein, je
nachdem, wo die Arbeiter erreichbar bzw. ansprechbar waren,
im Betrieb, auf der StraBe, auf dffentlichen Plétzen, in der Bierhal-
le, im Kaffeehaus und in offiziellen Gebéuden wie z.B. den Theo-
fern. Es enfstand eine Agitpropkunst, die auch ani&Rlich politi-
scher Feiern (z.B. Gedenkfeier zum Tode von Rosa Luxemburg
und Karl Liebknecht) zur Auffihrung kam.
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Zur Arbeitsweise der Agitprop-Truppen

Dle ersten Agitprop-Truppen, unter ihnen das Rote Sprachrohr,
bemhten sich um die Erstellung eines kollektiven Kurzreferates,
indem deutliche Gestik der Einzelsprecher und der Chorgruppen
den knappen und dynamischen Vortrag unterstUtzten. Das Rote
Sprachrohr orientierte sich in seiner Arbeit z.8. zundchst an eiper
sowjetrussischen Spieltruppe Blaue Blusen, deren Prograrmm eine
Montage von Szenen, Liedern, musikalischen, tanzerischen, pan-
tomimischen, akrobatischen und gymnastischen Darbietungen
darstelite, @

Die Spieler des Kollektivs versuchten, Dichter, S&nger, Schauspieler
und Tdnzer in einer Person zu sein. Kameradschafflichkelt und
Kollekfivgeist innerhalb der einzelnen Truppen waren oberstes
Gebot. Politisch und kUnsflerisch qudalifizierfere Gruppen Uber-
nahmen bei den schwdcheren Patenschaften und versuchten
ihnen durch Material und methodische Vorschldge zu helfen.
Auch auf die schopferische Tatigkelt erstreckte sich der Kollektiv-
geist. Das Szenematerial sowie die Lieder wurden von“den Trup-
penmitgliedern gemeinsam erarbeitet, Waren Berufskunsfigr pe—
felligt, bezog man auch diese in den kollektiven Prozess mit ein,
sodaB Anderungsvorschlage immer zu einem gemeinsam getra-
genen Ergebnis fGhrten. Die gréBeren Truppen enhrvicke(’renﬂ ihre
eigenen Aufirittsiieder, die héufig von anderen Truppen Uber-
nommen wurden,

Die Lieder entsiammten unterschiedlichen Genres wie z.B. volks-
timlichen Liedern, Gassenhauern, Schlagern, Couplets und
Songs. #” Oft schufen die Truppen Parodien auf bekannte Schlq—
ger oder volkstlimliche Lieder, das eigentliche Agitprop-tied ori-
entierte sich jedoch am russischen Revolutions- und Masseniied.

Melodik und Form zeigten die typischen Merkmale des Moll-Dur-
Wechsels In Strophe und Refrain. Der Refrain und die Strophen
wechselten iIn umgekehrter Reihenfolge. Die besfen Agitprop-
Lieder entwickelten sich mit der Zeit zu Massenliedem, die von
alen Arbeitern der Bewegung auf Demonstrafionen, Aufmdr-
schen und Veranstaltungen gesungen werden konnten.
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Die Begleitung der Lieder und Songs erfolgte durch unterschied|i-
che Insfrumente, je nach musikalischer Qualifikation der Trup-
penmitglieder. Agitprop-Truppen wie Die Kolonne Links oder die
Roten Raketen besaBen eine eigene kleine Kapelle, Die Musik-
gruppe des Roten Wedding setzte sich aus Akkordeon, Mandoll-
ne, Gifarre, Banjo, Geige, Cello, BaB, Trompete und Schlagwerk
zusammen. Bei vielen Truppen galt das Kiavier als das bevorzugte
Instrurment.

Viele Agitprop-Truppen boten jungen Schriftstellern und Musikemn,
die der kommmunistischen Partei nahestanden, die Méglichkeit, in
der politischen Praxis entsprechende kinstlerische Richtungen zu
entwickeln.

Wie an einzelnen Beispielen bereits erl@utert, richfete sich die
Arbeit der Agitproptruppen zum einen an  das groBstédtische
Proletariat der Industriegebiete, zum anderen an die Landbevdl-
kerung. Die Agitpropsticke sollten die Lebenswirklichkeit der Ar-
beiter . in ihrer materiellen Gegebenhelt ansprechen. Daher
empfahl man auch den Arbeitermusikverb&nden, die politische
Arbeit bet der konkreten Situation im Chor selbst zu beginnen, z.B.
die Gesangsprogramme zu diskutieren etc. DaB den Spieltruppen
ihr politisches Anliegen nicht immer gelang, geht aus folgender
Kritik hervor:

-'Die Agitpropgruppen sind in bezug auf die Herausarbeitung ihrer
kunstlerischen Methode in einer Wendung begriffen, die von allergréfter
Bedeutung fur ihre weitere Entwicklung ist. Die entscheidende Schwache
in der bisherigen Arbeitsmethode der meisten Truppen besteht in der
Abstraktheit, mit der sie die Fragen des Klassenkampfes darzustellen
versuchten. Viele Truppen glauben den Kapitalismus mit all seinen viel-
faltigen Beziehungen und Verpflechtungen darstellen zu kénnen, wenn
sie einen Mann auftreten lassen, der einen Zylinderhut aufhat, ein  Schild
mit der Aufschrift 'Kapital' umhangt, und der sagt: 'Ich beute aus'. Wenn
man diese Darstellungsart ngher untersucht, dann sieht man: Hier wer-
den fertige Begriffe personifiziert auf die Bihne gestellt, hier wird das
Endergebnis eines Gedankenganges fertig hingestellt, anstatt daB dieser
Gedankengang im Zuschauer selbst entwickelt wird. Kurz: Hier werden
die Widerspiegelungen des Lebens in den Kopfen der bewuBtesten Ar-
beiter dargestellt - aber das Leben wird nicht selbst gestaltet, nicht aus
dem Leben werden die Grundzlge des Klassenkampfes entwickelt [...].
Sie mussen lernen, nicht nur Gber den Klassenkampf zu reden, sondern
ihn an seinem lebendigen Trager, dem Menschen, zu gestalten. 'StofBt
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vor ins Leben!’, das ist die Parole der Agitprop-Truppen, das ist, in einem
Satz zusammengefaft, der Inhalt der groBen methodischen Wendung, in
der sie jetzt stehen’ (Hoffmann/Hoffmann-Ostwald 1972, Bd. 2, 345).

Der ATBD (Arbeiter-Theater-Bund Deutschland), de_zm die Agit-
prop-Truppen seit 1928 angeschlossen waren, enfwickelte unter-
schiedliche Konzepte, um die Arbeit der Agitprop-Truppen effek-
fiver und politisch erfolgreicher zu gestaiten.

Von 1929 an begcmr\en die Agifproptruppen inre Arbeh‘smefh'o—
den hinsichtlich ihrer Effektivitat zu Uberprifen. Unter den Bedin-
gungen der Weltwirtschaftskrise und durch die wochser?de Fa-
schislerung und Militarisierung Deutschiands sahen sie sich ge-
zwungen, ihre Programme politisch zu vertiefen. Das verlongfre
einerseits eine bessere Schulung der Truppenmitglieder, anderseits
eine Qualifizierung der kinstlerischen Mittel. GroBe Hilfe _kom‘ vom
Arbeiterpublikum selbst. Mehrere Truppen sammelten die l{rmken
aus der Bevolkerung und konnten den Kontakt zw:schgn :
Spleltruppe und Publikum im Laufe der Zeit verbessern. DaB die
Agitprop-Truppen allmahlich an politischer Du.rchsohlog_kroﬁ ge-
wannen und verstanden, viele Arbeiter von ihrem Anliegen zu
Uberzeugen, 1&Bt sich einerseits an den vielfaltigen Ak‘rlonep gble—
sen, andererseits an der rigiden Haltung der durch die Pollgel ver-
kérperten Staatsgewalt.Die Agitproptruppen bofrc—_:‘n fatséichlich
erhebliche Maglichkeiten zur Verbreitung von politischen Liedern
und den darin sich widerspiegelnden politischen Einstellungen.
lhre Zaht wuchs In den Jahren der Massenarbeltslosigkeit sprung-
haft an. Allein in Berlin traten von August 1930 bis zum darauffol-
genden April circa 1400 mal Agifproptruppen vor ?O0.000 Zq—
schauem auf: 6000 neue Mitglieder wurden dabei fur proletari-

sche Organisationen gewonnen,

Zensur- und VerbotsmaBnahmen seitens der Polizei beglei’refen
den steigenden Erfolg. Hindenburgs "Verordnung zur Bekompfung
politischer Ausschreitungen” im Mdérz 1931 en‘rsprqch prakflsgh
einem Versammlungs-, Kodlitions- und Pressefreiheitsverbof. Sie
widerspiegelt aber auch die Angst der offiziellen Organe vor dem
EinfluB der revolution&ren Kulturarbeit:

"Die Auffuhrungen der Agitpropgruppen [...] tragen mit die Schu_lc}, daB
die Notverordnung des Reichsprésidenten zur Bek&mpfung politischer
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Ausschreitungen vom 28. Mérz 1931 erlassen werden muBte [...] Aus
dieser Erkenntnis heraus hat der Polizeiprasident von Berlin Grzesinsky
(SPD) die Verfligung getroffen, dafl das Aufireten der Agitproptruppen
durch Verbote und Auflagen auf Grund der Verordnung des Reichspra-
sidenten vom 28.3.1931 zu verhindern ist." ®®

Da die Agitprop-Truppen nicht mehr bei offentlichen Versamm-
lungen auffreten durften, wurden sie in die lllegalitét gedrangt,

Organisationsformen

In allen Teilen Deutschlands sorgte das Zentralblro der KPD flrr die
Einrichtung von Landeszentralen, die die Aufgabe erhielten, neue
Agitproptruppen zu grinden und diese bei der Ausarbeitung ei-
nes Repertoires zu unterstltzen. Agitproptruppen auf lokaler wie
auf Landesebene wurden miteinander koordiniert und konnten
auf diese Weise ihr Repertoire austauschen bzw. sich gegenseitig
Hilfestellung bei der Erarbeltung und Verfeinerung der Aufflh-
rungsmethoden geben.

Im Jahre 1928 schlossen sich alle Agitprop-Truppen dem ATBD an
und wurden damit ein Bestandteil der internationalen Organisati-
on des revolution&iren Arbeitertheaters,

Anfang Oktfober 1930 fanden die ersten Konferenzen der Agit-
prop-Truppen auf Landesebene staft, In Niedersachsen war der
Bezirk Hannover Organisator, in Hessen der Bezirk Frankfurt, in Thi-
ringen der Bezirk Arnstadt und im Saargebiet der Bezirk Dudweiler.
Themen wie Aktivierung der Zuschauer, Konkretisierung der Inhal-
te, Art des Auftretens einer Gruppe, Funktion der technischen
Mittel und Auswertung der Aufiritte standen auf der Tagesord-
nung. Einzelne Truppen hatten bei ihren Aktionen bis zu 40 000
Arbeiter ansprechen kdnnen.

Um von sachkundiger Seite Kritik Uber Inhalte und Auffiihrungsart
der einzelnen Agitproptruppen zu erfahren, spielten sich die Trup-
pen im Rahmen der Konferenz gegenseitig ihre Szenen vor. Auch
auf diese Weise konnten sich das Repertoire und die Aussagekraft
der einzelnen Truppen verbessern.

Der ATBD hatte anléBlich der 25-Jahrfeier auf seinem 11. Bundes-
tag beschlossen, eine groBe Werbekampagne durchzufiihren. Zu
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diesem Zwecke sollfen alle Agitproptruppen des Bundes mitein-
ander in Wettbewerb freten. Dahinter verbarg sich der Wunsch,
die qualitative Arbeif der Agitproptruppen immer weiter zu stei-
gem, z. B. durch Herausarbeitung der besten Arbeitsmethoden.
Viele Agitproptruppen folgten dem Angebot, wie aus der Be-
richterstattung der Zeitschrift "Arbeiterblhne und Film" des Jahres

1930 hervorgeht, @

Finen weiteren Anreiz zur Verbesserung der eigenen Arbeit ge-
wannen die Agitproptruppen (ber Gastspielexkursionen in die

UdSSR.

Die hauflg in GroBstddten entstehenden Agitproptruppen be-
mihten sich, nicht nur die einzelnen Stadtteile mit ihren Agitatio-
nen zu versorgen, sondem auch die Landbevdlkerung mit einzu-
bezlehen. Daher reisten viele Agitproptruppen mit ihrem Reper-
folre von Ort zu Ort, um auch dort die Arbeiter ansprechen zu

kdnnen.

Gezlelt wurden solche Gegenden aufgesuchf, wo der National-
sozlalismus sich schon vermehrt auszubreiten begann. So wird z.B.
von der Aglitproptruppe Kurve Links aus Berlin-Lichtenberg berich-
tet, daB diese ihre Tatigkeit bewult auf das Land verlegte, well
der Faschismus dort schon so weit vorgedrungen war. lhre Parole
lautete: "Keln Roter Landsonntag ohne Agitproptruppe!” ®

Die Roten Blusen aus Berlin fuhren angesichts der bevorstehenden
Reichstagswah! mit Lastwagen, auf denen sie spater auch spiel-
ten, in fanf Dorfer vor der polnischen Grenze. Mit Flugblattemn,
Zeltungen und Broschlren gingen Genossen von Haus zu Haus,
um die Bewohner zum Agitpropsplel einzuladen. AnschlieBend
zogen die "Roten Blusen" im Sprechchor durch das Dorf, so daB
alle Burger auf die Aktion aufmerksam wurden, @

Um wéhrend der Vorbereitungen auf die Reichtagswahl auch
Arbeijter in Gegenden zu erreichen, die nicht von Agitprop-
Truppen aufgesucht werden konnten, setzten sozicldemokrati-
sche Arbeiterchdre, Kommunistische Agitproptruppen  und
Schallimeikapellen des Rotfrontkémpferbundes auch Schallplat-
ton zur Agitation der Wahler ein,
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Anders als bei der heutigen Medienprdsens muBten die damali-
gen Arbeiterflhrer von SPD und KPD Uberlegungen anstelien, wie
sle ihr Programm Uberadll présentieren konnten. Da inre Wahl-
kundgebungen nicht im Rundfunk gesendet wurden, obwoh! der
Rundfunk sich zu dieser Zeit Uberparteilich gab, lieBen sie Schall-
plaften fir die Reichstagswahlkéimpfe herstellen. Auf Hinterhéfen,
in dicht besiedelten Arbeiterbezirken der GroBstéidte, in Versamm-
lungssalen von Gasthdusemn, Nebenzimmern von Kneipen und
auch Uber Lautsprecherwagen wurden die Schallplatten abge-
spielt.

Die Reden der Arbeiterflihrer waren meist gekoppelt mit Arbeiter-
liedern, die von' Arbeiterchdren oder von Schallmeikapelien vor-
gefragen wurden. Praktisch verfuhr man so, daB erst die Musiksei-
te abgespielt wurde, um die Massen anzulocken und die mit den
Liedem verbundene Aussage in Erinnerung zu rufen, anschlieRend
erfolgte die Abspielung der Rede des Arbeiterflihrers.

Der Internationale Arbeiter-Theater-Bund, dem sich viele Agit-
proptruppen anschlossen, verfaBte auf seiner ersten Konferenz im
Jahre 1930 eine Resolution, aus der hervorging, daB in mdglichst
allen europdischen L&ndern Agitproptruppen gebildet werden
sollifen, um die revolutiondre Arbeiterbewegung in ihrem Kampf
Tgeggr)w den Kapitalismus zu unterstiitzen. Seine Losungen laute-
en:

"Proletarier aller Lander vereinigt Euch!

Gegen Not, Arbeitslosigkeit und kapitalistische Rationalisierung!
Gegen Faschismus!

Gegen Sozial-Faschismus!

Gegen den imperialistischen Krieg und seine samtlichen Anstifter!
Fur die revolutiondre Verteidigung der UdSSRI

Fur die tatkraftige Hilfe bei der Durchfiihrung des Funfjahresplans!
Flr Verstarkung samtlicher revolutionéren Organisationen des Proletariats!
Fur die Diktatur des Proletariats!

StraBen und Betriebe frei den Arbeiter-Schauspielern!

Es lebe die Weltrevolution!®

Sie entsprachen in allen Punkten der politischen Uberzeugung der
Agitproptruppen. Um deren Arbeit zu optimieren, empfah! der
Internationale Arbeiter-Theater-Bund, sich auch mit dem revolu-
tiondren linken Theater und den revolutiondr ausgerichteten
Kinstlern zu beschaftigen und diese zur Mitarbeit zZU gewinnen,
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Uber die Zusammenarbeit von Agitprop-Truppen
und Berufskinstlern

Hanns Eisler erhielt wahrend seiner Zusammenarbeit mit der Agit-
propfruppe Das Rote Sprachrohr viele neue Impulse flr das prole-
tarische Musikschaffen. Speziell das revolutiondre Kampflied ge-
wann an Scharfe und Ausdruckskraft,

Ab 1928 Ubermnahmen Hanns Eisler und Ernst Busch mit de'an
"Kampfliedern" die frihere Funkfion der ArbeiTercbére, neue ein-
stimmige Lieder zu popularisieren und zu verbreiten. I\llchT das
Konzerterleben war gefragt, sondern die politische Verondgrung.
Viele Agitproptruppen schlossen sich diesem Verfahren an.

Eisler stellte den Arbeiterséngern die Agitproptruppen als Vorbild
vor, da es diesen immer wiedsr auf vielfdltige Weise gelang, die
Passivitéit der Passanten zu durchbrechen, diese zu provozieren
und zu Uberzeugen. Wenn Zuschauer zum SchiuB einer Darstellung
die Lieder der Agitproptruppe mitsangen, galt dies als bester Be-
weis des Einverstandnisses.

Die von ihm komponierten Kampflieder verstand Eisler als dgs
Ergebnis eines Lernprozesses, den Schritt von der Theorie.in die
Praxis zu machen, Um fur den Klassenkampf tauglich zu sein, be-
durfte das Kampflied einer groBen FaBlichkeit, leichter Versténd-
lichkeit und einer energischen, prézisen Haltung.® In ihm  ver-
banden sich die Zielsetzungen von Lehrstick- und Agitpropidee.
Eisler wandte sich ebenso wie Brecht gegen die musi_kalisqhe
Uberrumpelung; daher sollten die Kampfileder durch DISkLﬂSSIC?ﬂ
vermittelt werden, Gerade hier sah er eine groBe Chance fur die
Agitproptruppen: "Man muB kleinen Einheiten von Arbeitern das
als gut erkannte Lied lehren und ihnen die Aufgabe sefzen, es
den Massen einzustudieren" (Brecht o.J., Bd. 19, 408).

Mit der Schopfung des Lehrstlckes Die MaBnahme begann
1929/30 eine fruchtbare Zusammenarbeif zwischen Brecht und
Eisler, in der sie ihre unterschiedlichen klnstlerischen Erfahrungen
mit dem politischen Kampf der Arbeiterklasse zu verbinden frach-
teten. Das Lehrstlick sollte nicht mehr als eine Theaterveranstal-
tung aufgefaBt werden, vielmehr Ubermnahm es die FunkTioQé) den
Zuschauer wie den Spieler wahrend des Spiels zu belehren.
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Brecht und Eisler schufen die MaBnahme als eine politische Ver-
anstaltung, die dls parabelhafte Darstellung gedacht war. Das
Wesentliche der Handlung ist die Agitation. Mit ihrer Hilfe soll den
breiten Massen die marxistische Theorie nahegebracht werden,
Ziel ist es, zur Befreiung der Arbeiter beizutragen. Das Lehrstlick will
aufzeigen, daB das Allgemeinwohl eine hdhere Bedeutung erhal-
ten kann, als das Wohl eines Individuums. Das Stlick beinhaltet
eine Gerichfsszene, in der die Mehrhelt der Mitspieler als Chor das
Gericht darstellen. Jeder muB sich sein eigenes Urteil bilden, ist
somit fUr den Verlauf der Verhandlung - Beweisaufnahme und
Entscheidungsfindung - mit verantwortlich. Von den vier Schau-
spielern — Agitatoren - Ubemehmen drei die Urteilsfindung Uber
den jungen Genossen, der, well er die revolutiondre Bewegung
durch sein Verhalten in gré8te Gefahr gebracht hat, von ihnen in
gegenseitigem Einverstédndnis getdtet wird, Eine distanzierte Hal-
tung zum Geschehen wird bei den Zuschauern aufgebaut. Das
unreflektierte Mitleid erweist sich als ein Fehler, der die politische
Arbeit gefdhrdet. Eisler, der den Emotionen miBtraute und firr die
Gesellschaft eine nlfzliche Musik forderte, verwarf die blrgerliche
Konzerfmusik und wdhlite stattdessen musikalische Vorbilder aus
den Agitproptruppen. Beim Einstudieren der MaBnahme gab er
den S&ngern prazise Anweisungen:

UAnzustreben ist ein sehr straffes, rhythmisches, prézises Singen. Der
Sénger soll sich bemuhen, ausdruckslos zu singen, d.h. er soll sich nicht
in die Musik einfihlen wie bei einem Liebeslied, sondern er soll seine
Noten referierend bringen, wie ein Referat in einer Massenversammlung,
also Kalt, scharf und schneidend" (Eisler 1973, 168).

Um der Gefahr romantischer Einschlége zu entgehen, wdhlte Eis-
ler eine gleichermaBen sparsame wie ungewdhnliche Besetzung:
3 Trompeten, 3 Hormer, 2 Posaunen, Klavier und Schlagzeug, dar-
unter 2 Paar Pauken, groBe Trommel, kieine Trommel, Rihrtrom-
mel, Becken und Tamtam. Das Orchester liefert das harmonische
und rhythmische GerUst fiir den stark besetzten Chor, der sowohl
Tr&ger als auch Adressat des Lehrstlickes ist und damit agitpropi-
slert® wird.

Eisler forderte fUr die Musik des Lehrstickes eine scharfe , kalte

Grundhaltung, damit der Text in jedem Moment von sémtlichen
Zuschauern verstanden werden konnte. Ddmling beschreibt Die
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MaBnahme als ein verweltlichtes Oratorium, das ent-Gsthetisiert
und proletarisch aufgerauht wurde.

Nach dem Aufirittsverbot der Agitprop-Truppen versuchten ande-
re Medien, die Verbreitung der Massenlieder zu Ubernehmen.
Esler nUtzte die Ebene der Filmmusik, um weitere agitatorische
Arbeit zu leisten. Ein Beispiel bietet der Film Kuhle Wampe, indem
die Agitprop-Truppe Das Rote Sprachrohr bei Auftritten im Freien
anléBlich einer Sportveranstaltung das "Solidaritéisied" vortragt
und die zuschauenden Arbeitersportler zum Mitsingen annimiert,
Text und Funkfion des "Solidaritdtsliedes" leiten den Zuschauer
zum politischen Handeln an, daher gewinnt es den Charakter
eines Massenliedes. Es bildet die Bricke von reflektierender Kunst

zur politischen Praxis,

Mit der Machtergreifung Hitlers fand die Tatigkeit der Agifprop-
Truppen, die selt der Notverordnung bereits im Untergund arbeife-
ten, ein j&hes Ende. Um sich vor den Nationalsozialisten in Sicher-
heit zu bringen, emigrierten viele der linksinteilektuellen Kunstler ins
Ausland. Mitglieder aus unterschiedlichen Agitprop-Truppen wur-
den verhaftet und ins KZ verbannt.

Die nach 1945 in der neu gegrindeten DDR gestarteten Versu-
che, die Arbeiterschaft durch gezielte Agitproparbeit in ihrer Hal-
tung zu festigen, haben nle wieder die Durchschlagkraft qer
Agitprop-Truppen zur Zelt der Weimarer Republik erreichen kgq-
nen. Dies lag sicherlich nicht zuletzt daran, daB die kommunisti-
sche Weltanschauung inzwischen zur Staatsdoktrin erhoben wor-
den war und sich eine politische Uberzeugungsarbeit, wie sie die
Agitprop-Truppen in den zwanziger Jahren zu leisten hatten, er-

Ubrigte,

Beitréige zur Popularmusikforschung 15/16 ASPM 105



Anmerkungen

(1) Genauere Ausfiihrungen (iber das Arbeitertheater finden sich bej
Ludwig Hoffmann/Daniel Hoffmann-Ostwald: Deutsches Arbeitertheater
1918 - 1933, Miinchen 1973, Bd. 1 und 2.

(2) Vgl. die Ausfilhrungen von Erwin Piscator zur Rolle der Revue
in: Das Politische Theater, in: Schriften |, Berlin 1968, S. 60.

(3) Die Rote Fahne, 23.11.1924.

(4) Vgl. den Bericht der Landeskriminalzentrale des Hessischen Polizeiamtes
vom 30. Dezember 1925. Quelle: Hoffmann/Hoffmann-Ostwald a.a.0.,
S. 187.

(5) Hoffmann und Hoffmann-Ostwald fiihrten mit Eisler ein Gesprach tber
seine Arbeit in den Agitprop-Truppen. Hinweise in:
Hoffmann/Hoffmann-Ostwald, a.a.0., S. 298.

(6) Vgl. Maxim Vallentin, in: Das Lied im Kampf geboren, Heft 2: Lieder der
Agitprop-Truppen vor 1945, zusammengestellt von Inge Lammel,
Leipzig 1959, S. 18.

(7) Vgl. Helmut Damerius, in: Das Lied im Kampf geboren, Heft 2, s.o., S. 42.

(8) Vgl. Max Jensen, Willi Karsch und Icki Jensen, in: Das Lied im Kampf
geboren, Heft 2, s.0., S. 56/57.

(9) Der Polizeiprasident Zérgiebel von Berlin hatte die Aufméarsche zur
1. Mai-Demonstration verboten und damit eine Provokation der
Arbeiterschaft heraufbeschworen. Die Arbeiter miBachteten das Verbot,
worauf hin der Polizeiprésident in die friedlich demonstrierende
Arbeiterschaft schieBen lie. Mehr als 30 Menschen wurden getétet,
Hunderte verletzt.

) Vgl. Hans Spicker, in: Das Lied im Kampf geboren, Heft 2, s.o., S. 70/71.

(11) Vgl. Erich Geiling, in: Das Lied im Kampf geboren, Heft 2, s.0., S. 84/85.

) Das Leuna-Werk bei Merseburg war damals das gréBte Stickstoffwerk
der Welt. Aufgrund seiner Anlagen fir Stickstoff, Salpeterséaure und

Phosgen flrchteten viele Vertreter der KPD, daB dieses Material, zur

damaligen Zeit friedlich genutzt, jederzeit zur Kriegsvorbereitung in eine

riesige Sprengstoff- und Giftgasproduktion umgewandelt werden konnte.

Die Agitprop-Truppe "Rote Schmiede" griff dieses Thema auf, um die

Arbeiter auf die mdglichen Gefahren aufmerksam zu machen.

(13) Vgl. Kurt Mébius, in: Das Lied im Kampf geboren, Heft 2, s.o., S. 92.

(14) Vgl. Fritz Niemann, in: Das Lied im Kampf geboren, Heft 2, s.0., S. 96/96.

(15) Vgl. Herbert Kleye, in: Das Lied im Kampf geboren, Heft 2, s.o.,

S. 108/109

(16) Vgl. Heinrich Hammann, in: Das Lied im Kampf geboren, Heft 2, s.o.,
S.118/119 .

(17) Vgl. Pelle Igel, in: Das Lied im Kampf geboren, Heft 2, s.0., S. 124

(18) Der Autor H.B. des Artikels ,Kinderagitproptruppen” in der Zeitschrift
"Arbeiterblihne und Film", April 1931, Nr.4, S. 14/15 kritisiert die Arbeit
mehrerer Kinderagitprop-Truppen dahingehend, daB die Nachahmung
der Erwachsenen und der Erwachsenen-Agitprop-Truppen-Arbeit wie

106 ASPM Beitrége zur Popularmusikforschung 15/16

Schablone und Klischee wirke. Es komme vielmehr darauf an, dai die
Arbeiterkinder lernten, zuerst ihre Forderungen, ihre Interessen und ihre
Aufgaben als Kinder zu verstehen, um sie dann in den Spieltruppen
angemessen umsetzen zu konnen. . ' .

(19) Moos, Siegfried: Agitprop. In: Arbeiterbihne und Film XVII dg., Juni 1930,

r.6,S.3.

(20) \r\/lgl. Hoffmann, Ludwig/Daniel Hoffmann-Ostwald: Deutsches
Arbeitertheater 1918 - 1933, Berlin DDR, 1972. -

(21) Vgl. Elsner, Jirgen: Der Einfluf der Arbeitermusikbewegung auf die
Kampfmusik Hanns Eislers, In: Beitrage zur Musikwissenschaft,
Sonderheft 4, Berlin 1964, 5. 304. . '

(22) Institut fur Marxismus-Leninismus beim ZK der SED, Berlin, DDR,.AI'thIV
Nr. 10/239, zit. nach Traudl Kiihn, Uber die Teilnahme der revolutiondren
Arbeiterkulturbewegung an den Klassenkédmpfen in Deutschland
1928 - 1933 unter besonderer Berlcksichtigung der Agitpropgruppe
"Rotes Sprachrohr" Berlin. In: Beitrdge zur Geschichte der deutschen
Arbeiterbewegung 11/1060, Nr. 3, S. 528. _ o

(23) Agitproptruppen im revolutiondren Wettbewerb, in: Arbeiterbihne und
Film, Juni 1930, Nr. 6, S. 5. _ ‘ ‘

(24) "Kurve Links" in: Arbeiterbihne und Fl!m J_um 1931. Nr.ﬂb, S.9. .

(25) "Kurve Links": Tournee und Landagitation, in: Arbeiterbiihne und Film,
Juni 1931, Nr.6, S, 9 und '

"Rote Blusen® Berlin: Rote Blusen an der polnischen Grenze, in:
Arbeiterbithne und Film, Juni 1931, Nr.6, S. 8. ' .

(26) Vgl. Hohn, Klaus Jlrgen: Schallplatte und Arben}erbewegung. In: Rainer
Noltenius (Hg.): lllustrierte Geschichte der Arpelterchore, E_ssen 1992.

(27) Wege und Formen der Entwicklung des Arbelter-Theaters in den
kapiatalistischen Landern. in: Arbeiterbiihne und Film, November 1930,
Nr. 11, S. 11. ) .

(28) Vgl. Dimling, Albrecht: LaBt euch nicht verfuhrep, Muncher_w 1985. N

(29) Vgl. Eisler, Hanns: Unsere Kampfmusik. In: Schriften 1, Musik und Politik
1924 -1948, Miinchen 1973.

(30) Brecht, Berthold: Gesammelte Werke, 17, S. 1024.

(31) Vgl. Dimling, A.: a.a. O. S. 343. ‘ . ' ‘

(32) Eine genaue Analyse des Solidaritatsliedes findet sich bei
Albrecht DOmling, a.a.0., S. 325 ff.

Beitrage zur Popularmusikforschung 15/16 ASPM 107



Literatur

Arbeiterblhne und Film (1930): November, Nr. 11.
Arbeiterbithne und Film (1931): April, Nr. 4.
Arbeiterbiihne und Fim (1931): Juni, Nr. 6.
Brecht, Berthold: Gesammelte Werke, 17 und 19, Frankfurt/M.
Biha, 0.(1931): Massnahme. In: Die Linkskurve Jg. 1931, Nr. 1.
Damerius, Helmut (1959) in: Das Lied im Kampf geboren, Heft 2, Lieder der
i _Agitprop-Truppen vor 1945, hg. von Inge Lammel, Leipzig.
Dymlung, Albrecht (1985): LaBt euch nicht verfiihren, Mlnchen.
Eisler, Ha_nns (1964): Einiges Uiber das Verhalten der Arbeiter-Séanger und
iI‘\B/lu?_lker in Deutschland. In: Sinn und Form, Sonderheft Hanns Eisler
erlin ’
Eisler, Hanns (1973): Schriften I, Musik und Politik 1924 -1948, Miinchen
Elsner, Jirgen (1964): Der EinfluB der Arbeitermusikbewegung auf die .
Kampfmusik Hanns Eislers. in: Beitrdge zur Musikwissenschaft
Sonderheft 4, Berlin. '
Fuhr, Werner (1977): Proletarische Musik in Deutschland 1928 - 1933
Hoff depi[]gde i |
offmann, Ludwig/Daniel Hoffmann-Ostwal : i
H o 1983? Manonon oo ald (1973): Deutsches Arbeitertheater
offmann-Ostwald, Daniel/Ursula Behse (1960): Agitprop 1924 -1 ipzi
Hohn, Klaus Jurgen (1992): Schallplatte und Ar)beit%rgexegung. Irisg;ail;]eetfmg.
) Noltenius (Hg.): lllustrierte Geschichte der Arbeiterchére, Essen
Kuhn, Traydl (0.J.): Uber die Teilnahme der revolutionaren ' .
Arbeiterkulturbewegung an den Klassenkdmpfen in Deutschland
Jggi; 13933 l#ntehr beBso‘nderer Berucksichtigung der Agitpropgruppe
prachrohr” Berlin. In: Beitra i
L Arbeitertiomapung 111060, Mo & trage zur Geschichte der deutsche
ammel, Inge (Hg.) (1959): Das Lied im Kampf geb s Li
Agifprop-Truppen vor 1948, Leipzig. Praeboren, Heft 2 Lieder der
Moosr,\flzgfried (1930): Agitprop. In: Arbeiterbiihne und Film XVII Jg., Juni
Picator, Erwin (1968): Das Politische Theater. In: Schriften 1, Berlin.

108 ASPM

Beltrdge zur Popularmusikforschung 15/16

LEUNA!

Chor

Einer

Anhang

Achtung! Achtung! Gebt acht, gebt acht!
Leunaproleten aufgewacht!

Heraus in Massen, ihr Leunaproleten,

Gegen Lohnraub und Terror, zum Kampf angetreten,
SchiuB mit der Knechtschaft, Proleten, heraus,
Schluf mit der Hélle im Leunazuchthaus!!!

Was ist denn Leuna?

Beckenschlag - Rollplakat. Generaldirektion.

Leunakdnig

Walter

Leunakdnig

Walter

Leunakdnig

Sprecher

Sprecher
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Ja, ja, Herr Walter, Sie haben recht,

ihre Angabe ist eigentlich gar nicht schlecht,
Es freut uns dies, jetzt genau zu wissen,
Naturlich wird der Franke geschmissen,

Als Mitarbeiter am ,Leunaproleten”. €2)

Und ich hab doch mein Amt wiirdig vertreten
Als Betriebsratvorsitzender der SPD.

Wir danken thnen auch, lieber Herr Walter,
Sie sind unser bester Interessenverwalter.
Doch fragt sichs nur, ob es uns wird gelingen,
In der Betriebsratssitzung die Entlassung zu erzwingen.
Ach, machen Sie sich keine Sorgen,

Die Sache werden wir schon besorgen,

Wir freien Gewerkschaftsfihrer, SP-Disten,
Wir sind gréBte Hasser der Kommunisten,
Der Mann wir bedingungslos entlassen.
Schon gut, auf Sie kann man sich verlassen,
Sie haben uns nie im Stich gelassen.

Wir wollen den neuen Erfolg begriiBen

Und zusammen einen hinter die Binde gieBen.
Es kostet Sie nichts — Freibier natrlich!

Beckenschlag

So wurden seit der Betriebswahl 1930

2 rote Betriebsréte gemaBregelt.

So wurden seit dem 11. Mérz

von 28 Betriebskandidaten — 28 gemaBregelt.

Beckenschlag
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Chor
Chor

Leunakdnig

Sprecher

Chor

Chor

Leunakdnig

Chor

Sprecher.

Chor

Das ist Leuna; Arbeiterverrat!!!
Tempo — Tempo — nur nicht murren
Tempo — Tempo — Rédersurren
Tempo — Tempo — im Galopp
Tempo — Tempo — Tempo -

Stopp!

Unser Werk muf3 konkurrenzfahig bleiben
Wir miissen Arbeiter entlassen -
Und missen rationalisierenl! -
Massenentlassungen im Leunawerk
innerhalb eines Jahres von

20 000 auf 12 500 Mann -

Das sind die Folgen

der kapitalistischen Rationalisierung.

Beckenschlag

Tempo — Tempo ~ nur nicht murren
Wer sich nicht dem Tempo fligt

im Tempo auf die StraBe fliegt —
Tempo — Tempo - Tempo —

Stopp -

Wir mUlssen die Léhne reduzieren,
Um mit dem Ausland zu konkurrieren.
Wir verkiirzen den Akkord.

Das ist Leuna! Massenmord!!!

1000 Unfalle jahrlich —

davon 30 todlich —

Alles flr den Profit!!!

Beckenschlag

Rollplakat mit der Aufschrift "LEUNA" entrolit

Chor
Sprecher
Sprecher

Chor
Sprecher

Chor
Sprecher

Chor
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Leuna -

Das gr6Bte Stickstoffwerk der Welt

Leuna —

Eurer Betrieb!!!

Heute noch zu friedlichen Zwecken — Stickstoff —
Salpetersaure — Ammoniak —

Morgen schon

Dynamit -

Explosion

Zum Kriege gegen die Sowjetunion — —
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Sprecher

Sprecher

Sprecher

Chor

Chor

Sprecher
Chor
Chor

Morgen schon kann ein Interventionskrieg

der Imperialisten gegen die Sowjetunion einsetzen —
Morgen schon kénnen Leunagiftgase und
Sprengstoffe

das Leben tausender russischer Briider vernichten —

Beckenschlag

Doch da ruft euch die Kommunistische Partei,
die Kommunistische Internationale —
sie gibt Signal

Signal
Proletarier alfer L&nder vereinigt EUCH!!!
Beckenschlag

Willst du, Leunaprolet —

den Krieg gegen die Sowjetunion???

Nein! — Niemals!

Schitzt die Sowjetunion!!!

Massenstreik ist die Parole -

marschiert geschlossen auf

Macht Schluf3 mit der Knechtschaft,

lhr Leunaproleten!

Formiert eure Reihen - zum Kampf angetreten!
Der Kampfruf "Rot Front" unsre Losung stets sei.
Erkennt, Ihr Proleten — nur die Tat macht euch frei — !

Vorhang

(Das Rote Sprachrohr, Heft 10, Oktober 1930)
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Wir sind das Rote Sprachrohr

94

gl e R

Wit smd d’nq Ro-~ tc Sprach-rohir, Sprach-rohr der Mas-sen sind wirl

- ::.'__:;f.[!:: JE;:-;I J__ :;‘ ,‘_';::

==

Wir - spre-chen aus, was euch bcdruclct, wir spre-chen  aus, was cuch be-

::ﬁ;"—_“i__;ﬁ?]__ =y ==} F*—"' Pop = =R

freit. Wir sind das Ro - te Sprach-rohr, Sprach-rohr der Massen sind wir!

gesprochen:
Kein Gott, kein Bonze, kein Minister
fridt aus der Futterkrippe ungestraft -

im Sprechgesang
mit verteilten Rollen:

G _‘D_B__..", e
Denn wir po-sau-nen’s aus, wir  sté-bern auf, wir schwe-feln aus
# AH_:__ _Besungen
i e e i
mit Spottund Ernst, Wir - fen euch zum Klas - sen-kampfl Wit

sind d‘l'i Ro - tc Sprach - rohir, Sprach-tollr der Mas - sen smd wirl
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gesungen:
Wir sind das Rote Sprachrohr,

Sprachrohr der Massen sind wir!

Wir sprechen aus, was euch bedriickt,
wir sprechen aus, was euch befreit.
Wir sind das Rote Sprachrohr,
Sprachrohr der Massen sind wir!

gesprochen:

Kein Gott, kein Bonze, kein Minister
friBt aus der Futterkrippe ungestraft —

im Sprechgesang mit verteilten Rollen:

Denn wir posaunen’s aus,
wir stdbern auf,

wir schwefeln aus

mit Spott und Ernst.

Alle, gesungen:

Wir rufen euch zum Klassenkampf!
Wir sind das Rote Sprachrohr,
Sprachrohr der Massen sind wirl

Text: Maxim Vallentin « Musik: Hanns Eisler

Es handelt sich um das Auftrittslied vom "Roten Sprachrohr', mit dem auch das Pro-
gramm "Fur die Sowjetmacht" eréffnet wurde. Es wurde vielfach von kleineren Truppen
Ubernommen, die (mit entsprechender Namensénderung in der ersten und letzen Zeile)
ebenfalls mit diesem Lied ihren Auftritt ankUndigten.
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Arbeitsmann, du lebst in Not,

dich begleitet Elend und Tod.

Blirger prassen in Wein und Sekt,

wart’ nicht erst, bis du verreckt.
Graue Kolonnen ricken an,
Proleten, Proleten, Mann an Mann.
Entscheidung gefallt, eh’ es zu spat —
Links, links, links, Prolet!

Rotes RuBland, du gabst Signai,
Todfeind bist dem Kapital.

Rote Fahne ist dein Panier,
rotes RuBland, wir folgen dir!

Graue Kolonnen riicken an ...

Mann am Pflug, Mann in der Fabrik,
was nltzt dir die Repubilik.
Knlpf mit RuBland ein Bruderband,
schaff ein rotes Vaterland!

Graue Kolonnen riicken an ...

Text: Helmut Damerius * Musik: unbekannt

Das Truppenlied der "Kolonne links" entstand 1928 und wurde sehr schnell 2u einem der
meistgesungenen Massenlieder der Arbeiter. Die Mefodie der Strophe, urspringlich in

Moll, wurde "von den Arbeitern” sehr bald nach Dur umgebildet.
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Der Rote Wedding
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Links, links, links, links! Die Trommeln werden geriihrt!
Links, links, links, links! Der "Rote Wedding" marschiert!
Hier wird nicht gemeckert, hier gibt es Dampf,
denn was wir spielen, ist Klassenkampf
nach blutiger Melodie!
Wir geben dem Feind einen kréftigen Tritt,
und was wir spielen ist Dynamit
unterm Hintern der Bourgeoisie.
"Roter Wedding!" gri3t euch, Genossen,
haltet die F&uste bereit!
Haltet die roten Reihen geschlossen,
denn unser Tag ist nicht weit!
Drohend stehen die Faschisten
driiben am Horizont!
Proletarier, ihnr m3t risten!
Rot Front! Rot Front!

Links, links, links, links! Trotz Z&rgiebels Polizeil
Links, links, links, links! Wir gedenken des Ersten Mai!
Der herrschenden Klasse blut'ges Gesicht,
der rote Wedding vergift es nicht
und die Schande der SPD!
Sie wollen uns das Fell {iber die Ohren ziehn,
doch wir verteidigen das rote Berlin,
die Vorhut der Roten Armee.
Roter Wedding griiBt euch, Genossen ...

Text: Erich Weinert « Musik: Hanns Eisler
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