Im Rahmen des Projekts . Kunstgeschichte
und zeitgenossische Kunst” fand im Sommer
1999 die vierte Ausstellung in der Kunsthalle
Giefeen statt, die von Studierenden der Kunst-
geschichte unter der Leitung von Prof. Dr.
Marcel Baumgartner vorbereitet und organi-
siert wurde. Unter dem Titel , Felix Droese -
Einschluf“ waren Materialcollagen des
Kiinstlers aus den Jahren 1980-1999 zu se-
hen. Wir dokumentieren an dieser Stelle die
Reden zur Erdffnung der Ausstellung, der
auch im Rahmen des Giefener Sonderfor-
schungsbereichs ,Erinnerungskulturen” eine
besondere Rolle zukam. Neben dem wissen-
schaftlichen Diskurs fand hier ein kiinstleri-
scher , Diskurs* statt — auch eine Methode
der Auseinandersetzung mit der deutschen

Vergangenheit, wie der Projektleiter betonte.
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,Felix Droese —

Ausstellung mit Materialcollagen 1980-1999

Nach der Begriiffung der Gdste durch
den Hausherrn der Kunsthalle, den
Gieflener Oberbiirgermeister Manfred
Mutz, folgten kurze Ansprachen des
Projektleiters und Kunsthistorikers,
Prof. Dr. Marcel Baumgartner, und
des damaligen Sprechers des Sonder-
forschungsbereichs , Erinnerungskul-
turen”, des Historikers Prof. Dr. Giin-
ther Lottes. Eine ausfiihrliche Ein-
fithrung zur Ausstellung gab ein
Mitglied der studentischen Projekt-
gruppe, Mischa Steidl.

Prof. Dr. Marcel Baumgartner,
Projektleiter

.Die beiden zentralen Arbeiten, die
in dieser Ausstellung zu sehen sind,
sind aus einer Initiative hervorge-
gangen, die sich ,Gestaltwechsel”
nennt. Auf der Einladungskarte wird
als zweiter Redner des Abends der
Sprecher des Sonderforschungsbe-

Abb. 1: Felix
Droese beim Sor-
tieren einiger
Drucke des Zy-
klus Die Wahr-
heit spriefit aus
der Erde hervor
(Psalm 85,12),
1989-1999

EinschluB”

reichs , Erinnerungskulturen®, Giin-
ther Lottes, genannt. Herr Lottes
und ich haben keinen Gestaltwech-
sel vorgenommen, sondern es ist
uns einfach von der Sache her sinn-
voller erschienen, wenn ich als
Zweiter antrete - eben um kurz zu
begriinden, warum Herr Lottes als
»Nur“-Historiker iiberhaupt heute
Abend das Wort ergreift.

Es wdre maflos {ibertrieben,
wenn ich sagen wiirde, daRl heute
Abend fiir mich ein fast zwanzig-
jahriger Traum in Erfiillung gehe. Es
sind aber fast zwanzig Jahre vergan-
gen seit meinem ersten Besuch in
Felix Droeses Atelier; und seit die-
sem Zeitpunkt habe ich die Entwick-
lung seines Werk verfolgt und seine
Ausstellungen, wo immer es mir
moglich war, besucht. Als ich dann
im Sommer 1995 die Ausstellungs-
reihe , Kunstgeschichte und zeitge-
nossische Kunst* konzipierte, in
deren Rahmen wir heute die vierte
Ausstellung eréffnen konnen, stand
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sein Name zuoberst auf der Liste:
Als eine Art ,programmatische Er-
kldrung* hétte ich die Reihe in der
Tat ganz gern mit ihm erdffnet. Aus
rein pragmatischen Griinden ist es
dann anders gekommen (wobei der
nicht unwesentlichste dieser prag-
matischen Griinde in der Tatache be-
steht, daf - so merkwiirdig dies auf
den ersten Blick erscheinen mag -
Ausstellungen mit ausldndischen
Kiinstlern trotz héherer Kosten
leichter finanzierbar sind).
Geradezu gebieterisch drédngte
sich mir dann der Name Felix Droe-
se nach der Griindung des Sonder-
forschungsbereichs ,Erinnerungs-
kulturen” auf. Felix Droese, der oft
als ,,politischer Kiinstler” bezeich-
net wird, den ich aber viel eher als
einen politischen Menschen be-
zeichnen mdochte, der eben Kunst
macht - Felix Droese ist spdtestens
seit der Prdsentation der Papier-
schnitt-Installation ,,Ich habe Anne
Frank wumgebracht” (entstanden
1981, prasentiert erstmals auf der
documenta 7 im Jahr 1982, heute
als ein Haupt- und Schliisselwerk
der deutschen Kunst der Nach-
kriegszeit im Besitz der Kunsthalle
Hamburg) - Felix Droese also ist

Abb. 2: Felix Droeses Atelier in
Diepensiepen bei Diisseldorf
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spdtestens seit den frithen achtzi-
ger Jahren ein Kiinstler, der viel Er-
fahrung hat im Umgang mit Ge-
schichte. Wenn sich nun in Histori-
kerkreisen langsam die Erkenntnis
durchzusetzen beginnt oder gar
schon durchgesetzt hat, dafl es ne-
ben dem wissenschaftlichen Diskurs
andere - zum Beispiel kiinstlerische
- ,Diskurse“ (oder Methoden) der
Auseinandersetzung mit Vergangen-
heit und Geschichte gibt, dann
scheint es mir unabdingbar, diese
kiinstlerischen Beitrdge nicht nur
zum Gegenstand historischer For-
schung zu machen - die Kiinstler
nicht nur als Forschungsobjekte zu
akzeptieren (und sich damit wieder
iiber sie zu stellen), sondern als
gleichberechtigte Partner, die ,nur*
in einem anderen Medium arbeiten.
Es geht also um die Anerkennung
der Kompetenz des zeitgenossischen
Kiinstlers in Fragen der Auseinan-
dersetzung mit Geschichte. Dazu
will diese Ausstellung einen Beitrag
leisten. Natiirlich ist damit auch eine
Herausforderung fiir den Sonderfor-
schungsbereich verbunden. Ich dan-
ke Herrn Lottes, daf® er auf meinen
Vorschlag eingegangen ist und daR
er sich auf die Herausforderung der
Wissenschaft durch die Kunst ein-
gelassen hat.

Fiir das Zustandekommen der
Ausstellung habe ich zu danken. Ein
erster Dank geht an die Stadt Gie-
fen, die uns bisher die Raume der
Kunsthalle zur Verfiigung gestellt

hat und die dies weiter zu tun ge-
denkt. Ohne Frau Gerda Karl vom
Kulturamt, die uns in allen nur er-
denklichen Belangen hilfreich zur
Seite gestanden ist, ware vor allem
in den letzten Tagen vieles sehr viel
schwieriger gewesen.

Fiir die finanzielle Unterstiitzung
der Ausstellung mit Felix Droese
danke ich dem Hessischen Ministe-
rium fiir Wissenschaft und Kunst,
namentlich Herrn Karl Weber, der
durch seine Anwesenheit heute
Abend demonstriert, dafl unser Pro-
jekt sehr wohl iiber GieRen hinaus
wahrgenommen wird.

Die ganze Reihe 'Kunstgeschich-
te und zeitgenossische Kunst' wur-
de bisher unterstiitzt vom Prasiden-
ten der Justus-Liebig-Universitdt; da-
fiir danke ich Herrn Bauer, der mir
vor drei Jahren die Unterstiitzung
fiir die ersten vier Jahre spontan ge-
widhrte, dafiir danke ich aber auch
seinem Nachfolger, Herrn Hormuth,
der anldtlich der Eréffnung der drit-
ten Ausstellung vor einem halben
Jahr ein positives Signal fiir eine
weitere Forderung von seiner Seite
gesetzt hat. Bewufit am Schlufs nen-
nen mdéchte ich die Sparkassen-Kul-
turstiftung Hessen-Thiiringen und
ihren Geschaftsfithrer, Herrn Dr.
Thomas Wurzel, die mit Threr Zusa-
ge der Unterstiitzung vor drei Jah-
ren die Realisierung des Projekts erst
ermoglicht haben. Vor wenigen
Wochen hat der Stiftungsvorstand
beschlossen, die Reihe in einer zwei-

Abb. 3: Der grofie
Raum der Giefie-
ner Kunsthalle
mit Kdisten aus
der Arbeit Das
blaue Wunder
oder vom fal-
schen Gebrauch
der Wdrter, 1991
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Marcel Baumgart-
ner, Jahrgang 1950,
Studium der Kunst-
geschichte, Archi-
tekturgeschichte
und Klassischen Ar-
chdologie in Bern,
1974 bis 1979 Wis-
senschaftlicher Mit-
arbeiter an der
Paul-Klee-Stiftung
im Kunstmuseum
Bern, 1980 Promaoti-
on. Nach Abschluf®
des Studiums wand-
te er sich zunachst
bewuBt verschiede-
nen Aufgaben der
kunsthistorischen
Praxis im Bereich
des Ausstellungs-
und Publikationswe-
sens zu. 50 baute er
u.a.von 1982 bis
1988 die Sammlung
LStiftung Kunst
Heute" auf und lej-
tete von 1984 bis
1991 die Publikati-
onsabteilung am
Schweizerischen In-
stitut fiir Kunstwis-
senschaft in Zirich.
Ab 1983 erhielt er
ein Habilitationssti-
pendium des
Schweizerischen
Nationalfonds zur
Forderung der wis-
senschaftlichen For-
schung, verbunden
mit Studienaufent-
halten in Minchen
und London. 1989
Habilitation; seit
1993 Professor fiir
Kunstgeschichte an
der Universitdt Gie-
Ben. 1995 Start des
Projekts ,Kunstge-
schichte und zeitge-
nossische Kunst™. Im
Rahmen des Son-
derforschungsbe-
reichs ,Erinnerungs-
kulturen” leitet Prof.
Baumagartner seit
1997 das Teilprojekt
JGeschichte als
Kunst: Giovanni Bat-
tista Piranesi (1720-
1778)".
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ten Periode (bis 2001) zu férdern.
Wir verstehen das als eine Anerken-
nung unserer bisherigen dreijdhri-
gen Arbeit. Damit ist eine wesentli-
che Grundlage geschaffen, die mich
optimistisch stimmt, daf} es weiter-
geht und daft wir uns im November
2000 an dieser Stelle bei der Erdoff-
nung der fiinften Ausstellung wie-
dersehen werden."

Prof. Dr. Giinther Lottes, Sprecher
des Sonderforschungshereiches
.Erinnerungskulturen”

Meine sehr verehrten Damen und
Herren,

viele von Thnen werden sich fra-
gen, was der Sprecher eines Son-
derforschungsbereichs zum Thema
‘Erinnerungskulturen’, vom Fach
her Historiker, und noch dazu ein
Frithneuzeithistoriker, bei der Eroff-
nung einer Ausstellung wie dieser
zu suchen hat.

In der Tat geniefie ich nicht das
Rederecht von Honoratioren und
Sponsoren. Herr Kollege Baumgartner
hat mich vielmehr eingeladen, ein
paar Begriiffungsworte zu sagen, weil
die Kunstgeschichte in unserem Son-
derforschungsbereich eine zentrale
Rolle spielt und in dieser Ausstellung
Geschichte, Erinnerung und Kunst in
einer sehr gegenwdrtigen Weise zu-
einander in Beziehung treten. Die
Geschichtswissenschaft, meine Da-
men und Herren, besitzt kein Erinne-
rungsmonopol, auch wenn sie ein
mdchtiges Wort mitspricht bei der
Strukturierung unseres kollektiven
Gedéchtnisses. Die Produkte der Ge-
schichtswissenschaft wirken besten-
falls iiber ihre Fachoffentlichkeit hin-
aus auf die kollektive Gedachtnisge-
meinschaft, die mit ihnen nach ihren
Erinnerungsbediirfnissen  verfdhrt.
Dariiber hinaus gibt es neben den Hi-
storikern weitere Kuratoren der Erin-
nerung, darunter die Kiinstler, die Ver-
gangenheit auf andere Weise, aber
deswegen nicht weniger wirkungs-
mdchtig, vergegenwartigen.

Dieser Pluralitdt der Erinnerungs-
pflege entspricht eine Pluralitat der
Erinnerungsmedien - eine wesentli-
che Prdmisse unseres Sonderfor-
schungsbereichs, die die Kunstge-
schichte fiir uns so wichtig macht.
Die Medien der Erinnerung, bei de-
nen ich hier nur das textliche, das
bildliche und das rituelle nennen

machte, - Unterscheidungen, die sich
weiter differnzieren lieffen - haben
unterschiedliche Erinnerungspoten-
tiale. Lassen Sie mich das an dieser
Stelle mit Bezug auf unsere Ausstel-
lung textlicher und bildlicher Erin-
nerungsformen verdeutlichen.
Texte erlauben - und das ist gut
so - in allen Erzdhl- und Darstel-

lungsstrukturen Differenzierungen,
die je nach Erinnerungsinteresse
auch Relativierung sein kdnnen.
Bildliche Darstellungen dagegen
sind geeignet, die unmittelbare
Menschlichkeit der erinnerten Ereig-
nisse wiederherzustellen. Sie vermo-
gen schockartig in Erinnerung zu
rufen, was jenseits der historischen

Abb. 4: Die Arbeit NEIN aus dem Jahr 1993

Zum Konzept der Ausstellungsreihe

Seit dem Wintersemester 1996/97 ver-
anstaltet das Kunsthistorische Seminar
der Justus-Liebig-Universitat Giellen
unter der Leitung von Prof. Dr. Marcel
Baumgartner die Ausstellungsreihe
«Kunstgeschichte und zeitgenossische
Kunst” in den Raumen der Kunsthalle
Gielen, Vom 11. Juni bis 11. Juli 1999
fand dort unter dem Titel ,Felix Droe-
se — EinschluB” die vierte Ausstellung
mit Matrialcollagen des Kiinstlers aus
den Jahren 1980 bis 1999 statt.
Primédres Ziel des Projektes ist es,
der Uberwiegend theoretisch ausge-
richteten Ausbildung der Kunsthistori-
kerinnen und Kunsthistoriker an den
Universitdten einen praxisbezogenen
Aspekt zur Seite zu stellen. Dariiber
hinaus soll den Studierenden der

Kunstgeschichte die Gelegenheit gege-

ben werden, durch die Zusammenar-
beit mit Kinstlerinnen und Kinstlern
Einblick zu gewinnen in deren Praxis
und in die sie beschaftigenden Gedan-
ken und Probleme.

Die Projektarbeit, die im stéandigen
Dialog mit den Kunstlerinnen und
Kinstlern erfolgt, umfallt die Finanzie-
rung des Ausstellungsvorhabens, die
Erarbeitung eines Konzepts und das
Treffen einer Werkauswahl ebenso wie
die Einrichtung der Ausstellung mit al-
len damit verbundenen Problemen,
wie Transport, Versicherung, museolo-
gische Aspekte etc. und das Schreiben
von Textbeitrdgen fiir die Begleitpubli-
kationen, die im Verlag der Buchhand-
lung Walther Konig, Kéln, erscheinen,

In den Aufgabenbereich der Pro-
jektgruppe gehoren auch die Offent-
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Analyse unmittelbare menschliche
Betroffenheit ist und war.

Eben hier ist der Zusammenhang
zwischen einem Forschungsunter-
nehmen zur Erinnerungskultur und
einer Ausstellung wie dieser zu su-
chen, die uns in kiinstlerischer Pra-
xis und nicht im historischen Riick-
blick eine andere Erinnerungsweise
prasentiert und uns die Pluralitat der
Erinnerungssprache begreifen 1aft.“

Mischa Steidl, Mitglied der
studentischen Projektgruppe

»Nach einer knappen Vorbereitungs-
zeit von sechs Monaten wird mit
Felix Droese, Jahrgang 1950, ein
Kiinstler prasentiert, der seit seiner
Teilnahme an der documenta 7
(1982) und der 43. Biennale Vene-
dig (1988) fester Bestandteil des
deutschen Kunstgeschehens ist. Mit
seiner langjahrigen Tdtigkeit hat sich
das Klischee eines politischen oder
religids inspirierten, weltverbesseri-
schen Kiinstlers ausgebildet, nur
greifen diese Kategorisierungen zu
kurz, auch wenn sie zwei zentrale

lichkeits- und Vermittlungsarbeit vor
und wahrend der Ausstellung sowie
die Organisation von begleitenden
Veranstaltungen, wie Kinstlergespra-
che oder Vortrdge.

Nach den Ausstellungen Josef Felix
Muiller: frithe Bilder — neue Skulpturen
(22. November bis 15. Dezember 1996)
Adrian Schiess — Malerei (6.Juni bis
27. Juli 1997) und ... verhalten zu ..".
Christine und Irene Hohenbiichler
(27.November 1998 bis 6. Januar
1999) hat eine vierte Projektgruppe
eine Ausstellung mit dem 1950 in Sin-
gen/Hohentwiel geborenen, in der
Nahe von Dusseldorf lebenden Kiinst-
ler Felix Droese erarbeitet, die in der
Zeit vom 11. Juni bis zum 11. Juli 1999
in der GieBener Kunsthalle am Berliner
Platz zu sehen war.

16.Jg./Nr. 2 - November 1999

Abb. 5: Die Arbeit Buddel aus dem
Jahr 1980

inhaltliche Bezugspunkte Droeses
benennen.

Gestern, in einem kurzen Ge-
sprdch, bezeichnete Droese Ambi-
valenz als ein unsere Zeit kennzeich-
nendes Phdnomen. Wer sich mit
seinen Arbeiten auseinandersetzt
wird feststellen, daf er Konsequenz
und Beharrlichkeit als eine Alterna-
tive dem entgegensetzt. Diese Kon-
sequenz ermdglicht auch die Aus-
stellung von Werken, die vor unter-
schiedlichen Hintergriinden entstan-
den sind. Immer wieder zeigen sich
Parallelen in der inhaltlichen Aus-
einandersetzung und der formalen
Gestaltung und ermdglichen eine
erste Orientierung. Diese nicht als
verbindlich zu betrachten angesichts
der Vielfalt der aus den Arbeiten
erwachsenden Assoziationen ist
eine der Aufgaben, der man sich
stellen sollte. Somit ist auch diese
Einfiihrung nicht mehr als eine vor-
ldufige Sicht.

In einer kleinen Flasche (siehe
Abb. 5), an einem Korken befestigt,
schwebt ein springendes Mannchen
mit ausgebreiteten Armen {iber ei-
nem Draht. Der lapidare Titel der
Arbeit aus dem Jahr 1980 - ,Bud-
del“ - erinnert an die Tradition der
Buddelschiffe, in denen ein Stiick
Realitit stellvertretend Platz in ei-
ner Flasche findet. Uber weitere
zuldssige Assoziationen an Fla-
schenpost und Flaschengeist kann

das Denken allerdings die Richtung
wechseln, als Flaschenpost wire sie
das noch auf den Weg zu bringende
Zeugnis einer Weltsicht, als alles
verneinender Geist in der Flasche
das eingeschlossene Prinzip der
Negation. Dieses Prinzip ist mit dem
Wort ,,nein“ klar in der gleichnami-
gen Arbeit Droeses (Abb. 4) aus dem
Jahr 1992 artikuliert.

Die Frontklappe eines Mercedes
fand Droese auf einem Truppen-
tibungsplatz am Friedberg, siidlich
von Suhl/Thiiringen. Dort diente sie
Soldaten der ehemaligen DDR als
willkommene Zielscheibe, die ein-
deutig den Kapitalismus symboli-
sierte, ein eingeritztes Hakenkreuz
auf der dazugehorigen Heckklappe
verweist auf die in der DDR-Ideolo-
gie {ibliche Interpretation des kapi-
talistischen Westens als direkte Fol-
ge der nationalsozialistischen Herr-
schaft. Vor diesem Hintergrund kann
Droeses aufgespraytes ,Nein“ als
Stellungnahme zu oder Absage an
die vereinfachenden Geschichts-
schreibungen und Feindbilder gel-
ten, die aber nicht einseitig einem
der ehemaligen Machtblocke ange-
héren. Dariiberhinaus ist ,,nein“ das

Abb, 6: Im Vordergrund Weltverwir-
rungstragersdule (genannt Schandsdu-
le), 1995

Giinther Lottes,
Jahrgang 1951, stu-
dierte Geschichte,
Anglistik und Politi-
sche Wissenschaf-

ten in Erlangen. Pro-
motion1977, Habili-
tation1984. 1986
Berufung auf eine
Professur fiir Neuere
Geschichte an die
Universitat Regens-
burg. 1990 als
JVisiting Fellow” am
All Souls College in
Oxford. 1993 bis
1994 war er Spre-
cher des Regens-
burger Graduierten-
kollegs ,Regionale
Indentitat(en) und
Politische Integrati-
on".Von 1994 bis
1999 Professur fiir
Mittlere und Neuere
Geschichte mit dem
Schwerpunkt frithe
Neuzeit an der Uni-
versitat Giellen und
von 1996 bis 1999
Sprecher des Son-
derforschungsbe-
reichs Erinnerungs-
kulturen”. Seit dem
Wintersemester
1999/2000 leitet
Prof. Lottes das For-
schungszentrum
Europdische Auf-
kldrung” in Potsdam
und wurde, verbun-
den damit, auf ei-
nen Lehrstuhl fir
Europdische Kultur-
geschichte des 18.
Jahrhunderts an der
Universitat Potsdam
berufen.
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Mischa Steidl, Jahr-
gang 1968, studiert
seit 1991 an der Ju-
stus-Liebig-Univer-
sitat Gielen Kunst-
geschichte, Klassi-
sche Archdologie
und Politikwissen-
schaft. Seit 1995
nimmt er an dem
Projekt Kunstge-
schichte und zeitge-
nissische Kunst”
unter der Leitung
von Prof. Dr. Marcel
Baumagartner teil
und arbietete bei
den Ausstellungen
Josef Felix Miller -
frithe Bilder, neue
Skulpturen”, ,Adrian
Schiess — Malerei”
und ,Felix Droese -
EinschluB" mit.

Baumgartner, Lottes, Steidl

Wort, ,in dem sich die Freiheit des
Menschen artikuliert, Entscheidun-
gen zu treffen.”

Die Schandsdule, auch Weltver-
wirrungstragersaule genannt (Abb.
6), ist eine Arbeit aus dem Jahr
1994. Auf acht Kartons sind an den
jeweils vier Seiten unterschiedlich-
ste Worte geschrieben, von ,Neid"
bis ,digital“, von ,Hochmut® bis
,Idee”. An einigen Stellen durchboh-
ren Schliissel die Kartons, ein mit
einem goldenfarbenen Stier ab-
schlieflender Schaschlikspieft und
eine Spritze mit Kaniile sind in die
Kartons gesteckt, Zeitungsausschnit-
te aufen angeklebt. Die schwarze
Bemalung lafit einige Worte fast
unleserlich werden und lduft in Farb-
spuren nach unten; den umgekehr-
ten Weg mufl man gehen, wenn man
mit seinem Blick das im obersten
Karton eingeschnittene Tor errei-
chen will.

Das ganze als Sdule zu charakte-
risieren ist angesichts der Labilitat
der Skulptur gewagt, doch kann sie
etwas tragen, namlich Bedeutung.
Mit dem Titel ,Schandsdule” ver-
weist sie sprachlich auf eine im Mit-
telalter {ibliche Alternative zum
Pranger, als ,Weltverwirrungstra-
ger” betitelt steht sie dem mythi-
schen Turmbau zu Babel nahe. Was
denjenigen, dem es gelingt, Ordnung
in das begriffliche Labyrinth zu brin-
gen, hinter dem Tor erwartet, bleibt
allerdings - wie das Tor - offen.

In engem Zusammenhang stehen
die beiden hier ausgestellten Werk-
gruppen , Die Wahrheit spriefit aus
der Erde hervor (Psalm 85,12)" - ein
druckgraphischer Zyklus, aus dem
24 Arbeiten (siehe Abb. 1 und
Abb. 7) im kleinen Raum zu sehen
sind - und ,.Das blaue Wunder oder
vom falschen Gebrauch der Worter*
— die 30 hier an den Wanden aufge-
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Abb. 7: Ein Druck aus dem Zyklus Die Wahrheit spriefit aus der Erde hervor

(Psalm 85,12), 1989-1999

stellten Kisten (siehe Abb. 3). Sie
sind Anfangs- und Endpunkt der Be-
teiligung Droeses an der Biirgerin-
itiative ,,Gestaltwechsel”, einer In-
itiative, die sich dem Gedenken ei-
ner im Dritten Reich niedergebrann-
ten Synagoge widmete. Der Druck-
stock wurde zur Produktion einer
Auflage angefertigt, die der Mitfinan-
zierung der Initiative diente, fand
aber iiber diesen Zusammenhang
hinaus weiterhin Verwendung. Die
Kdisten stiftete Droese fiir eine Aus-
stellung von Kinderzeichnungen aus
dem Konzentrationslager Theresien-

stadt, nach Ende der Ausstellung
gingen die Kdsten an ihn zuriick.
Auf seinen Willen hin verblieben die
Namensschilder der grofitenteils im
Konzentrationslager umgekomme-
nen Kinder in den Kasten, sie bil-
den den Ausgangspunkt der kiinst-
lerischen Arbeit Droeses. So sehr die
Késten dadurch eindeutig konnotiert
erscheinen, ihre kiinstlerische Bear-
beitung geht {iber diesen Hinter-
grund hinaus.

Riickwand, Zwischenraum und
Deckplatte der Kisten werden mit
verschiedenen Techniken und unter-

JUSTUS-LIEBIG-

UNIVERSITAT
GIESSEN

Prof. Dr. Marcel Baumgartner
Mischa Steidl

Professur fiir Kunstgeschichte
Otto-Behaghel-Strafie 10, Haus G

35394 Gieften

Tel.: 0641/99-28280

Fax.: 0641,/99-28289

e-mail: marcel.baumgartner@kunst.geschichte.
uni-giessen.de
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Abb. 8; Detail eines der Kisten aus der Arbeit Das blaue Wunder oder vom fal-
schen Gebrauch der Warter, 1991
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schiedlicher Aufmerksamkeit bearbeitet. Mal fast ab-
strakte Malerei auf der Riickwand, mal zdhfliissige Far-
be auf der Glasscheibe, der Prasentationscharakter der
Schaukdsten wird gebrochen, es gibt kein Innen und
Aufen mehr. Einige Materialien werden motivisch ein-
gesetzt - ein schiffsformiges Stiick Glas mit einer dar-
iiber schwebenden Libelle -, andere bestdrken die in
den Késten zu findende Symmetrie. Natur wird Kunst,
wenn Maduse sich auf monochromen Farbflichen ge-
geniiberstehen, Kunst imitiert Natur, eine zdhfliissige
Masse mit blauen Glasscherben figuriert als mausfor-
miges Gegeniiber der wirklichen Maus (Abb.8). Ohne
sich in diesem spielerischen Wechsel zu erschdpfen,
eine zentrale Qualitdt der Kdsten ist damit benannt,
daf} unterschiedliche Materialien in den Kdsten zu ei-
nem gleichberechtigten, trotzdem spannungsvollen Ne-
beneinander finden. Man kann sie symbolisch deuten
oder ihrer Herkunft und Bedeutung als Materialien aus
Droeses biographischem und geographischem Umfeld
nachgehen. In beiden Fillen wird es schwer, alles gese-
hene auf einen Nenner zu bringen und die Verbindung
zu dem Entstehungszusammenhang herzustellen.

Auch das Sprachmotiv des Druckzyklus (Abb. 7)
stammt aus Droeses lebensweltlichem Umfeld, in die-
sem Fall aus den Tiefen seines Biicherschranks. In ei-
ner Spinoza-Biographie neben einer Druckerplakette des
Druckers Menasseh Ben Israels abgebildet, ist der hi-
storische Platz des Motivs das jlidische Amsterdam des
17. Jahrhunderts. Menasseh Ben Israel benutzte es als
Umschlagmotiv fiir zwei seiner Publikationen. Entge-
gen der iiblichen hebrdischen Schreibweise sind die
Schriftzeichen in ein magisches Quadrat eingepafit, das
Wort “Wahrheit’ kann von rechts nach links und von
oben nach unten gelesen werden.

Nach Droeses Umsetzung des Motivs im Zusammen-
hang der Biirgerinitiative ist die weitere Verwendung
des Druckstocks vielfdltig. Bedruckte Zeitungseiten, auf
denen noch lesbar {iber die Verstrickungen deutscher
und Schweizer Banken in der Zeit des Nationalsozialis-
mus berichtet wird, weisen dem Wortsinn des Psalms
eine Kommentarebene zu, daf iiber kurz oder lang die
Wahrheit aus der Erde hervorsprieRen wird. Ahnlich
gemeint erscheint die Verwendung auf dem Faksimile
der Griindungsurkunde Israels und den Ausziigen aus
Grundbiichern, Dokumenten der Enteignungen in der
Zeit von 1933 bis 1945. Die Wirkung dndert sich, wenn
auf einer Zeitungsseite drei Sorten Schrift sich gegen-
iiberstehen oder der Druck auf einfarbigem Untergrund
den Blick auf die formalen Qualitdten der Schriftzei-
chen lenkt. Sie 16sen sich von ihrer inhaltlichen Bedeu-
tung: Man kann in ihnen durchaus, wie Felix Droese
auch, Briicken und Kirschen sehen (Abb. 7). Somit er-
halten Schriftzeichen etwas von ihrer urspriinglichen
Abbildlichkeit zuriick und reprasentieren Wirklichkeit
wieder bildlich, nicht nur sprachlich. Daf das im Zu-
sammenhang mit hebrdischen Schriftzeichen wider-
spriichlich ist, da sie ja angetreten waren um diese ab-
bildlichen Qualititen zu iiberwinden, nimmt Droese
gern in Kauf. Widerspruch ist ein Leitmotiv in seinem
Werk. Er realisiert sich in dem griin gemalten Wort
~blau” oder in der kreisrunden Form, die zweifach aus-
geschnitten als Negativform, dann aufgeklebt als Posi-

16. Jg./Nr. 2 + November 1999

tivform erscheint, um nur zwei Beispiele aus den aus-
gestellten Kasten zu nennen. Auch der Ausstellungsti-
tel ,Einschluff“ deutet das zwiespaltige Verhaltnis von
Innen und Aufen an, er wird allerdings heute von mir
nicht in allen Bedeutungsmoglichkeiten durchgespielt
werden.

Was bleibt, ist die von Droese indirekt an uns gestell-
te Forderung, Sehen vor Begreifen zu stellen, und sich
zuerst der Hauptaufgabe von Kunst zu widmen, Zitat
Droese, ,den organischen Apparat in Bewegung zu set-
zen“. Mit dem differenzierten Einsatz der Farbe Blau
bezeugt die Arbeit, dafl sie das ist, was sie ist, und wir
sehen - ein Blaues Wunder. Alles was dariiber hinaus-
geht, erkldrt sich vielleicht genauso durch sich selbst,
und ich erkldre die Ausstellung hiermit fiir erdffnet.”
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