THOMAS PHLEPS

VON DADA,

ANNA & ANDEREM

«Das Leben erscheint als ein simultanes Gewirr von Gerauschen, Farben und geistigen Rhythmen,
das in die dadaistische Kunst unbeirrt mit allen sensationellen Schreien und Fiebern seiner
verwegenen Alltagspsyche und in seiner gesamten brutalen Realitat ibernommen wird.»

«lch bin kein Dadaist,

und ich sage das nicht apologetisch»

Mit diesen Worten hebt Stefan Wolpes «Lecture on Dada»
an, eine Vorlesung, die er 1962 auf dem Campus des C. W.
Post College of Long Island University hielt.! Da konnten
wir das Kapitel «Wolpe und
Dada»  sofort  wieder
schlieen, wenn ... ja, wenn
Wolpe nicht entgegen sei-
nem tber 40 Jahre spiter
formulierten Statement doch
Dadaist gewesen sein konn-
te. Freilich kein Dadaist der
ersten und zweiten Stunde,
denn die wurden, «angee-
kelt und enttauscht von den
Zeitlauften und verzweifelt
angesichts der Hilflosigkeit
von Kultur, Dadaisten als
Ausdruck einer Revolte. Sie
sagten: Wenn nichts als das
Morden und  In-Stiicke-
Schneiden von Menschen
Sinn hat, dann haben auch
Kunst und Dichtung und
Philosophie  keinen Sinn
mehr[...] So war Dada u. a.
ein Akt des Lossagens von allen kulturellen Verantwortlich-
keiten zum Schutz des einzigartigen kulturellen Bestrebens
der Menschen. Sie rissen Kultur nieder, um die Menschen
von allen Spielarten des Vorurteils zu befreien, daf Kultur
die Menschen vor dem endlosen Gemetzel retten kann. Das
war ein Standpunkt, den ich nicht begreifen konnte, weil ich
zu jung war» (206 £.).

Wolpe «kam aus anderen Grinden» (207) zu Dada, nicht
zuletzt aus Opposition gegen die tberkommenen und

Aus dem Dadaistischen Manifest, 1920

gewalttitigen Autorititsstrukturen in Familie und Ausbil-
dung. 1902 in Berlin geboren, fliichtet der Sechzehnjahrige
gemeinsam mit seinem ein Jahr jiingeren Bruder Willi aus
dem Elternhaus, in dem die kérperliche Ziichtigung durch
den Vater, der dem Sohn seine Hand allein zum Ergeben-
heitskuf} reicht, das alltigliche Erzichungsmittel darstellt.
Sie ziehen in eine Kiinstler-Wohngemeinschaft und schlagen
sich zunachst mit Gelegenheitsarbeiten durch.2 Auf Initia-
tive der Mutter hat Wolpe seit dem vierzehnten Lebensjahr
am Klindworth-Scharwenka-Konservatorium Klavier- und
Theorteunterricht erhalten. Er beginnt zu komponieren.
Zahlreiche Klavierstiicke entstehen, ein Bliseroktett, ja
sogar — will man den Berichten Glauben schenken - eine
komplette Oper, aber auch und bezeichnenderweise erste
und ernste Probleme mit-seinen konservativen Lehrern.
Zumal die Unterweisungen des hochangesehenen uﬂd‘
-betagten Padagogen Alfred Richter, die sich weitgehend aut
das Schreiben von Fugen reduzieren, empfindet Wolpe als
musikalischen «Terror» (208). Als «Racheakt» kombintert
er ein Gossenlied mit einer Bachschen Fuge und zeigt seine
musikalische Collage dem Lehrer, der ihn erwartungsgemf
ins Gesicht schligt und rausschmeifit. ‘
Weiterhin besucht Wolpe das Theodor-Mommsen-Gymnasi-
um, gerat aber auch hier mehr und mehr in Konflikt mit den
autoritiren Lehrern dieser humanistischen Bildungsansr;ﬂt
und verlaflt schlielich die Schule vor dem Abitur um die Jah-
reswende 1919/20. Im Frithjahr 1920 besteht er die Aufnah-
meprifung fiir ein Kompositionsstudium an der Berliner
Staatlichen Hochschule fiir Musik, das er im Herbst bei Paul
Juon autnimmt. Wieder darf Wolpe nichts weiter als Fugen
schreiben, Reglementierungen, die ihn Ostern 1921 das Studi-
um abbrechen lassen. Wolpes riickblickender Kommentar:
«Ich hatte eine strenge akademische Ausbildung, die im Hin-
blick auf das, was ich machen wollte, alles in allem sinnlos
war. [...] Und diese Leute brachten uns Sachen bei, die Wif
nicht wissen wollten, weil sie uns nicht mehr betrafen» (207)-



Ob man in Wolpes Beschmieren> einer Fuge mit einem
Gossenlied (ahnlich Duchamps Schnurrbart der Mona Lisa)
eine zeittypische dadaistische Geste im Hauruckverfahren
sehen mochte oder lediglich ein Ventil fiir den in sei-

nen Augen iibermichtigen Generationskonflike, sei
dahingestellt. Die Handgreiflichkeiten des Lehrers

mit abschliefendem Rausschmiff jedenfalls - das
Ganze mufl sich 1918/19 abgespielt haben ~ spiegeln
ungefiltert die hilflosen Reaktionen des etablierten
Kulturbetriebes auf die provokanten Aktionen der
Dadaisten.

«In Berlin kam ich in Berithrung

(nur in Beriihrung) mit der Dada-Bewegung»

Im Berliner Kreis des «Club Dada> bleibt Wolpe ein
unbeschriebenes Blatt, er zihlt — wie er berichtet — zu

den «Youngsters». Hausmann, Huelsenbeck & Co.
inthronisieren als Musikdada einen gewissen Ger-

hard Preiss, sekundiert vom Primaner Hans Heinz
Stuckenschmidt, der aus Magdeburg einige geklebte
Collagen schickt und mit sofortiger Wirkung in den

Stand des Musikdada 2 erhoben wird.? 1920 nun

geben diese «Youngsters» ihre ersten Dada-Vorstel-
lungen. Als «musikalischer Leiter dieser kleinen
Gruppe junger Fanatiker, die die falschen Dinge in

die richtigen Zusammenhinge bringen wollten»

(209), bedient Wolpe acht Grammophone. Angerei-

chert ist die Szenerie mit einem Midchen, das, einen
tropfenden Wasserschlauch in der Hand, ein Shakes-
peare-Sonett rezitiert — ein von Jungfriulichkeit
durchwehtes Ambiente, das an Jefim Golyscheffs
Exekution seiner Anti-Symphonie, 3 Teile = Musika-

lische Kreisguillotine anlafllich einer mit Hausmann

und Huelsenbeck veranstalteten Dada-Soiree am 30.

April 1919 im Graphischen Kabinett erinnert. Hier
erscheint der zu dieser Zeit als Mitbegriinder der
Novembergruppe, Mitglied im <Arbeiterrat fiir
Kunst und Mitunterzeichner der «13 Punkte des
Dadaismus» aktive Komponist und Maler in Beglei-

tung eines weiflgekleideten Midchens auf der Biihne, ein
<<uqschuldiger Engel» — wie Hausmann sich erinnert? -, der
«mit der Stimme einer elektronischen Puppe» die skurrilen
Titel und Satzbezeichnungen aufzusagen hat.

V.OH Golyscheffs musikalischen Aktionen, laut Hausmann
€in «Sammelsurium von Tonen», ist leider kaum etwas
tiberliefert — er soll seine Mitspieler mit Kiichengeriten aus-
ge.rtistet haben. Wolpe indes informiert uns eingehend iiber
seine dadaistische Grammophon-Performance: «Es waren
entziickende Plattenspieler, weil man ihre Geschwindigkeit
regulieren konnte. Hier haben Sie nur bestimmte Geschwin-
digkeiten — 78 und so fort —, aber da konnten Sie eine
Beethoven-Sinfonie sehr, sehr langsam und gleichzeitig sehr
SChnell abspielen und das wiederum mit einem Schlager
mixen. Sie konnten einen Walzer bekommen, dann einen
Trauermarsch. So brachte ich Dinge in einer — wie man heu-
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te sagen wirde: multifokalen Weise zusammen» (209). Ein
radikales «Panorama von Aktivititen» also, das Wolpe in
besonderer Weise fasziniert.
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Maéglich, da diese dadaistischen Happenings der «Young-
sters» in dem Dada-bewegten Kreis der alteren Kollegen,
zumindest der Alternativszene wohlwollende Beachtung
finden. Fiir Wolpe bilden sie ein kurzes, seine laufende Pro-
duktion zunichst nicht tangierendes Intermezzo. 1920
schreibt er hochexpressive kleine Klavierstiicke, erfiillt von
der unerfiillten Liebe zur Bauhaus-Studentin Friedl Dicker.
Fr vertont Dramenverse des Malers Oskar Kokoschka, den
zeitgleich das revolutionire Dada-Duo Grosz-Heartfield
mont. in ihrer Zeitschrift Der Gegner als Lakaien «des
ganzen unverschimten Kunst- und Kulturschwindels unse-
rer Zeit» attackieren, weil er — infolge der Beschidigung
eines Rubens-Gemildes wihrend des Kapp-Putsches -
gefordert hat, Stralenkimpfe zukiinftig bitte doch dort
durchzufiihren, wo keine kulturellen Werte gefihrdet wiir-
den.5 Kurz: Wolpes Dada-Gastspiel scheint in keinster Wei-



se politisch motiviert, findet zudem zu einer Zeit statt, als
Dada, das - so Raoul Hausmann — «furchtbare trojanische
Pferd», zur «traurigen Rosinante» abgehalftert wird. Huel-
senbeck streicht schon vor der «Groflen Internationalen
Dada-Messe> die Segel, und Grosz, Heartfield, Herzfelde
schliefen sich — radikalisiert durch den Kapp-Putsch - den
kommunistischen Organisationen an.

Finige Unermiidliche aber produzieren weiterhin Dada.
Erwin Schulhoff wiirzt seine jazzorientierten Kompositio-
nen noch 1922 zumindest in den Titeln mit dadaistischer
Extravaganza: Bafinachtigall - Drei Vortragsstiicke fiir Kon-
trafagott solo oder Die Wolkenpumpe — Ernste Gesdnge fiir
eine Bartitonstimme mit vier Blasinstrumenten und Schlag-
zeug nach Worten des heiligen Geistes Franz [recte: Hans]
Arp.6 Kurt Schwitters griindet seine private Dada-Bewe-
gung mit der «Spezialmarke MERZ». Und Dadasoph>
Hausmann erklrt sich nach der Abwanderung der Dadai-
sten ins — wie er formuliert: «Privatleben» zum «Anti-
DADA>» und nimmt «den Kampf, gemeinsam mit Schwit-
ters, auf einer anderen Ebene wieder auf»” — und das bis
zum bitteren Ende, als er, in spiteren Jahren mehr und mehr
verbittert, gleich nach dem grofien Krach des Zweiten Welt-
kriegs einen dumpfen Streit mit seinem Freund und Weg-
genossen Schwitters um die Urheberschaft der Buchstaben-
folge «fmsbwtdzau pggiv-..?mii» vom Zaune bricht, Buch-
staben, die er einst laut eigener Aussage mit dadaistischem
Elan wahllos dem Kasten eines gutwilligen Setzers entnom-
men hat.8 Dada at its best!

«lch kam friih mit den radikalen kiinstlerischen
Bewegungen Deutschlands in Kontakt»

Um 1920 entfaltet Wolpe neben seinem dadaistischen Enga-
gement ein wahres «Panorama von Aktivititen». Er ist mit
dem Melos-Kreis um Hermann Scherchen verbunden, tritt
in Kontakt mit Ferruccio Busoni, dessen isthetische und
antimilitaristisch-humanistische Haltung ihn ebenso beein-
flult wie das Bauhaus, der Ort, wo - so Wolpe ~ moderne
Kunst nicht nur gelehrt, sondern auch ausprobiert wird. Mit
seinem Bruder Willi und dem Freund Max Bronstein (spter
Mordechai Ardon) «pilgert> (207) er iiber Jahre hinweg
nach Weimar, nimmt am Vorkurs Johannes Ittens teil, wird
von Paul Klee zum Malen angeregt.

Dic Erfahrungen, die Wolpe hier macht, sind tiefgreifende.
Indem er lernt, Entgegengesetztes, Nicht-Bezogenes, alles
mit allem in Bezichung zu setzen, entwickelt er ein neues,
aufgeschlossenes Verhiltnis zur formalen Gestaltung: «Wir
muflten Dinge miteinander verbinden - eine Spirale ganz
unten mit einem kiinstlichen Auge, mit einem Schniirsenkel
- und wir mufiten diese Dinge unabhingig von ihrer subjek-
tiven Bedeutung verwenden. Wir mufiten sie als formale
Elemente verwenden, und als formale Elemente wurden sie
neutralisiert, so dafl ein toter Vogel allein in seiner formal-
strukturellen Bezichung existierte. Und wir lernten eine
gewisse Herzlosighkeit gegeniiber den Objekten, weil wir sie

nur formal beobachteten und nicht einfithlend, ohne jede
Empathie» (205). Dafl das Verkniipfen von Unverbunde-
nem, Gegensitzlichem ein rein mentaler Akt ist, abhingig
allein vom Willen zur Verkntipfung, wird fir Wolpe zur
«ungeheuren Erfahrung», die dem eigenen kompositori-
schen Schaffen wesentliche Impulse gibt und wohl wesent-
lich dem Einfluf} von Lészlé6 Moholy-Nagy zuzuschreiben
ist, der am Bauhaus den Trend zum Konstruktivistischen
verstarkt. Thm widmet Wolpe 1929 bezichungsreich einen
Charleston fiir Klavier, seine gleichsam konstruktivistische
Demontage eines der filhrenden Modetidnze der Zeit.
Wihrend der Bauhaus-Woche im August 1923 freundet sich
Wolpe mit dem damals noch komponierenden Hans Heinz
Stuckenschmidt an. Der einstige Musikdada Nummero
Zwei, wie Wolpe 1920 - allerdings in der Auf8enstelle Mag-
deburg und gleichsam im Alleingang mit seinem Freund
Herbert Fredersdorf ~ mit der Inszenierung von Dada-
Programmen beschiftigt?, transferiert den aufstrebenden
jungen Komponisten, der einige Wochen zuvor mit seinen
Drei Klavierstiicken op. 5a bei der von Hermann Scherchen
geleiteten Frankfurter <Kammermusikwoche> den ersten
Kritiker-Verriff verbuchen muff (Ausfihrender: Theodor
Wiesengrund Adorno), zuriick nach Berlin in die Musik-
Sektion der (Novembergruppe>. Und Wolpe ist immer da zu
finden, «wo um neue musikalische Ideen gerungen, gestritten
und geplant» wird. Der «Jiingling mit dem kurz geschore-
nen Schidel, den brennenden Augen» entwickelt sich zum
komponierenden, klavierspiclenden und debattierenden
Aktivposten!9, der in seiner am 2. Mai 1927, dem 19. Musik-
abend der (Novembergruppe,» uraufgefithrten 1. Sonate fiir
Klavier mit einer stationiren Musik formal experimentiert,
die «den Begriff der Zeit bis an die Grenze des Moglichen
zu analysieren» sucht!!, zugleich aber bis zum letzten Kon-
zert der Gruppe am 24. Januar 1930 im Berliner Meistersaal
auf vernichtende Kritiken abonniert scheint.

Aber bereits 1929 beginnt der «professionelle Maximalist»
Wolpe sich aus der «vordersten Front der kiinstlerischen
Avant-Garde Deutschlands» zuriickzuzichen und in die
Kulturarbeit der kommunistischen Bewegung einzu-
binden.!2 Bevor er sich jedoch «als Propagandist der
Kultur-Front der Arbeiterpartei» neben Hanns Eisler zum
produktivsten und profiliertesten Arbeitermusikkomponi-
sten der spaten Weimarer Republik umpolt, schreibt er zahl-
reiche musiksprachlich kompromiflose, avancierte Kompo-
sitionen, von denen einige auf seine frihen dadaistischen
Experimente und Erfahrungen rekurrieren. So die 1927-29
komponierte Kammeroper Schone Geschichten op. 5b,
deren Nummern alle ausgehen wie das Hornberger
Schiefen. Auf einer Andeutungs-Biihne werden von Mario-
netten, in der Luft schwebenden Juden — so einige der
Anweisungen —, Geschichten erzihlt, scheinbar als Drama-
tisierung von Witzen und hart an der Grenze des schlechten
Geschmacks, wenn da nicht eine vollchromatische, uner-
bittliche und auch fiir die Ausfiihrenden in den Grenzberei-
chen des Méglichen formulierte Musik «mitreden> wiirde,



die in der Tat das einldst, was Wolpe als «Panorama von
Aktivitdten» beschreibt. Wie fiir Hugo Ball Dada - anlif-
lich seiner <Voltaireschen> Geburt 1917 ~ «ein Narrenspiel
aus dem Nichts (ist), in das alle hoheren Fragen verwickelt
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dichtung dieses wohl schonsten und bedeutendsten Liebes-
gedichtes der ersten Halfte unseres Jahrhunderts bietet aber
auch einen bereits 1929, dem Jahr der Komposition, viel-
leicht verspiteten Nachklang der Aufbruchsjahre und des
nachhaltigen Eindrucks, den Schwitters’ Rezitatio-
nen, zumal die radikalste Form des dadaistischen
Konzepts der Unvorhersehbarkeit: die solitire
Schocksituation beim Komponisten hinterlassen
haben.
Wolpe ist Schwitters Jahre vorher begegnet. In sei-
ner «Lecture on Dada» spricht er davon, daf} er
«mit Schwitters von Weimar nach Jena» gegangen
sel, wo eine der Post-Dada-Seancen stattgefunden
und Schwitters seine Klanggedichte rezitiert habe.
Das wird 1922 gewesen sein, anlifilich des von
Theo van Doesburg in Weimar am 25. September
organisierten <Dadaisten- und Konstruktivisten-
kongresses > und eines von Schwitters zwei Tage
spiter gemeinsam mit Hans Arp in Jena bestritte-
nen Dada-Abends.1® An diesem Abend rezitierte
Schwitters eins seiner Lautgedichte, «und er hatte
20 weifle Miuse in einem Glas auf dem Tisch ste-

hen. Es war ein Saal in der Unitversitit Jena. Es

miissen 3000 Menschen dagewesen sein. Nachdem

er geendet hatte, 6ffnete er das Glas, und 40 [!]

weifle Mause liefen tiber den Tisch. Ich habe noch

nie solche Angstschreie, ein solches Kreischen

gehort. Es war nicht ein Akt der Provokation, es

war ein Akt des Handelns mit einem nicht zu iiber-
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sind», ziehen die Nummern voriiber: «1. Wissenschaft —
2. Religion ~ 3. Recht — 4. Bildung - 5. Liebe — 6. Philosophie ~
7. Patriotismus». Noch einmal Ball: «Der Dadaist vertraut
mehr der Aufrichtigkeit von Ereignissen als dem Witz von
Personen. Personen sind bei ihm billig zu haben, die eigne
Person nicht ausgenommen. Er glaubt nicht mehr an die
Erfassung der Dinge aus einem Punkte...».!13

Auch wenn die (iibrigens erst im Mirz 1993 von der Ebony
Band unter Leitung von Werner Herbers in Amsterdam
uraufgefithrten) Schonen Geschichten, wie einst Adorno for-
mulierte, «die Apologie der suspekten Dinge» kultivieren,
will heiflen: fiir ein achtképfiges kleines Jazz-Ensemble
geschrieben sind, so atmen sie zugleich eine Menge
Wozzeck-Luft, die Wolpe bei der Urauffiihrung dieser Berg-
Oper «wie betiubt» aufgesogen haben soll.1* Gleiches gilt
fir die von Wolpe beziehungsreich als «kleine Oper»
bezeichnete Vertonung der Schwitters-Dichtung An Anna
Blume op. 5/111 fiir Tenor und Klavier, deren Klangwelt
interessanterweise den Wozzeck-Szenen am nichsten steht,
die die rohe Geschlechtlichkeit zwischen Marie und Tam-
bourmajor zum Thema haben.!5 Die kompositorische Ver-

treffenden Extrem. [...] Eine Schocksituation ist

nicht wiederholbar, weil beim nichsten Mal keiner

mehr hingeht! Es ist wie der Moment, wenn ein

Baby geboren wird. Das ist solch eine urspriingli-

che Situation der Angst, des Schreckens. Das ist e,
was ich wollte. Ich wollte einen solchen extremen Moment
von Wahrheit haben» (215).

«Dann hat man aufgehort, ein Dadaist zu sein,

weil man gelernt hat, diese Dinge, die damals so
enorm neu und radikal waren, rational zu nutzen»
«Wenn ich Thre Nasenspitze nicht mir Thren Ohrringen
verbinden will, tue ich es nicht. Will ich sie jedoch mit-
einander verbinden, kann ich es tun» (205).

Wolpe betont 40 Jahre spiter, er habe «seiner Kunst gewisse
Vorstellungen der Dadaisten einverleibt». Und er nennt -
wenig systematisch tiber die gesamte «Lecture» verteilt —
einige dieser radikalen Neuerungen, die die Verfahrenswei-
sen und Moglichkeiten von Kunst, von Musik entgrenzt
haben und inzwischen zu handhabbaren Elementen der
tiglichen kompositorischen Praxis geworden sind: Plotzlich-
keit, Widerspriiche, Antinomien, Extrempositionen, Schocks,
Simultaneititen, Dissoziationen, multiple Belichtungen.

Die Gleichzeitigkeit unterschiedlicher Ereignisse, die seine
eigene Grammophon-Performance noch als Collage, als



Zitatcollage durchfiihrt, wird im 1950 komponierten Quartet
for Trumpet, Tenor Saxophone, Percussion and Piano neu
dimensioniert. Die hier — im US-Exil - entwickelte hochkom-
plexe Musiksprache sucht u. a. auch den Gegensatz zwischen
autonomer und politisch-eingreifender Musik zu entgrenzen.
Seinem Freund und Verleger Josef Marx schreibt er in einem
merkwiirdigen Sprachgemisch, einer von ihm noch 1960
beklagten «Doppelheit der Zunge»!7: «The Quartet is one of
my best Kampfmusiken, as one called it so most scheufilicher-
weise in Germany. Es ist populism, and my personal human
radicalism, mit offenen Armen gesungen».!8 Tatsichlich sind
der der chinesischen Revolution gewidmeten Komposition
Anklinge an Jazz und Kampfmusik unschwer heraus-
zuhoren, reflektiert bereits die Besetzung die Standardforma-
tion des Jazz jener Jahre. Wie in Anna Blume und der Stehen-
den Musik sucht Wolpe hier «seine eigene Klangwelt» iber
den «funktionierenden Organismus» des Ausgangsakkordes
zu etablieren. Die Konstellation dieses sogenannten «Stamm-
akkords» reguliert nicht nur das Material, sondern in glei-
chem Mafle die Material-Abweichungen: «Variation ist Teil
der Situation selbst».1?

Ist das Quarter dem Konzept der Simultaneitit oder — wie
Wolpe formuliert — dem «Prinzip einer Art von futuristi-
schem Dschungel»20 verpflichtet, so konsolidiert sich dieses
Puzzle von Ereignissen in der Folgezeit und zumal in den
grofangelegten Enactments for Three Pianos aus dem Jahre
1953 zu einem «Concord of Sound», einem multidimensio-
nalen Raum, in dem dasselbe Material auf einer Vielzahl von
Ebenen existieren kann - diskontinuierlich, abbrechend,
kollabierend, zusammenwachsend. Und alles, was sich hier
gleichzeitig ereignet, ist genau kalkuliert auf der Basis eines
weiteren Moments dadaistischer <Anti-Kunst, dem Kon-
zept der Unvorhersehbarkeit, ein Konzept, das alle Ereig-
nisse in einem Stiick gleichsam geschichtslos auf ihre unmit-
telbare Prisenz, thre «Jetzt-Situation» zuriickwirft, die mit
der «Jetzt-Situation» anderer Ereignisse verbunden wird:
«ein Entfalten von Jetzts!» (213 £.).

Das liest sich auch ein wenig wie eine kleine Lebensbe-
schreibung Stefan Wolpes. Denn auf der Folie seiner Utopie
von gesellschaftlicher Lebenspraxis, die die Entfremdung
des einzelnen in kollektiven Prozessen produktiv aufzubre-
chen sucht,?! bilden Dada, Bauhaus, Novembergruppe,
Arbettermusikbewegung, die Versuche kollektiver, iiber das
rein Musikalische hinausweisender Kunstpraxis der 20er
Jahre also, ebenso Entfaltungen von Jetzts:: (Durchgangs-)
Stationen wie die wechselvollen und zermiirbenden des ab
1933 erzwungenen Exils. Einen festen Halt fand Wolpe nir-
gends: «Manches Mal will man selber unter seine eigene
Sprache greifen: man fingt an zu singen und fingt an, sich
durch seine eigenen Konsonanten und Vokale hindurchzu-
beiflen, man hat das Gefithl, man faltet die Zungen aller
Vélker in seiner eigenen Zunge zusammen.»22

Der lebenslang an der Unsterblichkeit Dadas seinen Halt
suchende Hausmann dekretierte riickblickend, daf§ «die ein-
zigen Mitglieder des Club Dada» die Herren Baader, Grosz,

Hausmann, Heartfield, Huelsenbeck und Mehring waren.
«Wenn also heute einige Kiinstler der DADA-Zeit erklaren,
zwischen 1918 und 1920 DADAusten gewesen zu sein, tun
sie dies aus personlichem Interesse, ohne das Recht, es zu
behaupten».23 In diesem hochst 6ffizidsen Sinne, so ist zu
hoffen, war Wolpe tatsichlich nie Dadaist, und ich sage das
nicht apologetisch.

1 «Lecture on Dada> by Stefan Wolpe», ed. by Austin Clarkson. In: Musical
Quarterly 2/1986, S. 202-215. Die auf Tonband mitgeschnittene Vorlesung wurde
vom Herausgeber um ein Drittel gekiirzt. Die im folgenden zitierten Passagen habe
ich zum besseren Verstindnis ins Deutsche {ibertragen (die entsprechenden Seiten-
zahlen der Ausgabe Clarksons sind im fortlaufenden Text in Klammern vermerkt).
2 Der grobsten Uberlebenssorgen ist Wolpe enthoben, als er ab 1919 in Else Schlo-
mann, der Ehefrau eines wohlhabenden jiidischen Anwalts, eine Mizenin findet, die
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