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Vorwort

Bei den GieRener Geographischen Manuskripten (GGM) handelt
es sich um eine neue Reihe mit einem spezifischen Format. Konzept-
ionell ist die Schriftenreihe an der Schnittstelle von Universitat und
Beruf platziert. Die Autoren spiegeln diese Position, handelt es sich
doch um junge Wissenschaftler und Wissenschaftlerinnen, deren
Diplom-, Bachelor- oder Master-Arbeiten zumeist im Institut fir Geo-
graphie der Universitat GieRen erstellt wurden. Daher fungieren auch
die GielRener Professoren der Geographie als Herausgeber der Reihe.
Die generell inhaltlich offene Reihe versteht sich als Sprungbrett fur
Studierende, die sich mit methodisch oder konzeptionell herausragen-
den Untersuchungen erstmals einer breiteren Fachoffentlichkeit
prasentieren moéchten.

Beim vorliegenden Band 1 der GGM handelt es sich um eine
Untersuchung aus dem Arbeitsgebiet der Geographiedidaktik. Die
hypothesengeleitete Studie Uber geographische Unterrichtsfiime
untersucht die fachdidaktischen Mdglichkeiten des Mediums DVD fir
den unterrichtlichen Einsatz. Ausgewahlte Filme werden vor dem
Konzept des Konstruktivismus unter zahlreichen Aspekten verglei-
chend analysiert, diskutiert und am Ende bilanziert. Der Autor prasen-
tiert zahlreiche Befunde, die mit den vollmundigen Versprechungen
auf Hochglanzprospekten nichts mehr zu tun haben. Moége sich der
geneigte Leser hiervon durch die Lektlre des Bandes ein eigenes Bild
machen.

Johann-Bernhard Haversath
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Summary
Summary

In the end of the 19th century the development of celluloid film ma-
de it possible to directly capture objects in motion in real time. Soon
the new technique was used in research and education: While pro-
gressive pedagogues used movies to display and teach contents to
their students, others warned of that movies might cause damage to
health and lead to the brutalization of youth (ASHAUER 1980, p. 122 ;
KETZER 1980b, p. 10; KUCHENBUCH 2005, pp. 87).

Movies stirred debates among academics in education since their
existence. These discussions lasted until the beginning 80s of the last
century and their main topic was the use and ideal arrangement of
movies for educational purposes. However, the didactical focus shifted
towards the emerging possibilities of computers, the so-called new
media (KRAATZ 1997, p. 186). This did not prevent producers of
educational films to use new techniques for film. Since the DVD repla-
ced the 16 mm-films in 1999 and is the most important carrier of films
today the first hypothesis is phrased as follows:

H1: The DVD as a technical advance holds new possibilities for e-
ducational film as media.

The theoretical work in this paper confirms this hypothesis. Being a
digital media the DVD claims a position in-between classical and new
media for education: As effect of the technique the DVD as a medium
offers a wider range of possibilities in use than the VHS cassette. Ne-
vertheless, its interactivity, multilinearity and openness does not com-
pare to interactive learning software on the computer. Although an in-
tegrated presentation of extra materials and the main movie is possib-
le by means of menues, the DVD-Video standard lacks a high resolu-
tion for texts, maps and tables. This is a restriction the possible ROM-
Part on the same DVD does not have. Here extra materials can be
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stored in any computer-format. This allows teachers to modify and
print materials, thereby loosening the ties to the computer and
opening much wider option for methods and social forms in the class-
room.

This basically corresponds to the possibilities of master copies
handed out with educational films long ago. And yet the advantages of
the new technique are to easily change materials, project them without
efford, not losing or damaging the originals and providing an ideal fit
with the main movie due to its more flexible forms of presentation.

Along with this technical background the question about the on-
going didactical discussion arises. The social turn of the humanities
also influenced geographical education. But although the constructivist
notion of an individually constructed reality is consistent with recent
findings in neurobiological science, dissenting opinions in didactics
point out that a radical constructivism cannot justify teaching as being
important to learning. As a more pragmatic approach the moderate
constructivism accepts both procedures, the instruction of the teaching
and the construction of the learning, as being fundamental to gaining
knowledge. A modern education, that is willing to comply with this
needs media for the classroom that supports such a view on learning.
This constitutes the second hypothesis:

H2: A moderate constructivist view will manifest new requirements
for educational films that oppose to classical instructivist requirements.

In correspondence with findings of psychology of perception the
theoretical part of this work confirms the hypothesis, which is especial-
ly apparent for the conventional requirement of objectiveness as well
as for media adequacy:

The disclosure of the basis of judgement has to be the minimum
requirement for objectiveness. Furthermore a constructivistic, contin-
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gent presentation needs easily identifiable, definite positions, which
may include subjective judgements, but always provide different points
of view to illustrate the depths of a specific problem. The classical re-
quirement of media adequacy often collides with the requirement of
computer animations for support of commentary thus it needs to be
subordinated to the latter.

Other classical requirements need to be modified according to con-
structivist thoughts. This applies to thematical concentration, the use
of interviews, the expansion of appropriate design for the age to indi-
viduality by the distinct use of colloquial, the dissociation of colloquial
expressions and professional language, the specific support of the film
with extra material, which offers recognition through corporate design
and thematic coherence and finally the confined use of aesthetic film-
techniques and music for initial activations of the viewer.

Bearing in mind the gap in the didactic discussion about the educa-
tional film of the last decades and regarding the theoretical discussion
of H1 and H2 an evident question for the analysis arises:

Do current educational films on DVD satisfy altered requirements of
a moderate constructivist view in comprehension with findings of psy-
chology of perception?

To answer this question the analysis examined three DVDs of the
FWU, the WBF and the fechnerMedia Verlag as case studies, with the
basic topic of mega cities. To ensure an independent view on the pro-
fessional side as well as on the didactical side the first step of the ana-
lysis was the simulation of prearrangement for the educational use in
class for each DVD. Following this the main features of the DVDs we-
re transcripted, along with a first evaluation of the different levels of
film-design in the single-analyses. Here the extra materials of the
DVDs and the design of the DVD itself needed to be reviewed, too.
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Finally the findings of the single-analyses were assessed in a table
with moderate constructivist requirements and requirements of psy-
chology of perception.

As a guideline the concluding discussion used seven characteris-
tics of moderate constructivist media, elaborated in the theoretical
work. Altogether none of the case studies met all characteristics satis-
factorily. All films present tangible issues and dependencies and the
use of professional language is most often appropriate, too. In con-
trast the contingent presentations generally lack clear perspectives on
distinct problems. Especially problematic are the qualities task-based
learning and individuality: The extra materials do not counterbalance
these, also media-linked, weaknesses, as they hardly work with film-
contents. Existing Potentials of the film for independent abstractions
by students are not utilized. A particular problem area of all DVDs are
the insufficient lesson preparations: In general they lack a good con-
cept, are didactically outdated and wrongly formulated. Furthermore
they are either too detailed to aid teachers in a specific teaching envi-
ronment or their aim is too global to actually be of any assistance.

In terms of psychology of perception only the film by the WBF com-
plies with requirements of arrangement. Because of this, the film can
be used as a whole for teaching purposes and the origin of the shots
in TV are not noticeable. The other films should only be used in secti-
ons. Their origin as TV-documentaries is obvious and they were not
reworked at all or not sufficiently to meet the requirements for te-
aching.

At last the use of the DVD-technique has to be criticised: At least
two of the case studies concentrate on sophisticated menus to present
text, graphics and tables. Only one makes use of separate audio-
tracks for languages and chapter marks. A creative use of the techno-
logy with alternative commentary, the breaking up of the rigid structu-
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res of the film due to alternative takes and rearrangement of sequen-
ces by multi-angle and stories is not featured by any of the analyzed
DVDs.

The suggestions in this paper on how to use the case studies in
school illustrates that also these non-ideal media can support a mode-
rate constructivist education. And yet it would be better, if the media
supported modern didactics in the first place. The findings of this study
clearly showed that the development of educational films lost ties with
the intellectual debate in didactics. Indeed it is questionable, what be-
nefit an educational film can offer, that is in fact a TV-documentary. It
is not the task of producers to simply sell TV-productions to schools,
but to actually rework the materials and make them meet the require-
ments for school education. Along with this the dialogue between pro-
ducers and science of didactics needs to be re-established, for educa-
tional media must focus on the needs of education. This appeal also
addresses to science of didactics, which must not only look at new
media. Instead they should revise long known educational media re-
gularly with regards to arrangment, their position and function in the
classroom and especially analyze whether existing media fulfils these
requirements.
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Als im ausgehenden 19. Jahrhundert die ersten Filmaufnahmen
gezeigt wurden, dauerte es nicht lange, und die neu entdeckte Tech-
nik hielt auch in Forschung und Bildung Einzug. Fortschrittliche Pada-
gogen nutzten Filme, um Unterrichtsinhalte zur Erarbeitung plastisch
darzustellen, andere warnten vor der Verrohung der Jugend und vor
Gesundheitsschadigungen (ASHAUER 1980, S. 122; KETZER 1980Db,
S. 10; KUCHENBUCH 2005, S. 87 ff.).

Der Film polarisierte Didaktiker seit seiner Existenz und regte im-
mer wieder zu neuen Diskussionen Uber seinen Nutzen und die ideale
Gestaltung flr den Unterrichtseinsatz an — bis zu Beginn der 1980er
Jahre. Dann wurde es stiller um ihn und das Augenmerk der didakti-
schen Diskussion verlagerte sich hin zu den entstehenden Moglichkei-
ten des Computers, den neuen Medien (KRAATZ 1997, S. 186).

Die Produzenten von Unterrichtsfilmen hielt dieser Sachverhalt
nicht von Weiterentwicklungen ab: Neue Formen des Unterrichtsfilms
wurden erst fur VHS-Kassette, dann fiir CD-ROM und seit 1999 fir
DVD entwickelt. Seit wenigen Jahren wird bereits der Online-Vertrieb
erprobt, dessen Produkte jedoch bislang denen des Medientragers
DVD entsprechen (Kap. 2.1.2). Die didaktische DVD, also die DVD flr
den Unterrichtsfilm, nimmt heute den bedeutendsten Stellenwert bei
der Produktion von Unterrichtsfilmen ein und das Institut fir Film und
Bild in Wissenschaft und Unterricht preist sie als Medium an, ,das —
bei einfachster Bedienung — mit seinen vielseitigen Mdglichkeiten her-
vorragende Perspektiven fir den Einsatz im Unterricht eréffnet® (FWU
0. J., 0. S.). Von dieser vielversprechenden Anklindigung ausgehend,
aber auch vor dem Hintergrund der historischen Entwicklung, formu-
liert diese Arbeit als erste Hypothese: (Kap. 2.1.2)
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H1: Die DVD als technische Neuerung bietet neue Nutzungsmég-
lichkeiten fiir das Medium Unterrichtsfilm.

Der Didaktik war der Vorsto3 des Unterrichtsfilms in die digitale
Welt und damit auch die Annadherung an die neuen Medien keine Dis-
kussion wert, und auch die Produzenten bemuhten sich nicht um das
wissenschaftliche Fundament der Neuentwicklungen. Zu belegen ist
dies anhand der verschwindend geringen Anzahl der Veroffentlichun-
gen zum Thema Unterrichtsfilm der vergangenen Jahrzehnte: Von
1997 (also vor dem Schritt zur DVD) stammen letzte Untersuchungen
und Uberlegungen zum Unterrichtsfilm von KRAATZ, welche sich auf
seine eigentliche Arbeit von 1994 beziehen. Ein 2005 in der geogra-
phie heute erschienener Beitrag beschaftigte sich in knapper Form mit
den didaktischen Moglichkeiten des gebotenen Produktes, welches zu
Projektarbeit, Lernen an Stationen, Gruppenarbeit und dem lehrer-
zentrierten Unterricht geeignet sei. Unkritisch wurde der Neuentwick-
lung bescheinigt: ,Kein anderer Medientrager bietet fur den Unter-
richtseinsatz grélRere padagogische Freiheiten* (OBERMAIER 2005,
S. 46). Dieses Urteil grundet auf der Vielfalt moglicher Zusatzmateria-
lien wie Dokumente, Bilder, Arbeitsblatter oder weitere Filmsequen-
zen, welche eine DVD neben dem Hauptfilm enthalten kann: Als digi-
taler Datentrager ist sie in der Lage beliebige, je nach Art mit dem
Computer oder dem DVD-Spieler nutzbare Medien i. e. S. (Kap. 2.1.1)
Zu speichern.

Von dem technischen Enthusiasmus abgesehen, stellt sich die
Frage, ob die neu entwickelten Medien auf DVD vor dem Hintergrund
einer sich wandelnden Didaktik tatsdchlich aktuelle Medien sind: Es
soll in dieser Arbeit ein besonderes Augenmerk auf den Konstrukti-
vismus in seiner Auspragung als Moderater Konstruktivismus sowie
auf seine erkenntnistheoretischen Voraussetzungen und die damit
verbundenen neurobiologischen Grundlagen der Wahrnehmungspsy-
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chologie gelegt werden. Ausgehend von dieser Betrachtung werden
Implikationen fir den Unterrichtsfilm untersucht und als zweite Hypo-
these formuliert: (Kap. 2.2.3)

H2: Aus einer moderat konstruktivistischen Betrachtungsweise fol-
gen neue Anforderungen an den Unterrichtsfilm, die den klassischen
didaktischen Anforderungen auf Basis einer instruktivistischen Be-
trachtungsweise widersprechen.

Wahrend die Hypothesen einer theoretischen Betrachtung bedir-
fen, kristallisiert sich als direkte Konsequenz aus H1 und H2 folgende
praktisch ausgerichtete Frage heraus:

Entsprechen aktuelle Unterrichtsfilme auf DVD den verdnderten
Anforderungen einer moderat konstruktivistischen Betrachtungsweise
unter Einbezug wahrnehmungspsychologischer Erkenntnisse?

Dies an konkreten Beispielen zu untersuchen ist Ziel der Analyse,
womit sie das Feld der Medienforschung betritt, da der Film selbst
durch seine fliichtige Natur ein schwer fassbares Phanomen ist. Er
muss also in schriftlicher Form verfiigbar gemacht, angehalten wer-
den. Neben der Analyse des Hauptfilms gilt es, eventuell vorhandene
Zusatzmaterialien sowie die Gestaltung der DVD selbst in der Einzel-
analyse der Fallbeispiele zu berucksichtigen.

Um einen unabhangigen Blick auf fachliche und didaktische Inhalte
zu ermdglichen, wird vor der genauen Einzelanalyse eine planungso-
rientierte Materialsichtung durchgeflihrt. Diese simuliert die Vorberei-
tungen eines Unterrichtseinsatzes, soweit dies im gebotenen allge-
meinen Rahmen sinnvoll ist.

Die in der Einzelanalyse entstandenen Filmprotokolle ergeben eine
StrukturGibersicht des Films, die nach einer ersten Auswertung hin-
sichtlich der Gestaltungsebenen inhaltlich erschlossen werden muss.
Dies geschieht als Gegenulberstellung der Fallbeispiele nach wahr-
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nehmungspsychologischen und didaktischen Anforderungen an Unter-
richtsfilme (Kap. 4.5). Hier werden auch die Zusatzmaterialien und die
DVD-Gestaltung betrachtet.

Die pragnanten Ergebnisse der Analyse werden abschlielRend hin-
sichtlich der Eignung fir einen moderat konstruktivistischen Unterricht
diskutiert. In Hinblick auf den praxisorientierten Ausgangspunkt der
Untersuchung werden im Anschluss Vorschlage unterbreitet, wie die
untersuchten Medien trotz eventuell inkompatibler Eigenschaften zu-
mindest eingeschrankt im Unterricht eingesetzt werden kénnen.
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2.1 Medien im Unterricht: Unterrichtsfilme

2.1.1 Definition, Funktion, Ziele und Klassifikation

Unter Medien versteht man im Allgemeinen Trager von Informatio-
nen, die, im Unterricht eingesetzt, als Unterrichtsmedien bezeichnet
werden. Sie dienen vor allem dazu, die originale Begegnung mit dem
Lehrgegenstand zu ersetzten, wenn diese nicht moglich ist. Unter-
richtsmedien haben also entsprechend der klassischen Definition eine
Mittlerfunktion zwischen der Wirklichkeit und dem Adressaten (BRU-
CKER 2006, S. 174; RINSCHEDE 2005, S. 288; STONJEK 1988, S. 130;
WEIDENMANN 2002, S. 46).

Fir geographisches Lernen ist diese Mittlerfunktion von besonderer
Bedeutung, da Lernen in der Geographie u.a. auf der Auseinanderset-
zung mit der geographischen Umwelt beruht. Dabei gilt der Grund-
satz, dass Sachkenntnis am effektivsten durch direkte Sachbegeg-
nung aufgebaut wird. Diese ist im Geographieunterricht jedoch nur
schwer realisierbar, da sich die meisten Lehrgegenstande der unmit-
telbaren Beobachtung und Anschauung entziehen. Beispielhaft kann
auf Unterrichtsthemen des Lehrplans verwiesen werden. So wird in
der funften Klasse das Thema ,Leben in Rdumen unterschiedlicher
Naturausstattung - Regionaler Schwerpunkt: Europa“ und in der ach-
ten Klasse ,Naturfaktoren in ihrer Bedeutung fir den Menschen -
Weltweite Raumbeispiele“ behandelt. Hier verhindert die raumliche
Entfernung die direkte Sachbegegnung. Noch schwieriger sind sozia-
le, politische oder wirtschaftliche Themen, wie ,Wirtschafts- und Kul-
turraum Europa“ in der sechsten Klasse oder ,Raumpragende Struktu-
ren und Prozesse® in der zehnten Klasse. Solch abstrakte Themen
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entziehen sich der Anschauung nicht nur rdumlich, sondern auch phy-
sisch (ASHAUER 1980, S. 301; HESSISCHES KULTUSMINISTERIUM 20083,
S. 7; RINSCHEDE 2005, S. 292).

Medien dienen also neben dem Ersatz fir die Realbegegnung auch
der Erschliel3ung von nicht direkt wahrnehmbaren raumlichen Struktu-
ren, Funktionen und Prozessen. Aus diesem Grund ist ,Geographie
[...] traditionell ein methoden- und medienintensives Fach® (DGFG
2006, S. 4), denn Medien vermitteln Informationen und tragen so zur
Entwicklung der Sachkompetenz bei. Daneben verfolgt der Medien-
einsatz nach RINSCHEDE (2005 S. 291) weitere Ziele: Er tragt zum
Aufbau der Methoden-, Sozial-, Geflihls- und Handlungskompetenz
bei. Hervorhebenswert erscheint hier die Férderung der Sozialkompe-
tenz durch den Medieneinsatz: Da Medien flur alle Mitglieder einer
Lerngruppe (die gleichen) Informationen bereitstellen, kdnnen sie als
Erzeuger von Kommunikations- und Interaktionsprozessen gelten.
Dies gilt in besonderem Male fur Medien, die Problemstellungen, Hy-
pothesenbildung und Formulierung kontroverser Positionen provozie-
ren und damit gruppendynamische Prozesse in Gang setzen (BRU-
CKER 2006, S. 174; ENGELHARD, OTTO 2006, S. 276; RINSCHEDE 2005,
S. 292 f.).

In ihrer Funktion als Vermittler von Informationen schranken vor
allem vorgefertigte, hochstrukturierte Medien wie Lehrbicher oder Un-
terrichtsfilme die individuelle Freiheit der Lehrkraft ein: Die Vermittlung
von Inhalten wird an das Medium weitergeleitet, wodurch die Méglich-
keiten fir den Lehrer!, den Lernprozess zu steuern, geringer werden.
Aus diesem Grund wird auch von Medien als eigenstandigen Vermitt-
lungstragern gesprochen (KRAATZ 1997, S. 202; KrRAUSS 1972, S. 91;
STONJEK 1988, S. 133).

1 In dieser Arbeit wurde immer die mannliche Anrede gewahlt, um den Text besser lesbar zu gestalten. Natur-
lich werden Lehrerinnen, Schilerinnen, Produzentinnen etc. gleichermafien angesprochen.
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Da es bislang keine einheitliche Klassifikation gibt, um Medien zu
unterscheiden und einzuordnen, werden flr diese Arbeit zwei bekann-
te Medienklassifikationen integriert: Die erste verwendete Klassifikati-
on ist die Unterscheidung nach Hardware und Software (RINSCHEDE
2005, S. 289; STONJEK 1988, S. 130 ff.). Software meint hier Medien
im engeren Sinn (i. e. S.), als Reprasentationsformen der geographi-
schen Wirklichkeit durch Symbole verschiedener Art (Text, Modell,
Bild, etc.). Hardware bezeichnet Medien im weiteren Sinn (i. w. S.),
also die Medientrager, welche die Software prasentieren (Dia, Folie,
Handbild, etc.). Der Medientrager beeinflusst die Sozialform des Un-
terrichts mafRgeblich. Technische Gerate (Diaprojektor, Leinwand, etc.)
werden nach dieser Definition nicht zu Medien gezahlt. Der Nachteil
dieser Definition ist, dass sie fur digitale Medien nicht hinreichend ge-
nau ist, um aussagekraftige Unterscheidungen zu treffen. Daher soll
als zweite Klassifikation auf die Unterscheidung nach Medium, Codie-
rung und Sinnesmodalitat hingewiesen werden, die auf neuerer psy-
chologischer und medienwissenschaftlicher Forschung basiert (WEI-
DENMANN 2002, S. 45 ff.).

WEIDENMANN versteht unter dem Begriff Medien sowohl Medientra-
ger als auch zugehdrige technischen Gerate, mit denen sich Botschaf-
ten speichern und kommunizieren lassen. Diese transportieren Bot-
schaften, welche in bestimmter Art und Weise strukturiert und codiert
sind. Sie werden in einer immanenten Modalitat dargeboten und der
Gesamtkomplex stellt fir den Adressaten ein mediales Angebot dar.
Dieses Angebot wird als Teil einer Rezeptionssituation wahrgenom-
men und genutzt (WEIDENMANN 2002, S. 46 f.).

Die Strukturierung der Inhalte ist fiir die Botschaft von entschei-
dender Bedeutung. Was WEIDENMANN als instruktionale Strategie be-
schreibt, entspricht einer zugrunde liegenden didaktischen Sichtweise,
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die sich auch im Lernmodell bzw. der Lerntheorie wieder findet (KRON,
SoFos 2003, S. 85 f.; WEIDENMANN 2002, S. 47).

Weiterhin konnen Botschaften, also die strukturierten Inhalte, in
verschiedenen Symbolsystemen codiert und prasentiert werden. Unter
Codierung wird hier ,die Kennzeichnung, Verkirzung oder Umwand-
lung haufig wiederkehrender Informationen® verstanden (COLIN 1992,
zit. n. WEIDENMANN 2002, S. 45). Die wichtigsten Codes unserer Kultur
sind das verbale und das piktorale Symbolsystem. Die piktorale Co-
dierung kann entsprechend des zunehmenden Abstraktionsgrades in
die Subcodes der ikonischen Codierung (realitdtsnahe Abbildung: Re-
alaufnahmen eines Erdbebens), der schematischen Codierung (be-
wusst strukturiert: Trickfilm eines Erdbebens) und der symbolischen
Codierung (Zeichen statt Objekte: Seismographische Aufzeichnungen
eines Erdbebens) untergliedert werden. Die verbale Codierung be-
zeichnet die gesprochene oder geschrieben Sprache (HEYMEN, BO-
ECKMANN 1978, S. 103 ff.; SCHNOTZ 2002, S. 65 ff.; WEIDENMANN 2002,
S.45f.).

Als Sinnesmodalitat wird die durch die Codierung mitbestimmte
angesprochene Sinnesform des medialen Angebots bezeichnet: Ein
geschriebener Text oder ein Bild wird visuell wahrgenommen, eine
Rede oder Musik wird dagegen auditiv wahrgenommen. Ein Tonfilm
spricht zwei Sinneskanale an und ist daher audiovisuell wahrnehmbar
(WEIDENMANN 2002, S. 46).

Der Vorteil von WEIDENMANNS Definition liegt in der ausdifferenzier-
ten Beschreibung der Botschaften. Nachteilig ist dagegen die Reduk-
tion des Medienbegriff (s. 0.), was eine Integration der beiden Medien-
klassifikation nahelegt. Diese muss demnach unterscheiden zwischen:

- Technischen Geraten wie der Overhead-Projektor, Fernseher, DVD-
Spieler, Computer oder Beamer, sofern sie zur Prasentation bendtigt
werden.

13
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- Medientrager (Medium i. w. S.) fir Speicher bzw. als Platzhalter fur
die Codierungsform.

- Codierung (Medium i. e. S.) in Form der Definition WEIDENMANNS.

- Sinnesmodalitat als Qualitat der sensorischen Wahrnehmung.

Als Medium wird folglich das Zusammenspiel dieser Faktoren defi-
niert, denn sie machen den Charakter von Prasentation, Wahrneh-
mung und geeigneter Sozialformen aus. Als Trager von Informationen
bietet es dem Adressaten ein mediales Angebot (s. 0.), das in einer
bestimmten Rezeptionssituation wahrgenommen und genutzt wird.
Beispiele zur Medienklassifikation finden sich in Tabelle 1 (S. 15).

Eine derartige Mediendefinition deckt auch die Klassifizierung neu-
er Medien ab und verbietet das gelegentlich Synonym gebrauchten
und nicht einheitlich definierten Wortes Multimedia.2 Das Begriffsfeld
muss zur adaquaten Beschreibung neuer Medien jedoch erganzt wer-
den. So weisst RINSCHEDE (2005, S. 357) auf den besonderen Um-
stand hin, dass neue Medien ,zusammengesetzte Medien [sind], die
zum einen auf [...] [digitaler Technik] basieren und die zum anderen
uber bestimmte didaktisch verwertbare Eigenschaften verfugen®. In
der Praxis bezeichnen neue Medien zumeist Lernsoftware, also Soft-
ware, die auf einem Computer oder im Internet lauft und vom Nutzer
im Rahmen von Lehr- und Lernprozessen verwendet wird. Neben dem
Angebot von Multimodalitat und Multicodalitat ist ihr Kennzeichen die
Interaktivitat, Multilinearitdt und Offenheit. Interaktivitdt meint eine dia-
logartige Kommunikation zwischen Adressat und Software. Mit Multili-
nearitat sind Verknipfungen von Inhalten durch Hyperlinks gemeint,

2 Am besten zu verstehen ist der Begriff Multimedia als digitale Kombination verschiedener Medien i. e. S.
entsprechend dem Verstandnis der Hardware und Software Klassifikation. Nach der integrierten Klassifikati-
on entspricht dies hingegen einer multicodalen und evtl. multimodalen, keinesfalls jedoch einer multimedia-
len Prasentation. Auch WEIDENMANNS (2002, S. 47) Definitionen bringt letztlich diese Unstimmigkeit hervor.
Fir RINSCHEDE (2005, S. 356) ist das entscheidende Merkmal von Multimedialitat ,,dass mehrere Medien
unter einer gemeinsamen Oberflache integriert sind und prasentiert werden®. Eine integrierte Prasentation
durch digitale Technik ist aber bereits im Begriff neue Medien beschrieben.
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was eine netzartige Struktur der Darbietung bedingt. Entscheidend ist,
dass solche Hyperlinks aktiv vom Nutzer geschaffen werden kénnen.
Hieraus ergibt sich die mégliche Offenheit von Lernsoftware, die indi-
viduelle Lernwege ermoglicht (KRON, SoFos 2003, S. 165 ff.; RIN-
SCHEDE 2005, S. 357 f.).

Die Nutzung digitaler Technik in Verbindung mit didaktisch verwert-
baren Eigenschaften unterscheidet neue Medien von klassischen
Medienkombinationen, wie dem Verbundmedium. Auch Verbundmedi-
en prasentieren verschiedene Medien i. e. S. integriert, also auf einem
Medientrager. Allerdings ist dieser Trager physischer und nicht digita-
ler Natur. Beispielsweise liegt ein Bild mit Text und Karte auf einem
Arbeitsblatt vor. Wird ein zu dem Arbeitsblatt passender Film ange-
schaut oder ein Hérspiel gehort, liegt ein Medienverbund vor, da es
sich nun um verschiedene Medientrager zur Prasentation der Medien
i. e. S. handelt (RINSCHEDE 2005, S. 348 f., S. 365 f.).

Tabelle 1: Beispiele zur Medienklassifikation fiir Medientrager, Codie-
rung und Sinnesmodalitat (verdndert nach WEIDENMANN 2002, S. 47)

Mono... Multi...
Medientra- | Einzelner Trager: Medienverbund:
ger +Blatt Papier +Blatt Papier und Buch
(Medium |.Bych -Buch und DVD
i.w.S.) -CD
-DVD
Festplatte
Codierung | Monocodal: Multicodal:
(Medium *nur Text +Text mit Bildern
i.e.S.) *nur Bilder +Grafik mit Beschriftung
*nur Zahlen *Verbundmedien
*Neue Medien (Lernsoftware)
Sinnesmo- | Monomodal: Multimodal:
dalitat -nur visuell (Text, Bilder, |-audiovisuell (Film, Animation mit Ton, Simulation mit
Stummfilm) Ton, Lernsoftware)
+nur auditiv (Rede, Musik)
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2.1.2 Unterrichtsfilme

Im klassischen Fall basiert Film auf einem perforierten Trager, auf
dem Einzelbilder gespeichert sind. Es handelt sich um den Zelluloid-
filmstreifen als Medientrager und eine piktorale Codierung durch eine
Vielzahl von Einzelbildern, sofern kein Text aufgezeichnet wurde. Die
angesprochene Sinnesmodalitat ist zunachst visuell. Der technische
Komplex, durch den die Einzelbilder so vorgefiihrt werden, dass sie
als scheinbar bewegte Bilder wahrgenommen werden, wird mit dem
Begriff Kinematographie bezeichnet. Er erinnert an die ersten paten-
tierten Kameras und Projektionsapparate der Gebriuder LUMIERE, die
Kinematographen mit den ersten Aufnahmen aus dem Jahr 1895.
Zwar entwickelte THOMAS EDISON bereits 1891 ein Aufnahme- und Ab-
spielgerat, jedoch konnte dieses nur von einem Zuschauer zur Zeit
genutzt werden (KUCHENBUCH 2005, S. 87 ff.). Die Erfindung wurde
zur Sensation und es entwickelten sich drei Filmtypen:

- Der Spielfilm, der schnell wirtschaftliche Bedeutung erlangte,

« der Forschungsfilm, der durch Trickaufnahmen bislang nicht mdgli-
che Einblicke gewahrte und

- die Aktualitatenschau, die neben wichtigen Ereignissen gelungene
Aufnahmen aus aller Welt prasentierte (KETZER 1980b, S. 10).

Wahrend fortschrittliche Padagogen bereits 1905 den Film flr den
Geographieunterricht zu nutzen suchten, indem sie geeignet erschei-
nende Abschnitte aus Verleihfilmen herausschnitten und neu zusam-
menklebten, begann zeithah der Kampf gegen den so genannten
Schundfilm: Andere Padagogen vermuteten Gesundheitsschadigun-
gen durch den Filmgenuss, zunehmende Sittlichkeitsdelikte und Ver-
leitung zur Kriminalitat (ASHAUER 1980, S. 122 ; KETzER 1980b, S. 10).

Die technischen Probleme fihrten dazu, dass der Film als didakti-
sches Mittel nur langsam Eingang in die Schule fand und als Beson-
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derheit eingesetzt wurde. In speziellen Filmstunden wurden Filme
vorgefuhrt und besprochen. Hierbei wurde vor allem Wert auf Zeitraf-
fer, Weitaufnahmen, Vergrofierungen und Standbilder gelegt. Der Film
sollte von Beginn an Material zur Erarbeitung von Inhalten bieten,
ganz im Sinne des Vermittlers (ASHAUER 1980, S. 122; KETZER 1980Db,
S. 10).

In Deutschland erfuhr der Unterrichtsfilm ab 1915 eine einzigartige
Forderung durch das Zentralinstitut fir Erziehung und Unterricht in
Berlin, das mit dem Aufbau von Bildstellen begann. Die Entwicklung
eines nichtentzindlichen Schichttragers fur den 16-mm-Film war 1932
die Voraussetzung, um den Film in der Schule als gleichberechtigtes
Lernmittel vorzuschreiben. Allerdings stellte er auch flir propagandisti-
sche Zwecke das ideale Medium dar. Nach 1933 wurden die Bildstel-
len zahlreicher und straffer organisiert. Trotzdem bemdihte sich die
1934 gegriindete Reichsanstalt fir Film und Bild in Wissenschaft und
Unterricht (RWU), ein gewisses Mall an Unabhangigkeit zu zeigen,
und unterzog Propaganda-Material einem eigenen Genehmigungsver-
fahren. Manche Materialien wurden fir den Unterricht als ungeeignet
befunden und abgelehnt. Produziert wurden vorwiegend Unterrichts-
filme zu biologischen, technischen und ahnliche Sachthemen. Den-
noch finden sich auch Filme, Beihefte, Diareihen und Schallplatten zu
Rassenhygiene, Vererbungslehre und nationalpolitischen Themen in
den Archiven. Auch die Entscheidung fur den Stummfilm und gegen
den Tonfilm geschah nach KETZER (1980, S. 12) im Bewusstsein der
gréBeren manipulativen Moglichkeiten des Tonfilms. Nach 1945 wur-
den, entsprechend des Potsdamer Abkommens, verbotene Filme ein-
gezogen bzw. lberarbeitet. 1950 erfolgte die Griindung des Institut fur
Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht (FWU) als Nachfolgeor-
ganisation der RWU (ASHAUER 1980, S. 122 f.; FWU 2000, o. S.; KET-
ZER 1980b, S. 10 ff.).
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In den 1950er und 1960er Jahren orientierte sich der Unterrichts-
film am Kulturfilmstil dieser Zeit. Die Einfihrung des Tonfilms und spa-
ter des Farbfilms verursachte massive Diskussionen um seinen didak-
tischen Wert. Hierdurch rickte die kindgemaRe Veranschaulichung
und die Forderung nach mdglichst wirklichkeitsnaher Darstellung in
den Mittelpunkt. Doch nicht nur in der Schule wurde Filmmaterial ein-
gesetzt, sondern auch an der Universitat. Beitrage in The Geographi-
cal Magazine verwiesen auf den Wert des Films fur die Lehre, womit
Geographen ermutigt wurden ihren Studenten Ausschnitte aus Filmen
zu zeigen. Ziel war es eine reale Begegnung durch die Abbilder des
Films gerade so zu ersetzen, als ware man dort gewesen. (AITKEN,
DixoN 2006, S. 326 f.; ASHAUER 1980, S. 123; FWU 2000, o. S.; KET-
ZER 1980b, S. 12 f.).

Die historische Betrachtung macht die Bedeutung der technischen
Entwicklung von Medientragern fir den Filmeinsatz in der Schule
deutlich. Jede Neuerung l6ste nicht nur eine didaktische Diskussion
uber ihren Nutzen aus sondern flhrte auch zu veranderten Nut-
zungsmaglichkeiten, woraus sich die folgender Hypothese ableitet:

H1: Die DVD als technische Neuerung bietet neue Nutzungsmég-
lichkeiten fiir das Medium Unterrichtsfilm.

Der 16-mm-Tonfilm stellte den klassischen Trager fir den Unter-
richtsfilm dar. Vom FWU wurde er bis 1999 hergestellt und erst durch
die DVD abgel6st. Der Grund hierflir durfte die grofRe Bildflache und
das gute Auflésungsvermogen der Technik sein. Nachteilig waren die
unhandlichen Apparate und die Notwendigkeit den Raum zur Projekti-
on zu verdunkeln. Der 16-mm-Tonfilm war meist 15 bis 20 Minuten
lang, jedoch gab es auch deutlich langere Filme mit zumeist umfas-
senden Darstellungen. Aufgrund der technischen Einschrankungen
war er wenig flexibel und nur in vorbestimmten Phasen einsetzbar. Auf
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der Tonspur wurden Naturgerdusche, Musik, Sprache und Kommentar
wiedergegeben (ASHAUER 1980, S. 233; FUSSHOLLER, SCHROTER
1977, S. 15f.; KETZER 1980b, S. 18 f.; KRAATZ 1997, S. 205 f.).

Mit dem Erscheinen des 8-mm-Films in den 1970er Jahren wieder-
holte sich die Diskussion um den Ton und spater um den Mehrwert der
Farbe. So gab es den 8-mm-Film als Tonfilm (zumeist 16-mm-Kopien)
und als 8-mm-Arbeitsstreifen, auch single-concept-film oder Element-
film genannt. Als solcher war er meist ein Stummfilm mit einer eng be-
grenzten Thematik, weshalb er mit finf Minuten Lange kurz und daher
flexibel einsetzbar war. Der 8-mm-Arbeitsstreifen war als reiner Infor-
mationslieferant gedacht. Nachteilig war die relativ kleine Bildflache,
die schlechtere Auflésung und die nétige Raumverdunklung (ASHAUER
1980, S. 233; BRUCKER 1982, S. 278; FUSSHOLLER, SCHROTER 1977,
S. 17 ff.; KETZER 1980a, S. 247 f.; KETZER 1980b, S. 12 f.; KRAATZ
1997, S. 205 f.).

Im Zeitraum vom Ende der 1970er bis zum Ende der 1980er Jahre
ersetzte die VHS-Kassette den 8-mm-Film. Sie wurde zunachst als
Nachfolger des 8-mm-Arbeitsstreifens als Arbeitsvideo vorgestellt,
dann jedoch zunehmend als 16-mm-Kopie genutzt. Zwar ist die Tech-
nik robuster, einfacher zu handhaben und auf dem Fernsehgerat auch
bei Tageslicht nutzbar, jedoch trugen BildgréRe und Bildauflésung
nicht zur Qualitat der Prasentation bei. Noch heute werden VHS-Kas-
setten vertrieben (FWU 2000, o. S.).

Seit den 1970er Jahren werden auch im Schulfernsehen Sendun-
gen fur den Unterricht ausgestrahlt. Sie sind in der Regel thematisch
konzentriert, haufig langer als 20 Minuten und kostenneutral zu be-
schaffen, sofern die Lehrkraft Uber eine Aufnahmemaoglichkeit verfligt.
Problematisch kann die Qualitdt der Aufnahme sein und bei der Dar-
stellung auf dem Fernsehgerat die kleine Bildflache. Sendungen des
allgemeinen Fernsehens sind demgegeniber thematisch und zeitlich
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oft sehr umfangreich (45 Minuten oder langer). Einen entsprechenden
Unterrichtseinsatz vorausgesetzt, lassen sie sich jedoch zur medien-
kritischen Erziehung einsetzen (ARMBRUSTER, HERTKORN 1978,
S. 249; KRAATZ 1997, S. 205 f.).

In den 1990er Jahren kam zunachst die CD-Rom als digitaler Me-
dientrager auf den Markt. 1999 erschienen die ersten DVDs mit Unter-
richtsfilmen, was das Ende der Produktion von 16-mm-Filmen bedeu-
tete. Heute nimmt die DVD den bedeutendsten Stellenwert bei der
Produktion ein, auch wenn bereits 2003 mit der Online-Distribution
von Filmen begonnen wurde. Die Inhalte von geladenen Web-DVDs
entsprechen dabei denjenigen der didaktischen DVDs (FWU
2000, o. S.).

DVDs bieten eine gute Bild- und Tonqualitat und kdnnen mit einem
lichtstarken Beamer auch bei Tageslicht grofflachig projiziert werden.
Die DVD vereint viele Vorteile der bisherigen Medien und bietet vielfal-
tige Mdglichkeiten dartber hinaus (Kap. 2.5) (FWU o. J., 0. S.). Her-
vorzuheben ist, dass es bei der DVD bislang keine didaktische Dis-
kussion um ihre Neuerungen und deren Nutzen gab — die Diskussion
konzentrierte sich auf die neuen Medien. Zwar handelt es sich auch
bei der DVD definitionsgemall um ein neues Medium, allerdings sind
,<didaktisch verwertbare Eigenschaften (RINSCHEDE 2005, S. 357) wie
Interaktivitat, Multilinearitat und Offenheit nicht so grof3, wie bei manch
interaktiver Lernsoftware am Computer.

Die Grenze zwischen dem Unterrichtsfiim und anderen Filmen,
speziell Dokumentationen, ist nicht eindeutig. Formal lassen sich vor
allem Spielfilme und Dokumentarfilme durch die Unterscheidung von
Fiktion und Nicht-Fiktion abgrenzen. STIPP-HAGMANN (1996, S. 36)
schlagt hier folgendes vor: ,Im Dokumentarfiim wird eine Wirklichkeit
abgebildet, die ohne den Einsatz der Kamera ebenso abgelaufen wa-
re, im Spielfilm handelt es sich um ein fiktionales, erdachtes und ge-
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staltetes Bild von Wirklichkeit.“ Wie allerdings noch gezeigt wird, ge-
staltet sich diese Unterscheidung weniger eindeutig, als es scheint.
KETZER schreibt die Unterscheidung zum Spielfilm vor allem der Wir-
kung zu. Dessen Faszinationskraft begriinde sich aus der Kombinati-
on realer Bilder mit realem Ton, der verstarkenden Wirkung von Ka-
merabewegung, Bildschnitt, Nachsynchronisation und Tonmischung
sowie der Dunkelheit des Betrachtungsraumes und nicht zuletzt einer
packenden, schicksalhaften Handlung, bei der ,die reale Umwelt ver-
gessen ist, und die Scheinwelt des Films Realitdt zu werden beginnt.
Diese intensive Wirkung ist fur Spielfilme hochstes Ziel* (KETZER
1978, S. 111).

Der Begriff der Dokumentation wurde durch den britischen Filme-
macher JOHN GRIERSON gepragt, der Ende der 1920er Jahre hiermit
seine eigene Arbeit beschrieb. Er leitete das Wort vom franzésischen
Adjektiv documentaire (urkundlich) ab, was genutzt wurde, um die
Genauigkeit von Reisefilmen zu beschreiben. Nach GRIERSON sollte
diese Filmform die Realitat so nah wie moglich prasentieren (AITKEN,
DixoN 2006, S. 333).

Den Dokumentarfilm einzuordnen ist entsprechend KUCHENBUCH
deshalb so schwierig, weil er so vielgestaltig ist (2005, S. 277). Haufig
wird auf den Typologie-Versuch von BILL NICHOLS (zit. n. KUCHENBUCH
2005; S. 308) verwiesen. Er unterscheidet vier Ansatze:

1. Den ,Didactic voice-of-God style“: Filmbilder und Téne dienen als
Beweismaterial.

2. Den ,Cinéma-verité style“:. Geduldige Beobachtungen sind tra-
gend, ohne oder mit nur wenig Kommentar. Namengebend ist das
Cinéma Verité, zu welchem Louis LUMIERE die Aussage pragte,
dass die Kamera niemals lige, die Realitat einfange und die Natur
auf frischer Tat darstelle (AITKEN, DIXON 2006, S. 333 f.).
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3. Den ,Interview orientated style”: Von Interviews und Statements
gepragter Film. Der Filmemacher tritt hierbei selbst in Szene z. B.
als Vermittler und Sammler von Interviews.

4. Den ,Self-reflective style®: Der Autor 1adt den Zuschauer zu seinem
eigenen Urteil ein und reflektiert die Moglichkeiten des Dokumen-
tarfilms.

Prinzipiell kénnen Unterrichtsfilme jede Form dieser Dokumentar-
filmtypen annehmen, weshalb sie als eine Kategorie des Dokumentar-
films gelten.

Bereits 1931, wahrend der dritten internationalen Lehrfilmkonferenz
in Wien, wurde der Unterrichtsfilm als eine ,flir den schulmafigen
Wissens- und Bildungserwerb geeignete Laufbildfolge, die einen deut-
lich begrenzten, dem Lehrplan entsprechenden Inhalt bietet und nach
didaktischen Grundsatzen aufgebaut ist* (zit. n. KETZER 1980b, S. 11)
definiert. Im Gegensatz hierzu wird der Dokumentarfilm nach KETZER
(1972, S. 4) fir Erwachsene gemacht, ihm liegt kein didaktischer Auf-
trag und kein padagogisch-didaktisches Konzept zugrunde.

KETZER sieht im Unterrichtsfilm eine Form des Cinéma-verité: Er
bemdht sich ,,gerecht* zu werten und moglichst wirklichkeitsgetreu zu
sein® (1972, S. 4); zudem ,versucht [der Unterrichtsfilm] sich nlichtern
und kontrollierbar zu geben, auch wenn er sich dafir den Vorwurf all-
zu grolRer Seridsitat eingehandelt hat* (1978, S. 111).

2.2 Konstruktivismus als Unterrichtsperspektive

2.2.1 Wirklichkeit im Film - Konstruktion der Wirklichkeit

Die Definition des Dokumentarfilms nach STiPP-HAGMANN (vgl. S. 9)
wird bereits durch die technischen Rahmenbedingungen auf die Pro-
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begestellt, denn der ,Bildrahmen ist eine absolute Grenze zwischen
jenem Teil der Welt, der in die filmische Reprasentation eingehen soll,
und jenem Teil, den man in den meisten Fallen sorgfaltig aus dieser
Représentation heraushalten will [...]“ (FLUCKINGER 2002, S. 91).

Die Realitat kann also nur aus einem bestimmten Blickwinkel dar-
gestellt werden, ,da der Kameramann die Wirklichkeit in bestimmter
Weise sieht und abbildet, der Cutter daraus auswahlt, verkirzt und
assoziiert, der Kommentator die Bilder in seiner Weise deutet, der
Tonmeister die Eindriicke durch Gerausche und Musik berhéht und
der Zuschauer besonders genau das sieht, was er sehen méchte, und
Ubersieht, was ihm unwichtig ist* (KETZER 1980a, S. 248).

Dies ist keine neue Erkenntnis, denn bereits 1949 schrieb BALAZ

Uber den Dokumentarfilm:
,ES ist entweder unaufrichtig oder naiv zu behaupten, dal3 irgendein Filmbe-
richt ,blo8 schlichte Wirklichkeit' darstelle, mit neutraler Objektivitdt, wobei
der Zuschauer selbst sein Urteil bilden mége. Der Regisseur des Dokumen-
tarfilms kann nicht einfach darstellen. Er deutet die dargestellte Wirklichkeit,
ob er will oder nicht. Wéare es méglich, einen wirklich ,sachlichen’ Film zu ma-
chen, so wére er gestaltlos und kiinstlerisch ungenief3bar" (S. 33).

Diese Ansicht hat sich heute auch fir den Unterrichtsfilm (und Me-
dien im allgemeinen) durchgesetzt: Der Film ist entsprechend ein Fil-
ter, welcher der Reduzierung, Ordnung und Strukturierung der kom-
plexen Realitat dient, also eine subjektive Aufbereitung darstellt. Nach
KETZER wird im Film eine Scheinwelt aufgebaut, welche der Gefahr
der Manipulation unterliegt. In einem demokratischen Staat muisse
allerdings davon ausgegangen werden, dass die Mdglichkeit der Ma-
nipulation nicht missbraucht werde, da der Unterrichtsfilm sich bem-
he, eine gerechte Wertung vorzunehmen, schlieRlich werde lediglich
eine didaktische Reduktion vorgenommen (KETzER 1972, S. 16; 1978,
S. 107; 19804, S. 248; KrRAATZ 1997, S. 185 ff.).

23



2 Theoretische Grundlagen

An diesem Punkt setzt die Kritik WEMBERS am Unterrichtsfilm
.Bergarbeiter in Bolivien“ an: ,Die Frage ist nicht, ob man wertet oder
nicht - man muf3 werten! Die Frage ist allerdings, nach welchen Krite-
rien?“ Damit bezog er sich auf eine unbewusste oder ungewollte Wer-
tung, die im Film speziell durch Darstellungstechniken zum Tragen
komme: Im entsprechenden Kontext kann die Kameraposition soziale
und rdumliche Disparitaten offenbaren, Gegensatze durch einen dy-
namischen Schnitt und der damit einhergehenden Verschmelzung von
Zeit und Raum beschreiben. Weitwinkelaufnahmen kdnnen die Ruck-
besinnung auf Bedeutung und Wert von Gemeinschaft unterstiitzen,
uberlagerte Synchronisierung der Originalsprache kann Hinweise auf
einen kulturellen Kolonialismus geben (Kap. 2.6) (AITKEN, DixoN 2006,
S. 331; KETZER 1978, S. 112; WEMBER 1971, S. 91).

Fraglich ist, ob eine solche Betrachtung weit genug geht. Unter
dem Schlagwort Cultural Turn hat in den vergangenen Jahrzehnten in
allen traditionellen Fachern ein erkenntnistheoretisch-konzeptionelles
Umdenken eingesetzt, das auch als konstruktivistische Wende be-
schrieben werden kann. Aufgrund seiner unterschiedlichen Anwen-
dung und Definition ist eine exakte und allumfassende Eingrenzung
dieses Konstruktivismus jedoch problematisch: Er stellt einen Ansatz
der Wahrnehmungs- oder Lernpsychologie, eine Wissenschafts- und
Erkenntnistheorie, ein Menschenbild, eine didaktische Position und
auch eine Lehrstrategie dar (ERNST 2005, S. 34; REINFRIED 2007,
S. 19).

Nach dem Verstandnis von SCHMIDTKE (2009, S. 149) ist ein ,realis-
tisch-objektiver Blick auf die vielfaltigen Erscheinungen und Bedin-
gungen von und in kulturellen und sozialen Systemen nicht mdglich®,
da jegliche Wahrnehmung durch unsere eigene Erfahrungswelt beein-
flusst wird, wir also unserer eigenen Subjektivitat nicht entfliehen kon-
nen. Im Gegensatz zu einer transzendenten Wahrheit ist die Realitat

24



Konstruktivismus als Unterrichtsperspektive 2.2

ein soziales Konstrukt: Wir als Individuen haben keinen Zugang zu der
Sicht eines Anderen auf die Welt und kénnen seinen Standpunkt
demnach auch nicht ,wahrheitsgetreu‘ wiedergeben. (AITKEN, DIXON
2006, S. 327; ERNST 2005, S. 32).

Dies bedeutet fur den Dokumentarfilm, dass er die Realitat weder
reprasentiert noch imitiert, da nicht langer davon ausgegangen wer-
den kann, dass es eine einzig wahre Realitat gibt, die gefiimt werden
kann. Zwar nimmt die Kamera Gestalt und Bewegung auf, das Wesen
der Gegenstande aber, die auf dem Bildschirm erscheinen, ist durch
den sozialen Kontext bestimmt, der ihnen beigemessen wird (AITKEN,
DixoN 2006, S. 327).

Entsprechend dieser Argumente ist eine Debatte dariber entstan-
den, was Realitat in fiktiven Filmen (Spielfilmen) und Fiktion in nicht-
fiktiven Filmen (Dokumentarfiimen) bewirkt. Deutlich wird dies an
Spielfilmen wie z. B. dem Kinofilm Amistad (1997) von STEVEN SPIEL-
BERG. Der Film schildert, in Anlehnung an eine wahre Begebenheit,
die Meuterei gefangener Sklaven auf dem spanischen Segelschiff
Amistad in derart realistischen Bildern, dass die Grenze zum Doku-
mentarfilm scheinbar verwischt. Dies gilt auch fur die Kinofilme Blood
Diamond (2006) von EDWARD ZwICK uber den Handel mit Blutdiaman-
ten aus Sierra Leone oder Syriana - Korruption ist alles (2005) von
STEPHEN GAGHAN Uber die wirtschaftlich-politisch-sozialen Verwick-
lungen des Olgeschafts (AITKEN, DIXON 2006, S. 333; KUCHENBUCH
2005, S. 281).

Auf Seiten der Dokumentarfiime erhalt die Diskussion Auftrieb
durch die Tatsache, dass auch im Dokumentarfilm sehr haufig konstru-
iert werden muss, um das Gemeinte zu zeigen. Im Unterrichtsfilm ist
dies bereits dadurch bedingt, dass viele Lerngegenstande der sinnli-
chen Wahrnehmung nicht direkt zuganglich sind und erst durch An-
schauungsmittel, wie z. B. einer Animation flr Bodenbildung oder
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einem Luftbild fir GroRRwetterlagen, wahrnehmbar gemacht werden
kénnen (ASHAUER 1980, S. 301 f.; KUCHENBUCH 2005, S. 281).

Mit den Worten von BERTOLT BRECHT ausgedruickt, stellt sich das
Problem wie folgt dar:

»,Die Lage wird dadurch so kompliziert, dass weniger denn je eine einfache
,Wiedergabe der Realitét’ etwas liber die Realitédt aussagt: Eine Photographie
der Krupp-Werke oder der AEG ergibt beinahe nichts liber diese Institute. Die
eigentliche Realitét ist in die Funktionale gerutscht. Die Verdinglichung der
Beziehung, also etwa die Fabrik, gibt die letzten nicht mehr heraus. Es ist
also tatséchlich etwas ,aufzubauen®, etwas ,Kinstliches’, ,Gestelltes™
(BRECHT 1973, S. 161 f.).

2.2.2 Neurobiologische Grundlagen der
Wahrnehmungspsychologie

Die konstruktivistische These einer individuell konstruierten Wirk-
lichkeit korreliert mit Erkenntnissen der neurobiologischen Forschung.
Bezug nehmend auf Beitrage von SINGER und ROTH beschreiben
KRON, SoFos (2003, S. 106) die Tatigkeit des Gehirns bei der Wahr-
nehmung wie folgt:

»,Beim Wahrnehmungsprozess werden zuerst die Umweltreize (ber die Sin-
nesrezeptoren in innere Erregungszusténde transformiert. Dabei ,feuern die
Sinneszellen in unterschiedlicher Intensitét pro Zeiteinheit ihre Informationen
ab. Die Informationen werden im Gehirn weiterverarbeitet. Da das Gehirn ein
auf sich selbst bezogenes System ist, muss es durch differenzierte Prozesse
die Informationen entschliisseln. Dabei werden die vorhandenen neuronalen
Netze aktiviert, die die neuen Signale ,einordnen®. Damit aber die alten und
die neuen Informationen nicht miteinander vermischt werden, werden sie an
verschiedene Netzwerke weitergegeben, dort bearbeitet und wieder zusam-
mengefiigt. Durch diese Prozesse entsteht ein differenziertes und zugleich
sehr komplexes neuronales Netzwerk, in dem die Konstruktionen von Wirk-
lichkeit représentiert sind.“
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Diese Ausfuihrungen entsprechen anndhernd der Schemareprasen-
tation der kognitiven Psychologie, die besagt, dass alles ,Erkennen
und Erfassen [...] von unseren Interpretationsmustern, Schemabil-
dungen, und Schemaaktivierungen abhangig [ist] - und zwar bereits in
einem grundlegenden biologischen Sinne (in Gestalt der Abhangigkeit
von unseren Sinnesorganen) [...]* (LENK 2007, S. 4). Dementspre-
chend erfolgt der Wissenserwerb mit Medien durch die Konstruktion
multipler mentaler Reprasentationen. Die interne Codierung ist jedoch
nicht im Sinne einer Eins-zu-Eins-Zuordnung durch die externe Codie-
rung festgelegt. Der Name eines Gegenstands kann neben einer ver-
balen Reprasentation auch eine bildhafte auslésen, die Abbildung ei-
nes Gegenstands neben der bildhaften eine verbale (SCHNOTZ 2002,
S. 67 f.; WEIDENMANN 2002a, S. 49).

Entsprechend der eingangs vorgestellten Unterscheidung wird von
unterschiedlichen Verarbeitungsprozessen fir verbale und piktorale
Codierung ausgegangen; eine Vermutung, die sich durch Untersu-
chungen, welche unterschiedliche Lernleistungen mit Bildern und Tex-
ten zeigen, erhartet. Die Verarbeitung wird darum als deskriptional
und depiktional bezeichnet (SCHNOTZ 2002, S. 67 f.).

Im ersten Schritt der Verarbeitung wird eine Oberflachenreprasen-
tation erstellt (Abb. 2, S. 28). Diese besteht beim Text aus sprachli-
chen Details, wie Formulierungen oder syntaktischen Konstruktionen,
beim Bild aus Bildmerkmalen, wie GroRenverhéaltnissen oder Texturen.
AnschlieRend erfolgt die semantische Verarbeitung zu einer propositi-
onalen Reprasentation oder einem mentalen Modell. Die propositiona-
le Reprasentation beinhaltet die explizite Bedeutung des Textes oder
des Bildes in symbolischer Form. Das mentale Modell ist demgegen-
Uber weniger text- oder bildnah. Es handelt sich um eine ganzheitliche
Reprasentation des Inhalts, an dessen Konstruktion Vorwissen und
bisherige Erfahrungen beteiligt sind. Sie eignen sich besonders zur
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Abb. 2: Integriertes Modell des Text- und Bildver- gnhand der deskriptio-
stehens nach SCHNOTZ, BANNERT 1999 (KRU- .
SCHENER, HORZ, SCHNOTZ 2007, S. 13) nalen, propositionalen

Reprasentation kon-
struiert. Bei einem Bild findet ein umgekehrter Vorgang statt (Abb. 2)
(KRUSCHENER, HORz, SCHNOTZ 2007, S. 13; ScHNOTZ 2002, S. 67 f;
WEIDENMANN 20023, S. 54 f.).

Das Modell der Signalverarbeitung verdeutlicht den Vorteil von Bil-
dern: Die piktorale Codierung erméglicht einen relativ direkten Aufbau
eines mentalen Modells. Um die Reprasentation jedoch zu interpretie-
ren, sind Vorwissen und Zielsetzungen entscheidend. Von Bildern pro-
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fitieren demnach besonders Lerner mit geringem Vorwissen, was
durch einschlagige Untersuchungen bestatigt wurde. Lerner mit hohen
visuell-raumlichen Fahigkeiten scheinen von instruktionalen Darstel-
lungen starker zu profitieren als Lerner mit niedrigen kognitiven Fahig-
keiten (KRUSCHENER, HORz, SCHNOTZz 2007, S. 14 f.; SCHNOTZ 2002,
S. 70).

Wie FLEMING 1970 zusammenfasste, ist die menschliche Wahr-
nehmung ausgepragt selektiv. Bei der Gestaltung piktoraler Medien
kommt es also vor allem darauf an, den Tendenzen einer oberflachli-
chen Verarbeitung entgegenzuwirken. Dies kann durch direktive Zei-
chen (oder Steuerungscodes), wie Pfeile, GroéRenverzerrungen, Um-
randungen oder Signalfarben geschehen, die den Blickverlauf steu-
ern. Eine schematische Form ist haufig der realistischen vorzuziehen
(BIRKENHAUER 1980, S. 130 ff., SCHNOTZ 2002, S. 74; WEIDENMANN
2002b, S. 89).

Auch bei Berucksichtigung dieser Einschrankungen bedurfen Bilder
in besonderem Male der sprachlichen Unterstitzung, was im Stumm-
film deutlich wurde. Hier missen Zwischentitel helfen, die visuell
wahrnehmbaren Phanomene in ihrer Bedeutung zu prazisieren. Das
Bild allein hat keine Moglichkeit der Interpretationsanweisung und erst
durch die Sprache lassen sich Beziehungen zwischen Elementen ei-
nes Modells prazise und differenzierter ausdricken (KUCHENBUCH
2005, S. 96 ff.; WEIDENMANN 2002b, S. 93).

Allerdings sollte der Text gut und nachvollziehbar gegliedert sein,
um dem Leser das Verstandnis zu erleichtern. Hierfir ist es ratsam
zwischen Topic und Comment zu unterscheiden, zwei Informations-
komponenten, die in jedem Satz und gréReren Textsegmenten unter-
schieden werden koénnen. Topic gibt an, worlber etwas ausgesagt
wird, wahrend Comment angibt, was darlber ausgesagt wird. Wird
der Fokus im Text verschoben, so sollte das Topic diesen Wechsel
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angeben und anzeigen, wo das neue Topic zu finden ist. Wie fir Bil-
der, so gilt auch fur Texte: Je ,ikonischer’ Schlagwérter und Merksatze
sind, desto eher erinnert man sich ihrer (BIRKENHAUER 1980, S. 130 ff,;
SCHNOTZ 2002, S. 73).

Filme sind im Gegensatz zu Bildern und Texten multimodale Medi-
en (Kap. 2.1.1). Der Informationsfluss ist hier in zwei Kanale gespal-
ten, ndmlich den optischen und den akustischen Kanal. Im Produkti-
onsprozess sind diese von der Aufnahme bis zur Wiedergabe getrennt
und erst durch die konstruktive Tatigkeit des Zuschauers entsteht die
audiovisuelle Information als sinnvolles Ganzes. Diese assoziative
Verknupfung verschiedener Kanale wird als intermodale Assoziation
bezeichnet (FLUCKIGER 2002, S. 137 f.).

Die Nutzung zweier Informationskanédle gab in den Medienwissen-
schaften Anlass, den Film als besonders effektiven Informationsver-
mittler zu betrachten, was Ausdruck in der bekannten Darstellung
(Abb. 3) fand. Modalitat und Codierungsform geraten hier aber durch-
einander, die einzelnen Sinneskanale werden in ihrer Wirkung schlicht
addiert und die Werte scheinen eher willkurlich an einer Realis-
mustheorie orientiert. Ohnehin sollte bereits klar geworden sein, dass
sich die unterschiedlichen Bereiche flir verbale und piktorale Verarbei-
tung im Gehirn nicht an-
und ausschalten lassen,
indem Sprache und Bilder
geboten werden. Eine
Quelle fur diese Summati-
onstheorie wird man nach
%% [ Angabe von WEIDENMANN

Lesen

Hoéren

Sehen

Héren und Sehen

Nacherzahlen

Tun

Abb. 3: Naive Annahmen Gber die Wirkung Nicht finden (WEIDENMANN
von Sinnesmodalitdten und Lernaktivitaten 20023, S. 48 f).

auf das Behalten in der Summationstheorie

(WEIDENMANN 20023, S. 48).
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Was die Nutzung zweier Modalitdten im Sinne der intermodalen
Assoziation zu leisten vermag, ist eine empirisch gut belegte positive
Wirkung auf das Behalten von Text. Entscheidend ist die raumliche
und zeitliche Nahe der Text- und Bildprasentation, was den Bezug von
verbaler zu bildhafter Information ermdéglicht. Ebenfalls nachgewiesen
ist der Effekt der Supplantation: Ein Prozess, der intern im Kopf des
Lernenden ablaufen sollte, wird extern im Medium prasentiert. Ler-
nende, die Schwierigkeiten hatten, aus komplexen Bildern ein wesent-
liches Element herauszuldésen, konnten diese Fahigkeiten durch die
Prasentation von gezoomten Filmen erlangen (KrRAATZ 1994; S. 55;
WEIDENMANN 2002a, S. 48 f.).

Wie ScHNOTZz 2002 (S. 70) schreibt, unterscheidet sich die Verar-
beitung von gelesenem und gehdrtem Text hinsichtlich der mentalen
Verarbeitung nur unwesentlich. Entsprechendes kann fur Bilder und
Filme angenommen werden. Zu beachten ist jedoch die Flichtigkeit
der Darbietung. Schriftlicher Text wird meist durch einen permanenten
Zeichentrager dargeboten. Der Rezipient kann bei Bedarf Nicht-Ver-
standenes erneut lesen. Ein auditiv dargebotener Text ist dagegen
flichtiger Natur. Die kognitive Erarbeitung versaumter Informationen
kann spater nicht mehr nachgeholt werden. Dies gilt auch fir den Film
im Vergleich zum Standbild (ARMBRUSTER, HERTKORN 1978, S. 111;
Fick 1980, S. 191; ScHNOTZ 2002, S. 70).

Die Reizverarbeitung muss also im Fluss erfolgen, was hohe An-
forderungen an die Strukturierung der Darbietung stellt, da die kogniti-
ve Verarbeitungskapazitat beschrankt ist und sich nur eine begrenzte
Informationsmenge im Fokus der Aufmerksamkeit befinden kann. Dies
wird als Kapazitatsproblem bezeichnet. Die Wahrnehmungskapazitat
wird als Vorrat interpretiert, der auf verschiedene Tatigkeiten aufgeteilt
werden kann. Dieser Vorrat wird zum Einen von unterschiedlich kom-
plexen Informationen unterschiedlich stark ausgelastet, zum Anderen
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interferieren ahnliche Aufgabenstellungen starker als unterschiedliche
Aufgabenstellungen in verschiedenen Modalitdten (FLUCKIGER 2002,
S. 247; KRAATZ 1994; S. 29 f.).

Es bereitet keine Schwierigkeiten, einem gesprochenen Text zuzu-
héren und gleichzeitig ein Tier zu zeichnen, jedoch zwei vorgelesenen
Texten zuzuhdren ist eine nahezu unldésbare Aufgabe. Wie bereits
durch das vorgestellte Verarbeitungsmodell zu vermuten ware, ist je-
doch nicht nur die Modalitat, sondern auch der angesprochene Wahr-
nehmungsbereich bei diesem Problem entscheidend. So kann es
Schwierigkeiten bereiten einen Text selbst zu lesen und ihn gleichzei-
tig vorgelesen zu bekommen: Beide Aktivitdten sprechen die deskrip-
tionale Verarbeitung an, bieten jedoch denselben Inhalt, was keine
Probleme bereiten dirfte. Da man jedoch meistens schneller liest als
spricht, wird die Synchronisierung gestort und die Sprachzentren wer-
den Uberlastet (FLUCKIGER 2002, S. 247; WEIDENMANN 2002b,
S.93f1.).

Das Problem der Synchronisation kommt bei der von WEMBER be-
nannten Ton-Bild-Schere zum Tragen: Ein Kommentar ohne Bezug
zum Bild wird die Aufmerksamkeit der Zuschauer verlieren, da diese
entweder das Bild betrachten oder zuhéren. Der Kommentar ist darum
immer wieder auf das Bild zu beziehen, das heildt, immer wieder auch
im Sprachtext auf das Bild hinzuweisen und seine informative Exis-
tenz und Bedeutung zu bestétigen. Auch ein Ubermal an Fach- und
Fremdwortern braucht die Aufnahmekapazitat der Zuschauer schnell
auf. Eine absolute Kongruenz von Kommentar und Bild ist allerdings
auch nicht ideal, da ein wiederholender Kommentar langweilig wirkt.
Wie weit die Schere zwischen Wort und Bild gedffnet werden sollte,
um nicht zu langweilen oder den Bezug zu verlieren, ist also ein
Spannungsfeld. Ziel sollte es sein, durch semantische Variationen und
verschiedene Abstraktionsebenen neue Argumentationsperspektiven
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auf das Bildmaterial zu erdffnen (KrRaATz 1997, S. 192 ff,;
KUCHENBUCH 2005, S. 106; WEIDENMANN 2002a, S. 54).

Als zentrales Organisationsprinzip kann man dem Film den bildli-
chen Diskurs unterstellen: ,Gegenstadnde werden durch die filmische
Operation interpretiert, kombiniert, in einen anderen Kontext versetzt
und erneut zum ,Sprechen® gebracht* (KUCHENBUCH 2005, S. 91).

Fir die Gestaltung gelten also die allgemeinen Regeln piktoraler
Medien: Auch beim Film muss die selektive Aufmerksamkeit der Ler-
nenden auf die als relevant definierten Gegenstandsmerkmale gelenkt
werden. Die hierfur nétigen Hinweise kdnnen durch Bildausschnitt,
Blickwinkel, GroéRenverhaltnisse, Farbe usw. gegeben werden. Bei
Kamerafahrten oder Zusammenschnitten von Einstellungen darf der
Betrachter die Orientierung nicht verlieren, sondern muss Gelegenheit
haben, Ausschnitte richtig zu kontextualisieren. Um die Rezipienten
darin zu unterstitzen ein adaquates mentales Modell des dargestell-
ten Gegenstands zu erstellen, sind Prozessdarstellungen ein geeigne-
ter Weg, fur den sich der Film besonders anbietet, auch wenn KRAATZ
zurecht auf die Schwierigkeit hinweist, Prozesse direkt filmisch umzu-
setzen. Aufgrund der zeitlich-raumlichen Dimension kdnnen haufig nur
Endpunkte, Ergebnisse bzw. die derzeitige Situation von Prozessen
dargestellt werden. Daher kommt der Animation hier ein besonderer
Stellenwert zu. Auch in der Montage muss darauf geachtet werden,
dass der Betrachter die Makrostruktur des Gegenstands richtig er-
fasst. So kénnen die Rezipienten Informationen gezielt selektieren
und einordnen (KRAATZ 1997, S. 188; KUCHENBUCH 2005, S. 106;
WEIDENMANN 2002b, S. 85 ff).

Aufmerksamkeit und Selektion sind eng miteinander verknUpft:
Beides ergibt sich aus der Notwendigkeit ein komplexes Reizangebot
optimal zu strukturieren. Die Aufmerksamkeit der Lernenden stellt da-
bei die notwendige Bedingung fiir eine intensive Auseinandersetzung
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mit dem Lernmaterial dar. Ein Unterrichtsfilm, der die genannten Er-
kenntnisse berlcksichtigt, also eher langsam und eingéngig gestaltet
ist und darauf bedacht ist, die Kapazitat der Lerner nicht zu Uberlas-
ten, kénnte ein anderes Problem bekommen: Der Film erfiillt die fern-
sehgewohnten Erwartungen der Zuschauer an Abwechslung und
Tempo nicht und verliert daher deren Aufmerksamkeit (FLUCKIGER
2002, S. 244; WEIDENMANN 2002a, S. 58; WEIDENMANN 1994, S. 537).
WEIDENMANN (1994, S. 537) hat die folgenden Anregungen, mit dieser
Gefahr umzugehen, aus der Werbepsychologie in vier relevanten
Kernaussagen zusammengestellt. SchlieBlich verfolgt die Werbung
prinzipiell ein ahnliches Ziel wie der Unterrichtsfilm, da bestimmte In-
formationen vermittelt werden sollen:

- aktivierende Gestaltung durch Intensitat (stimulierende Farben, Ver-
grélRerungen, gesteigerte akustische Signale), Emotionalitat
(Schlusselreize) und Kollation (Uberraschung, Neuartigkeit, unge-
wohnliche Zusammenstellung);

« Initialaktivierung der Zuschauer soll Aufmerksamkeit der Zuschauer
auf den Film lenken (z. B. durch neugierweckendes akustisches
Signal);

- optimales Erregungsniveau, denn Erregung beeinflusst Verarbei-
tungskapazitat des Zuschauers; zu niedriges Niveau kann durch ak-
tivierenden Filmteil vor der informationsvermittelnden Passage an-
gehoben werden; Erregung sollte infolge vorangegangener Eindri-
cke aber auch nicht zu hoch sein, denn

- aktivierende Elemente dirfen nicht ablenken, sondern sollten mit zu
lernenden Elementen verknipft sein oder direkt auf diese hinlenken.

Zu einem gegenteiligen Ergebnis kommt KRAATZ (1994, S. 182 ff.)
bei einer Schilerbefragung. Er fragte, ob diese eine altere oder eine
neuere Filmversion — mit groRerer Themenvielfalt und fernsehahnli-
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cher Gestaltung — interessanter fanden. Uberraschenderweise ent-
schieden die Schiler zugunsten des alteren Films, mit wenig Kom-
mentar und zum Teil sehr langen Einstellungen. Auf den zweiten Blick
I&sst sich ein eben genanntes Grundprinzip beim alteren Film erken-
nen: Die Gestaltung gibt den Schilern mehr Raum zur Eigenbeobach-
tung, was eine Aktivierung bewirkt.

Dies unterstreicht die Erkenntnis, dass weniger mehr sein kann,
visuelle Effekte immer der Informationsvermittlung dienen sollten und
bloRes enrichment abzulehnen, da es wirkungslos, bisweilen sogar
nachteilig ist (SCHNOTz 2002, S. 76; WEIDENMANN 2002a, S. 59).

Auch mit Blick auf die Informationsverarbeitung erscheint die For-
derung sinnvoll, bei der Gestaltung von Medien zuerst das mentale
Zielmodell zu bestimmen und hieraus die ideale Codierung abzuleiten,
was der didaktischen Forderung nach Medienadaquanz entspricht
(HAUBRICH 1978a, S. 18; WEIDENMANN 20023, S. 55).

Eine solche Entscheidung ist nur unter Beriicksichtigung des zu
vermittelnden Inhalts mdglich, dessen Aufbereitung ma3geblich durch
die instruktionale Strategie beeinflusst wird. Diese ist nach WEIDEN-
MANN flr den Lernprozess ohnehin wichtiger als Anzahl und Art der
Medien oder Merkmale wie Codierung und Modalitat, denn die ,Ge-
schichte der Lehr-Lern-Forschung ist [...] als Lektion dafiir zu lesen,
dass es primar die Struktur, die implizite didaktische Strategie von
Lernangeboten ist, die den Lernprozeld mafigeblich beeinflusst* (WElI-
DENMANN 2002a, S. 59).

2.2.3 Konstruktivismus als didaktische Perspektive

Das zentrale Problem einer konstruktivistischen Didaktik im Sinne
des Radikalen Konstruktivismus nach ERNST VON GLASERFELD ist,
dass Lehren an sich kaum noch legitimiert werden kann: Lernen ist
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ein aktiver, individueller Prozess, weshalb Instruktion und Vermittlung
von Strategien wirkungslos sind. Wenn Lernen also kein Ergebnis von
Lehren sein kann und die aufgebauten Konstruktionen zudem objektiv
nicht Oberprifbar sind, stellt sich die Frage, inwiefern Lehrer hier
dberhaupt noch unterstitzend eingreifen kénnen und durfen. Eine
radikal-konstruktivistische Didaktik ist hiernach nicht moglich (ERNST
2005, S. 34; JANK, MEYER 2008, S. 297 ff.; REMPFLER 2007, S. 29).

Unter Berlcksichtigung eines hypothetisch-pragmatischen Restrea-
lismus im Sinne LENKS (2007, S. 6) bieten die Uberlegungen des So-
ziologen GERHARD SCHULZE einen moglichen Ausweg aus der Sack-
gasse. Er definiert die objektive Wirklichkeit als ,Alles, was tatsachlich
der Fall ist, unabhangig davon, ob es kognitiv reprasentiert wird“
(1992, S. 742). Dies schlie8t nicht nur Phdnomene ein, die der
menschlichen Wahrnehmung nicht zuganglich sind, sondern auch
fremde Subijektivitat, die ebenfalls objektive Wirklichkeit konstituiert:
»S0 ist der Wahnsinn meines Gegendlibers ein objektives Faktum, mit dem ich
leben muss, gleichzeitig ist Wahnsinn ein subjektives Phdnomen. Wie lassen
sich Subjektivitdt und objektive Wirklichkeit trennen? Zu l6sen ist das Prob-
lem durch die Relativierung auf einen Standpunkt. Von aullen gesehen, ist
das Subjektive objektive Wirklichkeit. Es ist tatsédchlich der Fall, unabhdngig
von der Subjektivitdt des Betrachters, ja unabhédngig davon, ob es liberhaupt
betrachtet wird“ (SCHULZE 1992, S. 742).

Entsprechend REINFRIED (2007, S. 16; 2006, S. 74) ist Lernen aus
konstruktivistischer Sicht ein

« aktiver Prozess, der nur Uber die aktive Beteiligung der Lernenden
moglich ist,

- selbstgesteuerter Prozess, den der Lernende selbst steuert und kon-
trolliert,

- konstruktiver Prozess, der auf vorhandenen Kenntnissen, Fahigkei-
ten und Einstellungen aufbaut,
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- situativer Prozess, der in spezifischen Kontexten stattfindet,
- emotionaler Prozess, bei dem sowohl leistungsbezogene Geflihle
als auch Motivation wesentlich sind.

Diese Auffassung schliel3t aus, dass Wissen an jemanden ohne
dessen eigene Rekonstruktion Ubermittelt werden kann. Sie unter-
scheidet sich deutlich von einer instruktivistischen Auffassung, die
zumeist von einer Analogie von Gehirn und Informationsverarbei-
tungssystem, wie dem Computer, ausgeht. Lernen beginnt hier mit der
Aufnahme von Informationen, welche durch bereits vorhandene In-
formationen gedeutet, interpretiert und eingeordnet werden. Bei einer
optimalen Prasentation der Inhalte ist eine eigene Strukturierung des
Lernstoffs nicht erforderlich. Diese Position wird zumeist als Kogniti-
vismus bezeichnet (ERNST 2005, S. 28 f.; REINMANN-ROTHMEIER,
MANDL 2001, S. 627).

In der Gegenuberstellung von Kognitivismus und Konstruktivismus
kann also von einem Wechsel vom Primat der Instruktion zum Primat
der Konstruktion gesprochen werden, von Lehrerzentriertheit gegen-
Uber Lernerzentriertheit, von einer rezeptiven Lernhaltung, die einer
produktiver Wissensgenerierung entgegensteht. Diese Abgrenzung
erscheint insbesondere im schulischen Kontext fragwtirdig, da es hier
,keine Fremdsteuerung ohne Selbststeuerung und keine Selbststeue-
rung ohne Fremdsteuerung“ gibt (ERNST 2005, S. 33; REINFRIED 2007,
S. 19).

Tatsachlich sind die Unterschiede zwischen Konstruktivismus und
Kognitivismus jedoch nicht immer deutlich. Beispielsweise berufen
sich beide Ansatze auf die Forschungen PIAGETS zur Untermauerung
ihrer Thesen. Oft erfolgt auch die Zuordnung von Hypothesen, Kon-
zepten und praktischen Empfehlungen zu der einen oder der anderen
Theorie als historische Entwicklung, obwohl die Grenze zwischen in-
struktivistischer und konstruktivistischer Position flieRend ist (ERNST
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2005, S. 33; REINMANN-ROTHMEIER, MANDL 2001, S. 627; KRON, SoO-
FOsS 2003, S. 96 ff.).

Griinde, die Instruktion im Unterricht nicht abzulehnen, liefern neu-
ere Studien. So wird in instruktionalen Unterrichtskontexten offenbar
mehr gelernt als in zu offenen Lernarrangements. Dies betrifft insbe-
sondere schwachere Lerner. Als vorteilhaft am instruktionalen
Unterricht gilt seine klare Struktur, dass Wesentliches 6fter wiederholt,
Zusammenhange starker sichtbar werden, an Unklarheiten ofter adap-
tiv gearbeitet wird und die Leistungserwartungen klarer formuliert sind
(REINFRIED 2007, S. 20; REMPFLER 2007, S. 29).

Die Konsequenz ist eine pragmatische Position, die beide Perspek-
tiven als gleichermalden wichtig berticksichtigt, denn instruieren durch
Lehrende und konstruieren durch Lernende findet im Unterricht zu-
gleich statt und ist eng miteinander verknlpft. Diese Integration leistet
der Moderate Konstruktivismus. Er sieht einen deutlichen und gezielt
eingesetzten Instruktionsanteil sowie die Vermittlung von Strategien
vor (REINFRIED 2007, S. 20; REMPFLER 2007, S. 29).

Lernen wird im Rahmen des Moderaten Konstruktivismus in der
personlichen Konstruktion von Bedeutungen gesehen, was allerdings
eine vorhandene, ausreichende Wissensbasis voraussetzt. Diese wird
durch instruktionale Anleitung und Unterstlitzung erworben (REINFRIED
2007, S. 20).

Im Moderaten Konstruktivismus ist keine unmittelbare Handwerks-
lehre zu sehen. Eine solche miisse nach RHODE-JUCHTERN (2009,
S. 9) auch gar nicht neu erfunden werden, da sie sich bereits seit
Jahrzehnten entwickelt habe. Entscheidend sei vor allem die Meta-
kognition im Hinterkopf der Lehrenden: ,Was tun wir da eigentlich und
was mussten wir womdglich andern?*

Ein solches Uberdenken ist nicht nur fir den Unterricht, sondern
auch im Hinblick auf Unterrichtsmedien zu fordern und zwar speziell
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im Hinblick auf vorgefertigte (technische) Medien. Das Augenmerk
darf hier nicht allein auf den Neuen Medien liegen, sondern muss
auch die bereits seit langem bekannten und etablierten Medien beach-
ten, denn Medien sind nach STONJEK eigenstédndige Vermittlungstra-
ger (1988, S.133). Der Einsatz eines vorgefertigten, hochstrukturierten
Mediums (Kap. 2.1.1), wie dem Unterrichtsfilm, das grundlegende
Voraussetzungen des Lehrens (s. 0.) nicht unterstitzt, ist demnach zu
hinterfragen. Als zweite Hypothese wird daher formuliert:

H2: Aus einer moderat konstruktivistischen Betrachtungsweise fol-
gen neue Anforderungen an den Unterrichtsfilm, die den klassischen
didaktischen Anforderungen auf Basis einer instruktivistischen Be-
trachtungsweise widersprechen.

2.2 .4 Instruktionale Strategie: Prinzipien des moderaten Kon-
struktivismus

Wir betrachten die Welt aus verschiedenen Perspektiven und
Blickwinkeln. Dies entspricht dem konstruktivistischen Verstandnis von
Situationen als Wirklichkeitsausschnitt des Einzelnen. Die Forderung
an den Unterricht lautet demnach, dass Inhalte oder Probleme aus
multiplen Perspektiven betrachtet und unter verschiedenen Aspekten
beleuchten werden muissen (REINMANN-ROTHMEIER, MANDL 2001,
S. 627 f.; RHODE-JUCHTERN 2009, S. 54).

Wenn sich eine Kausalitat unter einer Perspektive bewahrt, jedoch
unter einem anderen Aspekt als untauglich erweist, kbnnen verschie-
dene Blickwinkel verwirren. Das Problem stellt hier die Verallgemeine-
rung dar. Eine ursachliche Erklarung von allgemein wirkenden Me-
chanismen zu finden muss zwar nach wie vor das Ziel sein, jedoch
sollte die Verallgemeinerung der Phanomene nicht mehr als unabhan-
gige Wirklichkeit betrachtet werden. Der Kausalitat, als geschlossene
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Logik zweier gegensatzlicher Begriffe, wird das Denken in Kontingen-
zen entgegengesetzt. Es heil’t also nicht ,entweder - oder’ sondern
,sowohl als auch’, ,kann sein, kann aber auch nicht sein‘. Es geht
hierbei nicht um eine vermittelnde Position, sondern um eine umfas-
sendere Art des Denkens, die auftretende Widerspriiche als Merkmal
der Sache selbst erkennt (SCHMIDTKE 2009, S. 155, S. 163 f.; REIN-
FRIED 2007, S. 25; RHODE-JUCHTERN 2009, S. 21, S. 73).

In unserer Welt handeln wir immer in spezifischen Zusammenhan-
gen aufgrund konkreter Abhangigkeiten. Damit ist Handeln nicht durch
universelle Kategorien und Gesetze erklar- und verstehbar. Um zu
verhindern, dass in der Schule neu erworbenes Wissen auf eine be-
stimmte Relation fixiert bleibt, sollten Inhalte in verschiedenen Kontex-
ten gelernt werden. Der Transfer von Gelerntem auf andere Problem-
stellungen, insbesondere auf reale Anwendungssituationen, ist hier
entscheidend. Zu verschiedenen Kontexten gehoért auch die zeitliche
Perspektive, da ein historischer Entwicklungspfad heutige Handlungs-
kontexte bedingt.

Durch den Vergleich verschiedener Anwendungssituationen ist es
den Lernern mdglich, situationsabhangige und allgemein Ubertragbare
Faktoren zu erkennen. Diese Abstraktion, also die Loslésung vom Zu-
sammenhang, ist letztlich auch ein konstruktivistisches Ziel. Allerdings
sollte die Abstraktionsleistung von den Lernenden selbst erbracht
werden (ERNST 2005, S. 35 ff.; REINMANN-ROTHMEIER, MANDL 2001,
S. 627 f.; SCHMIDTKE 2009, S. 163 ff.).

Die aktive Bedeutungskonstruktion muss durch Handlungsorientie-
rung angestrebt werden, denn ,Intervenieren, Entwerfen, Handeln,
Erkennen sind schema-interpretierende oder wesentlich interpretati-
onskonstruierte Tatigkeiten“ (LENK 2007, S. 7). Es gilt das neue Wis-
sen problemorientiert durch Experimente oder manipulierbare Modelle
zu erproben (REINFRIED 2006, S. 75, 2007, S. 22 ff.).
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Eng verknUpft mit der aktiven Bedeutungskonstruktion ist die sozi-
al-kommunikative Dimension des Unterrichts, da Bedeutungen im
Kommunikationsprozess mit anderen ausgehandelt werden. Hier wer-
den Meinungen, Beobachtungen und bisherige Vorstellungen ausge-
tauscht, welche dazu beitragen, neues Wissen zu festigen. Neben
dem Experimentieren, Explorieren und Hypothesenbilden sollten
Lernumgebungen kooperatives Lernen und Problemlésen in Gruppen
ermoglichen und férdern (ERNST 2005, S. 36; REINFRIED 2006, S. 75,
2007, S. 26 ff.; REINMANN-ROTHMEIER, MANDL 2001, S. 627 f.).

Erganzend zum kooperativen Lernen steht die Forderung nach in-
dividualisierten Lernformen: Zum Sachverstandnis kann ein Lernender
nur auf die ihm verfliigbaren subjektiven Theorien zurtickgreifen. Sub-
jektive Theorien meinen Wissen, das auf Alltagserfahrungen beruht
und die Handlungen eines Individuums leitet und rechtfertigt. Sie rich-
ten sich weniger nach einer logischen Konsistenz als mehr nach prak-
tischer Bewahrung und Tauglichkeit. Im Unterricht sind sie darum hau-
fig nicht mit dem vermittelten Wissen kompatibel, was eine zentrale
Ursache flr Lernschwierigkeiten darstellt. Gleichzeitig bieten Subjekti-
ve Theorien AnknUpfungspunkte flr den Unterricht. Es kommt also auf
das optimale Aufgreifen der Alltagsvorstellungen der Lernenden an,
damit diese rekonstruiert und nicht ignoriert werden. Die Verwendung
umgangssprachlicher Begriffe kann das subjektive Vorwissen bewusst
machen, damit es anschlieRend in der Erarbeitung gesichertem Wis-
sen gegenubergestellt werden und ein Konzeptwechsel (Conceptual
Change) stattfinden kann (REINFRIED 2006, S. 75, 2007, S. 21 ff.).

Samtliche bisher beschriebene Prinzipien des Moderaten Konstruk-
tivismus haben Einfluss auf die Aufbereitung der Unterrichtsinhalte.
Entsprechend sollten behandelte Inhalte:
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- verschiedene Perspektiven bieten und Kontingenzen durch einen
problemorientierten Ansatz anhand verschiedener Forschungsan-
satze und der historischen Entwicklungen aufzeigen,

+ konkrete Zusammenhange und Abhangigkeiten anhand realer An-
wendungssituationen bieten,

- Gelegenheit zum Intervenieren, Entwerfen, Handeln, Erkennen ge-
ben,

- methodische Vielfalt erméglichen und

- subjektives Vorwissen berticksichtigen.

Gefordert werden also realistische Probleme und authentische Si-
tuationen. Nur so kdnnen Lernende wichtige Kompetenzen zur Pla-
nung und Organisation von Teilarbeitsschritten sowie des Selbstma-
nagements erwerben. Das Vorgehen, abstrakte Inhalte zu lehren, um
die Ubertragbarkeit auf verschiedene Situationen zu gewahrleisten,
halten Konstruktivisten fur nicht realisierbar, da es der Auffassung vom
Lernen widerspricht. Statt dessen soll eigenstandiges Lernen in kom-
plexen Situationen helfen, ein anderes, besseres Verstandnis zu ent-
wickeln. Die Auseinandersetzung mit gesichertem Wissen erfolgt mit
fachspezifischer Terminologie und die Aufbereitung von Lernmaterial
orientiert sich an den Lernmdglichkeiten und -schwierigkeiten der Ler-
ner (ERNST 2005, S. 36; REINFRIED 2006, S. 75, 2007, S. 22 ff.; REIN-
MANN-ROTHMEIER, MANDL 2001, S. 627 f.).

Die Forderung, dass auch die Instruktion ihren Platz im Unterricht
haben muss, ist bislang kaum ausformuliert worden — wohl auch des-
halb, weil hier das Augenmerk der Didaktik in den vergangenen Jahr-
zehnten lag. REINMANN-ROTHMEIER, MANDL (2001, S. 627 f.) weisen
darauf hin, dass Lernen ohne instruktionale Unterstitzung in der Re-
gel ineffektiv ist und leicht zur Uberforderung der Lernenden fiihrt. Es
ist daher die Pflicht des Lehrenden einer mdglichen Uberforderung
(auch durch Unterrichtsmedien) entgegenzuwirken, indem er Unter-
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richtsinhalte altersangemessen strukturiert. Diese Aufgabe allein den
Schilern in die Hand zu legen ware eine falsch verstandene Hand-
lungsorientierung. Die Position des Lehrenden erfordert demnach ei-
nen situativen Wechsel zwischen einer reaktiven und einer aktiven
Rolle, je nachdem ob es nétig ist anzuregen, zu unterstitzen und zu
beraten oder ob es ndétig ist anzuleiten, darzubieten und zu erklaren
(REINFRIED 2007, S. 21, REINMANN-ROTHMEIER, MANDL 2001, S. 625).
Die Forderung nach einer ,Beobachtung zweiter Ordnung® im
Unterricht bezieht sich auf die Art und Weise in der Gegenstande be-
trachtet, beobachtet, beschrieben und damit (re-)produziert werden.
Dies ist zum Einen als Aufforderung zu verstehen, vertraute Ordnun-
gen in Frage zu stellen und gewohnte Denkschemata zu verlassen
(SCHMIDTKE 2009, S. 172). Zum Anderen gilt die Metakognition dem
Erlernen kognitiver Prozesse und Methoden, indem beispielsweise
Unterschiede zwischen den subjektiven Theorien der Lernenden und
den wissenschaftlichen Modellen durch Offenlegung der Diskrepanz
bewusst gemacht werden oder die Lernenden selbst Abstraktionsleis-
tungen vollbringen (ERNST 2005, S. 38 f.; REINFRIED 2007, S. 22 ff.).

2.3 Fachdidaktische Anforderungen

2.3.1 Inhaltlich-fachdidaktischer Anforderungen

Obwohl sich inhaltlich-fachdidaktischen Anforderungen grob von
filmtechnisch-methodischen abgrenzen lassen, stehen diese Forde-
rungen nicht nebeneinander, sondern beeinflussen sich gegenseitig.
Relative Einigkeit herrscht in Bezug auf die Adressatenspezifitat. So
weisst KRAATZ (1997, S. 201) darauf hin, dass ein Film seine Adressa-
ten nur bei der Berlcksichtigung der Stufengemafheit erreichen kann.
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Gemeint ist das altersstufenabhangige Aufnahme- und Leistungsver-
mogen von Schulern, zum Beispiel in Bezug auf das Raumverstand-
nis. Allgemeingultige Aussagen sind jedoch nur bezlglich der Formal-
struktur der Inhalte mdglich, also vom Einfachen zum Schwierigen,
vom Konkreten zum Abstrakten. Daneben sollte der Film anthropo-
zentrisch gestaltet sein: Lebenssituationen von Menschen miissen
Ausgangspunkt sein und eine motivierende Problemstellung schaffen.
Dies sollte bereits bei der Konzeption berlcksichtigt werden (FicK
1980, S. 191 f.; HAUBRICH 1978a, S. 18 f.; KRAATZ 1997, S. 191 ff,;
REINFRIED 2006, S. 70 ff.; RINSCHEDE 2005, S. 72 ff.; ScHuLzE 1980,
S. 262). Dieser Zielgruppendefinition kann die Aussage KETZERS ent-
gegengestellt werden, dass bereits die unterschiedliche Lehrplanein-
ordnung vieler Themen seitens der Bundeslander eine zu enge Be-
schrankung des Adressatenkreises unmaoglich macht (KETzErR 1980a,
S. 248; KRAATZ 1994, S. 191).

Aus Sicht des Moderaten Konstruktivismus muss die Forderung
nach Stufengemafheit um die Forderung nach Individualisierung er-
ganzt werden, da subjektive Theorien angesprochen und aufgegriffen
werden sollten. Dies stellt fir den Unterrichtsfilm als Medium fiir die
gesamte Klasse ein zentrales Problem dar, weshalb der Lehrer beim
Einsatz der Filme entsprechende Vorarbeit leisten und auch das Zu-
satzmaterial individuellen Aspekten gerecht werden muss.

Die inhaltlich-didaktische Reduktion hat verschiedene Facetten: Es
gilt die Anforderung der Adressatenspezifitat mit der Forderung nach
sachlich-wissenschaftlicher Korrektheit zu vereinen. Die Inhalte sollten
nicht zu abstrakt sein, exemplarischen Charakter haben und Uber-
tragbarkeit ermoglichen. Darliber hinaus beeinflusst die Reduktion die
Lange des Films und dessen Gliederung durch die Anzahl der ange-
sprochenen Themen. Nach KRAATZ ist daher eine Antizipation der Zie-
le der Schlissel, um kaleidoskopartige, stofflich tberladene Filme zu
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vermeiden (Fick 1980, S. 191 f.; GREES 1963, S. 24; KRAATZ 1997,
S. 191 ff., 1994, S. 190). Daher muss bereits die Zielsetzung durch
thematische Konzentrierung den Inhalt sinnvoll eingrenzen und kurze
Filme ohne unnétige Langen ermdglichen. Die Ubereinkunft zur Lauf-
zeit ist zumeist 15 Minuten, wobei klrrzere Filme einen flexibleren Ein-
satz ermoglichen. Diese Forderung basiert auf dem Zeitrahmen einer
45-minltigen Unterrichtsstunde sowie auf einem aktiveren Antwort-
verhalten der Schiler (FUSSHOLLER, SCHROTER 1977, S. 18 f.; KETZER
1972, S. 35 f.; KRAATZ 1994, S. 191, 1997, S. 197; NEwIG 1980,
S. 243; WocKE 1973, S. 104 f.).

Die Forderung der Laufzeitbeschrankung gilt weiterhin, da sich an
den schulischen Rahmenbedingungen nichts geandert hat. Auch eine
thematische Konzentration bleibt ein adaquates Mittel, eine kurze
Laufzeit umzusetzen. Allerdings gelten die genannten Grundsatze des
Moderaten Konstruktivismus fur die Reduktion der Inhalte. Diese be-
statigen gewissermalen die Forderung nach Exemplaritat durch kon-
krete Zusammenhange in authentischen Situationen. Verschiedene
Perspektiven sollten zudem die Ubertragbarkeit gewahrleisten, mit
dem Ziel der eigenstandigen Abstraktion durch die Schiiler.

Die weit verbreitete Forderung nach Objektivitat wurde unter Ver-
weis auf den Cinéma-verité-style bereits eingehend diskutiert (Kap.
2.2.1). Dabei wurde deutlich, dass weder die Forderung keine ,welt-
anschaulich extremen Positionen® einzunehmen (KETzER 1972, S. 34)
noch die Anforderung, dass der Unterrichtsfilm ,bei aller durch die
Produktionstechnik bedingten Subjektivitadt so realistisch wie moglich
sein“ muss (KRAATZ 1997, S. 191) einen umsetzbaren Beitrag zur Dis-
kussion leistet. Unterstiitzt werden kann hingegen die von WEMBER
aufgestellte Forderung, dass Bewertungsmalistdbe und Grinde flr
die Szenenwahl sowie Vorgehen im Beiheft offengelegt werden sollten
(KRAATZ 1994, S. 22, 1997, S.189 ff.; WEMBER 1971, S. 92).
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Aus moderat-konstruktivistischer Sicht sollte aullerdem auf die von
HAUBRICH (1978a, S. 17) aufgestellte Forderung nach multiperspekti-
ver Betrachtungsweise hingewiesen werden. Dies wurde bereits ge-
nannt, muss aber mit dem Verweis auf Kontingenz ausgeweitet wer-
den, wie folgendes Beispiel veranschaulicht:

Dem Dokumentarfilm ,Roger and Me* von MICHAEL MOORE wurde —
wie praktisch allen Filmen Moores — vorgehalten, er zeige eine sehr
subjektiv gefarbte Wahrheit. NATTER, JONES (1993, S. 141 ff.) halten
diesem Vorwurf entgegen, dass eine solche Bewertung nur unter der
Annahme einer tatsachlich erreichbaren Neutralitdt im Dokumentarfilm
mdglich ist. MOORES subjektive Darstellung bezieht aber eine eindeu-
tige, fir den Zuschauer sichtbare, politische Position. Dieser kann also
aktiv und eigenstandig entscheiden, wie er zu dem Thema steht. Nach
Ansicht von NATTER und JONES erfillt gerade eine offene, subjektive
Darstellung das Kriterium der objektiven Dokumentation.

Fir den Unterrichtsfilm kann hieraus abgeleitet werden, dass es
akzeptabel, ja sogar winschenswert ist subjektiv zu werden, zu wer-
ten, im Schlaglicht zu prasentieren — jedoch nie ohne Gegendarstel-
lungen! Ziel ist nicht durch ein Hin und Her zu verwirren, sondern
durch verschiedene Positionen und Widerspriche ein Thema auszu-
leuchten: Denken in Kontingenzen.

Eine solche Forderung ruckt die Verwandtschaft von Unterrichts-
und Dokumentarfilm wieder naher in den Fokus und eroffnet neue
Médglichkeiten, denn der ,Dokumentarfilm hat generell etwas mit Ge-
sellschaftskritik zu tun und mit der Kraft nein sagen zu kénnen, oder
der Moglichkeit, anders hinzuschauen [...]. Da, wo der Dokumentar-
film vermag, eine andere Sicht verbliffend einsichtig zu machen, wird
er beachtlich® (KUCHENBUCH 2005; S. 280).

Der Schlussel zu einer kontingenten Betrachtungsweise liegt in der
thematischen Konzeption und stellt die Problemorientierung in den
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Mittelpunkt: Eine gute Fragestellung zu einem konkreten Problem gibt
einen thematischen Anker und polarisiert die verschiedenen Perspek-
tiven. Sie zwingt dazu fiir eine Sichtweise einzutreten.

,Bewegung ist das Wesen des Films® (KRAUss 1972, S. 99). So
oder so ahnlich wird der Zustandigkeitsbereich des Films im Unterricht
vor dem Hintergrund der Medienadaquanz dargestellt. Es sollte also
Vorgang, Ablauf, Entwicklung, Proze3 und Werdegang dargestellt
werden, aber keine denaturierten Laufbilder, wie BRUCKER statische
Motive im Film bezeichnet. Kartenmaterial im Film, das der Orientie-
rung und topographischen Einordnung von Aufnahmen dient, sollte es
nach einer engen Auslegung dieser Aussagen auch nicht geben: ,Die-
sem Wunsch [nach einem orientierenden Kartentrick] kann aber inso-
fern nicht entsprochen werden, weil Kartenarbeit normalerweise mit
der Karte und nicht mit dem Film geleistet werden sollte”
(KETZER 1980a, S.249). Diese Aussage des langjahrigen Fachreferen-
ten des FWU fur Geographie muss aus heutiger Sicht Gberprift wer-
den, was in der Analyse der Fallbeispiele geschieht (ARMBRUSTER,
HERTKORN 1978, S. 248; ASHAUER 1980, S. 308; BRUCKER 1982,
S. 276; 2006, S. 180).

Allgemein kann die Forderung nach Uberpriifung von Inhalten hin-
sichtlich der filmischen Umsetzbarkeit im Sinne einer Prozessdarstel-
lung jedoch unterstitzt und als notwendig angesehen werden. Dies
sollte gemeinsam mit der thematischen Konzentrierung im Produkti-
onsprozess durchdacht werden. Die Forderung nach der Prozessdar-
stellung selbst muss aber nach KrRAATz durch die Forderung nach
Prozessorientierung abgeldst werden: Aufgrund der zeitlich-raumli-
chen Dimension sind die Prozesse selbst haufig nicht visualisierbar,
sehr wohl aber ihre Ergebnisse und Stadien als Ausgangspunkte von
Erklarungen (KRAATZ 1994, S. 190 ff.; 1997, S. 196).

47



2 Theoretische Grundlagen

Wahrend bei physiogeographieschen Themen Animationen an die-
ser Stelle durchaus zur Visualisierung beitragen, erscheint die Lage
bei sozialgeographischen Themen noch schwieriger. WOCKE schriebt,
dass der Film hier ,allenfalls Symptome und Indizien fir bestimmte
soziale Verhaltnisse, Zustdnde und Vorgange, aber nicht diese selbst®
beschreiben kénne, da soziale Strukturen ein Ergebnis jahrelanger
Entwicklungen darstellen. ,Um soziale Strukturen [...] zu erkennen
sind Tatsachenberichte, Statistiken, Diagramme und kartographische
Darstellungen erforderlich“ (Wocke 1973, S. 106).

Hier deuten sich die Mdglichkeiten von Zusatzmaterialien an: Es
gilt Themenbereiche und Aussagen auszumachen, die besser Uber
beiliegende Materialien auf Basis des Films erarbeitet werden, anstatt
zu versuchen, sie im Film darzustellen. Die Materialen missen dabei
nicht nur in thematisch sinnvollem Zusammenhang zum Film stehen,
sondern sollten auch im graphischen Layout an den Film anknupfen,
um einen Wiederkennungseffekt auszulésen (ARMBRUSTER, HERTKORN
1978; S. 252; ASHAUER 1980, S. 305; FUSSHOLLER, SCHROTER 1977,
S. 40; WEIDENMANN 1991, S. 42). Diese Anforderung kann im Sinne
eines Corporate Design verstanden werden, denn es gilt ein moglichst
unverwechselbares, visuelles Erscheinungsbild zu schaffen (HECKER,
WEDEKIND, KNAPP, 2000 S. 104).

Im Rahmen eingefiihrten Mediendefinition (Kap 2.1.1) handelt es
sich um einen Medienverbund, der gegenuber einer integrierten Dar-
bietung, z. B. in Form von Software als Neuem Medium, Vorteile bie-
tet: Zusatzmaterialien ermdglichen einen individuellen Zugang zum
Thema und kdnnen sehr viele methodische Formen des Unterrichts
unterstitzten. Weder das kooperative Lernen mit der Vorgehensweise
des Think-Pair-Share noch ein Gruppenpuzzle oder eine Fishbowle-
Diskussion stellen ein Problem dar. Zugegeben ist dies nicht mehr
direkt mit dem Einsatz des Unterrichtsfilms verbunden, jedoch bedeu-
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tet es die aktive Arbeit mit den durch den Film bereitgestellten Inhal-
ten. Weiterhin kann die Arbeit mit den Filminhalten durch Sekundar-
material eine Metaebene herstellen, welche die eigenstandige Abs-
traktionsleistung der Lernenden ermdglicht.

Entsprechend der erarbeiteten Prinzipien des Moderaten Konstruk-
tivismus qilt die Forderung, dass der Unterrichtsfilm in allen Berei-
chen, in denen er — bedingt durch die Medienform Film — an seine
Grenzen stolt, durch Zusatzmaterial unterstitzt wird. Seine Medien-
adaquanz durfte vor allem bei Individualisierung und Handlungsorien-
tierung schnell tGberschritten sein. Daher kdnnen und missen die vom
Film selbst ausgehenden Moglichkeiten zur methodischen Vielfalt und
eigenstandigen Abstraktion durch den gezielten Einsatz von Zusatz-
materialien positiv beeinflusst werden.

2.3.2 Filmtechnisch-methodische Anforderungen

Der Unterrichtsfilm ist prinzipiell vielfaltig im Unterricht einsetzbar.
Nach Ketzer kann er seinen Platz in der Phase der Motivation, der Er-
arbeitung, der Vertiefung und der Wiederholung finden. Allerdings stel-
len die verschiedenen Einsatzgebiete unterschiedliche Anforderungen
an die Gestaltung, wodurch sich die theoretische Vielseitigkeit des
Mediums in der Praxis durch die fixierte Gestaltung einschrankt. Un-
terschieden werden muss zwischen didaktisch hoch- und niedrigstruk-
turierten Filmen: Je offener die Gestaltung angelegt ist, desto flexibler
einsetzbar ist ein Unterrichtsfilm, je spezifischer ein Film strukturiert
wird, um so weniger Einsatzorte stehen zur Verfugung (Kap. 2.1.1)
(KETZER 1980a, S. 19; NoLzEN 1978, S. 92 f.; WEIDENMANN 1991,
S. 23).

In diesem Sinne sind auch die Variationsarten der Filmvorfihrung
vorstrukturiert. Eine ausschnittweise Darbietung bietet sich vor allem
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dann an, wenn nur bestimmte Teilszenen zur lllustration verwendet
werden sollen und auf unwichtige Szenen verzichtet werden kann.
Technischer und zeitlicher Aspekt ermdglichen die mehrfache Vorfiih-
rung von Abschnitten ohne grossen Aufwand. Hierfur bieten sich eher
niedrigstrukturierte Filme, idealer Weise sogar Filmschnipsel an
(FUSSHOLLER, SCHROTER 1977, S. 38).

Den gesamten Film am Stlck zu zeigen ist dagegen die einfachste
und wohl auch am haufigsten ausgeubte Darbietungsform. Vorteilhaft
ist vor allem die klare Trennung zwischen Vorfiihrung und Auswertung,
was der Unterrichtsstruktur oft entgegenkommt. Oft ist hier ein didak-
tisch eher hochstrukturiertes Medium sinnvoll (NEwIG 1980, S. 243).

Die unterbrochene Darbietung setzt eine genaue Filmkenntnis des
Lehrers voraus. Unterbrechungen kdnnen bei offen gestalteten Filmen
sinnvoll sein, damit aufgenommene Informationen besser verarbeitet
werden koénnen. Ein hochstrukturiertes Medium sollte diese Pausen
von sich aus bieten. Auch kann es Ziel sein den Film in Abschnitten zu
bearbeiten, also den ersten Abschnitt zu sehen und zu erarbeiten,
dann Abschnitt zwei usw. Hierflir muss der Film eine entsprechend
deutliche Gliederung bieten, woraus dann sogar eine Anderung der
Abschnittfolge mdglich wird. In jedem Fall sind Unterbrechungen nicht
unproblematisch, da sie die inhaltliche Struktur des Films stéren kon-
nen und deshalb nicht zu haufig vorgenommen werden sollten (Fuss-
HOLLER, SCHROTER 1977, S. 37; NEwWIG 1980; S. 243 f.; WEIDENMANN
1991, S. 37 f.).

Die mehrmalige Vorfuhrung bietet sich vor allem dann an, wenn
sich die Wahrnehmungsschwerpunkte verlagern, verfeinern und/oder
es sich um komplizierte Sachverhalte handelt. Oftmals geht dieser
zweiten Darbietung ein erstes unstrukturiertes Ansehen des Films vo-
raus, bei dem Fragen entstehen und eine erste Arbeit mit dem Film
erfolgt. Die mehrmalige Darbietung ist, obwohl erwiesener Malen
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sinnvoll, stark durch die Filmlange beschrankt, weshalb innerhalb
einer Schulstunde bereits Filme mit 15 Minuten Dauer zu lang sind.
Gerade fir eine zweite Sichtung werden daher Einzelabschnitte
attraktiv (BRUCKER 2006, S. 181; FUSSHOLLER, SCHROTER 1977,
S. 35f.; NEwIG 1980; S. 243; WEIDENMANN 1991, S. 37 f.).

Wie bereits ausgeflihrt, muss die Informationsverarbeitung beim
Film im Fluss erfolgen. Dies erfordert zum Einen die (uneingeschrank-
te) Aufmerksamkeit des Rezipienten, zum Anderen eine bewusste
Filmgestaltung, welche der Fllchtigkeit des Mediums sowie der Wahr-
nehmungskapazitadt des Lerners Rechnung tragt. Die Gliederung des
Films muss transparent sein, damit der Zuschauer sie im Fortlaufen
durchschaut. Dies erfordert eine klare Sachgliederung mit Schwer-
punkten in den Sequenzen. Diese Transparenz ist bereits durch die
thematische Konzentration des Filminhalts mitbestimmt (KRAATZ 1997,
S. 197; WEIDENMANN 1991, S. 29).

Die Zasuren einer solchen Gliederung sind nicht immer in gleicher
Weise gestaltet, werden aber oft optisch markiert. Dies kénnen lange-
re Landschaftsaufnahmen, Auf- und Abblenden, Blinkpunkte oder Zwi-
schentitel sein. Gerade Zwischentitel kdbnnen die Gliederung erleich-
tern, bergen jedoch nach Ketzer die Gefahr Ergebnisse vorwegzu-
nehmen (KETZER 1980a, S. 249; KrRAUSS 1972, S. 28; NEwIG 1980,
S. 245).

Um der Fluchtigkeit des Mediums entgegenzuwirken, sind wieder-
holende Zusammenfassungen ein geeignetes Mittel. Auf diese Weise
wird einem unaufmerksamen Lerner das Weiterverfolgen des Filmin-
halts ermdglicht. Auch kénnen Wiederholungen in anderen Zusam-
menhangen das Verstandnis fordern (KRAATZ 1997, S. 201; WEIDEN-
MANN 1991, S. 30).

Der Kommentar ist der wohl kritischste Punkt eines Unterrichtsfilms
und wurde daher bereits oft und eingehend diskutiert. Dabei haben
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sich die Positionen zum Kommentar mit dem Fortschritt der Technik
immer wieder gewandelt. Dies Betrifft vor allem den Ubergang vom
Stummfilm zum Tonfilm.

Die Diskussion um den Stummfilm liegt weniger lang zurtck, als
man annehmen konnte. Sie wurde bis ans Ende der 1970er Jahre be-
ziglich des 8 mm-Films gefiuhrt (Kap. 2.1.2). Dabei war ein Hauptar-
gument fir den Stummfilm, dass die Lerner durch den fehlenden Ton
zu starkerem Beobachten und Nachdenken Uber die Aussagen des
Films gezwungen werden und Erklarungen selbststandig gesucht
werden mussen (FUSSHOLLER, SCHROTER 1977, S. 20 f.; HAUBRICH
1978b, S. 78).

Zu Gunsten dieser Aktivitatssteigerung wurde sogar vorgeschla-
gen, den Ton beim Tonfilm abzuschalten, so dass der Film auch ohne
Ton mit Gewinn vorgefuhrt werden kdnnte. Dies macht jedoch nur be-
grenzt Sinn, da Stummfilme nach Ketzer eine besondere Gestaltung
verlangen und ohne erklarendes Wort mehr Zeit zum Beobachten be-
noétigt wird (GREES 1963, S. 23; KETZER 1972, S. 30; 1978, S. 110;
NOLZEN 1978, S. 85).

Auf die Bedeutung von Sprache zur Lenkung der Aufmerksamkeit
und als Interpretationsanweisung fiir das Bild wurde bereits hingewie-
sen. Daher gab es auch beim Stummfilm oft einen Kommentar, der
vom Lehrer gegeben wurde. Diese nachtragliche Vertonung wurde fir
ihre Moglichkeit der Differenzierung haufig gelobt: Der Lehrer kann
den Kommentar seinem Unterrichtsziel entsprechend den Vorkennt-
nissen der Schiler anpassen. Kritischer schatzt WEMBER (1972,
S.76 f.) diese Mdglichkeit ein, denn nur ,in den wenigsten Fallen sind
die Informationen des Bildes so eindeutig festgelegt, dall man sie
nicht durch akustische Informationen uminterpretieren oder in der In-
terpretation variieren konnte“ (KETzeErR 1980b, S. 15; ScHuULzE 1980,
S. 263).
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Ein weiteres Problem dieser — in der Praxis fraglichen, weil auf-
wendigen — Flexibilitat ist die schwierige Koordination von Anschau-
ung und Begriff. Die Gefahr, dass Begriffe ausgelassen, zu einem fal-
schen, zu spaten oder zu frihen Zeitpunkt genannt werden und sich
dadurch eine Ton-Bild-Schere 6ffnet, ist nicht von der Hand zu weisen.
Das kritische Moment einer solchen Asynchronitat von Ton und Bild
wurde bereits diskutiert (Kap. 2.2.2). Noch wahrscheinlicher ist dieses
Problem, wenn nicht der Lehrer, sondern ein Schiler den Kommentar
geben soll, was insbesondere zur Wiederholung und Festigung im
Unterricht vorgeschlagen wurde (SCHULZE 1980, S. 264).

Einen interessanten Vorschlag zur Ergebnissicherung mit Filmen
machte BRUCKER (1980, S. 106): Da mit Stummfilmen problemlos in-
nerhalb eines Klassenzimmers in Gruppen gearbeitet werden kann,
ohne sich gegenseitig zu stéren, kdnnten Schiler einen eigenen
Kommentar zu einem Kurzfilm erarbeiten. AnschlieBend werden die
Filme vorgeflhrt und der Kommentar diskutiert. Was 1980 noch uto-
pisch schien, ist heute in einem Computerraum mit Beamer und Pro-
jektionsflache kein Problem mehr.

Zum vorgefertigten Kommentar des Tonfilms kdnnen verschiedene
Positionen ausgemacht werden: Auf der einen Seite spricht sich NE-
wiIG ,fur den informativ kommentierten geographischen Unterrichtsfilm®
und gegen sparliche Sachinformationen im Kommentar aus (1980,
S. 244). Andererseits gibt KETZER zu bedenken, dass ,ein ausfuhrli-
cher Kommentar [...] nicht zur Klarheit und zum besseren Behalten
des Wesentlichen bei[tragt]* (1972, S. 37).

Auf Basis der von KrRAATZ (1997, S. 196) aufgestellten ,Funktionen
des Kommentars® kénnen folgende Hauptanforderungen ausgemacht
werden:

+ Kommentardominanz mindert den Wert des Unterrichtsfilms. Das
Filmbild soll nicht blo3 eine Untermalung des Kommentars sein;
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- der Kommentar darf nicht Gberfrachtet sein: Zu viele Informationen
erhdhen den Abstraktionsgrad der Darstellung;

- der Kommentar dient der Aktivierung der selbststadndigen Beobach-
tung durch die Lernenden, auch durch Zusatzinformation. Er liefert
die adaquaten Bezeichnungen und Problemstellungen;

- eine Ton-Bild-Schere ist auf jeden Fall zu vermeiden;

- der Kommentar muss ausreichend lange Pausen zur Verarbeitung
der Informationen und zur Eigenbetrachtung bieten.

Zum Bild-Kommentar-Verhaltnis macht KRAATZ sehr genaue Anga-
ben, die festlegen, wie viele Satze und Pausen innerhalb einer Se-
quenz und wie viele Sequenzen in einem Film vorkommen sollten. Um
das Korsett fir den Kommentar nicht zu eng zu schniren, werden hier
nur einige der Beschrankungen Ubernommen: Der Kommentaranteil
sollte demnach 40 % der Sequenzzeit nicht Uberschreiten, was der
Angabe ScHULZES entspricht (1980, S. 268). Die Pausen sollten
schwerpunktmalfig langer als 15 Sekunden sein, Satze mit bis zu 5
Sekunden eher kurz. Zudem sollte eine Sequenz nicht mehr als funf
Fachbegriffe beinhalten (KETZER 1972, S. 37; KRAATZ 1997, S. 196).

Aus Sicht des Moderaten Konstruktivismus kénnen diese Anforde-
rungen wie folgt erganzt werden: Sofern ein Film subjektive Theorien
und Vorwissen ansprechen will, sollte er eher umgangssprachlich ge-
staltet sein. Gesichertes Wissen muss dagegen zwingend mit Fach-
begriffen vermittelt werden. Eine Durchmischung sowie falsche Ver-
wendung der Begrifflichkeiten oder das Nicht-Hinweisen auf Alltags-
sprache wirden die Gegeniberstellung von subjektiven Theorien und
Fachwissen im Sinne des Conceptual Change behindern (Kap. 2.2.4).

Anstatt der fir den Unterrichtsfilm Ublichen Off-Kommentierung
sollten auch Interviews und Gesprache im Originalton zur Kommentie-
rung genutzt werden, was vom FWU versucht wurde. Nach KETZER ist
dies jedoch problematisch, da der Gewinn an Authentizitdt mit einer
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ldngeren Laufzeit und einem erschwerten Verstéandnis erkauft wird
(KETZER 1980a, S. 249). Als alleinige Kommentierung sind Interviews
im Unterrichtsfilm ungeeignet. Im Sinne der Authentizitat, Situiertheit
und auch, um Perspektiven aufzuzeigen, sind Kurzinterviews jedoch
auch fur den Unterrichtsfilm geeignet. Dabei sollte darauf geachtet
werden, die Menschen in ihrer Sprache zu Wort kommen zu lassen
und nicht Gberlagernd zu synchronisieren. Statt dessen sollte unterti-
telt werden, schlie3lich dient der Originalton der Steigerung des Aus-
druckswerts und der Vermittlung von Atmosphare. Zum Originalton
zahlt ggf. auch Musik, insbesondere bei ethnologischen Inhalten (KET-
ZER 1972, S. 30; ScHULZE 1980, S. 261).

Nachvertonte Musik wird in der Literatur durchweg abgelehnt. Die
im ldealfall entstehende emotionale Dimension wirkt nach KETZER in
Richtung einer unkritisch, rezeptiven Haltung. Auch BRUCKER sieht in
der Musik vor allem einen Unterhaltungswert, der die Gefahr einer
Reizuberflutung birgt (BRUCKER 2006, S. 38; KETZER 1980a, S. 249).

Aus wahrnehmungspsychologischer Sicht sind diese Positionen zu
Uberdenken: Parallel zum Kommentar, also wahrend der Informati-
onsvermittlung, ist Musik abzulehnen, denn die Hintergrundbeschal-
lung lenkt den Rezipienten ab und beansprucht die Verarbeitungska-
pazitat zusatzlich. Entsprechend der Werbepsychologie kénnte Musik
jedoch als Initialaktivierung dienen, um das Erregungspotenzial des
Zuschauers anzuheben. Dennoch sollte die Verwendung sparsam er-
folgen. Die gewilinschte Stimmung durch Musik zu erzeugen oder zu
unterstreichen ist eine schwierige Aufgabe, deren Komplexitat nicht
zuletzt dadurch verdeutlicht wird, dass sich in Spielfilmproduktionen
verschiedene Tonspezialisten oder ganze Arbeitsgruppen ausschlief3-
lich mit der musikalischen Gestaltung auseinander setzen.

Neben der Musik wurde auch der asthetischen Gestaltung der Wert
fir den Unterrichtsfilm abgesprochen, denn die ,Harte der Realitat
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kann [...] durch ein asthetisch ansprechendes Bild gemildert und da-
mit verfalscht werden. Darum sollte die filmische Form dem Inhalt
nicht im Wege stehen. Erdkundefilme sollen sachlich sein, dem
Unterricht dienen und ausschlief3lich mit sachlichen Argumenten Uber-
zeugen“ (KETzER 1972; S. 35). Dieser Forderung kann nicht vollstan-
dig zugestimmt werden. Um die bereits angesprochene Aufmerksam-
keit (Kap. 2.2.2) zu erreichen, sollte sich der Unterrichtsfilm bemihen
den Rezipienten durch Anmutungsqualitdt anzusprechen. Er sollte
sich nicht zu schade sein, daflir auch kinstlerische Mittel zu ergreifen,
sofern diese nicht — wie auch KETzER (1972, S. 35) schreibt — der
inhaltlichen Vermittlung widersprechen (ASHAUER 1980, S. 305).

Entsprechendes gilt fir die Kameraarbeit und den Schnitt. Auch
hier sollte das Bild nicht unnétig aufgereizt werden, Effekte nicht um
ihrer selbst willen eingesetzt werden. Ziel muss es, sein Wesentliches
hervorzuheben und Irrelevantes zu verdrangen; auch das Auswalzen
themenfremder Motive sollte vermieden werden (KETzZER 1980a,
S. 248; KrAATZ 1997, S. 198; WEIDENMANN 1991, S. 29; WEMBER
1971, S. 28; WOCKE 1973, S. 104).

Stattdessen sollten filmische Mittel genutzt werden, rdumliche Zu-
sammenhange zu vermitteln. Raumausschnitte kdnnen durch kontinu-
ierliche Schwenks dargestellt werden, eine Kamerafahrt wirkt und
vermittelt den Raum anders als ein verplattender Zoom. Auch miissen
GroRenverhaltnisse richtig eingeordnet werden kdnnen. Der Zuschau-
er soll durch eine ,verweilend gefiihrte Kamera“ (WocKE 1973; S.105)
zum Beobachter werden, wofur SCHULZE eine Einstellungslange von
mindestens 10 Sekunden fordert. Konkretere Aussagen wurden in
Uber 80 Jahren Unterrichtsfilm nicht getroffen (KRAATZ 1994, S. 193 f.;
1997, S. 191; ScHULZE 1980, S. 191).

Die klassischen Trickdarstellungen, die fur den Unterrichtsfilm oft
als bedeutsam hervorgehoben werden, sind Zeitlupe und Zeitraffer.
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Beide Darstellungsarten haben ihre Vorzuge und Berechtigung an
entsprechenden Stellen im Unterrichtsfilm, um nicht direkt Sichtbares,
z. B. Wolkenbildung, Pendlerstréme, Hafenarbeiten oder auch Mas-
senbewegungen deutlich zu machen.

Noch weitergehende Moglichkeiten bietet die Animation, die rein
technisch erstellt wird. Mit ihr lasst sich nahezu alles darstellen, was
sonst nicht visualisiert werden kann, wodurch ihr gerade bei der Pro-
zessdarstellung eine wichtige Rolle zukommt. Bedacht werden mus-
sen diesbeziiglich die Punkte Haufigkeit und Realismus. KRAATZ for-
mulierte hierzu treffend: ,Im Prinzip sollte man in allen Fallen, in denen
nur im Kommentar raumliche Zusammenhange erlautert werden, zu
Trickaufahmen oder dergleichen greifen, da eine visuelle Darstellung
solche Zusammenhange wesentlich deutlicher zu reprasentieren ver-
mag“ (1994, S. 54). Auch die Frage nach der Realitatsnahe lasst sich
entsprechend der piktoralen Medien beantworten: Hiernach sollte der
Blickverlauf, also die Wahrnehmung, mdéglichst gezielt gesteuert wer-
den, wenn ndétig mit Hilfe direktiver Zeichen. Eine schematische Dar-
stellung dirfte also in den meisten Fallen der realitatsnahen vorzuzie-
hen sein.

2.4 Zwischenfazit

Im Rahmen der Diskussion der Anforderungen an den Unterrichts-
film kann die vorausgegangene Hypothese H2 (Kap. 2.2.3, S. 39) be-
statigt werden. Zwar stehen die meisten Ergebnisse nicht im direkten
Widerspruch zur klassischen Betrachtung, jedoch hat sich gezeigt,
dass vor einem moderat konstruktivistischen Hintergrund insbesonde-
re bei inhaltlich-fachdidaktischen Anforderungen Einiges Uberdacht
werden muss (Kap. 2.3.1). Deutlich wurde dies anhand der inhaltlich-
didaktischen Reduktion und vor allem bei der Frage nach Objektivitat

57



2 Theoretische Grundlagen

(Kap. 2.3.1, S. 45). Weiterhin ist offenkundig, dass der Unterrichtsfilm
in Bezug auf die Individualisierung und Handlungsorientierung vor
einer Herausforderung steht, bei der er auf die Hilfe von durchdach-
tem Zusatzmaterial angewiesen ist (Kap. 2.3.1, S. 49 f.).

Auch auf filmtechnisch-methodischer Seite gibt es Neu- und Wie-
derentdeckungen (Kap. 2.3.2). So scheint der Stummfilm bzw. der
Film ohne Kommentar speziell fur Schileraufgaben durchaus verges-
sene Potenziale zu besitzen. Zudem gibt es gute Grinde fur den Un-
terrichtsfilm neue Wege durch gezielten Einsatz von Alltagssprache,
Interviews, Musik und kinstlerischen Mitteln zu erproben (Kap. 2.3.2
S.55f.).

Fir die Analyse von Unterrichtsfiimen ergibt sich hieraus eine
grundlegende Fragestellung, die sich insbesondere vor dem Hinter-
grund von Hypothese H1 (Kap. 2.1.2, S. 18) und der zu Beginn be-
schriebenen Liicke der didaktischen Diskussion aufdrangt:

Entsprechen aktuelle Unterrichtsfiime auf DVD den verédnderten
Anforderungen einer moderat konstruktivistischen Betrachtungsweise
unter Einbezug wahrnehmungspsychologischer Erkenntnisse?

Um dieser Frage nachzugehen, werden die Punkte (A) bis (G) for-
muliert. Sie stellen eine Komprimierung und Zusammenfassung der in
Kapitel 2.2.4 erarbeiteten moderat konstruktivistischen Prinzipien dar.

(A) verschiedene Perspektiven bieten und Kontingenzen durch einen
problemorientierten Ansatz anhand verschiedener Forschungsan-
satze und der historischen Entwicklung aufzeigen (Aufforderung
vertraute Ordnung in Frage zu stellen und gewollte Denkschemata
zu verlassen)

(B) konkrete Zusammenhange und Abhangigkeiten anhand realer An-
wendungssituationen bieten (Realistische Probleme und authenti-
sche Situationen)
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(C)handlungsorientiert sein: Gelegenheit zum Intervenieren, Entwer-
fen, Entdecken, Handeln, Erkennen geben — Bedeutung aktiv kon-
struieren

D) methodische Vielfalt ermdglichen

(

(E) Individualitat berticksichtigen (Subjektive Theorien)

(F) gesichertes Wissen mit fachspezifischer Terminologie darbieten
(

G)Lernenden eigene Abstraktionsleistungen ermdglichen

2.5 Exkurs: Technische Moglichkeiten der DVD

Im Dezember 1995 wurde der DVD-Videostandard eingeflihrt. Be-
reits 2001 hatte er sich im Massenmarkt durchgesetzt und auch fir
Unterrichtsfilme ist er zum dominierenden Trager geworden (PLANK
2005, S. 48 1.).

Die DVD ist ein Datenspeicher mit dem Vielfachen an Speicher-
platz gegeniber der CD. Weiterhin kénnen durch das einheitliche
Format UDF (Universal Data Format) Computerdaten (Rom-Teil) und
Videomaterial fir den Stand-alone-Player (Video-Teil) auf dem Medi-
entrager gemischt werden. Hierdurch kénnen die systembedingten
Vorteile beider Zugriffsvarianten genutzt werden. (PLANK 2005, S. 70
ff.). Der Hauptvorteil der Wiedergabe mit dem DVD-Player duirfte die
einfache und weitgehend einheitliche Bedienung sein. In ihren Grund-
funktionen sind sie so einfach wie CD-Spieler, was im Schulalltag von
erheblicher Bedeutung ist. Abstirze kommen zwar vor, sind aber sehr
selten. Ein Nachteil hingegen ist die geringere Aufldsung von Text,
langere Texte sollten daher im Rom-Teil untergebracht werden (PLANK
2005, S. 56, S. 81).

Der DVD-Standard bietet einige interessante Funktionen, die den
Anforderungen an den Unterrichtsfilm entgegen kommen konnen:
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- Kapitel auf DVDs sind eine bekannte Funktion. Beim Unterrichtsfilm
kommt dies den Variationsarten der Filmvorfuhrung sehr entgegen.
Einen Film in Abschnitten oder nur einzelne Kapitel zu zeigen, stellt
kein Problem dar (Kap. 2.3.2, S. 25). Unterbrechungen kdnnen von
vornherein an passenden Stellen gesetzt werden, ohne dass der
Lehrer den Film auswendig kennt.

« Auch Tonspuren sind ein bekanntes Feature und werden in der Re-
gel fur fremdsprachliche Synchronversionen genutzt. Beim Unter-
richtsfilm bieten sich zudem verschiedene Kommentarspuren mit
unterschiedlichem Anspruchsniveau an (PLANK 2005, S. 56, S. 380).
Diese stellen die Moglichkeit dar einen Schritt in Richtung der beim
Stummfilm gelobten Flexibilitdt des Kommentars zu vollziehen ohne
die Gefahr der Asynchronitat. Auch die Kommentierung aus einer
weiteren Sichtweise ware moglich.

- Die DVD unterstutzt bis zu 32 verschiedene Untertitelversionen, die
beliebig an- und abgeschaltet sowie gewechselt werden kdnnen.
Diese sind dem Bild Uberlagert und liegen als getrennte Information
vor (PLANK 2005, S. 56, S. 381). Anstatt also bei Interviews die Lan-
dessprache Uberzusynchronisieren bieten sich hier Untertitel an.
Auch schwierige Fachwdrter kdnnten so hervorgehoben und in ihrer
Schreibweise gezeigt werden. Interessant ist, dass Untertitel nicht
notwendigerweise Text sein mussen. Als Subpicture kénnen auch
einfache Grafiken, z. B. direktive Zeichen, Gberlagert werden.

- Es kdnnen mehrfache Bildspuren, zwischen denen ohne Stocken
gewechselt werden kann, auf der DVD enthalten sein. Gedacht ist
diese Funktion, um Kamerablickwinkel zur Auswahl zu stellen. Ist die
zweite Spur angewahlt, so schaltet das Abspielgerat automatisch auf
diese um, sobald und so lange diese existiert. Ansonsten wird die
erste Spur gezeigt. Einzige Einschrankung ist, dass alle Spuren
exakt dieselbe Lange haben missen (PLANK 2005, S. 56, S. 382 f.).
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Alternative Aufnahmen fir Interviews oder Blickwinkel von Szenen
konnten den Unterrichtsfilm so bereichern oder auf manipulative
Méglichkeiten aufmerksam machen.

- Stories ermdglichen das Neuarrangement von Kapiteln auf der DVD,
sowohl in der Anzahl als auch in der Reihenfolge. Der Unterschied
zum Seamless Branching (bzw. Partial Interleaving) ist, dass die
Springe bei letzterem unbemerkt, also ohne Stocken verlaufen. Im
Unterschied zur Multi-Angle-Funktion kdnnen eingeschobene und
neue Abschnitte unterschiedliche Langen haben. Auf diese Weise
kann ein Film quasi neu geschnitten werden, was die interessante
Option verschiedener Varianten des Films flir verschiedene Adress-
atengruppen ermoglicht. Alle beabsichtigten Versionen missen je-
doch vorab festgelegt werden, ein virtuelles Schnittstudio fiir den
Nutzer ist leider nicht moglich (PLANK 2005, S. 56, S. 386 f., S. 567).
- Das Menl bietet einen geordneten Zugriff auf die Inhalte der Video-
DVD. Neben Einstellungen fir die genannten Funktionen kénnen
zusatzliche Bilder, Grafiken, Tonmaterial oder weitere Videoclips
Ubersichtlich und einfach zuganglich gemacht werden. Einschran-
kend wirkt sich hier jedoch die Auflésung aus. Der heutige DVD-
Standard bietet durch Skripte sogar Mdglichkeiten einfache Testfra-
gen und vom Lernverhalten gesteuerte Verzweigungen zu erstellen.

Dennoch erreichen die Moglichkeiten der DVD zur Interaktivitat bei
weitem nicht das Potenzial von Anwendungen fir den Computer. Als
Abspielgerat von DVDs bietet dieser jedoch noch weitere Vorteile,
auch wenn er nicht so einfach wie ein DVD-Player zu bedienen ist
(PLANK 2005, S. 84, S. 407):

- Bei bestehender Internetanbindung kann von der DVD automatisch
auf Internet-Seiten zugegriffen werden.
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- Zur grolReren Zuverlassigkeit und Zugriffsgeschwindigkeit kann die
Datenstruktur auf die Festplatte kopiert werden. Uber einen Server
im Computerraum haben Schiler zeitgleich Zugriff auf das Material.

+ Der ROM-Teil der DVD ist zuganglich. Hier kdnnen beliebige Com-
puterdaten gespeichert werden, was fast unbegrenzte Mdoglichkeiten
fir Zusatzmaterialien eréffnet (z. B. Arbeitsblatter, Texte, Bilder, Gra-
phiken, Statistiken). Auch Programme kénnen beigelegt werden.

2.6 Exkurs: Medienwissenschaftliche Filmanalyse

Es stellt sich die Frage, wie die aufgestellten Forderungen an den

Film praktisch tberprift werden sollen. Vor dieser Schwierigkeit steht
auch die Medienforschung, denn:
,Der Film ist ja nicht einfach greifbar, selbst wenn wir ihn auf Zelluloid oder
(was der Normalfall sein diirfte) auf Video oder DVD ,haben“. Wir besitzen
lediglich eine Kassette oder eine kleine Scheibe und miissen die Bilder und
die Tonspur erst noch sichtbar und hérbar machen. Dieses Abspielen wieder-
um verlauft nur als Erlebnis, so dass wir den Film, den wir analysieren wol-
len, lberhaupt erst einmal ,anhalten® missen, um ihn fiir eine Analyse ver-
fligbar zu machen. Wir miissen den Film, der ja transitorisch, als Prozess zu
verstehen ist, fixieren“ (FAULSTICH 2008, S. 63).

Hierin besteht ein Teil der Aufgabe der Filmanalyse. Der andere Teil
besteht darin diese Strukturibersicht, zu der das Zahlen und Messen
idealerweise gefiihrt hat, inhaltlich zu erschlieRen. Denn die Gesamt-
perspektive und Argumentationslinie eines Films verwirklicht sich in
einzelnen Gestaltungsebenen, angefangen von der rhetorisch-drama-
tischen Strukturierung bis hin zur Montage und Kameratechnik
(KUCHENBUCH 2005, S. 288 ff.).

Die Gestaltungsebenen kénnen nicht isoliert betrachtet werden,
sondern mussen immer in Bezug zueinander gesehen werden. Hierflr
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wird im Folgenden eine Basis an filmanalytischen Begrifflichkeiten
gelegt, welche fiir die analytische Arbeit bendtigt wird. Dabei kann, wie
es fur den Film als audiovisuelles Medium zu erwarten ist, grob zwi-
schen Ton- und Bildtrakt unterschieden werden.

- Kameraoperation und Montage, bzw. Schnitt sind die zwei grof3en
Bereiche des Bildtrakts. Sie ergédnzen sich und bilden zusammen die
visuellen Informationen des Films. Mit Kameraoperation ist die Aus-
wahl des Objektes und der Kamerapositionen gemeint. Dies ent-
scheidet Uber die Objektinterpretation und beeinflusst alle weiteren
Variablen wie EinstellungsgréRe, Kamerawinkel und Achsenverhalt-
nis. Die Kameraoperation implementiert nach KUCHENBUCH (2005,
S. 57 ff.):

- die asthetische Struktur des Bildes (Komposition),
+ die Qualitat der visuellen Informationen (Aussagehalt),
+ die psychologische Interpretation des Objekts.

- Auf die eben genannten Aspekte haben auch Raum, Licht und Farbe
eine maldgebliche Wirkung, vorrangig allerdings bei Spielfiimen, da
diese Umstande hier eher eine Manipulation zulassen. Bei Doku-
mentationen, zu denen der Unterrichtsfilm gehort, kommt diesen As-
pekten kaum Bedeutung zu, da weder Raum, Licht noch Farben
durchgangig bestimmt werden kdnnen, was fir eine gezielte Wir-
kung nétig ist (FAULSTICH 2008, S. 146 ff.).

+ Die Einstellungsgrofen beziehen sich auf die Gro3e des Ausschnitts
des in der Einstellung gezeigten Objekts. Dies wird bestimmt durch
die Wahl des Objektivs und dem Abstand der Kamera zum Objekt.
Nach KUCHENBUCH stellt die ,Verwendung und Variation der Einstel-
lungsgroRen [...] das deutlichste Indiz fur die Art und Weise [dar], in
der das ,Kamera-Auge“ auf die Gegenstande eingeht, die Einstel-
lungsgrofRRe signalisiert, wo die Kamera detailliert sehen ,will“ und wo
es die Objekte auf Distanz halt* (2005, S. 46). Zu beachten ist, dass
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sich die EinstellungsgroRe flieRend verandern kann, weshalb es
Sinn macht, eine Mindestdauer von einer Sekunde festzulegen.
Auch die Unterteilung der EinstellungsgréfRen ist variabel. Je nach
Untersuchungsabsicht kénnen drei, flnf, sieben oder acht GréRRen
unterschieden werden. Dennoch bleibt die Unterscheidung immer
auch eine subjektive Interpretation (FAuLSTICH 2008, S. 115 ff;
KRAATZ 1994, S.60; KUCHENBUCH 2005, S. 46). KUCHENBUCH schlagt
eine Einteilung in sieben Kategorien vor (2005, S. 44 f.) (Abb. 04):

Detail

Grof}

Nah bzw. Brustbild
Amerikanische
Halbtotale

Totale

Weit

NOoOORON =

Abb. 4: Einstellungsgrofien nach Kuchenbuch (KUCHENBUCH 2005, S.44)
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Als grébere Einteilung lieRen sich die kleineren (Detail bis Amerika-
nische) und grofReren (Halbtotal bis Weit) Einstellungen zusammen-
fassen, um die wechselnde Nahe des Zuschauers zur Filmwelt ver-
anschaulichen zu kénnen: So wirkt der Uberblick der Totalen durch
die groRere Distanz zu Einzelheiten eher kuhl, manchmal sogar
langweilig. Demgegentber ist die Groflaufnahme, speziell von Ge-
sichtern, wie EISENSTEIN bemerkte, nicht blo3 eine Einstellung unter
vielen. Sie zielt fast immer auf Affekt und Emotionen, was die Wir-
kung eines ganzen Films bestimmen kann. Gleichzeitig kann ein U-
bermall an Groldaufnahmen unangenehm beklemmend wirken, da
keinerlei raumliche Orientierung ermdglich wird (AITKEN, DIXON
2006, S. 331; FAULSTICH 2008, S. 119 ff.; WEMBER 1972, S. 102).

- Die Kameraperspektive ist neben der EinstellungsgroRe das mal3-
gebliche Mittel, um den Zuschauer am Geschehen zu beteiligen und
psychologische Nebenbedeutungen zu transportieren. Derartige In-
terpretationen sind jedoch selten eindeutig und immer im Zusam-
menhang mit dem Inhalt und anderen Variablen zu sehen. Sie setzt
sich aus dem Horizontalwinkel und dem Vertikalwinkel zusammen
(KUCHENBUCH 2005, S. 53).

« Der Horizontalwinkel deutet haufig Dominanzverhaltnisse an. Er
lasst sich zweckmalig in Untersicht, Aufsicht und Normalsicht unter-
teilen. Nuancen kdnnen, aufRer bei Normalsicht, durch Stufung an-
gedeutet werden. Untersicht 1 ware demnach eine leichte Tendenz,
Untersicht 3 eine extreme Untersicht (KUCHENBUCH 2005, S. 53).

- Der Vertikalwinkel Iasst sich auch als Kameraachse bezeichnen und
beschreibt das Verhaltnis von Objekt-Achse und Kamera-Achse.
Zwar erfolgen diese Wechsel haufig nach dem Prinzip der visuellen
Reizerneuerung, jedoch steuern sie auch die Rezeption und Identifi-
kation (FAULSTICH 2008, S. 125; KUCHENBUCH 2005, S. 55 f.): Stehen
Objekt-Achse und Kamera-Achse parallel, sieht der Zuschauer z. B.
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einer Figur direkt ins Gesicht oder ein Zug fahrt direkt auf den Zu-
schauer zu. Der Zuschauer wird direkt einbezogen. Stehen die Ach-
sen dagegen im rechten Winkel zueinander, so wird der Zuschauer
eher zum externen Beobachter. Ein Winkel um 45 Grad wird kon-
ventionell zur Gesprachsdarstellung verwendet (SchulR-Gegen-
schuf3-Verfahren) (FAULSTICH 2008, S. 125).

In diesem Zusammenhang sei noch das 180-Grad-Prinzip erwahnt.
Es bezieht sich auf eine Schnittkonvention, die besagt, dass der Zu-
schauer auf einer Seite der Handlung bleibt. Die Objekt-Achse wird
zum imaginaren Vektor der Handlungsbewegung, der Anordnung
der Darsteller und der Blickrichtung der Szene, wie Abbildung 5
(S. 66) verdeutlicht. Der Kamerabereich ABC dient der Orientierung
des Zuschauers im Raum. Ein plétzlicher Wechsel in den Bereich
XYZ bedeutet einen Achsensprung, der die Zuschauer desorientiert:
Die Objekte scheinen auf einmal falsch herum im Raum angeordnet;

evtl. "Achsensprung”- Bereich
o
() (o)
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| ' Handlungsachse ' I
\
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\
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Abb 5.; Kamerapositionen im 180°-Bereich und Achs-

sprungbereich (BELLER 1993, S. 16)
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- Mit der Anderung der Perspektive oder auch der EinstellungsgréRe
ist haufig die Kamerabewegung verbunden, die von der Objektbe-
wegung zu unterscheiden ist: Im letzteren Fall besteht die Bewe-
gung im Bild selbst, andernfalls wird sie sekundar durch die Kamera
erzeugt (KRAATZ 1994, S. 61). Kategorien der Kamerabewegung sind
Schwenk, Fahrt und Handkamera, mit Bewegung nach links, rechts,
oben oder unten. Ansonsten verhalt sich die Kamera statisch, was
auch bei einem Zoom durch die kontinuierliche Brennweitenande-
rung des Objektivs der Fall ist. Der Zoom erweckt den Eindruck
einer Fahrt, ndhert oder entfernt sich also vom Objekt, wirkt dabei
allerdings wie eine AusschnittsvergroRerung im Bild, wodurch der
Raum verflacht (FAULSTICH 2008, S. 123 f.).

- Die Objektbewegung findet unabhangig von der Kamerabewegung
statt und kann in Haupt- und Nebenbewegungen unterschieden
werden. Objekte kénnen sich im Bild aktiv in Vordergrund- oder Hin-
tergrund bewegen, aus dem Bild heraus, in das Bild hinein usw.
(FAULSTICH 2008, S. 124).

+ Die Einstellung stellt die kleinste Einheit des Films dar: Es ist die Ab-
folge von Bildern, die von der Kamera zwischen Beginn und Ende
der Aufnahme festgehalten wird. Die Einstellungslange wird Ubli-
cherweise in ganzen Sekunden festgehalten, wenn nétig auch in
Sekundenbruchteilen (FAULSTICH 2008, S. 123).

Langere Einstellungen ermoglichen eine verweilendere Betrachtung
des Bildinhalts als kiirzere Einstellungen, weshalb oft behauptet
wird, dass langere Einstellungen langweiliger und anstrengender
wirken als klrzere Einstellungen, die haufiger Abwechslung bieten
(KRAATZ 1994, S. 60). Dies muss jedoch eingeschrankt werden, da
die Gesamtkonstellation entscheidend ist: Bewegt sich die Kamera?
Sind bewegte Objekte zu sehen? Zeigen verschiedene Einstellun-
gen unterschiedliche Objekte oder Facetten eines Objekts?
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Auch KUCHENBUCH weisst darauf hin, dass ,die Lange der Einstel-
lung von zu vielen Faktoren bestimmt [wird], als dass man allein ihre
Dauer als Indiz fir ,Wichtigkeit® bzw. Betonung des Gegenstands
nehmen konnte“ (2005, S.42). Oft spielt hier die visuelle Reizerneue-
rung eine Rolle, genauso wie Absichten der Dynamisierung und
Rhythmisierung. Dies zu dosieren und gezielt einzusetzen ist die
Aufgabe der Montage.

+ In einem Interview sagte ALFRED HITCHCOCK einmal: ,Ich glaube,
dass erst die Montage den Film zum Film macht® (zit. n. BOGDANO-
VICH 2000, S. 577). Was darunter zu verstehen ist, lasst sich durch
die Aufgabe der Montage beschreiben: Sie fugt die verschiedenen
Aspekte der Kameraoperationen aneinander und kombiniert sie zu
immer komplexeren Einheiten — von der Sequenz bis zum gesamten
Film. Im Normalfall werden die Einstellungen durch so genannte har-
te Schnitte miteinander verbunden. Ab-, Auf-, Uber- oder Effektblen-
den markieren eher einen Bruch in der Handlung oder sonstige spe-
zielle Umstande (FAULSTICH 2008, S. 125; KUCHENBUCH 2005,
S.62f.).

Dabei bezeichnet der Begriff Szene eigentlich das Ergebnis eines
bestimmten Montagetypus: In der Filmanalyse wird von der allge-
meiner gefassten Sequenz gesprochen. Bei dieser handelt es sich
um eine relative Einheit der Einstellungen. Diese wird zumeist an-
hand von Ort, Zeit, Figuren, Handlung oder auch Stil und Ton fest-
gemacht. Die Unterteilung kann also durchaus umstritten sein. In der
Regel besteht jeder Film aus einer Vielzahl (zumeist zwischen drei-
Rig und achtzig) Sequenzen (FAuLSTICH 2008, S. 76 f.).

Der Filmemacher ist bei der Montage nicht unabhangig. WEMBER
sprach von den Sehgewohnheiten des Publikums, das bestimmte
Konventionen erwartet. Diese Konventionen sind nicht sinnlos, son-
dern ermdglichen die Kommunikation von Filmemacher und Publi-
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kum in der Art von Sprache. Ohne eingeschliffene Sehgewohnheiten

ware keine Verstandigung moglich. Anstatt der inhaltlichen Verstan-

digung durch Montagetypen dient sie aber auch oft rein wahrneh-

mungsasthetischen Prinzipien (WEMBER 1972, S.12 f.), dazu zahlen:

« Abwechslung (Reizerneuerung),

+ Kontrast (gezielte systematische Abwechslung),

+ Rhythmus (periodische Wiederkehr bestimmter Einheiten) (KUCHENBUCH
2005, S. 64).

« Auf die wichtigsten Typen reduziert ordnet KUCHENBUCH Montage

folgendermafien (2005, S. 69 ff.):

1. Narrative Montagetypen: Verdeutlichung der zeitlichen Abfolge
einer Handlung. Raumspringe und Zeitspringe kénnen vorhan-
den sein, durfen den logischen Zusammenhang jedoch nicht st6-
ren.

2. Beschreibende Montage: Nicht die Chronologie ist intendiert,
sondern gleichzeitig existierende Ansichten eines Gegenstands,
Funktionszusammenhange zwischen den Teilen werden gezeigt.
Es wird eine Gegenstandsbeschreibung bezweckt, die auf der
Vorstellung raumlich-gestalthafter Einheit beruht. Hierflr kann
analytisch-regressiv oder aber synthetisch-progressiv vorgegan-
gen werden. Auch kénnen die Einstellungen durchaus mehrdeu-
tig sein.

3. Relationale Montage: Zielt auf abstrakte Relationen ab. Im Ge-
gensatz zu der erzahlenden und beschreibenden Montageform
muissen die Verbindungen der filmischen Einheiten vom Zu-
schauer selbst erschlossen werden.

« Der Ton nimmt beim Film einen besonderen Stellenwert ein, denn er

objektiviert die Zeitdimension: ,Jedes akustische Geschehen ist un-

trennbar an die Dimension der Zeit gebunden. Ton ist Phanomen
gewordene Zeit* (FLUCKIGER 2002; S.140). Dies zeigt sich auch da-
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ran, dass die Vorfihrgeschwindigkeit des Films erst mit der Einfih-
rung des Tonfilms standardisiert wurde. Im Unterschied zu unserer
Wahrnehmung kénnen Mikrofone die Lautsphare jedoch nicht gezielt
filtern. Daher handelt es sich bei der Aufnahme im Wesentlichen um
eine Subtraktion. Speziell beim Spielfilm soll aber nur das zu horen
sein, was im Rahmen der intendierten Narration zur Bedeutungs-
konstitution beitrdgt. Daher werden hierfir ganze StralRenziige ab-
gesperrt, Passanten zum Schweigen gebracht, brummende Kihl-
schranke abgeschaltet usw. (FLUCKIGER 2002, S. 90 ff.; KETZER
1972, S. 30)

Im Kino stammt kaum ein Klangobjekt von der im Film sichtbaren
Quelle; weder das Turklappen, die Schritte, der bellende Hund, noch
der Schuss aus der Waffe. Die Postproduktion nimmt einen beein-
druckenden Stellenwert ein, erst im Mischvorgang werden die
Klangobjekte hierarchisch, klanglich und raumlich sortiert, die
menschliche Wahrnehmung quasi simuliert. Doch auch beim Doku-
mentarfilm wird der Tontrakt nachtraglich massiv verandert, umar-
rangiert und passend gemacht, damit er glaubhaft klingt und den
Zuschauer nicht verwirrt. Das ist auch beim Unterrichtsfilm der Fall
(FLUCKIGER 2002, S. 93 ff.; KETZER 1972, S. 30). Beim Endergebnis
kann grundlegend zwischen On- und Off-Ton unterschieden werden:
+ On (the screen): Die Tonquelle ist zeitgleich im Bild sichtbar.

- Off (the screen): Die Tonquelle ist nicht sichtbar, aber moglicherweise Teil

der Bildebene (GAST 1993, S. 34).

« Fur Gerausche ist die Tonquelle insofern bedeutsam, als sie zumeist
nicht ablenken sollen, also zur Filmwelt gehdren mussen. Sie sind in
der Regel handlungsfunktional und vervollstandigen oft nur die visu-
ell Ubermittelten Informationen. Andernfalls kénnen sie genau da-
durch, dass sie nicht dazu gehéren, bedeutsam werden bzw. Bedeu-
tungen transportieren (FAULSTICH 2008, S. 139).
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« Musik kann entsprechend der Unterscheidung in Musik im Film (als

Teil der Handlung) und Filmmusik (als dramaturgisches Element)

unterschieden werden. Als solche hat sie zumeist spezifische Auf-

gaben:

« Sie illustriert bzw. kommentiert den Handlungsablauf des Films.

+ Sie etabliert Raum und Zeit des Films.

- Sie emotionalisiert die Rezipienten des Films.

« Sie strukturiert den Film, verdeutlicht Zasuren bzw. Kontinuitat in der
Handlung.

- Sie dient der Filmwerbung und der Kanonisierung (GAST 1993, S. 37).

+ Auch fur Sprache gilt diese Unterscheidung. Im On sind die haufigs-

ten Formen Monolog und Dialog, im Off dagegen Erzahler oder

Kommentar.
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3 Methodik

Es ist das Ziel der Analyse an konkreten Beispielen zu untersu-
chen, inwiefern aktuelle Unterrichtsfilme auf DVD den moderat kon-
struktivistischen Anforderungen an Unterrichtsfilme entsprechen
(vgl. H2 und H1). Der eigentlichen Analyse geht die begriindete Aus-
wahl der Fallbeispiele voraus, an welche die Analyse auf folgenden
drei Ebenen anschlief3t:

- Eine planungsorientierte Materialsichtung simuliert die dem Unter-
richtseinsatz vorausgehende Unterrichtsplanung. Dies gewahrleistet
einen praxisorientierter Bezug der Analyse, was zudem einen unab-
hangigen Blick auf fachliche und didaktische Inhalte der DVDs er-
moglicht (Kap. 4.1).

- Die Einzelanalyse betrachtet die gesamte DVD. Im Zentrum steht
der Film, welcher trotz moglicherweise umfangreichem Zusatzmate-
rial als Hauptinhalt der DVD anzusehen ist. Daneben werden Zu-
satzmaterialien und die DVD-Gestaltung untersucht (Kap. 4.2 bis
Kap. 4.4).

- Hiernach erfolgt die Uberpriifung von Film und Zusatzmaterialien
sowie der DVD-Gestaltung hinsichtlich der wahrnehmungspsycholo-
gischen und didaktischen Anforderungen (Kap. 4.5).

In der abschlieRenden Diskussion werden die Fallbeispiele vor dem
Hintergrund der Anforderungen des Moderaten Konstruktivismus an
Medien (Kap. 2.4) auf Basis der genannten Prinzipien Ubergreifend
diskutiert, um eine Antwort auf die zentrale Fragestellung liefern zu
kénnen (Kap. 5.1).
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3.1 Planungsorientierte Materialsichtung

Es wird der Ubliche Weg der Unterrichtsplanung mit dem simulier-
ten Ziel eines Unterrichtseinsatzes von didaktischen DVDs nachvoll-
zogen. Der Sinn ist, den Praxisbezug in der Analyse nicht zu tberse-
hen, obwohl zwangslaufig Einschrankungen bestehen: So ist es auf-
grund der fir die Analyse nétigen Offenheit nicht zweckmaRig eine
Zielgruppe zu definieren. Dies hatte nicht erwiinschte Einschrankun-
gen auf die Auswahl der Fallbeispiel zur Folge, die bereits zahlreichen
anderen Einschrankungen unterliegen (Kap. 4). Durch die fehlende
Zielgruppendefinition kann keine Lerngruppenanalyse, Lernzielanaly-
se, methodische Analyse oder Verlaufsplanung erfolgen. Auch die di-
daktische Analyse muss auf die Uberpriifung der curricularen Forde-
rung eingeschrankt werden, da ohne Zielgruppe weder Gesellschafts-
relevanz, Schilerrelevanz noch Fachrelevanz oder die Strukturierung
und Abfolge der Inhalte bestimmt werden kann. Die einzelnen Unter-
punkte der Materialsichtung sind demnach:

- Erfassen der Filminhalte durch Covertext, Sequenzibersicht und
Schlagwortlisten. Hierdurch findet eine zeitsparende und schnelle
Orientierung Uber den Inhalt der Filme statt, was im Rahmen einer
Unterrichtsplanung winschenswert und zweckdienlich ist. Weiterhin
gibt der spatere Vergleich dieser ersten Einordnung Aufschluss Gber
die Genauigkeit dieser Methode.

- Die Sachanalyse, i. S. RINSCHEDES die ,,reine“ fachwissenschaftli-
che Sachanalyse“ (RINSCHEDE 2005, S. 397), stellt nach Mdéglichkeit
eine umfassende fachwissenschaftliche Erfassung der fiur den
Unterricht moglichen Fachinhalte dar. Im Hinblick auf die anschlie-
Renden Analyseschritte ermoglicht sie einen unvoreingenommenen
Zugang zum Thema und somit eine spatere Bewertung von
inhaltlichen Schwerpunkten der Filme.
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- Durch die didaktische Analyse der curricularen Grundlagen werden
schulformubergreifend mogliche Einsatzbereiche flr das einheitliche
Grobthema der DVDs, welches auch Inhalt der Sachanalyse wair, fiir
das Bundesland Hessen gesichtet. Der Lehrplan stellt die hypotheti-
sche Konzeption von Unterricht dar, an welcher sich die konkrete
Unterrichtsplanung, aber auch die Entwicklung schulgeeigneter Me-
dien zu orientieren hat (ENGELHARD, OTTO 2006, S. 259).

« In der ersten Sichtung der Hauptfilme wird ein nétiger und Ublicher
Schritt zum Einsatz von Filmen im Unterrichts vollzogen. In der Un-
terrichtsplanung ist dies der orientierende Schritt, aufgrund dessen
die Lehrkraft Gber den Einsatz sowie die Art des Einsatzes im
Unterricht entscheidet. In dieser Arbeit stellt der Schritt aulerdem
die Uberleitung zur filmanalytischen Arbeit dar, da spontane Reakti-
onen auf die Filme wahrend dieser ersten Sichtung festgehalten und
mit den detaillierten Analyseergebnissen verglichen werden kénnen.
Um eine breitere Reaktionsbasis aufzufangen, wird diese erste Sich-
tung in einer Kleingruppe von Studenten (vier bis sieben) durchge-
fuhrt.

3.2 Einzelanalyse

Die Einzelanalyse ermoglicht es, auf Eigenheiten einzugehen, wel-
che in einem Vergleich nicht bertcksichtigt werden kénnten. Dies gilt
nicht nur fir den Hauptfilm der DVDs, sondern auch fiir Zusatzmateri-
alien und die DVD-Gestaltung. Obwohl das Ziel ein beschreibendes,
nicht wertendes Vorgehen ist, kann und soll auf eine erste Auswertung
der Ergebnisse nicht verzichtet werden (s. u.), so dass eine Trennung
zur weitergehenden Interpretation und Wertung im nachsten Analyse-
schritt zwar deutlich, jedoch nicht absolut ist.
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+ Vorstellung des Produktionszusammenhangs: Der Film muss als
Kommunikat betrachtet werden. Als solches enthalt er Botschaften
des oder der Autoren bzw. Produzenten und soweit moglich sollte
der gesellschaftliche Hintergrund und der darauf aufbauende Pro-
duktionsprozess beleuchtet werden (GAST 1993, S.7 ff;
WEMBER 1972, S.68 ff.).

« Zielnennungen und Hilfestellungen im Beiheft: Im Beiheft der Filme
sollten Hilfen fir den Lehrer zur Einordnung des Materials in seinen
Unterricht zur Verfiigung stehen. Dies meint die Adressatenspezifi-
tat, eventuelle vorgefertigte Unterrichtsplanungen, Einsatzideen so-
wie Zielnennungen.

- Thematische Sequenzen des Hauptfilms: Die Aufteilung des Haupt-
films in Sequenzen und Subsequenzen liefert einen Uberblick tber
die Abfolge und den Zusammenhang von gréReren Einheiten
(Kap. 2.6, S. 68 f.). Die Gegenuberstellung mit den auf der DVD an-
wahlbaren Sequenzen bietet darlber hinaus Gelegenheit fur einen
moglichen Vergleich, der Aufschluss uber die Sachgliederung des
Films sowie Anhaltspunkte flir die realisierten Variationsarten der
Filmvorfuhrung bietet (Kap. 2.3.2, S. 49 ff.).

- Bildtrakt: Auswertung des Filmprotokolls. Hier werden die Ergebnis-
se wesentlicher filmtechnischer Berechnungen auf Basis des Film-
protokolls zum Bildtrakt vorgestellt. |hr Bezug auf wahrneh-
mungspsychologische und inhaltlich-didaktische Kriterien wird im
folgenden Analyseschritt hergestellt. Die Filmprotokolle zu den ein-
zelnen Hauptfilmen finden sich im Anhang der Arbeit, da sie nur indi-
rekt oder in Form spezieller Beispiele Eingang in die Analyse finden.
Ihr Aufbau wird im Anschluss an die Erklarungen zu den Unterpunk-
ten der Einzelanayse dargestellt. Die angestellten Berechnungen
richten sich zum Teil nach der Anzahl, zum Teil nach der Dauer des
Gesehenen, je nachdem, was aufschlussreicher ist: So ist es fir den
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Zuschauer wesentlich, wie lange bestimmte Einstellungsgréf3en ge-
zeigt werden. Dagegen lassen sich Schnitte nicht als Dauer darstel-
len. Die Unterpunkte sind:

- Einstellungslangengruppen: Die Einstellungen des Films werden nach
Dauer von 1-5, 6-10, 11-15, 16-20 und 21 oder mehr Sekunden gruppiert
und nach Anzahl sowie nach Gesamtdauer prozentual gegenubergestellt.

« Formalspannung: Nicht zu verwechseln mit der psychologischen Span-
nung und meint sie die Veranderung der Schnittfrequenz. Sie wird hier als
metrische Montage, auf abgeschlossene Filmminuten bezogen, ermittelt.
Die letzte, angebrochene Filmminute wird nicht beriicksichtigt.

+ EinstellungsgréRen nach Dauer: Sie sind hier fir den gesamten Film ent-
sprechend der Dauer prozentual dargestellt.

- EinstellungsgréRen pro Filmminute: Ahnlich der Formalspannung sind
hier die Verteilungen der EinstellungsgrofRen fiir jede abgeschlossene
Filmminute prozentual dargestellt. Dies ermdglicht einen genaueren Zu-
griff auf einzelne Szenen der Filme.

+ Verteilung der Achsenverhaltnisse nach Dauer: Das Achsenverhaltnis von
Handlungsachse und Kamerachse wird nach der Dauer prozentual dar-
gestellt.

+ Kamerabewegungen im Film und Anteil der Kamerabewegungen an der
Bewegungsdauer: Der Anteil einer bewegten Kamera an der Gesamt-
dauer des Films wird prozentual dargestellt und weiterhin in seine Bewe-
gungsarten anteilig aufgeschlisselt.

+ Montage-Typen nach Anzahl: Die Montageart in Bezug auf die vorherge-
hende Einstellung wird nach Anzahl in ihrer prozentualen Verteilung dar-
gestellt.

Tontrakt: Auswertung des Filmprotokolls. Es werden die Ergebnisse
wesentlicher filmtechnischer Berechnungen auf Basis des Filmpro-
tokolls zum Tontrakt entsprechend dem Vorgehen zum Bildtrakt vor-
gestellt.

« Musik und O-Ton Pegelverteilung nach Dauer: Da der Kommentar bei
einem Unterrichtsfilm (bzw. einer Dokumentation) ohnehin hérbar lauter
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als andere Gerdusche ist, muss dieser hier nicht explizit betrachtet wer-
den. Anders ist dies bei Musik und O-Ton, welche separat im Filmproto-
koll zum Tontrakt in ihrer Lautstarke in finf Abstufungen festgehalten
wurden (s. u.) und hier anhand der Anteile der einzelnen Lautstarkestufen
festgehalten werden.

Anteil der Pausengruppen nach Anzahl, Dauer und Musikanteil: Als Pau-
sen werden Kommentaruntebrechungen von drei oder mehr Sekunden
Dauer gewertet. Sie kdnnen nur zwischen den Kommentarsatzen liegen,
weshalb die Kommentarstille zu Anfang und Ende des Film nicht als Pau-
se gewertet wird. Die Pausen selbst werden in Gruppen von 3-5, 6-10,
11-15 und 16 oder mehr Sekunden eingeteilt und sowohl nach Anzahl,
wie auch nach Dauer in ihrer prozentualen Verteilung dargestellt. Weiter-
hin wird der Anteil der Pausengruppen mit eingespielter Musik nach An-
zahl dargestellt.

Kommentar-Pausen-Verhaltnis: Entsprechend der Pausendefinition wird
dieses Verhaltnis nicht anhand der Filmdauer, sondern anhand der Dauer
von der ersten Kommentarsekunde bis zu letzten Kommentarsekunde
gewertet.

Anteil der Satzlangengruppen nach Anzahl, Dauer, Interview und Musik:
Die Kommentarsatze werden in Gruppen von 1-5, 6-10 und 11-15 Se-
kunden eingeteilt und sowohl nach Anzahl, wie auch nach Dauer in ihrer
prozentualen Verteilung dargestellt. LAngere Satze gab es in allen unter-
suchten Filmen nicht. Weiterhin wird der Anteil der Kommentarsatzgrup-
pen mit unterlegter Musik nach Anzahl dargestellt, ebenso wie der Anteil
der Interviewséatze nach Anzahl.

Kognitive Struktur des Kommentars nach Anzahl: Die Kommentarsatze
werden ihrer kognitiven Struktur entsprechend in beschreibende, erkla-
rende und wertende Satze unterschieden und in ihrer Haufigkeit nach
Anzahl gegenubergestellt. Dieses Verfahren wurde in Anlehnung an
HAUBRICH bereits von KRAATZ erprobt (KRAATZ 1994, S. 56 ff.).
Ton-Bild-Schere des Kommentars nach Anzahl: Die Satze werden auf
ihrer Verbindung zum Bildtrakt hin untersucht und in Satze mit grof3er,
mittlerer und geringer Ton-Bild-Schere hin unterschieden (Kap. 2.3.2) und
in ihrer Haufigkeit nach Anzahl gegenubergestellit.
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« Satzbau, Begriffe: Die Satze werden hinsichtlich ihres Satzbaus
untersucht. Unterschieden wird zwischen parataktischen Satzen (Rei-
hung von Hauptsatzen) und hypotaktischen Satzen (Haupt- und Neben-
satze, Schachtelsatze). Weiterhin werden potentiell mogliche Fachbegrif-
fe daraufhin untersucht, ob es sich um einheitlich definierte Fachbegriffe
handelt. Als Fachbegriff werden Begriffe gewertet, die in LESER (2005)
enthalten sind, in der einschldgigen Fachliteratur Verwendung finden oder
die einen topographischen Begriff darstellen. Die Zahlung erfolgt mit und
ohne Wiederholungen, wodurch die Fachwortdichte pro Satz bestimmt
werden kann. Neben Auswertungen zur Haufigkeit der Nutzung und fal-
scher Nutzung werden Personifizierungen, Zahlenangaben und gramma-
tikalisch unvollstédndige Satze erfasst. Das Vorgehen zu den Fachbegrif-
fen steht in enger Verwandtschaft zum Untersuchungsansatz von KRAATZ
(1994, S. 114 ff.).

« Mindmap - Inhaltliche Schwerpunkte des Kommentars: Die Begriffe des
Kommentars werden in einer Mindmap ihren Fachbereichen und Ober-
themen zugeordnet. Farbige Markierungen zeigen oft genutzte (blau -
drei oder haufiger) oder fehlende, zentrale Oberbegriffe (rot) an. Neben
der SequenzuUbersicht offenbart dieses Vorgehen eventuelle Logikfehler
und nicht sachgemafe Proportionen im Film.

+ Zusatzmaterialien: Die Zusatzmaterialien werden getrennt nach
ihrem Vorliegen in der Reihenfolge gedrucktes Material, Video-Teil
der DVD, Rom-Teil der DVD oder CD-ROM ausgewertet. Als neu
werden Materialien nur bei ihrer erstmaligen Sichtung markiert, um
in verschiedenen Formaten vorliegende, doppelte Materialien besser
identifizieren zu kdnnen. Weiterhin werden bewertet:

« Hintergrund flr Lehrer: Richten sich die Materialien an den Lehrer oder
sind es Unterrichtsmaterialien?

+ Bezug zum Filmthema: Bieten sie einen grundsatzlichen Bezug zum
Filmthema?

« Zusatzlicher Inhalt: Handelt es sich um neue, zusatzlich zum Film gege-
bene Inhalte?
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Arbeit mit Filminhalt: Beziehen sich die Materialien direkt auf den Film
und arbeiten mit seinen Inhalten?

Wissenschaftlich-fachlich korrekt: Die vielen verschiedenen Materialien
werden hinsichtlich der fehlerfreien Darstellung ihres Inhalts Gberpruft.
Z. B. werden Karten auf Uberschrift, Einnordung, Legende und ihre Voll-
standigkeit geprift. Diagramme sollen eindeutige Werteachsen und
Werteangaben besitzen, der Diagrammtyp muss fir den dargestellten
Inhalt geeignet sein etc.

Quellenangabe: Wird die Datengrundlage angegeben?

Corporate Design (Kap. 2.3.1, S. 48): Gehoren die Materialien eindeutig
erkennbar zueinander? Findet dies Ausdruck in optischen Wiederken-
nungsmerkmalen?

Ubersichtlichkeit: Sind die Inhalte deutlich zu erkennen, lesbar und an-
gemessen in ihrem Detailreichtum?

Unabhangigkeit: Lasst sich das Material unabhangig von anderen Zu-
satzmaterialien bearbeiten oder erschlief3t sich der Sinn nur aus mehre-
ren Materialien gemeinsam?

DVD-Gestaltung: Auch bei der DVD-Gestaltung wird grundsatzlich
zwischen Video-Teil und ROM-Teil der DVD bzw. CD-ROM unter-
schieden. Zum Video-Teil wird betrachtet (Kap. 2.5):

Menl - Eindeutige benannte und sinnvolle Untermenis (mehr als ein

Menipunkt)
Menl - Menltiefe (Maximale Click-Tiefe um letze Informationsseite zu

erreiche)

Men( - Klare Navigation (Tastenbelegung muss klar und eindeutig sein)
Meni - Kurze Ladezeiten

Menii - Ubersichtliche Gestaltung

Menu - Untermenu fur Einstellungen (Tonspuren, Kamerawinkel, Unterti-
tel, etc.)

Meni - Hilfeseite (Erklarungen zur Funktionsweise der DVD)
Zusatzmaterial (direkt Aufrufbar) - Anzahl (aus MenU heraus anwahlbar)
Zusatzmaterial - mit Text oder Tabelle (Woérter, die insgesamt in Unter-
richtsmaterialien des Video-Teils zu lesen sind)
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+ Kapitel - Echte Kapitel (Sind die Sequenzen Teil des Hauptfiims oder
Extrafiime?)

- Kapitel - Gesamter Film ist anwahlbar

+ Kapitel - Stories bzw. Partial Interleaving

+ Kapitel - logisch geschlossen (Fehlen Inhalte zum Verstéandnis der Se-
quenzen bei deren Einzelanwahl?)

- Kapitel - Treffende Titel (Bezug zu thematischen Sequenzen)

+ Multi-Angle

« Tonspuren - Kommentarversionen

« Tonspuren - Sprachen

« Tonspuren - O-Ton

- Untertitel - Interviews bzw. Ubersetzungen

+ Untertitel - Zusatzliche Einblendungen

+ Zum ROM-Teil wird untersucht (Kap. 2.5):

+ Hilfedatei (Plattformunabhéngig)

+ Bendtigte Programme mitgeliefert (fir mindestens eine Plattform)

- Eindeutige und sinnvolle Ordnerstruktur (Ordner miissen mehr als eine
Datei beinhalten)

+ Sinnvolle Dateinamen (Inhalt erkennbar, sortierfreundlich)

« Hauptzugriff Plattformunabhangig (Wie kann auf die Dateien zugegriffen
werden?)

- Kopiererfreundliche SW-Version der Arbeitsblatter (Fir Kopierer ange-
passte Graustufen)

+ Internetlinks aktuell (Wie viele gibt es insgesamt, wie viele funktionieren?)

- Enthaltene Dateitypen (nur Materialien)

+ Veranderbare Arbeitsblatter

Die eben vorgestellten filmtechnischen Untersuchungen und Be-
rechnungen zum Bild- und Tontrakt basieren auf detaillierten Filmpro-
tokollen auf Sekundenbasis. Diese wurden getrennt erfasst, um der
Eigenart der Filmproduktion Rechnung zu tragen, dass der Film erst
durch die konstruktive Tatigkeit des Zuschauers zum audiovisuellen
Medium wird (Kap. 2.2.2). Die Verknupfung der Tabellen ist Uber die
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Angabe der (Bild-)Einstellung zu jedem Kommentar- bzw. Interview-
satz gewabhrleistet.
- Fir den Bildtrakt wurde folgende Spalten protokolliert:

« Nummer der Einstellung (E)

- Anfangszeit der Einstellung in Sekunden (AZ)

+ Filmminute der Einstellung als ganze Minute (FM)

+ Dauer der Einstellung in Sekunden

- Ubergang (Uberg): Harter Schnitt (HS), Uberblende (UB), Aufblende
(AB), Abblende (ABB), Effektblende (EB)

+ Montagetyp (Mont): Narrativ (1), Beschreibend (2), Relational (3)

+ EinstellungsgroRe (E-G): Grof3 (G), Nah (N), Totale (T), Weit (W); Es
wurde eine vierstufige Einteilung gewahlt, um wesentliche Unterschiede
der Ublichen Einstellungsgréfen (Grof3, Nah, Total) hervorzuheben und
dartber hinaus die fir den geographischen Unterrichtsfilm wichtige weite
Einstellung, fur Landschaftsaufnahmen und rdumliche Zusammenhange,
abgrenzen zu konnen. Veranderungen innerhalb der Einstellungen wer-
den durch Komma abgegrenzt. In Bezug auf Abb. 4 (S. 64) wird Detail
und Grof3 (1, 2) als GroB3 (G) definiert, Nah und Amerikanische (3, 4) als
Nah (N), Halbtotale und Totale (5, 6) als Totale (T) und Weit (7) als Weit
(W). Die Einstellungsgro®en werden zusammengefasst als nahere (G
und N) und entferntere (T und W) Einstellungen bezeichnet.

- Kamerabewegung (K-Bew): Schwenk (S), Zoom (Z), Fahrt (F) oder
Handkamera (H); Richtungen der Bewegungen werden nicht festgehal-
ten.

+ Kamerabewegung (K-Bew): Dauer der Bewegung in Sekunden

- Trickdarstellung (Trick): Zeitlupe (ZL), Zeitraffer (ZR), Farbkorrektur (FK);
Auffallige bzw. eindeutig wahrnehmbare Manipulationen am Bild, welche
der gezielten Lenkung der Wahrnehmung dienen konnten.

+ Horizontalwinkel (HW): Aufsicht (As1, As2, As3), Normalsicht (Ns), Unter-
sicht (Us1, Us2, Us3); Der Horizontalwinkel wurde zwar fur alle Filme a-
nalysiert, jedoch hat sich herausgestellt, dass dieser Parameter bei einer
Dokumentation offenbar zu sehr von produktionstechnischen Zwangen
beeinflusst wird, um aussagekraftig zu sein. So ist der Kameramann evtl.
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einfach etwas kleiner oder gréler, als sein Interviewpartner, muss mit
beengten Raumlichkeiten zurecht kommen, etc. Der Horizontalwinkel
wurde daher in der weiteren Analyse nicht beachtet.

+ Achsenverhaltnis (AV): Parallel (P), rechter Winkel (RW), 45° (45°); Nur

wenn die Bewegung eine eindeutig zu identifizierende Richtung aufwies,
wurde dieser Parameter bewertet.

+ Achsenverhaltnis (AV): Achssprung (XYZ); Wurde hinsichtlich der Kame-

rachse der vorhergehenden Einstellungen einer Szene beurteilt.

- Objektbewegung (OB): keine, viertel, halfte, dreiviertel, ganzes Bild

(0,1,2,3,4)

+ Animation (Anim): 2D, 3D, ikonisch (i), schematisch (sch)
- Einblendungen (E-B): Schrift (SR), direktive Zeichen (DZ), Foto oder

Standbild (FO)

+ Einblendungen: Dauer in Sekunden
« Einstellungsinhalt

- Fir den Tontrakt wurde folgende Spalten protokolliert:
+ Anfangszeit der Einheit nach Filmsekunde (AZ)
+ Dauer in Sekunden
« Filmminute der Einheit als ganze Minute (FM) [min]
+ ab Einstellung (E): Zugehorige Einstellung im Bildtrakt
« Kommentarsatznummer (KS)
+ Interviewnummer (1)
+ Interviewsatznummer (IS)
« Pausennummer (PN): S. o. fir Pausendefinition.
+ Unterbrechung (UB) (1-2s): Kommentarunterbrechungen von weniger als

3 Sek werden als Unterbrechungen gezahlt, die eher der Strukturierung
und Akzentuierung der Satze dienen.

« Sprachinhalt der Einstellung
+ Beschreibend (Besch): Bezogen auf kognitive Struktur des Kommentars;

Eins bedeutet ,Ja“ z. B. KS 13 aus dem Fallbeispiel ,Indien - Megacity
Mumbai“: ,In den Bahnhdfen wird die heiRe Ladung nochmals neu sortiert
und verteilt.”

« Erklarend (Erkl): Bezogen auf kognitive Struktur des Kommentars; Eins
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bai“: ,Er kennt seine Henkelmanner und Beutel an allerlei aufgemalten
Zeichen.*

« Wertend (We): Bezogen auf kognitive Struktur des Kommentars; Eins
bedeutet ,Ja“ z. B. KS 104 aus dem Fallbeispiel ,Indien - Megacity
Mumbai“; ,Bestechung und Korruption sind allgegenwartig in Indiens Me-
gacity.”

+ Ton-Bild-Schere (TBS) (0,1,2): Verbindung der Kommentar- und Inter-
viewsatze zum Bildtrakt. Es werden grofe (2), mittlere (1) und geringe (0)
Schere unterschieden.

« O-Ton: Besonderheiten (OT-B); Auffallige Gerausche, Sprache oder Mu-
sik im O-Ton werden benannt. Standige Hintergrundgerausche finden
keine Erwahnung.

« O-Ton: Pegel (OT-P) (0,1,2,3,4); Lautstarke des O-Tons: Kein O-Ton (0),
Kaum horbar (1), horbar (2), deutlich hérbar (3), laut (4)

+ Musik: Anfangszeit (MAZ) in Sekunden

+ Musik: Dauer (MD) in Sekunden

« Musik: Pegel (MP) (0,1,2,3,4); Lautstarke der Musik: Keine Musik (0),
Kaum horbar (1), horbar (2), deutlich hérbar (3), laut (4)

+ Musik: Beschreibung (MB)

3.3 Synoptische Auswertung der Einzelanalysen

Die inhaltliche Auswertung der Einzelanalysen geht Uber das Be-

schreiben hinaus und hat das Ziel zu interpretieren und zu werten.
Das tabellarische Vorgehen erleichtert hierbei den Vergleich zwischen
den Filmen, der kritische Gestaltungsmerkmale offenbart. Die Kriterien
selbst leiten sich direkt aus den Kapiteln 2.3 bis 2.6 ab und betreffen
das Kommunikat Film auf allen Gestaltungsebenen, die Zusatzmateri-
alen sowie den Nutzen der Technik, d.h. der DVD-Gestaltung. Sie sind
in Tabelle 2 beschrieben.
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Tabelle 2: Kriterien der synoptischen Auswertung der Einzelanalysen.

Kriterium

Beschreibung

Filmi Mittel (Bi

Anmutungsqualitat

Um die Aufmerksamkeit des Zuschauers zu binden sollte der Unterrichts-
film Wert auf ein optisch ansprechendes AuReres legen. Da dies individu-
ell unterschiedlich wahrgenommen wird, kénnen lediglich ndherungsweise
Aussagen zur Qualitadt und Aufbereitung des Filmmaterials (Farbe, Schar-
fe, Bildaufbau, Kamerafiihrung, Schnittrhythmus, Standbilder statt Film)
gemacht werden.

Inhaltlicher Bezug
des Gezeigten

Der Film muss bei seinem Thema bleiben, was in den Bildinhalten zum
Ausdruck kommen muss. Sie sollten deutlich sein und themenfremde
Motive meiden sowie Ausgangspunkte flr die inhaltlichen Vermittlung
durch den Kommentar bieten. Dies gilt auch fiir Bildeffekte durch Perspek-
tiven, Kamerabewegungen, Animationen etc. Dies wird exemplarisch an-
hand des Filmprotokolls sowie durch die Sequenzanalyse belegt.

Zuschauer als
Beobachter: Ver-
mittlung raumli-
cher Zusammen-
hange

Greift die Anforderungen an die filmischen Mittel auf, auch im Sinne der
Eigentatigkeit der Schiiler (Kap. 2.3.2). Ziel muss die rdumliche Orientie-
rung der Zuschauer sein. Dies wird durch Einstellungslangen, Einstel-
lungsgréRen, Achsverhaltnisse und ggf. Achsspriinge, die Montage sowie
durch Kamerabewegungen im Kontext untersucht.

Sinnvoller Einsatz
von Animationen

Animationen kénnen an vielen Stellen sinnvoll eingesetzt werden, wie
bereits Kraatz feststellt. Die Leitfragen sind ,Werden Animationen einge-
setzt?" und ,Sollten Animationen eingesetzt werden?* Hierdurch wird auch
die bisherige enge Auslegung der Medienadaquanz fiir Filme aufgegriffen.

Filmische Mittel (Ton

Anmutungsqualitat

Fir den Tontrakt gilt &hnliches wie flur den Bildtrakt. So muss in Bezug auf
die Sprecher gewahrleistet sein, dass sie klar und deutlich sowie akzent-
frei sprechen. Weiterhin sollten weder Nebengerdusche stéren noch vor-
handene Musik aufdringlich werden.

Mischung, Authen-
tizitat und Aktivie-
rung

Ziel sollte eine authentische Tonstruktur sein, die Atmosphare vermittelt,
weshalb Interviews auch nicht Gbersyncronisiert werden sollten. Neben
dem Kommentar sollte daher der O-Ton in der Pegelverteilung Prioritat
besitzen. Musik sollte entsprechend der klassischen Anforderungen nicht
verwendet werden, jedoch wurde auf die Mdéglichkeit der Zuschauerakti-
vierung hingewiesen, welche einen punktuellen und gezielten Einsatz
(nicht parallel zum Kommentar) von Musik rechtfertigen kann.

Bild-K Verhaltns (K .

Kommentardomi-
nanz (mengen-
maRig)

Das Kommentar-Pausen-Verhaltnis darf nicht bei mehr als 40 % Kom-
mentarzeit liegen. Pausen sollten schwerpunktmaRig langer als 15 Se-
kunden dauern und Satze nicht langer als 5 Sekunden, was eine durch-
schnittliche Satzlange von unter 5 Sekunden bedingt (Kap. 2.3.2).
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Kognitive Struktur
(Satzbau, Satzart,
Satzlangen)
(wahrneh-
mungspsycholo-
gisch)

Auf die Wichtigkeit einer guten und wahrnehmungspsychologisch durch-
dachten Strukturierung des Kommentars wurde eingehend hingewiesen
(2.2.2). Dies wird durch die kognitive Struktur, den Satzbau und Begriffe
sowie die Ton-Bild-Schere untersucht. Letztere ist entscheidend fiir die
Qualitat der Informationsvermittlung.

Trennung Subjekt-
iver Theorien und
Fachwissen (fach-
lich)

Auf fachlicher Seite ist ein klarer und korrekter Gebrauch von Fachbegrif-
fen zwingend. Umgangssprache, z. B. um subjektive Theorien anzuspre-
chen, muss klar abgegrenzt und eine Durchmischung vermieden werden.

Transparenz der Gli run

Klare Sachgliede-
rung

Der Film muss bereits in sich derartig strukturiert und gegliedert sein, dass
der Zuschauer wahrend der Reizverarbeitung inhaltliche Schwerpunkte
erkennen und die Argumentationsstruktur nachvollziehen kann. Dies muss
sich in den anwahlbaren Sequenzen der DVD widerspiegeln.

Zusammenfas-
sungen oder Wie-
derholungen

Um der Flichtigkeit des Mediums entgegenzuwirken, sind gezielte Wie-
derholungen oder Zusammenfassungen ein probates Mittel. Es wird fest-
gestellt, in welcher Form und wann sie eingesetzt werden. Wichtige Fach-
begriffe sollten mehrfach aufgegriffen werden.

Zasuren

Um die Gliederung zu verdeutlichen, sollten optische oder auch akusti-
sche Merkmale gezielt und strukturierend eingesetzt werden. Dies kann
durch Blenden, Einstellungslangen und -gréf3en, bestimmte Schnittabfol-
gen, Uberschriften, Zusammenfassungen und Wiederholungen sowie
Gerausche oder Musik geschehen.

Phasen der Initial-
aktivierung

Um die Aufmerksamkeit des Rezipienten zu erregen und ihn auf die In-
formationsvermittlung vorzubereiten, kdnnen gezielte Darstellungsmetho-
den genutzt werden. Es gilt daher andersartig gestaltete (Formalspan-
nung, Kamera, Ton bzw. Musik) Sequenzen, die keinem Inhaltlichen, son-
dern einem psychologischen Effekt dienen, zu identifizieren. Entscheidend
ist ihre Abgrenzung gegentiber der Informationsvermittiung.

| ich-didakti R :

Sachlich-wissen-
schaftliche Kor-
rektheit (Bewer-
tungsmalistabe
und Griinder fir
Szenenwahl)

Im Sinne der (nicht) moglichen Obijektivitat eines Filmes missen Bewer-
tungsmafstabe und Griinde fir die Szenenwahl im Beiheft offen gelegt
werden. Weiterhin miissen Film- und Sequenztitel treffend formuliert sein.
Der Kommentar muss in der dargestellten Thematik zentrale Begriffe
nennen und Fachworter korrekt gebrauchen. Weiterhin dirfen keine ein-
deutig/nachweislich falschen Inhalte transportiert werden, was jedoch
keiner ggf. kontingenten Darstellung im Wege stehen soll.

Kontingenz als
Betrachtungswei-
se

Der Film muss verschiedene Blickwinkel auf ein Thema im Sinne einer
kontingenten Darstellung bieten und durch eindeutige Positionen das
Thema ausleuchten. Dies ist nicht mit Multiperspektivitat, d. h. verschie-
dene Blickwinkel aus einem Thema heraus, zu verwechseln. Hierdurch
wird eher der Facettenreichtum des Problembereichs deutlich. Als Vo-
raussetzung fur Kontingenz kann die Problemorientierung des Filmthemas
angesehen werden; sie ist also eng mit der thematischen Konzentration
verknipft.
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Thematische Kon-
zentration

Bereits der Filmtitel gibt den ersten Hinweis. Filme sollte einen eindeutig
eingegrenzten Themenbereich bearbeiten, was eine kurze Laufzeit, deut-
liche Gliederung (s. 0.) und inhaltliche Tiefe erméglicht. Es handelt sich
darum um eine Kernforderung fiir einen wahrnehmungspsychologisch
glnstigen Film. Deutlich wird die Konzentration durch die Sequenzen,
aber auch durch die zum Kommentar erstellte Mindmap.

Zielgruppendefini-
tion und stufen-
gemale Gestal-
tung

Filme sollten fiir eine eindeutig bestimmte Zielgruppe gestaltet sein, die im
Beiheft angegeben werden muss. Diese Angaben werden hinsichtlich der
curricularen Einsatzmdglichkeiten (in Hessen) uberprift. Auch gilt es zu
hinterfragen, ob die Gestaltungsmerkmale der Filme ihrer angegebenen
Zielgruppe entgegenkommen.

z -

Medienadaquanz
(Inhaltlich)

Zusatzmaterialien missen den Film unterstiitzen, d. h. dass sie Inhalte
aufgreifen, die im Film selbst nicht ideal transportiert werden kénnen.

Bezug zum Film

Die Zusatzmaterialien mussen zwingend einen allgemeinen Bezug zum
Filmthema aufweisen, da sie ansonsten der eben genannten Forderung
nicht nachkommen kénnen. Wiinschenswert ist dariiber hinaus eine star-
ke Verschrankung mit den Filminhalten, d. h. die Arbeit mit konkreten
Filminhalten wird gefordert.

Individualitat

Die Zusatzmaterialien missen den Film vor allem in seinen potenziellen
Schwaéchen unterstltzen. Hierzu zahlt die mangelnde Fahigkeit auf indivi-
duelle Aspekte der Adressaten einzugehen. Diese Liicke muss das Zu-
satzmaterial flllen.

Methodische Viel-
seitigkeit

Gleiches gilt in Bezug auf methodische Vielseitigkeit. Hier sind im Sinne
des Moderaten Konstruktivismus vor allem kooperative Lernformen gefor-
dert, die jedoch flexibel einsetzbar und nicht fest in eine Lerneinheit ein-
gebunden sind.

Transfer und Abs-
traktion

Die Zusatzmaterialien missen die Inhalte des Films aufgreifen, erweitern
und in neuem Licht prasentieren. Hierdurch sollen Transfer und ei-
genstandige Abstraktionsleistungen der Schiler ermdglicht werden.

DVD-Gestaltung

Video-Teil: Gestal-
tung

Wird die Technik der DVD genutzt? (Kap. 2.5) Alle Variationsarten der
Filmvorfiihrung missen unterstitzt werden. Weiterhin gilt es die Konzep-
tion zu hinterfragen: Ist die DVD als Selbstlernermedium oder als lehrer-
zentriertes Medium gestaltet?

DVD: Medienada-
quanz

Die Zusatzmaterialien sollten einen sinnvollen Gebrauch der Mdglichkei-
ten des ROM-Teils und des Video-Teils der DVD machen. So ist der Vi-
deo-Teil aufgrund seiner vergleichsweise geringen Auflésung weniger fir
textlastige Medien geeignet. Solche Medien sind besser im ROM-Teil
untergebracht, wo die Auflésung durch beliebige Formatwahl nicht be-
schrankt ist. Weiterhin sollten die Materialien veranderbar und aktuell
sein.
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Gesamt-DVD

Zielnennungen Zielsetzungen der DVD (im Beiheft) missen Uberpriift werden. Sind Lern-
ziele oder Kompetenzen korrekt formuliert? Lassen sich die Ziele mit der
DVD erreichen?

3.4 Kritik

Der Augenscheinlich grofdte Kritikpunkt der Methodik liegt in der
grundsatzlichen Entscheidung zum Vorgehen. So stellt sich die Frage,
warum der Autor allein die Verantwortung Ubernimmt die DVDs zu
sichten, zu analysieren und zu bewerten, denn die grof3e Gefahr, wel-
che in diesem Vorgehen liegt, ist die Subjektivitat. Dieser auszuwei-
chen ware beispielsweise durch einen direkten Unterrichtseinsatz der
verschiedenen Medien in Schulklassen verschiedener Altersstufen
und Schulformen mdglich. Die empirische Auswertung von anschlie-
Renden Tests konnte zeigen, wie effektiv Schiler mit den verschiede-
nen Medien arbeiten kénnen, ein Fragebogen kdnnte Aufschluss Gber
die Meinung der Schiler zu den Medien geben. Ein solches Vorgehen
hat allerdings einige prinzipbedingte Schwierigkeiten:

- Der Autor muss zur Vergleichbarkeit der Ergebnisse den Einsatz der
Filme in allen Klasse selbst begleiten, um die Einheitlichkeit der
Voraussetzungen zu gewahrleisten.

- Der Autor muss genligend Schulen, Lehrer und Schulklassen finden,
die bereit sind Unterrichtsstunden in die Forschung zu investieren.

+ Die Lehrer missen zudem genugend Zeit haben, um die Filmarbeit
in ihren Unterricht zu integrieren bzw. Unterrichtszeit hierfur ertbri-
gen kénnen.

« Das einheitliche Thema der Filme muss zum Unterrichtsthema der
Schulklassen entsprechend der curricularen Vorgaben passen.
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- Im gesteckten zeitlichen Rahmen der Diplomarbeit musste dies in
den Monaten Juni bis August stattfinden, um gentigend Vor- und
Nachbereitungszeit zu lassen. In dieser Zeit hatte eine reprasentati-
ve Anzahl an Filmvorfuhrungen durchgeflhrt werden mussen.

KRAATZ (1994, S. 136 ff.) hat ein dhnliches Vorgehen in seiner Dis-
sertation verwirklicht und allein fur die Durchfuhrung der Unterrichts-
besuche einen Zeitraum von sechs Monaten angegeben. Darlber
hinaus beinhaltet der Bereich der Wirkungsforschung einige Probleme
speziell in der Mediendidaktik, denn Wirkungen sind nicht Eigenschaf-
ten der Medien, sondern Folge einer Wechselbeziehung zwischen
diesen und den Adressaten (ARMBRUSTER, HERTKORN 1978, S. 118 f.).
Daher ist es es oft schwer auszumachen, ob die beobachtete Wirkung
mit einem spezifischen Ereignis (z. B. Filmeinsatz) schlissig in Zu-
sammenhang zu bringen ist. Dies ist besonders im Hinblick auf unter-
schiedliche Gestaltungsmerkmale problematisch, da sich ein Film aus
vielen Gestaltungsebenen zusammensetzt (ALBRECHT 1979, S. 156):
,=Deshalb wird man wohl froh sein, wenn es gelingt, zwischen Filmin-
halten und den AuRerungen von Zuschauern (iber diese Inhalte Be-
ziehungen zu entdecken, die einheitlich und stark genug sind, um sie
interpretieren zu kénnen.”

Es ist also deutlich, dass auch eine empirische Studie in Form
einer Wirkungsanalyse der individuellen Interpretation bedarf und da-
mit ebenfalls subjektiv ist. GAST (1993, S. 14) weist ferner darauf hin,
dass die Einschatzung eines Wirkungspotenzials, als welche die vor-
liegende Analyse durchaus verstanden werden kann, keineswegs will-
kirlich ist, sondern einen hohen Grad an Wahrscheinlichkeit erreichen
kann.

Doch auch, wenn die verwendete Methodik betrachtet wird, lassen
sich Kritikpunkte finden. So stellt sich die Frage, ob das Zusatzmateri-
al auf den DVDs zur Genuge in das Zentrum der Analyse gerlckt
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wurde. Die DVD bietet derart vielfaltige Mdglichkeiten flir Zusatzmate-
rialien, dass die Frage berechtigt scheint, ob der Hauptfilm nicht zu
einem Material unter vielen wird, was den Blick zweifelsohne starker
auf andere enthaltene Materialien lenken musste.

Diesem Einwand ist prinzipiell nur wenig entgegen zu setzten. Es
gilt allerdings zu bedenken, dass die ausgewahlten Fallbeispiele pri-
mar wegen der enthaltenen Filme verkauft werden und diese trotz der
moglicherweise vielfaltigen Zusatzmaterialien das Zentrum der DVDs
darstellen. Weiterhin ist die historisch-technische Weiterentwicklung
des Unterrichtsfilms (H1) eine Perspektive dieser Arbeit, was es ver-
bietet, den Film als ein Material von vielen auf der DVD zu betrachten.

Zuletzt sollte noch kritisch auf den Konstruktivismus verwiesen
werden: Die Diskussion um Konstruktivismus ist vielschichtig, facet-
tenreich und interdisziplinar, so dass prinzipiell nicht von der Didaktik
des (Moderaten) Konstruktivismus gesprochen werden kann (JANK,
MEYER 2008, S. 293). Ebenso wenig gibt es feststehende Regeln da-
riber, wie Medien fliir einen moderat konstruktivistischen Unterricht
gestaltet sein muissen. Doch wurden genau diese hergeleitet
(Kap. 2.2.4), um sie in der Analyse anhand von Fallbeispielen zu
Uberprifen.

Die genannte Kritik sollte daher umgekehrt werden: Der Autor hat
sein Verstandnis der zentralen Aussagen einer moderat konstruktivis-
tischen Didaktik begriindet und in Kap. 2.2 detailliert dargelegt. Hier-
auf basieren die Anforderungen an Medien flir den Unterricht.
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4 Analyse

Die Filme zur Analyse wurden anhand der folgenden Vorgaben

ausgesucht:

« Die Filme sollen ein neueres Produktionsdatum aufweisen, damit

aktuelle didaktische Strémungen, curriculare Forderungen und auch
psychologische Erkenntnisse im Produktionsprozess bericksichtigt
werden konnten.

+ Die Filme mussen von vornherein auf DVD produziert worden sein

und sollen keine Zusammenstellung alter Filme auf einem neuen
Medientrager darstellen, damit die Moglichkeiten des Medientragers
ausgenutzt werden kdnnen. Dies allein am Produktionsdatum fest-
zustellen ist leider nicht mdglich, da z. B. die 2005 produzierte DVD
des FWU ,Gletscher im Wandel des Klimas“ umkopierte Produktio-
nen fur VHS aus den Jahren 1997 und 1999 enthéalt, die um eine
Fernsehreportage aus dem Jahr 2004 erganzt wurden.

- Die Filmthemen miussen, entsprechend des Themas dieser Studie,

in den Fachbereich der Stadtgeographie fallen.

- Die Filme mussen ein einheitliches Themengebiet bearbeiten, um

die Vergleichbarkeit der Analyse zu gewahrleisten.

+ Die Filme missen von verschiedenen Herstellern produziert worden

sein, um einen ergiebigen Vergleich der Machart zu ermdglichen.

Anhand dieser Vorgaben haben sich drei geeignete Filme zum -

bergreifenden Thema Megacitys herauskristallisiert:

1.

»Indien - Megacity Mumbai“ vom Institut fir Film und Bild in Wis-
senschaft und Unterricht (FWU),

,Kairo - Ein Leben auf den Dachern. Folgen der Verstadterung®
des Instituts fur Weltkunde in Bildung und Forschung (WBF),

,Der durstige Planet. Wasser flr die Metropolen® aus der Reihe
fechnerMedia Didaktik des fechnerMedia Verlags.
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4.1 Planungsorientierte Materialsichtung

4.1.1 Erfassen der Filminhalte durch Covertext, Sequenztber-
sicht und Schlagwortlisten

Der Unterrichtsfilm ,Indien - Megacity Mumbai“ vom FWU liefert auf
dem Cover eine Inhaltsangabe und Schlagwortliste zu dem Film. Da-
riber hinaus nennen zwei weitere Listen Oberthemen der angespro-
chenen Facher, Geographie und Politische Bildung (Abb. 6, S. 92).

Die Inhaltsangabe liefert eine knappe Beschreibung Mumbais. Die
Schlagwortliste erganzt dieses Bild, wobei die Sortierung unklar ist, da
die alphabetische Ordnung nicht eingehalten wird. In der Geographie
spricht der Film viele Themen an: Bevdlkerungsgeographie, Sozialge-
ographie, Siedlungsgeographie und Wirtschaftsgeographie.

Weiteren Aufschluss Uber die Ausrichtung des knapp 20 Minuten
langen Films soll die Sequenzibersicht im Beiheft geben, hier allein
zu Filmsequenzen zusammengefasst und im Kreisdiagramm wieder-
gegeben (Abb. 7, S. 92) (FWU 2008b, S. 8).

Es wird an dieser Stelle bereits sehr deutlich, dass der Film sein
Hauptgewicht auf den wirtschaftlichen Aspekt der Megacity legt. Die
Subsequenzen zu ,Das wirtschaftliche Zentrum Indiens® sind zwi-
schen zwei und drei Minuten lang und behandeln einzelne Fallbeispie-
le. Diese werden Uberkategorien zugeordnet (FWU 2008b, S. 8):

- ,Zentrum der Dienstleistung: Beispiel: Lunchkuriere®,

+ ,Zentrum der Industrie und des Handels: Beispiel: Die Diamanten-
schleiferei”,

- ,Zentrum des Finanzmarktes: Beispiel: Einer der Reichsten an der
Borse®,

- ,Zentrum der Mode- und Kinowelt: Beispiel: Traumfabrik Bollywood®,
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Abb. 6: Rickseite des DVD-Covers von ,,Indien
- Megacity Mumbai“ (FWU 2008)

Q@ Die groBte Stadt Indiens (1:50 Minuten)

@ Das wirtschaftliche Zentrum Indiens (11:20 Minuten)
@ Probleme und Schattenseiten (7:30 Minuten)

& Megastadte der Erde (Nur Zusatzmaterial)

Abb. 7: Sequenzen nach Beiheft fir ,Indien -
Megacity Mumbai“ (Lange: 19:40 Minuten)
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- ,Zentrum der Mode- und Kinowelt: Beispiel: Die Millionarin aus der
Modewelt®.

Die Uberkategorien sind nicht unproblematisch, da unterschiedliche
Begrifflichkeiten vermischt werden: Dienstleistung und Industrie sind
Wirtschaftssektoren; Handel und Finanzmarkt gehdren zu den Dienst-
leistungen; Mode- und Kinowelt stellen Berufsfelder dar.

Der andere Hauptaspekt des Films liegt im Kapitel ,Probleme und
Schattenseiten“ der Megacity. Die Subsequenzen werden hier keinen
Kategorien zugeordnet und heiRen (FWU 2008b, S. 8):

- ,Leben im und vom Mull,

- ,Bagger gegen Slums®,

- ,Dharawi - die ,Stadt in der Stadt*,
- ,Eine Stadt der Widerspriche®.

Die Vorstellung in der Sequenz ,Die grofite Stadt Indiens“ scheint
eher eine Art Einleitung zu sein. Sie beinhaltet nur zwei Subsequen-
zen mit je knapp einer Minute (FWU 2008b, S. 8):

- Stadt der Zuwanderer”,
- ,Religion®.

Das Kapitel ,Megastadte der Erde“ (FWU 2008b, S. 8) beinhaltet
keine Filmsequenzen, sondern konzentriert sich auf Zusatzmateriali-
en. Da es trotzdem im Hauptmenu gelistet wird, wurde es hier mit auf-
genommen.

Die DVD ,Kairo - Ein Leben auf den Dachern. Folgen der Verstad-
terung® vom WBF liefert keine Schlagwortlisten. Hier muss die In-
haltsangabe flr den ersten Blick genligen (Abb. 8, S. 94): Die Lage
Kairos wird nicht angesprochen und auch nicht, dass es sich um eine
Megastadt handelt; auf die Einwohnerzahl (14,5 Mio.) im Jahr 2007
wird dafir mit einer Graphik hingewiesen. Der Text beschreibt das in-
haltliche Vorgehen des Films: Es geht um wenige Personen und ihr
Leben auf den Flachdachern. Bereits hier wird deutlich, dass ein an-

93



4 Analyse
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Abb. 8: Ruckseite des DVD-Covers von ,Kairo -
Ein Leben auf den Dachern®“ (WBF 2008a)

& Wohnen in der Metropole Agyptens (6:00 Minuten)
@ Arbeiten und sich versorgen (4:10 Minuten)
& Perspektiven (4:30 Minuten)

Abb. 9: Sequenzen nach Beiheft fiir ,Kairo - Ein
Leben auf den Dachern® (Lange 14:40 Minuten)
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derer thematischer Zugang zum Thema als im FWU-Film gewahlt
wurde.

Der Film ist insgesamt fast 15 Minuten lang und in drei Hauptse-
quenzen gegliedert (Abb. 9, S. 94), welche nahezu gleich lang sind.
Nur die erste Hauptsequenz ,Wohnen in der Metropole Agyptens*
nimmt etwas mehr Platz ein. Subsequenzen scheint es nicht zu geben
(WBF 2008b, S. 4).

Auch ,Der durstige Planet. Wasser fir die Metropolen® des fech-
nerMedia Verlags bietet auf dem Cover keine Schlagwortliste
(Abb. 10, S. 96). Hier muss ebenfalls die Inhaltsangabe als erste Ori-
entierung dienen.

Bereits mit dem Titel wird klar, dass das Thema Wasser in Verbin-
dung mit Metropolen zentral beleuchtet wird. Die Inhaltsangabe gleicht
mehr einer einleitenden Problembeschreibung der Wasserkrise als
einer Beschreibung des Inhalts. Uberraschender Weise findet sich im
Beiheft, das als Leitfaden bezeichnet wird und zusammen mit den Zu-
satzmaterialien als pdf-Datei auf einer CD enthalten ist, eine andere
Inhaltsangabe. Diese macht deutlich, dass die Wasserproblematik an
den Megacitys Mexiko-City, Lagos und Jakarta thematisiert wird. Der
Leitfaden gibt auch Hinweise auf mdgliche Einsatzfelder und liefert
einige (sehr allgemeine) Schlagwérter zum Inhalt: ,Ressourcen, Be-
wasserung, Landwirtschaft, Globale Perspektiven, Verantwortung,
Wasser“ (FECHNERMEDIA 0. J.a, S. 4).

Auf Seite 17 des Dokumentes werden schliefldlich die Kapitel des
Films mit einer Kurzbeschreibung vorgestellt (FECHNERMEDIA o. J.a,
S. 17) (Abb. 11, S. 96). Die sechs Sequenzen sind nicht weiter unter-
gliedert. Einen Schwerpunkt stellt offensichtlich das Kapitel ,Privatisie-
rung und andere Ldsungsversuche® dar. Die Kurzbeschreibung kom-
mentiert: ,Einige Losungsversuche der Stadte, von Tankstellen und
Tankwagen mit aufbereitetem Wasser Uber Rohrersatz bis hin zu Ver-
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boten weiterer Brunnen, werden vorgestellt® (FECHNERMEDIA o. J.a,
S. 18). Der Inhalt der Sequenz wird hierdurch nicht nachvollziehbar.
Abgesehen von der einleitenden Sequenz, macht die Ubersicht deut-
lich, dass die Problematik der Wasserversorgung anhand von vier
Fallbeispielen erdrtert werden soll. Die Inhaltsangabe auf dem Cover
benennt hingegen nur zwei Beispiele.

Allen drei Filmen ist gemein, dass sie Megacitys der Entwicklungs-
I&nder zum Thema haben. Die einzige Ausnahme bildet Las Vegas als
Fallbeispiel im Film zur Wasserproblematik. Die Filme beleuchten un-
terschiedliche Facetten des Oberthemas: Wahrend der Film des FWU
nach der ersten Erfassung eher auf den wirtschaftlichen Aspekt aus-
gerichtet zu sein scheint, geht der Film des WBF offenbar vornehmlich
auf die Wohnungsnot und die Probleme der Menschen ein. Der Film
des fecherMEDIA Verlags untersucht das Thema im Schlaglicht der
speziell in Megacitys problematischen Ressource Wasser. Welche
weiteren Themenfelder das Gebiet Megacitys erdffnet, stellt die fol-
gende Sachanalyse in Auszlgen dar.

4.1.2 Sachanalyse

Allgemein bezeichnet der Begriff Megastadt bzw. Megacity die
groflte stadtische Siedlungskategorie. Abgesehen von dieser Grund-
aussage, ist die Grélkenbewertung problematisch, nicht zuletzt wegen
der zeitlichen Perspektive der Bevdlkerungsentwicklung. BRONGER
(2004, S. 14) definiert Megacitys durch eine Einwohnerzahl von min-
destens 5 Mio. und einer Mindesteinwohnerdichte von 2000 /km?Z.
Nach Definition der UN gelten hingegen erst Stadte mit mindestens
10 Mio. Einwohnern als Megastadte. Diese Festlegung macht die Un-
terscheidung nicht einfacher, da haufig keine genaue Datengrundlage
vorliegt. So beruhen die statistischen Veroéffentlichung der UN haufig
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auf Schatzungen. Dies ist auch der Grund fur z. T. massiv schwan-
kende Einwohnerzahlen der Megastadte (HEINEBERG 2006, S. 29 f;
UN DESA 2008, S. 10).

Die UN-Definition richtet sich allein nach der Stadtgréf3e, nicht nach
funktionalen und wirtschaftlichen Faktoren, welche bei Global Cities
bzw. Weltstadten betrachtet werden. Global Cities sind nicht mit Me-
gacitys zu verwechseln, da StadtgréRe nach HEINEBERG (2006,
S. 340) nicht das entscheidende Kriterium darstellt (Abb. 12, S. 99).

Aufgrund der nicht einheitlichen Definition von Global Cities, wird
hier auf diejenige von BRONGER (2004, S. 14) verwiesen: ,[Global Ci-
ties sind] Organisations- und Kontrollzentren der global verflochtenen
Okonomie. Von hier aus erfolgt die Steuerung der Kapital- und Infor-
mationsstrome. [Sie sind] Knotenpunkte des weltweiten Handels,
Drehscheiben des Weltverkehrs. Als zugleich kulturelle und geistige
Vermittler zwischen den Kontinenten sind G.C. internationale Zentren
- im Unterschied zur gro3en Mehrzahl der Megastadte, die als natio-
nale Zentren fungieren.” Unter Einschrankung auf ékonomische und
verkehrliche Indikatoren zum Zweck internationaler Vergleichbarkeit
ergab die Untersuchung BRONGERS (2004), dass nur New York, Tokyo,
Paris und London als Global Cities im strengen Wortsinn verstanden
werden kdnnen. An diese schlielen sich 17 Global Cities zweiter Ord-
nung an, Stadte mit teilweise globalen Kommandofunktionen, und 21
Global Cities dritter Ordnung, Stadte mit spezialisierter Kommando-
funktion. Das Gros der Global Cities erster, zweiter und dritter Ord-
nung findet sich in den industrialisierten Landern der Erde. Haufig sind
diese Global Cities Stadte mit wenigen Millionen oder sogar weniger
als einer Millionen Einwohnern. Nur eine kleine Minderheit der Ent-
wicklungslander-Megacitys (3 von 34) sind in Kategorie zwei und drei
vertreten: Bejing, Bangkok und Kuala Lumpur. Die Halfte der Megaci-
tys der Entwicklungslander ist nach der Untersuchung BRONGERS
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Entwicklungslander :
Nord-Sud Konflikt
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Arbeitsplatzmangel

Abb. 12: Mindmap zur Sachanalyse des Themas Megacitys (eigener Entwurf)

noch nicht einmal in der finften Kategorie der Global Cities zu finden.
Es wird deutlich, dass eine Megacity nicht wegen ihrer GréRRe eine
global bedeutende Stadt, eine Global City, sein muss. Von den in den
Unterrichtsfilmen vorgestellten Megacitys finden sich Mexico-City und
Mumbai in der vierten, Jakarta und Kairo in der funften Kategorie der
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Megastadte. Lagos wurde nicht aufgenommen (BRONGER 2004,
S. 143 ff.,, 193 f.).

Obwohl die meisten Megacitys als Global Cities keine Rolle spie-
len, ist ihre Entstehung doch eng mit dem Prozess der Globalisierung
verbunden, nach ScHoLz (2004, S. 94) sogar erst moglich geworden.
Durch die transplants-, outsourcing- bzw. global sourcing-Strategien
von Unternehmen sind Megacitys in die globale Wertschépfungskette
eingebunden und stitzen sich in der Produktion auf das massenhafte
Angebot von Billigarbeitskraften (Abb. 12, S. 99).

Die Entstehung von Megacitys ist eng mit dem Prozess der Vers-
tadterung und der Konzentration von Stadtefunktionen verknupft, was
auch als Megapolisierung bezeichnet wird. Dieser Prozess verlauft
sowohl in den Industriestaaten als auch in den Entwicklungslandern,
allerdings mit charakteristischen Unterschieden (BRONGER 2004,
S. 14; HEINEBERG 2006, S. 29 ff.).

In den Industriestaaten hat nach dem Zweiten Weltkrieg durch
Suburbanisierung eine intraregionale Dekonzentration von Bevolke-
rung, Produktion, Handel, Dienstleistung und Infrastruktur eingesetzt
(HEINEBERG 2006, S. 43 ff.). Auch prognostiziert die UN eine bereits zu
beobachtende Abschwéchung des Wachstums von Megacities in den
Industriestaaten. Tokyo und New York-Newark werden hiernach in ih-
rer Grolde nahezu stagnieren (UN DESA 2006, S. 4).

In den Entwicklungslandern dagegen hat das Wachstum der Millio-
nenstadte erst in den letzten 50 Jahren rapide zugenommen. Noch
1900 befand sich unter den zehn gréf3ten Stadten der Erde keine ein-
zige in einem heutigen Entwicklungsland. Nach der UN-Prognose von
2006 wird sich das Bevodlkerungswachstum dieser heutigen Mega-
stadte zwar langsam abschwachen, jedoch ist zur Zeit noch ein mas-
siver innerstadtischer Verdichtungsprozess zu beobachten (Abb. 13,
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Abb. 13: Bevodlkerungswachstum der sechs groRten Megastadte.
(UN DESA 2006, S.4)

S. 101) (HEINEBERG 2006, S. 43 ff.; UN DESA 2006, S.4; ZEHNER
2001, S. 5).

Ein historischer Vergleich der demographischen Verstadterung und
Stadtentwicklung zwischen Industrie- und Entwicklungslandern bietet
sich aufgrund veranderter Rahmenbedingungen und des bis heute
nachwirkenden Einflusses von Kolonialismus nur bedingt an (HEINE-
BERG 2006, S. 34 f.). So legten koloniale Stadtgrindungen, positioniert
nach 6konomischen und militarischen Gesichtspunkten, vielfach die
Grundlagen einer Primatstadt, in der sich das politische und gesell-
schaftliche Leben entfaltete, Infrastruktur aufgebaut wurde und die An-
laufstation flr dkonomische Aktivitdten und den Austausch mit den
Mutterlandern war, wie z. B. Mumbai, Kairo oder Lagos. Mit der Unab-
hangigkeit der ehemaligen Kolonien setzte sich diese Dominanz fort,
wurde sogar verstarkt, da die ehemals nationalen Reprasentanten
jetzt eigenstandiges internationales Gewicht erlangten. Auslandische
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Unternehmen wurden hier tatig, u. a. aufgrund der infrastrukturellen
Ausstattung (ScHoLz 2004, S. 93 ff.). So entfielen 1991 auf drei der
indischen Megastadte (Mumbai, Calcutta und Delhi) fast 13 % der
Universitatsstudenten, 16 % der Krankenhausbetten, 18 % des Pro-
duktionswertes der Industrie, 31 % des In- und Exportes der Hafen,
34 % der Telefonanschlisse, 40 % der Pkw und 90 % des internatio-
nalen Flugverkehrs (HEINEBERG 2006, S. 52) (Abb. 12, S. 99).

Die hierdurch in der Peripherie geweckten Erwartungen und Hoff-
nungen auf ein besseres Leben in der Stadt werden allgemein als
Pullfaktoren bezeichnet. Wohl einer der wichtigsten Grinde flr die
Landflucht ist die Hoffnung auf Arbeit, auch im informellen Sektor. Sie
werden erganzt durch so genannte Pushfaktoren im Hinterland: Unzu-
reichende Erndhrung, Arbeitslosigkeit, Verschuldung, Boden- und Ag-
rarreformen, Naturkatastrophen etc. Weiteren Antrieb erhalt die Ab-
wanderung vom Land in die Stadte durch gezielte Ansiedlungs- und
Wohnbaupolitik der Regierung, aber auch durch postkoloniale Staa-
tenbildung und Kriegsfliichtlinge (HEINEBERG 2006, S. 33; ScCHOLZ
2006, S. 40 f.; ZEHNER 2001, S. 5) (Abb. 12, S. 107).

Die Stadte selbst haben derweil eine eigene Bevdélkerungsdynamik
entwickelt, da die Sterblichkeit geringer ist als auf dem Land und die
Geburtenraten die Landesdurchschnitte Ubersteigen. Durch dieses
natirliche Bevdlkerungswachstum zusammen mit der hohen Zuwan-
derung sind die Stadte einem doppelten Bevolkerungsdruck ausgelie-
fert (HEINEBERG 2006, S. 33).

Mit dieser Bevolkerungsexplosion kann weder das Wirtschafts-
wachstum fir das Arbeitsplatzangebot noch der Wohnungsbau oder
der Ausbau der Infrastruktur Schritt halten. Es entstehen Marginalsied-
lungen: Slums und Huttensiedlungen. Slums bezeichneten urspring-
lich Auffangquartiere fur Zuwanderer unterer Sozialschichten in latein-
amerikanischen Stadten. Heute sind es Elendsviertel, entstanden
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durch baulichen Verfall und Verwahrlosung ehemaliger Arbeiter- und
mittelstandischer Viertel. Ihr Kennzeichen sind die zimmerweise Auf-
teilung und Vermietung, oft auch nur Schlafstatten, nachtragliche Hin-
terhofbehausungen und ein hohes Mal an sozialem Verfall (Diebstahl,
Raub, Uberfélle, Schmuggel, Rauschgiftdelikte, Prostitution). Demge-
genuber sind Hittensiedlungen (Squattersiedlungen) illegale, semile-
gale und legale Bauten mit unvorstellbaren Einwohnerdichten. Sie be-
finden sich rand- oder auch innerstadtisch in peripheren Gebieten
(Bahndamme, Flussufer, Hange, Sumpflandschaften, usw.) (BRONGER
2004, S. 16; HEINEBERG 2006, S. 50 f.; 33).

Malnahmen von Stadten und Entwicklungsprojekten, die Lage zu
verbessern, waren bisher wenig erfolgreich. Weder Raumungsaktio-
nen mit dem Bulldozer (slum-clearing) noch Umsiedlung oder Anlage
von Entlastungsstadten, wie die sieben Wistenstaddte nahe Kairo,
konnten die Stadte nachhaltig entlasten. Der Architekt und Stadtplaner
Albert Speer jr. sagte hierzu in einem Interview: ,Das sind eigentlich
keine stadtplanerischen Aufgaben, das sind soziale, wirtschaftliche,
politische Probleme® (BRONGER 2004, S. 162 f.; HEINEBERG 2006,
S. 39 ff.; SCHONLEBE 2007, S. 20; ScHoLz 2004, S. 97 f.).

Den Elendsvierteln stehen die gated communities gegenlber als
raumlicher Ausdruck der sozialen und wirtschaftlichen Polarisierung.
Es sind abgeschlossene, bewachte Hochauskomplexe und no-entran-
ce-areas mit eigenen Wachdiensten. Sie schotten sich sozial wie kul-
turell von der Ubrigen Stadt regelrecht ab (BRONGER 2004, S. 162 f,;
HEINEBERG 2006, S. 51 ff.; ScHoLz 2006, S. 40 f.).

Zu den sozialen Gegensatzen kommen in den Megacitys massive
Umweltprobleme. Die Marginalsiedlungen stehen zumeist an gesund-
heitsgefahrdenden Standorten. Der hohe Flachenverbrauch und die
extreme Flachenversiegelung fuhren zur Zerstérung des natirlichen
Lebensraums von Pflanzen und Tieren; auch der natlrliche Wasser-
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kreislauf ist gestort. Erholungsgebiete sind kaum zu finden. Motorisier-
ter Individualverkehr auf Uberlasteten Stral’en und innerstadtische In-
dustrieproduktion verursachen zum Teil alarmierende Werte bei ge-
sundheits- und vegetationsgefahrdenden Luftschadstoffen. Eine feh-
lende Abfallwirtschaft und mangelnde Strategien zur Millvermeidung
lassen Milldeponien mitten in der Stadt entstehen. Niederschlage
werden oft zur Uberschwemmung, da die Kanalsysteme Uberlastet
sind (HEINEBERG 2006, S. 287).

Generell ist die Wasservorsorgung eines der Hauptprobleme von
Megacitys. BIswAs, JUHA (2000, S. xii) zitieren Untersuchungen aus
den 90er Jahren, wonach

+ 1994 etwa 280 Millionen Menschen in Stadten kein Wasseran-
schluss zur Verfligung stand

- und nur wenige Stadte trinkbares Wasser zur Verfigung stellen
konnten. In Indien ist der Verbrauch von abgeflllten Wasser zwi-
schen 1992 und 1997 um das viereinhalbfache angestiegen;

+ 453 Millionen hatten 1990 (33 % der urbanen Weltbevolkerung) kei-
nen Zugang zu sanitaren Anlagen. Bis 1994 hat sich diese Zahl auf
589 Millionen Menschen erhéht (was 37 % entspricht).

Die mangelnde Ver- und Entsorgung sowie die Qualitat von Wasser
hat gesundheitliche Auswirkungen:

- Schmutziges Wasser ist verantwortlich fir 80 % aller Krankheiten
und 30 % aller Sterbefalle in Entwicklungslandern.

- 1,2 Milliarden Menschen leiden jedes Jahr unter Krankheiten, die
durch schmutziges Wasser und fehlende Sanitareinrichtungen ver-
ursacht worden sind.

« Mehr als 4 Millionen Kinder sterben jedes Jahr an durch Wasser
Ubertragenen Krankheiten.
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+ 15 % aller Kinder in Entwicklungslandern sterben vor dem fiinften
Lebensjahr an Durchfall (BiswAs, JUHA 2000; S. xiii).

Eine Untersuchung der Wasserversorgung anhand der Megastadte
Indiens offenbarte folgende Hauptursachen fir die Wasserproblema-
tik:

- falsche Prognosen zur Bevolkerungsentwicklung der Megacitys,

- steigende Bevdlkerungzahlen,

- steigende Nachfrage nach Wasser, durch besseren Lebensstandard,

- nicht angemessenes bzw. Uberfordertes Versorgungsnetz

+ Qualitatsprobleme durch mangelnde Uberwachung und Wartung des
Versorgungsnetzes,

« Wasserverlust im System (zwischen 25 und 40 %) (BISWAS, JUHA
2000; S. 87 ff.).

Megapolisierung als weltumspannender Prozess des 20. Jahrhun-
derts ist eines der aktuellen und zukunftsrelevanten Themen unserer
Zeit. Nach Prognose der UN werden 2015 9,4 % der weltweiten urba-
nen Bevdlkerung in Megacitys leben, was 359 Millionen Menschen
entspricht (UN DESA 2006, S. 1). Kaum irgendwo auf der Welt werden
die sozialen und 6kologischen Gegensatze deutlicher und treten die
Okologischen Probleme der Menschheit offener zu Tage als im Brenn-
glas der Megacitys.

4.1.3 Didaktische Analyse der curricularen Grundlagen

Die didaktische Analyse zum Thema Megacitys beschrankt sich auf
die Uberpriifung der curricularen Vorgaben fiir Einsatzmdglichkeiten in
der Schule. Hierfiir werden die Lehrplane Hessens fiir die Haupt- und
Realschule sowie fir G8 und G9 an den Gymnasien Uberprift (Tab. 3,
S. 106 f.). Es werden diejenigen Themen vorgestellt, die potentiell die
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Beschaftigung mit dem Thema Megacitys zulassen. Eine weiterge-
hende didaktische Analyse erscheint vorerst nicht sinnvoll, da die Un-
terrichtsmedien des FWU, WBF und fechnerMedia Verlags auf ihre
Einsatztauglichkeit in einem moderat konstruktivistisch ausgerichteten
Geographieunterricht hin Uberprift werden sollen. Hierbei wird sich
unter anderem herausstellen, inwieweit sich ein Einsatz der Unter-
richtsfilme an spezifischen Stellen des Lehrplans anbietet. Die weiter-
gehende didaktische Analyse erfolgt daher unter Berlicksichtigung des
jeweiligen Mediums.

Tabelle 3: Potentiell mégliche Lehrplanthemen an hessischen Schulen

zur Einheit Megacitys (nach: HESSISCHES KULTUSMINISTERIUM (0. J.) Lehr-
plane Erdkunde Bildungsgang Hauptschule, Realschule, Gymnasialier Bil-

dungsgang G9, (2008a) Gymnasialer Bildungsgang G8)

Klasse | Hauptschule Realschule Gymnasium G8 Gymnsaium G9
5 -Die Stadt — da ist|{-Die Stadt — da ist|-Kinder der Welt. +Kinder der Welt.
was los! was los! Lebensbedingungen | Lebensbedingun-
von Kindern in fer- gen von Kindern in
nen Landern fernen Landern
6 *Leben in der hei- Leben in der heilRen
Ren Zone Zone
8 *Ein  Entwicklungs- +Strukturwandel und | +Naturfaktoren in
land unter der Lupe Entwicklungschan- ihrer Bedeutung
cen. Weltweite fur den Menschen.
Raumbeispiele Regionaler
Schwerpunkt:
Afrika, Sudamerika
9 *Weltweite Netze *Unser Lebensraum *Raumpragung
+Ballungsraume - verandert sich durch die Wirt-
Probleme und (Stadt und Umland) schaft. Regionaler
Chancen Schwerpunkt:
+Zukunft der Deutschland/Euro-
Menschheit (Bevol- pa, Nordamerika,
kerung, Ernahrung, Asien
Ressourcen)
10 +Ein Entwicklungs- |-Gestaltung und Er-
land unter der Lupe | haltung des Lebens-
*Weltweite Netze raumes. Das Zu-
Ballungsraume - sammenwirken
Probleme und raumpragender Fak-
Chancen toren (Raumanalyse)
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Klasse | Hauptschule Realschule Gymnasium G8 Gymnsaium G9
10 +Zukunft der
Menschheit (Bevol-
kerung, Ernahrung,
Ressourcen)
11 *Weltweite Disparita-|-Gestaltung und
ten im Uberblick.| Erhaltung des
Waren-, Finanz-,| Lebensraumes.
Kommunikations-| Das Zusammen-
und Arbeitskrafte-| wirken raumpra-
strome gender Faktoren
Der mediterrane| (Raumanalyse)
Raum (ein Beispiel).
Regionale Disparita-
ten
12 *Strukturprobleme|-Weltweite Dispari-
nicht-industrialisier-| taten im Uberblick.
ter Staaten Waren-, Finanz-,
‘Der asiatisch-pazifi-| Kommunikations-
sche Raum - wirt-| und Arbeitskrafte-
schaftliches Zentrum| strome
der Zukunft!? ‘Der mediterrane
Raum (ein Bei-
spiel). Regionale
Disparitaten
13 +Strukturprobleme
nicht-industriali-
sierter Staaten
‘Der asiatisch-pazi-
fische Raum -
wirtschaftliches
Zentrum der Zu-
kunft!?

4.1.4 Erste Sichtung der Hauptfilme

Die erste Sichtung der Filme wurde in einer kleinen Gruppe von
Studenten durchgefiihrt. Die Hauptfilme der DVDs wurden ohne weite-
re Vorbereitungen oder spezielle Beobachtungspunkte der Reihe nach
mit dem Ziel eines mdglichen Unterrichtseinsatzes angeschaut. Nach
jedem Film wurden die Eindricke kurz diskutiert. Dabei wurden zu-
meist Auffalligkeiten in der Gestaltung von Ton- und Bildtrakt festge-
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halten. Der allgemeine Eindruck des Films stand im Vordergrund und
wurde durch Uberlegungen zur Zielgruppe ergéanzt (Tab. 4, S. 108).

Tab. 4: Ergebnisse der ersten Sichtung in Kleingruppe

Indien - Megacity Mumbai

Kairo - Ein Leben auf den
Dachern

Der durstige Planet. Was-
ser fiir die Metropolen

-ausschnittsweise ab achter
Klasse

macht
‘Unterstufe,
sechste Klasse

finfte bis

Bild +anstrengend ruhige Kameraflihrung -gute Visualisierung von
+schnelle Bildwechsel -angenehme Atmosphéare Text
+viel Bewegung *maRige Bildqualitat -erfordert hohe Eigenleis-
*keine topographische]|-Interviewpartner wegge-| tung des Zuschauers
Lageinformation; nur verbal | schnitten interessant gemacht
‘keine topographische|-keine orientierenden Uber-
Lageinformation sichten, bei vier auf der
Welt verteilten Stadten
Ton Sprecher: Sprecher: Kommentar:
-gute Aussprache und Beto- | *Sprecher sehr laut abge-|-gut gesprochen, interes-
nungen mischt sant
+sehr schnell und viel +kurze, einfache Satze +nicht erdriickend
Interviews Ubersyncroni-|+langsam, gut zu folgen *Interviews Ubersynchroni-
siert -spricht Uber Menschen,| siert, dafiir verschiedene
Musik: wahrend sie im Raum sind | Sprachversionen
-aufdringlich: standig und|-Interviews werden (ber-|Musik:
laut synchronisiert -nicht unangenehm
-unpassende Stellen Musik: +nicht zu aufdringlich
+parallel zum Sprecher +keine -eher psychedelisch
-erinnert an Actionfiime wie | Gerdusche: 3 :
»The Rock” -leise und unauffallig +nicht zu leise
Gerdusche: -atmospharisch
*wenig
+*im Hintergrund
*von Musik Uberdeckt
Inhalt |-interessant, aber zu viele|:Thema nicht deutlich:|-spannender Blickwinkel
Infos auf zu wenig Raum kaum etwas zur Stadt| auf das Thema Megacitys
-erdriickend viel Information | sondern eher Landflucht| bzw. Metropolen
-fehlende Ubergénge zentral ‘Las Vegas uneindeutiges
+Zusammenhéange werden|-Stil vom Erlebnisfiim: Ein| Beispiel: einzige Nicht-
nicht klar: kein roter Faden | Leben im Tag von... Megacity und einziges
fragwirdiger Filmtitel, da| Beispiel aus Industrielan-
LFolgen der Verstadterung”| dern
kaum gezeigt werden
‘wenig Inhalt
Klasse | +nur bedingt Schulgeeignet |-fir jlingere Schiiler ge-|-anspruchsvoll

-frihestens zehnte Klasse
in Ausschnitten
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4.2 Einzelanalyse: Indien - Megacity Mumbai (FWU)

4.2 .1 Vorstellung des Produktionszusammenhangs

Die DVD wurde 2008 produziert. Das FWU erstellte die Graphiken,
Karten, Arbeitsmaterialien und die Begleitkarte; die DVD-Erstellung
Ubernahm die mastering studio minchen GmbH; der Film selbst wur-
de nach einem Buch und der Regie von PETER KUNz im Auftrag des
ZDF produziert und von DR. WALTER SIGL flir das FWU bearbeitet
(FWU 2008b, S. 9). Zur Fernsehreportage von PETER KuNz finden
sich die Titel ,Bombay - Das Herz Indiens” sowie ,Bombay - Der stau-
bige Stern“, die einen scheinbar ahnlichen Inhalt haben. Zum ersten
Titel schreibt die Sendeanstalt PHOENIX (2009):, ZDF-Asien-Korre-
spondent Peter Kunz hat [...] viele Menschen getroffen, die ihre Stadt
lieben und sie nicht verlassen wiirden®, letzterer wurde 2008 auf 3SAT
mit der Beschreibung: ,Peter Kunz traf Arme und Reiche, die ihr Gliick in
Bombay gefunden haben® ausgestrahlt (UNIVERSITAT zu KOLN 2008).

4.2.2 Zielnennungen und Hilfestellungen im Beiheft

Folgende Zielnennungen werden als Hilfestellung und zur Orientie-
rung des Lehrers in Beiheft und Zusatzmaterialien der DVD genannt:

+ Adressatengruppe

« Kompetenzbereiche in Bezug auf Lehrplane und Bildungsstandards
« Themenschwerpunkte im Unterricht

+ Allgemeine Hinweise zum Einsatz

Bereits auf dem Cover findet sich ein Hinweis auf die Zielgruppe
der 8. bis 13. Klassenstufe. Die Erwachsenenbildung wird als weitere
Zielvorstellung genannt. Das Begleitheft nennt mdgliche Themen-
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schwerpunkte (FWU 2008b, S. 6) und listet Kompetenzen auf, die mit
der DVD, also durch Film und Zusatzmaterialien, angebahnt werden
sollen:

~Kompetenzbereich Fachwissen

Die Megastadt Mumbai als bevélkerungsreichste Stadt Indiens kennen.

- Im Uberblick die Geschichte der Stadt, das rdumliche Wachstum, die Be-

vblkerungsentwicklung, die Religion, das Klima und die Probleme, die das
Beviélkerungswachstum und die Kontraste zwischen Arm und Reich mit
sich bringen, erldutern kénnen.

Einen Einblick in die Entwicklung der indischen Wirtschaft und die ver-
schiedenen Wirtschaftszweige bekommen.

Die sozialen Unterschiede innerhalb der Bevélkerung Mumbais erkennen
und interpretieren kénnen.

Einen Uberblick i(iber das weltweite Bevélkerungswachstum am Beispiel
der Entwicklung der Megastéadte der Erde bekommen und die Hintergriinde
beleuchten kénnen.

Kompetenzbereich Rdumliche Orientierung

Einen Uberblick (iber die topographische Lage und das réumliche Wachs-
tum Mumbais erhalten.
Die wichtigsten Megastédte der Erde topographisch verorten kénnen.

Kompetenzbereich Erkenntnisgewinnung/Methoden

Geographisch relevante Informationen aus der DVD herausarbeiten und
gliedern kénnen.

+ Die aus der DVD gewonnenen Informationen mit anderen geographischen

Informationen (beispielsweise aus dem Atlas oder dem Internet) verkniipfen
kénnen.

Kompetenzbereich Beurteilung/Bewertung

Die Auswirkungen des Bevélkerungswachstums in Mumbai kritisch bewer-
ten und beurteilen kbnnen.

- Stlitzende Argumente vorbringen kénnen, die die Globalisierung als eine

Ursache fiir die sozialen Disparitéten Indiens benennen.
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+ Die Auswirkungen des weltweiten Bevélkerungswachstums in den Mega-
stédten der Erde kritisch bewerten und beurteilen kénnen* (FWU 2008b,

S. 2).

Als bendétigte Vorkenntnissen der Schiler ,[sollte die] ungefahre
Lage Indiens auf dem Globus [...] bekannt sein. Grundwissen Uber
das Klima (Monsun!) und die Lebensbedingungen in Indien sind hilf-
reich, aber nicht unbedingt notwendig®“ (FWU 2008b, S. 2).

Die auf der DVD enthaltene pdf-Datei zu Verwendung im Unterricht
(FWU 2008c, S. 2) beschreibt zwei grundsatzlich mdgliche Formen
des Einsatzes: Zum Einen kann sie als Materialsammlung bei der
Vorbereitung im Unterricht verwendet werden, zum Anderen kann sie
zur selbststandigen Erarbeitung von Inhalten durch Schiler dienen,
wenn sie ins Schulnetzwerk gestellt wird. Dartber wird eine Kurzbe-
schreibung der Zusatzmaterialien und Arbeitsblatter gegeben.

4.2.3 Thematische Sequenzen des Hauptfilms

Auf der linken Seite von Abb. 14 sind die abrufbaren Sequenzen
der DVD (AS) aufgelistet. Da sie im Men( nicht nummeriert sind, wur-
den sie entsprechend ihrer Reihenfolge im Menu von oben nach unten
erfasst. Gegenuber, auf der rechten Seite von Abb. 14, stehen die
vom Autor erfassten Sequenzen (ES) des Gesamtfilms in chronologi-
scher Aufgelistung. Auf den ersten Blick muss zwar festgestellt wer-
den, dass sich die Anzahl der Sequenzen gleicht (11), jedoch wird
auch deutlich, dass sich die ES tiefer in Subsequenzen strukturieren.
Dies verdeutlicht die inhaltliche Wandlung der Sequenzen. Die Ge-
genuberstellung im Mindmap (Abb. 14, S.112) liefert folgendes Ergeb-
nis:

1. Die Reihenfolge der AS und der ES unterscheidet sich, was klar
macht, dass im MenU keine chronologische Kapitelanwahl, son-
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—

[ Indien - Megacity Mumbai

1. Einleitung, Vorstellung
der Stadt (0:51)

[ Stadt der Zuwanderer (0:50)

Religion (1:00)

[Beispiel: Lunchkuriere (2:50) |

2. Dabawallahs (Essensboten)
und die Borse (2:52)

‘I Der Weg des Essensboten
— — Mittagessen an der Borse
Beispiel: Die Diamanten-
schleiferei (1:40)

3. Mll in der Stadt (2:48) |

|
[ Beispiel: Einer der Reich- w‘

sten an der Borse (2:10) I —
| ‘{Der Verwaltungsbeamte Jairaj Phatak ]

\{Mensche auf der Mulkippe ]
Beispiel: Traumfabrik
4. High Society und
[ Beispiel: Die Millionarin

aus der Modewelt (2:00) |
0 Basuch in Bollywoo

a

[Leben im und vom Mull (2:50)

5. Industrie: Diamantenverar-
beitung und -handel (1:37)

[ Bagger gegen Slums (2:10)
Dharawi -die .Stadtin
der Stadt"(1:30)

Eine Stadt der Wider-
spriuche (1:00)

6. Menschenin Slums (3:45) ]

\[Neubaulen fur Wohnungen und Bi]ros]

Daravi

7. Tempel und Religion (1:12) ]

Pilger und Tempel
Sicherheit des Tempels

8. Verkehr (0:22)
9. Luxus und Soziales
Engagement (2:02)

Wadia-Krankenhaus

10. Impressionen (1:01) ]

11. Abspann (0:15)

Abb. 14: Gegenulberstellung der Sequenzen (FWU), links die AS,
rechts die ES.
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dern eine Umstrukturierung entsprechend der Zusatzmaterialien
vorliegt.

2. Die Namensgebung ist zum Teil deutlich verschieden und bei den
AS nicht treffend. Wie aus den Subsequenzen klar wird, geht es in
der vierten Sequenz der ES nicht allein um Bollywood, sondern
zunachst um eine Modenschau. Die Bezeichnung dieser Sequenz
als ,Beispiel: Traumfabrik Bollywood® ist darum nicht zutreffend.
Ahnliches gilt fur ,Beispiel: Die Millionarin aus der Modewelt“: Aus
den Subsequenzen zu ES 9 wird deutlich, dass hier zunachst eine
erfolgreiche, reiche Frau vorgestellt wird, die anschlielend zu
einem von ihr unterhaltenen Privatkrankenhaus begleitet wird.

3. Einige Subsequenzen der ES werden bei den AS als Hauptse-
quenzen erfasst. ,Bagger gegen Slums* und ,Dharawi - die ,Stadt
in der Stadt* sind als Subsequenzen von ,6. Menschen in Slums*
der ES aufgeflhrt.

4. Zwei der ES fehlen bei den AS vdllig: ,8. Verkehr und
»11. Abspann®

5. Eine AS findet sich nicht in den ES wieder: ,Beispiel: Einer der
Reichsten an der Borse*.

4.2.4 Bildtrakt: Auswertung des Filmprotokolls

Bei den Einstellungslangengruppen (Abb. 15, Tab. 15 im Anhang)
wird deutlich, dass der Film das Hauptgewicht auf kurzen Einstellun-
gen unter 5 Sekunden legt. Diese Gruppe macht 50 % der gesamten
Filmdauer aus. Mit einigem Abstand folgen 6-10 sekiindige Einstellun-
gen mit 18% der Filmdauer und 11-15 sekundige Einstellungen mit
13 %. Diese kommen jedoch nur finfmal vor und damit genauso oft
wie die 16-20 seklindigen Einstellungen. Die langste Einstellung ist 38
Sekunden lang und zeigt ein Interview (E222), die acht kirzesten Ein-
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Abb 15: Anteil der Einstellungslangengruppen nach
Anzahl und Dauer [%] (FWU)

stellungen dauern Uber eine Sekunde. Die durchschnittliche Einstel-
lungslange liegt bei 4,9 Sekunden.

Eine Minute enthalt also durchschnittlich 12 Einstellungen. Insge-
samt lasst sich nur schwer eine Ubergreifende Strategie fur die Form-
alspannung (Abb. 16, Tab. 16 im Anhang) erkennen. Die Maximalan-
zahl von 18 Einstellungen in der Minute kommt in der 9. und 14. Minu-
te vor, minimal 4 Einstellungen in der 8. Minute. Tendenziell werden
Wege, z. B. die Begleitung der Essensboten durch die Stadt (Min. 3),

20

N
[¢)]

Einstellungen

Einstellungen
>

[¢;]

Filmminute

Abb. 16: Formalspannung des Films (FWU) dargestellt durch die Einstellun-
gen pro Minute.
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die Begleitung von Frau Wadia zum Krankenhaus (Min. 17), und ge-
schaftige, belebte Orte, z. B. Bollywood (Min. 9), das Armenviertel
Dharavi (Min. 14) oder der Tempel (Min. 16), mit kurzen Einstellungen
gezeigt. Alle Sequenzen mit unter 10 Einstellungen enthalten
Interviews. Auffallig sind Minute 8 und 9: Sie beinhalten Maximalwerte
(18) bzw. Minimalwerte (4) und gehoéren zur selben Sequenz (SE 4).
Dies ist ein deutlicher Hinweis auf Kontrast als filmisches Mittel.

Insgesamt verteilen sich die Einstellungsgrofien (Abb. 17, Tab. 17
im Anhang) sehr gleichmaRig auf nahere und entferntere Einstellun-
gen; allein die Nahe nimmt etwas mehr Zeit ein.

(E2Ed\NL
Ooz-s

Abb. 17: Anteil der Einstellungs-
gréRen nach Dauer (FWU)

Auch beim Anteil der EinstellungsgréRen pro Filmminute (Abb. 18,
Tab. 18 im Anhang) lasst sich keine eindeutige filmische Strategie er-
kennen. Filmminuten, in denen nahere Einstellungen (also Nah und
Grol3) dominieren, sind Minute 7, 8, 10 und 11. Hinzugezahlt werden
kann Minute 2, da sie, ebenso wie Minute 10, keine einzige weite Ein-
stellung enthalt. Hier werden Personen vorgestellt (Essensbote,
Schauspieler, Diamantenhandler) und kleine Objekte (Diamanten) in
SE 2, 3, 4 und 5 gezeigt. In Min. 5 und 19 fehlen grof3e Einstellungen
ganz, in Min. 3, 5, 12, 14, 18 und 19 dominieren die entfernteren Ein-
stellungen. Hier werden Impressionen gegeben (Ml in Kanalen, Dha-
ravi, Krankenhaus) und stark bewegte Inhalte (Essensbote unterwegs,
Abriss eines Slums) gezeigt.
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Abb. 18: Anteil der EinstellungsgréRen pro Filmminute [%] (FWU)

Bei den Achsenverhéltnissen (Abb. 19, Tab. 19 im Anhang) ist festzu-
stellen, dass es zumeist eine Handlungsachse gibt. Nur 17 % des Films ha-
ben keine eindeutige Handlungsachse. Weiterhin sind 51 % des Films
bemiiht den Zuschauer durch direkte oder angewinkelte Einstellungen
einzubeziehen. Nur in 32 % der Dauer nimmt der Zuschauer eine ex-
terne, beobachtende Position ein. Zudem finden Briche in der raumli-
chen Darstellung statt: In E31, E33, E68 und E130 wird die Raumach-
se Ubersprungen. Jedes Mal kommt der Effekt unvorbereitet und der
Zuschauer verliert die Orientierung im Raum wie in ES 2, 3 und 6.

17 %

Abb. 19: Verteilung der Achsen-
verhaltnisse nach Dauer (FWU)

In 36 % der Filmdauer bewegt sich die Kamera eindeutig (Abb. 20,
Tab. 20 im Anhang). In der Wahrnehmung liegt der Anteil der Bewe-
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gung jedoch noch deutlich héher, da oft ohne Stativ, also mit Handka-
mera gefilmt wurde. Hierdurch sind viele Einstellungen, die keine ein-
deutige Kamerabewegung aufweisen und daher nicht erfasst wurden,
bewegt und erscheinen unruhig. Bei den Kamerabewegungen selbst
(Abb. 21, Tab. 21 im Anhang) nehmen Schwenks verschiedener Art
den meisten Platz ein. Fir einen professionellen Film wird auffallig oft
der Zoom eingesetzt. Eine tatsachliche Fortbewegung der Kamera
findet in Form einer wackeligen Handkamera statt. Fahrten kommen
fast nie zum Einsatz, nur 9 Einstellungen machen Gebrauch von der
Kamerafahrt aus Autos, Dreirddern, Baggern, Zigen oder Schiffen.

36 %

@ Kamerabewegung
@ Nicht bewegt

TN
ITN®

64 %

Abb. 20: Anteil der Kamerabewegungen im Film (FWU) (links)
Abb. 21: Anteil der Kamerabewegungen an Bewegungsdauer (FWU) (rechts)

Die meist genutzte Montageform ist die relationale Montage
(Abb. 22, Tab. 22 im Anhang). Es herrschen also abstrakte Zusam-
menhange zwischen den Bildern vor, die in der Regel Impressionen
und Stimmungen liefern sollen. Raumliche Bezlige werden nur selten

@ Narrativ
@ Beschreibend
& Relational

Abb. 22: Montage-Typen nach Anzahl
(FWU)
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aufgebaut. Der Einsatz der beschreibenden Montage findet oft 1U-
ckenhaft statt. Hervorzuheben ist die Diamantenschleiferei (SE5) und
der Tempel (SE7). Doch auch hier wird eher das Nebeneinander der
Handlungen deutlich als die Raumlichkeit. Dies gilt auch fur die narra-
tive Montage, die vor allem in SE 2, 3, 4, 6 und 9 Verwendung findet.

4.2.5 Tontrakt: Auswertung des Filmprotokolls

Hervorzuheben ist, dass die Sprecher in jedem Teil des Films gut
verstandlich sind und Uber Musik und Gerdusche dominieren. Das
Verhaltnis von Musik und O-Ton (Abb. 23, Tab. 23 im Anhang) ist we-
niger deutlich. Z. T. wird die Musik sehr laut (15 % der Filmdauer mit
dominanter oder sehr dominanter Musik), wahrend der O-Ton in mehr
als der Halfte der Zeit im Hintergrund bleibt (52 % der Dauer), sehr
leise wird (in 22 % der Dauer) oder gar nicht vorhanden ist (18 % der
Dauer). Markant ist auch die quantitative Prasenz der Musik im Film
(51 %).

100
80
0
60 1
2
40 B 3
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20
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Abb. 23: Pegelverteilung nach Dauer (FWU)

Fast die Halfte der Sprechpausen (45 %) werden mit Musik gefullt
(Abb. 24, Tab. 24 im Anhang). Samtliche sehr langen Pausen (>16 s)
enthalten Musik, 75 % der langen Pausen (11-15 s) und 67 % der kir-
zeren (6-10 s). Nur kurze Pausen (3-5 s), die in den Kommentar ein-
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gebettet sind, enthalten vergleichsweise wenig musikalische Unterma-
lung (27 %). Anhand der Pausenlangengruppen wird deutlich, dass
die kurzen - sowohl nach Anzahl (59 %) als auch nach Dauer (37 %) -
dominieren. Pausen mit mehr als 10 s machen dagegen nur 27 %
nach der Dauer, sogar nur 12 % nach der Anzahl aus. Als durch-
schnittliche Lange ergeben sich 6,1 Sekunden.
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2
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0
Anteil nach Anzahl Anteil nach Dauer Anteil mit Musik

3-5[s] 6-10 [s] 11-15[s] E >16[s]

Abb. 24: Anteil der Pausengruppen nach Anzahl,
Dauer und Musikanteil (FWU)

Die gesamte Kommentarzeit im Film von 13:48 Minuten steht einer
Pausenzeit von 5:12 Minuten gegenuber. Demnach liefert der Kom-
mentar in Dreiviertel der Filmdauer Informationen (Abb. 25, Tab. 25 im
Anhang). Zu beachten ist, dass Sprecher im O-Ton zu den Pausen
zahlen, und die Pausen selbst in fast der Halfte der Zeit mit Musik be-
spielt sind.

27 %

O Pause
@ Kommentar

73 %

Abb. 25: Kommentar-Pausen-Verhéaltnis
(FWU)
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Der Kommentar ist fast zur Halfte (47 %) mit Musik unterlegt
(Abb. 26, Tab. 26 im Anhang). Die durchschnittliche Satzlange betragt
4,7 Sekunden bei insgesamt 163 Satzen. Kurze Satze liberwiegen sowohl
nach Anzahl (73 %) als auch nach Dauer der Kommentarzeit, wenn auch
nur knapp (55 %). Ganze 45 % der Sprecherzeit entfallen auf l1angere
Satze. Hinzu kommt, dass 37 % der kurzen Satze auf Interviewant-
worten entfallen. Der Kommentar selbst neigt also in besonderem
Male zu langeren Satzen.

100
80
60
o
40 *
4
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20 ;"

PRRK

0
Anteil nach Anzahl Anteil nach DauerAnteil Interviewsatze Anteil mit Musik

1-5[s] 6-10 [s] 11-15 [s]

Abb. 26: Anteil der Satzlangengruppen nach Anzahl, Dauer, Interview und
Musik (FWU)

Inhaltlich weist der Kommentar (Abb. 27, Tab. 27 im Anhang) vor
allem eine erklarende (43%, 70 Satze) und wertende (44%, 72 Satze)
Struktur auf. Beschreibungen sind selten (13%, 21 Satze) und be-
schranken sich auf kurze und mittellange Satze.

% & Beschreibend
@ Erklérend

7 ® Wertend
3 %

Abb. 27: Kognitive Struktur des Kommen-
tars nach Anzahl (FWU)
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Ganz ahnliche Ergebnisse liefert die Untersuchung der Ton-Bild-
Schere (Abb. 28, Tab. 28 im Anhang): Kein Satz mit einer Lange von
Uber 10 Sekunden weist eine geringe Schere zum Bild auf. Der Anteil
der Satze mit einer geringen Ton-Bild-Schere ist mit nur 12 % sehr
niedrig; fast die Halfte der Satze weist eine groRe Schere auf.

@ Geringe Schere
@ Mittlere Schere
@ Grolte Schere

Abb 28: Ton-Bild-Schere des Kommentars
nach Anzahl (FWU)

Die Untersuchung des Satzbaus (Tab. 29 im Anhang) ergab, dass
die eine Halfte der 163 Satze einen hypotaktischen und die andere
Halfte einen parataktischen Satzbau aufweist. Dabei enthalten die hy-
potaktischen Satzgefiige haufig mehrere, ineinander verschachtelte
Nebensatze; 12, zumeist parataktischen Satzen fehlt ein Satzglied.

Insgesamt wurden 105 Begriffe aus dem Kommentar Uberpruft
(Tab. 29 im Anhang). Etwa zwei Drittel (66) der Begriffe lassen sich als
Fachworter einordnen. Nur 23 dieser Fachbegriffe werden mehr als
ein Mal benutzt; 65 % werden ohne Wiederholung verwendet. Die 66
Termini werden, entsprechend der absoluten Zahlung, 174 Mal ver-
wendet: Im Kommentar wird pro Satz etwa ein Fachwort genutzt. Die
acht genannten topographischen Namen kommen insgesamt 63 Mal
im Text vor. Dabei entfallt iber die Halfte der Nennungen auf Mumbai.

Besonders auffallig ist der hohe Anteil fachlich nicht eindeutig, um-
gangssprachlich oder sogar falsch genutzter Fachbegriffe (Tab. 29 im
Anhang): er liegt bei 27 %. Zudem enthalt der Kommentar 34 Zahlen-
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angaben. Das heil’t, ca. alle finf Satze wird eine Zahlenangabe ge-
geben.

Die im Anhang enthaltene Mindmap (Abb. 29) verdeutlicht die
inhaltlichen Schwerpunkte des Kommentars entsprechend der Hau-
fung von Begriffen. Es ist deutlich zu sehen, dass zentrale Fachbegrif-
fe zu den im Kommentar behandelten Inhalten nicht genannt werden
(z. B. Bevolkerung, tertiarer Sektor, sekundarer Sektor, quartarer Sek-
tor, Infrastruktur, Umweltproblematik, Verwaltung) und andere, eher
irrelevante Begriffe (z. B. Dabawallah, Bollywood) haufig benutzt wer-
den.

4.2.6 Zusatzmaterialien

Die Zusatzmaterialien liegen in gedruckter Form im Menu der
Video-DVD und als Computerdateien im ROM-Teil der DVD vor
(Tab. 7 im Anhang). Es sind 60 Materialien, von denen sich finf an die
Lehrkraft richten und 55 an den Adressaten. Da die Materialien in ver-
schiedenen Formaten und Bereichen mehrfach vorliegen, reduziert
sich diese Anzahl auf drei Materialien fur die Lehrkraft und 32 fir den
Unterricht.

Die Materialien fir den Lehrer sind das Begleitheft (in gedruckter
Form und leicht verandert in zwei pdf-Dateien), eine pdf-Datei zur
Verwendung der DVD sowie eine pdf-Datei mit weiteren Medien im
Angebot des FWU. Die Datei zur Verwendung beinhaltet im wesentli-
chen Texte aus dem Begleitheft, um einige Satze erweitert und anders
strukturiert.

Die Materialien fur den Unterricht gliedern sich in Karten (physisch
(1) und thematisch (7), Video- und ROM-Teil), Bilder (Fotos (8, Video-
Teil) und Satellitenbilder (2, Video- und ROM-Teil)), Tabellen (3, Video-

und ROM-Teil), Diagramme (Saulen- und kombinierte Diagramme: 3,
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Video- und ROM-Teil), Filme (1, Video-Teil), Internetlinklisten (1, ROM-
Teil) und Arbeitsblatter (6, ROM-Teil). Zu den meisten der Materialien
(Karten, Diagramme und Bilder) sind zudem Infotexte (zwischen 5 und
133 Worter) im Video-Teil abrufbar. Im ROM-Teil liegen séamtliche Da-
teien als pdf-Dateien vor, lediglich die Arbeitsblatter liegen auch als
veranderbare Word-Dateien bei.

25 der 32 Unterrichtsmaterialien weisen einen Bezug zum Film-
thema auf, 28 bieten zusatzlichen Inhalt zum Film und nur drei Ar-
beitsblatter greifen direkt Filminhalte auf. Vier der Unterrichtsmateriali-
en sind inhaltlich-wissenschaftlich nicht einwandfrei (zwei Beschrei-
bungen zu Bildern und zwei Arbeitsblatter). Dartber hinaus sind die
Quellenangaben im Beiheft nicht nicht eindeutig zuzuordnen. Speziell
bei Texten bleibt die Datengrundlage unklar, jedoch auch bei Tabellen
und Karten.

Die Materialien der Video-DVD sind durch die einheitliche Navigati-
on und den blauen Hintergrund als zusammengehdrend erkennbar,
auch wenn sich die einzelnen Materialien bereits hier optisch deutlich
voneinander unterscheiden. Der Zusammenhang dieses Corporate
Designs bricht im ROM-Teil jedoch auf: Die verschiedenen Materialien
stehen nun auf einem weissen Blatt mit zwei schwarzen Linien und
kleinen Vermerken zur Herkunft. Auch die Arbeitsblatter sehen so aus,
haben jedoch einen orangefarbenen (nach der Kopie grauen) Balken
fir Name und Klassenstufe als Kopfzeile. Von Corporate Design kann
hier nicht mehr gesprochen werden, allenfalls von einem einheitlichen
Layout; Ubersichtlich sind die Materialien jedoch auch hier. Sie sind
fast alle unabhangig voneinander nutzbar, bauen also nicht aufeinan-
der auf. Nur drei der Arbeitsblatter beziehen sich direkt auf andere Zu-
satzmaterialien.
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4.2.7 DVD-Gestaltung

Das Menul der Video-DVD ist Ubersichtlich gestaltet, bietet kurze
Ladezeiten und eine klare Navigation (Tab. 14 im Anhang). In der Hil-
feseite auf der ersten Ebene ist der Aufbau der DVD und der Zugriff
auf die Materialien im ROM-Teil beschrieben. Ein Untermenu fur Ein-
stellungen der DVD fiir Tonspur, Untertitel oder Kamerawinkel existiert
nicht, da keine der Funktionen genutzt wird.

Die Klicktiefe des Mends liegt bei 5; dies liegt daran, dass der Zu-
griff prasentationsartig erfolgt: Die Beschreibungen, manchmal auch
Beschriftungen oder Legenden, lassen sich ein und ausblenden. Auch
lassen sich manche Materialien, speziell aufeinander bezogene Kar-
ten oder Tabellen, nicht direkt aus einem Meni aufrufen, sondern sind
in einer Seitenstruktur hintereinander geschaltet. Auf diese Weise las-
sen sich nur 20 der 26 Materialien im DVD-Videoteil direkt aufrufen
(Beschreibungen nicht mitgezahlt). Die Textlange der Beschreibungen
variiert zwischen 5 und 133 Wértern. Insgesamt kommen 711 Woarter
durch Beschreibungen und Tabelleninhalte zusammen.

Eine echte Kapitelanwahl fir den Hauptfilm gibt es nicht, da keine
chronologische Anwahl existiert. Auch ist nicht der gesamte Film, wie
in der Sequenzibersicht gezeigt, anwahlbar und ein zusatzlicher
Kurzfilm in den Sequenzen nicht als Zusatzmaterial gekennzeichnet.
Obwohl die anwahlbaren Sequenzen denjenigen des Filmes entspre-
chen, ist auf der technischen Seite hervorzuheben, dass es sich nicht
um eine Kapitelanwahl im Hauptfilm handelt, sondern um separate
Kurzfilme. Im Hauptfilm ist daher auch kein Springen zu Kapitelanfan-
gen moglich.

Der Hauptzugriff auf den ROM-Teil erfolgt durch eine plattfor-
munabhangige pdf-Struktur: Der bendtigte AcrobatReader ist fur alle
gangigen Computer- und Betriebssysteme vorhanden und wird fir Mi-
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crosoft Windows auf der DVD mitgeliefert. Auch die Hilfsdatei liegt
als pdf-Datei plattformunabhangig vor, aber leider in der dritten Ebene
der Ordnerstruktur. Diese ist ohne den pdf-Zugang nicht eindeutig und
sinnvoll: FUnf der sieben Unterorder beinhalten nur eine Datei. Die
Dateibenennung ist dem gegenuber verstandlich und logisch.

Eine gut druck- und kopierbare Graustufenversion der Materialien
liegt nicht bei, allerdings gibt es die Arbeitsblatter als veranderliche
Word-Dateien. Die Internetlinks der Linkliste sind zum Uberwiegenden
Teil aktuell (11 von 12), einmal erfolgt die Umleitung auf die richtige
Seite.

4.3 Einzelanalyse: Kairo - Ein Leben auf den Dachern (WBF)

4.3.1 Vorstellung des Produktionszusammenhangs

Das Institut fir Weltkunde in Bildung und Forschung (WBF) wurde
1962 in Hamburg von DR. OTTO SCHULZ-KAMPFHENKEL, Geograph und
Forschungsreisender, gegrindet und produziert seitdem Unterrichts-
medien. Nach eigenen Angaben betreut das WBF seine Produktionen
intensiv, arbeitet also bei Konzeption, Drehbuch, Filmschnitt und end-
gultiger Fertigstellung aktiv mit (WBF 2009). Die technische Realisati-
on wird jedoch aufler Haus an die Paints Multimedia GmbH in Ham-
burg gegeben (WBF 2008b, S.16). Uberraschend ist im Abspann des
Films ist jedoch zu lesen: ,Wir danken Medienkontor Dortmund fir die
Uberlassung von Filmmaterial.“ Die Suche im Internet offenbart, dass
das Medienkontor Dortmund 2006 ,Auf den Dachern von Kairo® als
Dokumentation fur Arte produziert hat: CARMEN BUTTA ,begleitet die
Siedler auf dem Dach und zeigt das Leben in luftiger H6he* (MEDIEN-
KONTOR DORTMUND 2006). Die gezeigten Menschen, Aufnahmen und
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auch der ebenfalls abrufbare Kommentar der Dokumentation machen
deutlich, dass dasselbe Material genutzt wurde (GEO 2009a, GEO-
2009Db).

4.3.2 Zielnennungen und Hilfestellungen im Beiheft

Folgende Hilfestellungen und Orientierungshilfen flr den Lehrer
werden im Beiheft und den Zusatzmaterialien der DVD genannt:

- Adressatengruppe

« Themenschwerpunkte der Materialien
+ Didaktische Absicht

+ Vorkenntnisse

+ Allgemeine Hinweise zum Einsatz

- Stundenplanung

+ Stundenvorgehen

+ Unterrichtseinheit

Die Zielgruppe des Films ist im Unterrichtsblatt der DVD vorgestellt:
Der Film ist fur alle Schulen ab der 7. Klassenstufe, sowie flr die Ju-
gend- und Erwachsenenbildung geeignet. Als Themenschwerpunkte
werden genannt: Kairo als Beispiel fur Stadtewachstum in der Dritten
Welt, Auswirkungen von Push- und Pull-Faktoren, von Uberbevdlke-
rung und Uberlasteter Infrastruktur. Als didaktische Absicht bezeichnet
finden sich Lernziele der DVD: (WBF 2008b, S. 1 ff.)

,Die Schiilerinnen und Schiiler lernen die Folgen der Uberbevélkerung einer
Millionenstadt kennen. Sie erfahren, dass die Wohnungsknappheit drmere
Bevélkerungsschichten zwingt, auch die Flachddcher als Wohnraum zu nut-
zen, wenn das Geld fiir eine richtige Wohnung fehlt. Sie nehmen am Leben

der Dachbewohner teil, sehen, wie sie wohnen, arbeiten, sich versorgen und
welche Hoffnungen sie haben. lhnen wird aber auch bewusst, mit welchen

126



Einzelanalyse: Kairo - Ein Leben auf den Dachern (WBF) 4.3

Néten und Sorgen die Dachbewohner zu kdmpfen haben und dass es fiir die
meisten von ihnen kaum einen Ausweg aus ihrer Lebenssituation gibt.*

Als Vorkenntnisse sollten ,Grundbegriffe wie Bevolkerungswachs-
tum, Geburten- und Sterberate, Staddtewachstum, Push- und Pull-Fak-
toren, Slums, informelle Siedlungen, Tragfahigkeit und Infrastruktur®
geklart werden (WBF 2008b, S. 5). Es wird auch darauf verwiesen,
dass die ,topografische Einordnung Kairos mithilfe von Atlas und
Wandkarte“ das Verstandnis erleichtert (WBF 2008b, S. 5).

Allgemein werden zwei unterschiedliche Formen zum DVD-Einsatz
vorgeschlagen: als vorstrukturierte Gruppenarbeit und als Bearbeitung
im Klassenverband (WBF 2008b, S. 14). Weiterhin finden sich folgen-
de Inhalte im Beiheft:

- Anregungen fir den Einsatz des Unterrichtsfilms: Es wird eine all-
gemeine Stundenplanung zum Einsatz des Films vorgeschlagen
(WBF 2008b, S. 6).

- Arbeitsauftrage und maogliche Schilerantworten: Es werden Arbeits-
beitsauftrdage zum Film flr die Schiler vorgestellt (WBF 2008b,
S.7ff).

- Mogliches Tafelbild: Es wird ein moéglicher Tafelanschrieb gezeigt
(WBF 2008b, S. 9).

+ Vorschlag fur eine Unterrichtseinheit: Es werden Ziele, Sachbegriffe
und Arbeitsauftrage durch Zusatzmaterialien zu verschiedenen
Themen und Methoden tabellarisch vorgestellt (WBF 2008b, S. 15).

4.3.3 Thematische Sequenzen des Hauptfiims

Auf der linken Seite von Abb. 30 (S. 128) sind die abrufbaren Se-
quenzen der DVD (AS) aufgelistet. Gegenulber, auf der rechten Seite,
stehen die vom Autor erfassten Sequenzen (ES) des Gesamtfiims
chronologisch aufgelistet. Auf den ersten Blick scheinen sich die Se-
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quenzen vor allem durch die Abgrenzung eines abschlieBenden Uber-
blicks der SE zu unterscheiden. Ein Blick auf die Laufzeiten der Se-
quenzen ebenso wie die Inhalte der Subsequenzen macht jedoch Un-

terschiede deutlich:

1. AS 1 und 2 unterscheiden sich in ihrer Lange deutlich von SE 1

und 2.

2. AS 3 und SE 3 gleichen sich nahezu in Benennung und Laufzeit.

3. SE 2 behandelt Inhalte, die von der Benennung her zu AS 1 geho-
ren. Da in SE 2 die Inhalte chronologisch gelistet sind, missen die

AS neu strukturiert worden sein.

Kairo - Ein Leben auf den
Dachern. Folgen der

Verstadterung.

1. Wohnen in der
Metropole Agyptens (6:00)
2. Arbeiten und sich
versorgen (4:10)
[3. Perspektiven (4:30)

(" 1.Kontraste in Kairo:
Wohlstandswohnung,
Slums, Wistenstadte und

\_ Dachsiedlungen (2:06)

( 2. Leben aufdem Dach:
Situation, Arbeit,
Einkaufen, Kochen und

\_ Soziales (8:19)

Lebensgemeinschaft auf dem Dach ]

Jobs fir die Menschen vom Dach ]

Einkaufen und Soziales

3. Interviews: Zukunfts- und
Retroperspektiven (4:15)

4. Outro bzw. Uberblick (0:31) ]

Abb. 30: Gegenuberstellung
rechts die ES.
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4.3.4 Bildtrakt: Auswertung des Filmprotokolls

Das Diagramm zu den Einstellungslangengruppen (Abb. 31,
Tab. 30 im Anhang) zeigt, dass der Film das Hauptgewicht nach An-
zahl auf kurze Einstellungen unter 5 Sekunden legt (68 %). Die lange-
ren 6-10 sekindigen Einstellungen sind mit 41 % nach Anzahl die
zweitstarkste Gruppe und nehmen sogar die meiste Filmzeit ein
(34%). Auf die langeren Einstellungen von 6-10 und 11-15 Sekunden
entfallen 21 % bzw. 12 % der Dauer. Nur zwei Einstellungen sind Uber
21 Sekunden (26 und 31) lang. Sie machen 6 % der Gesamtdauer
aus und zeigen Interviewpartner (E117 und E128). Die kurzeste Ein-
stellungszeit von 1 Sekunde haben drei Einstellungen am Anfang des
Films. Die durchschnittliche Einstellungslange liegt bei 6,9 Sekunden.

100
80
1-5[s]
60 6-10 [s]
Bd 11-15s]
40 B 16-20 [s]
>21 [s]
20
0
nach Anzahl nach Dauer

Abb. 31: Anteil der Einstellungslangengruppen nach
Anzahl und Dauer [%] (WBF)

Entsprechend enthalt eine Minute durchschnittlich 7, minimal 4 und
maximal 12 Einstellungen. Tendenziell werden sehr belebte Szenen
sowie Szenen, die Eindriicke vermitteln sollen, schneller geschnitten
(Min. 1, 8, 11, 12: Kairo Stadt, Taxi fahren, Basar, Feier, Café) und
Interviews (Min. 15) langsamer. Auch manche Handlungen (Min. 10:
Kochen) werden sehr ausfiihrlich gezeigt. Im Uberblick lasst sich
durchaus eine Strategie im Schnitt (Abb. 32, Tab. 31 im Anhang) er-
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kennen: Der Film fangt etwas schneller geschnitten an, hat zwei Ho-
hepunkte und wird zum Ende hin langsamer geschnitten. Dies korre-
liert mit dem Inhalt: Zunachst erfolgt die Einleitung und Vorstellung der
hektischen Stadt Kairo, dann wird die Lebensgemeinschaft auf dem
Dach vorgestellt, deren Leben eher dem im ruhigen Dorf gleicht. Im
ersten Hohepunkt (Min. 8) wird der Basar in der Stadt besucht. Der
zweite Hohepunkt (Min. 11 und 12) zeigt ein Festessen und ein Inter-
view in einem Stralencafé. Die am Ende platzierten Interviews finden
auf der ruhigen Dachsiedlung statt und haben langere Einstellungen.
Die abschlieRende Ubersicht Uber Kairo ist wieder schneller,
allerdings kurz.

20

Einstellungen pro Minute
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Abb. 32: Formalspannung des Films (WBF) dargestellt durch die Einstellun-
gen pro Minute.

Insgesamt verteilen sich die Einstellungsgroflen (Abb. 33, Tab. 32
im Anhang) sehr gleichmaRig auf ndhere und entferntere Einstellun-
gen; allein die nahe Einstellung nimmt etwas mehr Zeit ein.

Bei der Verteilung der Anteile der Einstellungsgréfien pro Filmminu-
te (Abb. 34, Tab. 33 im Anhang) zeigt sich eine deutliche Struktur: Zu
Beginn und am Ende (Min. 1 bis 3 und 15) fehlen grof3e Einstellungen
ganz und entferntere Einstellungen dominieren: Hier werden Impres-
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Abb. 33: Anteil der Einstellungs-
gréRen nach Dauer (WBF)

sionen und Uberblicke gegeben. Von Minute 4 bis 14 liegt das Ge-
wicht eher auf nahen Einstellungen, mit Dominanz in den Minuten 4,
6, 9 bis 14. In diesen Filmminuten wird die Lebensgemeinschaft vor-
gestellt, die Frauen bei der Heimarbeit gezeigt, beim Kochen, beim
Festessen sowie im Interview (Min. 11-14). Eher ausgeglichen ist das
Verhaltnis naher und entfernter Einstellungen in den Minuten 5, 7 und
8, wo Handlungen, die mit der Umgebung im Zusammenhang stehen,
gezeigt werden: Die Manner werden bei der Arbeit gezeigt (Hausmeis-
ter und Taxifahrer), eine Frau geht auf den Basar.

Bei den Achsenverhaltnissen (Abb. 35, Tab. 34 im Anhang) ist fest-
zustellen, dass es fast immer eine Handlungsachse gibt. Nur 12 % der
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Abb. 34: Anteil der Einstellungsgréen pro Filmminute [%] (WBF)
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Filmdauer hat keine eindeutige Handlungsachse. Weiterhin sind 50 %
des Films bemuht den Zuschauer durch direkte oder angewinkelte
Einstellungen einzubeziehen. Besonders auffallig sind die vielen 45°-
Einstellungen. Als typische Dialogperspektive spiegelt sich hier die
Interviewlastigkeit und Sozialkomponente des Films wieder. Die paral-
lele Perspektive ist hier nicht ganz so gewichtig, wird aber auch ein-
gesetzt (in E43 scheint der Zuschauer selbst zu fegen). In 38 % der
Dauer nimmt der Zuschauer eine externe, beobachtende Position ein,
wobei zwei Achsspriinge stattfinden. In E35 wird ein Gesprach dreier
Personen gezeigt und der Achssprung ist vermutlich durch die Raum-
enge begrundet. Da die vorhergehende sehr lange Einstellung bereits
eine Raumdubersicht geschaffen hat, verliert der Zuschauer nicht die
Orientierung. E84 zeigt ebenfalls die Gesprachssituation einer Grup-
pe, lasst jedoch keine raumliche Orientierung zu, da es sich um eine
GroRaufnahme handelt.

Abb. 35: Verteilung der Achsen-
verhaltnisse nach Dauer (WBF)

In fast der Halfte der Filmdauer bewegt sich die Kamera eindeutig
(Abb. 36, Tab. 35 im Anhang).

Schwenks dominieren dabei als Kamerabewegungen (Abb. 37,
Tab. 36 im Anhang). Der Zoom wird nur wenig eingesetzt, noch weni-
ger die Fahrt. Die zweithaufigste Bewegungsform ist die unruhige
Handkamera.
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48 %

@ Kamerabewegung
@ Nicht bewegt

52 %

Abb. 36: Anteil der Kamerabewegungen im Film (WBF) (links)
Abb. 37: Anteil der Kamerabewegungen an Bewegungsdauer (WBF) (rechts)
Der Film legt ein deutliches Gewicht auf die narrative Montage
(Abb. 38, Tab. 37 im Anhang), was in Einklang mit dem Inhalt steht: Es
wird die Lebenssituation, -gemeinschaft und Arbeit von Menschen ge-
zeigt. Der Raum wird dabei eher nebenbei anstatt explizit vorgestellt.
Wenig genutzt wird die beschreibende Montage: Objekte, Rdume und
Funktionsweisen stehen nicht im Vordergrund des Films. Auch die re-
lationale Montage bestimmt nur rund ein Funftel der Schnitte und wird
in SE 1, 2 (auf dem Basar) und 4 eingesetzt.

@ Narrativ
@ Beschreibend
® Relational

Abb. 38: Montage-Typen nach Anzahl
(WBF)

4.3.5 Tontrakt: Auswertung des Filmprotokolls

Auffallig ist auch im Film Uber Kairo, dass der Sprecher sehr deut-
lich Uber alle anderen Gerausche und Téne des Films dominiert und
durchweg gut zu verstehen ist. Auch das Lautstarkenverhaltnis von
Musik und O-Ton (Abb. 39, Tab. 38 im Anhang) ist eindeutig, wobei
Musik im Film kaum eine Rolle spielt. Nur 52 Sekunden (6 % der
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Filmdauer) ist im Film Musik zu héren, die sich gegeniber anderen
Gerauschen zurlickhalt. Der O-Ton ist dagegen deutlich wahrnehm-
bar, immer vorhanden und selten laut.

100
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0
60 1
2
40 B 3
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20
0 | | o]
Musik
Abb. 39: Musik und O-Ton Pegelverteilung nach Dau-
er (WBF)

In den Pausen des Kommentars ist nur selten Musik zu horen
(Abb. 40, Tab. 39 im Anhang). Die Pausenlangengruppen werden
nach Anzahl von kurzen und und kirzeren Pausen bis 10 Sekunden
dominiert (46 % und 43 %). Nach der Dauer hingegen entfallen 51 %
auf Pausen mit 6 bis 10 Sekunden Lange, Pausen mit Gber 10 Sekun-
den Lange und kurze Pausen nehmen etwa gleich viel Zeit ein (21 %
und 28 %). Die durchschnittliche Pausenlange liegt bei 6,3 Sekunden,
wirklich lange Pausen mit Uber 16 Sekunden Lange kommen nicht vor.

Auf den gesamten Film ergibt sich eine Kommentarzeit von 7:00
Minuten und eine fast gleich lange Pausenzeit von 7:36 Minuten
(Abb. 41, Tab. 40 im Anhang).

Die durchschnittliche Satzlange betragt 4,0 Sekunden bei insge-
samt 106 Satzen. Wie in Abb. 42 sichtbar (und Tab. 41 im Anhang),
Uberwiegen kurze Satze sowohl nach Anzahl als auch nach Dauer
(85 % und 72 %). Langere Satze machen 25 % der Sprecherzeit aus,
lange Satze nur 3 %. Auch von den mittellangen Satzen entfallen
40 % auf die Interviews, von den kurzen Satzen nur 14 %. Unterma-

134



Einzelanalyse: Kairo - Ein Leben auf den Dachern (WBF) 4.3
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Abb. 40: Anteil der Pausengruppen nach Anzahl,
Dauer und Musikanteil (WBF)

@ Pause

0,
“% 52 % @ Kommentar

Abb. 41: Kommentar-Pausen-Verhaltnis
(WBF)
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Abb. 42: Anteil der Satzlangengruppen nach Anzahl, Dauer, Interview und
Musik (WBF)
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lung durch Musik spielt auch beim Kommentar kaum eine Rolle.
Inhaltlich weist der Kommentar (Abb. 43, Tab. 42 im Anhang) vor
allem eine beschreibende (62 Satze) Struktur in Gberwiegend kurzen
Satzen auf. Wertungen finden sich weniger (17 Satze) und sind
ebenfalls zumeist kurze Satze. Vor allem der erklarende Anteil des
Kommentars (27 Satze) greift haufiger auf langere Satze zurlick.

@ Beschreibend
@ Erklarend

Abb. 43: Kognitive Struktur des Kommentars
nach Anzahl (WBF)

Die Untersuchung der Ton-Bild-Schere (Abb. 44, Tab. 43 im An-
hang) zeigt, dass nur wenige Satze eine gro3e Schere aufweisen (13
Satze). Die Halfte des Kommentars weist eine mittlere Schere auf,
etwas weniger eine geringe Schere (40 Satze).

@ Geringe Schere
@ Mittlere Schere
& Grole Schere

Abb. 44: Ton-Bild-Schere des Kommentars
nach Anzahl (WBF)

Der Satzbau (Tab. 44 im Anhang) entspricht den Ergebnissen der
Untersuchung der kognitiven Struktur und der Ton-Bild-Schere: Etwa
zwei Drittel der insgesamt 106 Satze haben einen parataktischen
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Satzbau; nur ein Drittel ist hypotaktisch. Samtliche Satze sind gram-
matikalisch vollstandig.

Von insgesamt 56 Uberpriften Begriffen des Kommentars lassen
sich 31 als Fachworter einordnen. Nur 11 dieser Fachbegriffe werden
mehr als ein Mal benutzt; 65 % werden ohne Wiederholung verwen-
det. Die 31 Termini werden, entsprechend der absoluten Zahlung, 62
Mal verwendet. Dies heil3t, dass im Kommentar etwa alle zwei Satze
ein Fachwort genutzt wird. Lediglich zwei topographische Namen
werden im Film benutzt. Dabei entfallen neun Nennungen auf Kairo
und eine auf Mekka. Bemerkenswert ist, dass der Name des Landes
Agypten nicht fallt.

Hervorzuheben ist der geringe Anteil fachlich nicht eindeutig, um-
gangssprachlich oder sogar falsch genutzter Fachbegriffe. Der Kom-
mentar enthalt neun Zahlenangaben, entsprechend enthalt etwa jeder
zwolfte Satz eine Zahlenangabe.

Die im Anhang enthaltene Mindmap (Abb. 45) verdeutlicht die
inhaltlichen Schwerpunkte des Kommentars entsprechend der Hau-
fung von Begriffen. Hier wird deutlich, dass Daseinsgrundfunktionen
besprochen werden, diese jedoch nicht immer direkt angesprochen
werden. Einige zentrale Begriffe fehlen. Bemerkenswert ist vor allem,
dass die Thematik des Untertitels, Verstadterung, nicht ein einziges
Mal genannt wird.

4 .3.6 Zusatzmaterialien

Die Zusatzmaterialien liegen in gedruckter Form, im Menu der Vi-
deo-DVD und als Computerdateien im ROM-Teil der DVD vor (Tab. 10
im Anhang). Insgesamt sind es 136 Materialien, von denen sich 10 an
die Lehrkraft richten und 126 an den Adressaten bzw. fur den
Unterricht gedacht sind. Da die Materialien in verschiedenen Forma-
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ten und Bereichen mehrfach vorliegen, reduziert sich diese Anzahl auf
vier Materialien fur die Lehrkraft und 60 fir den Unterricht.

Die Materialien fir den Lehrer sind das Unterrichtsblatt (in gedruck-
ter Form, als pdf- und Word-Datei), ein Hilfe-Text (als pdf- und Word-
Datei) zur Verwendung der DVD sowie eine Materiallbersicht (als pdf-
und Word-Datei), die auch im Unterrichtsblatt enthalten ist. Hinzu
kommen Arbeitsauftrage zum Film, welche mit im Unterrichtsblatt ste-
hen, und Arbeitsauftrage zu allen Materialien (als pdf- und Word-Da-
tei).

Die Materialien fir den Unterricht gliedern sich in Karten (thema-
tisch (9), Video- und ROM-Teil), Satellitenbilder (1, Video- und ROM-
Teil), Tabellen (2, Video- und ROM-Teil), Diagramme (Bild-, Saulen-,
Linien- und Kreisdiagramme: 12 im Video- und ROM-Teil, 1 nur im
ROM-Teil), Filme (3, Video-Teil), Texte (21 im Video- und ROM-Teil
(davon 10 mit einem Bild als Hintergrund), 3 nur im ROM-Teil (davon 1
mit einem Bild als Hintergrund)), Internetlinklisten (1, ROM-Teil) und
Arbeitsblatter (7 im ROM-Teil und 1 als Kopiervorlage im Unterrichts-
blatt). Die Texte liegen im Video-Teil gekirzt vor (37 bis 102 Wérter)
wahrend sie im ROM-Teil vollstandig vorliegen (37 bis 292 Worter).
Dort liegen samtliche Dateien als pdf-Dateien vor, Texte ohne Bilder
und Arbeitsblatter auch als veranderbare Word-Dateien.

59 der 60 Unterrichtsmaterialien weisen einen Bezug zum Film-
thema auf, 57 bieten zusatzlichen Inhalt zum Film und 13 (6 Arbeits-
blatter, 6 Texte mit Bild sowie Arbeitsauftrage) arbeiten mit Inhalten
aus dem Film. Eines der Unterrichtsmaterialien ist inhaltlich-wissen-
schaftlich nicht einwandfrei (Saulendiagramm mit Beschriftung und
Zahlen zu Altersstruktur in Kairo und Berlin), bei zweien fehlt die Quel-
lenangabe (Tabelle mit Bildern zu Push-Pull-Faktoren und ein Text zu
eingefrorenen Mieten).
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Wahrend fur die Materialien im Teil der Video-DVD durchgangig
von Corporate Design gesprochen werden kann, ist dies im ROM-Teil
nicht der Fall. Es kann allenfalls von einem einheitlichen Layout ge-
sprochen werden. Das Arbeitsblatt als Kopiervorlage im Unterrichts-
blatt folgt auch diesem Layout nicht.

Die Ubersichtlichkeit der Materialien ist nicht immer gewabhrleistet,
sondern bei 19 als problematisch zu bewerten. Dies gilt fur samtliche
Texte, die vor einem Bild als Hintergrund stehen, und fir einige Dia-
gramme, von denen manche ohne x- und y-Achse dargestellt sind und
losgeldst auf der Seite schweben. Speziell ein Bilddiagramm zum
Vergleich der Bevdlkerungsdichte Kairos und Berlins unibersichtlich
und unverstandlich. Auch einige Karten sind schwierig zu lesen, da sie
sich zum Teil mit anderen Inhalten Uberdecken oder einfach zu klein
sind. Bei diversen Karten fehlt die Legende oder sie ist unvollstandig.
Schlieflich leiden manche Tabellen oder Texte an zu viel Inhalt auf zu
wenig Raum. Fast alle Materialien sind unabhangig voneinander nutz-
bar, bauen also nicht aufeinander auf. Nur 6 der Arbeitsblatter bezie-
hen sich direkt auf andere Zusatzmaterialien.

4.3.7 DVD-Gestaltung

Das Menu der Video-DVD ist Ubersichtlich gestaltet, bietet kurze
Ladezeiten und eine klare Navigation. Die Hilfe fur den Nutzer ist auf
der ersten Ebene untergebracht und liefert alle wichtigen Informatio-
nen. Ein Untermend fir Einstellungen der DVD (Tonspur, Untertitel,
Kamerawinkel) existiert nicht, weil keine dieser Funktionen genutzt
wird.

Die Klicktiefe des Menis liegt bei 5, die eigentlichen Materialien
sind jedoch bereits auf Ebene 4 erreicht. Die weiterfUhrende Seite be-
inhaltet Quellenangaben. Von den 48 abrufbaren Zusatzmaterialien
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enthalten 23 Text, wodurch insgesamt 1366 Worter durch Beschrei-
bungen und Tabelleninhalte zusammen kommen.

Eine echte Kapitelanwahl fir den Hauptfilm gibt es nicht. Zwar sind
die Kapitel scheinbar chronologisch, jedoch bestatigt sich, dass die
Sequenzen neu strukturiert wurden, um eine bessere Passung zu den
Zusatzmaterialien zu ermdglichen. AS 1 ist demnach aus ES 1 sowie
der ersten und letzten Subsequenz von ES 2 aufgebaut. Die mittlere
Subsequenz aus ES 2 entspricht daher AS 2. Auf diese Weise ist der
gesamte Film, wenn auch in veranderter Abfolge, anwahlbar und die
die Titel passen zu den Sequenzen. Dabei gelang es nicht die Se-
quenzen in sich schlissig zu halten. Der inhaltliche Sprung in AS 1
zwischen den Subsequenzen ist sehr deutlich und verwirrend: Erst
werden die Dachbewohner vorgestellt, dann erklart der Kommentar,
dass die Frauen gemeinsam Gemiise vom Basar putzen. Ahnlich ab-
rupt ist der Einstieg in AS 2: Der Kommentar beginnt mit ,Saleh ist
auch um seine Tochter besorgt® und knipft an einen Gedankengang
aus der vorherigen Sequenz an.

Obwohl das beschriebene Vorgehen der Funktionalitat von Stories
bzw. Partial Interleaving gleicht, handelt es sich technisch gesehen
nicht um Kapitel, sondern um separat abgespeicherte Kurzfilme. Im
Hauptfilm ist daher kein Springen zu Kapitelanfangen maglich.

Der Hauptzugriff auf den ROM-Teil erfolgt durch den Unterrichts-
planer, ein plattformabhangiges Windows-Programm, das eigens hier-
fur entwickelt wurde. Dieser gleicht in der Oberflache dem DVD-Menu
und bietet eine Ubersichtliche, einheitlich gestaltete Struktur, um die
Dateien der DVD zu sichten, zu sortieren, zu prasentieren und ggf.
auszudrucken. Sofern ein DVD-Spieler auf dem PC installiert ist, kann
von hier aus sogar integriert auf die Filme des Video-Teils zugegriffen
werden. Mit einem anderen Betriebssystem wird die Navigation deut-
lich unkomfortabler: Die Ordnerstruktur ist zwar noch eindeutig und
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sinnvoll, allerdings bestehen die Dateinamen nur aus drei- bis vierstel-
ligen Nummern oder Buchstabenabkirzungen. Erschwerend kommt
hinzu, dass die Nummerierung keiner Sortierung des Computers ent-
gegen kommt: So wird 1110, was als 1.1.10 zu lesen ware, hinter 329,
also 3.2.9, eingeordnet. Nur die Hilfedatei ist als solche benannt und
liegt als pdf- und Word-Datei in der zweiten Ebene vor.

Eine gut druck- und kopierbare Graustufenversion der Materialien
liegt nicht bei, allerdings gibt es die meisten Arbeitsblatter sowie reine
Textmaterialien als veranderliche Word-Dateien. Die Internetlinks der
Linkliste sind nicht alle aktuell (9 von 13 Links funktionieren). Beson-
ders prekar ist, dass der Link zur aktuellen Fassung der Linkliste auf
der Homepage des WBF nicht funktioniert und auch keine Umleitung
stattfindet (zuletzt abgerufen: 26.06.09).

4.4 Einzelanalyse: Der durstige Planet - Wasser fiir Metropo-
len (fechnerMedia)

4.4 .1 Vorstellung des Produktionszusammenhangs

Die fechnerMedia GmbH existiert seit 1989 und unterteilt sich in die
fechnerMedia Produktion und den fechnerMedia Verlag. Uber den
Verlag werden eigene, aber auch fremde Produktionen vertrieben.
fechnerMedia Didaktik ist ein Label des Verlags, welches didaktisch
aufbereitete Filme mit Begleitmaterial verkauft (FECHNERMEDIA 20093,
FECHNERMEDIA 2009b, FECHNERMEDIA 2009c). Der Film ,Wasser fur
die Metropolen® gehdrt zur sechsteiligen Dokumentation "Der durstige
Planet", welche 2003 vom Fernsehbereich der Deutschen Welle, einer
Anstalt des o6ffentlichen Rechts mit Sitz in Bonn, produziert wurde.
Buch und Regie flihrte bei dieser Produktion DIETER ROSER. Die Do-
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kumentationsserie war im Fernsehen auch aulerhalb Deutschlands
erfolgreich, wurde mehrsprachig produziert (Englisch und Spanisch)
und 2004 fir den Grimme-Preis nominiert (DW 2005, DW 2007, DW
2009).

Hiermit wirbt der fechnerMedia Verlag ohne naheren Hinweis auf
die Fremdproduktion (FECHNERMEDIA 2009d). Erst auf der Riickseite
des DVD-Covers und im Film-Begleitmaterial findet sich der deutliche
Verweis auf die Fremdproduktion. In Letzterem stehen ebenfalls die
Verantwortlichen fir die Begleitmaterialien, fechnerMedia scheint
lediglich den Vertrieb zu Gbernehmen (FECHNERMEDIA o. J.a, S.2). Ein
Produktionsjahr fir das didaktische Begleitmaterial findet sich nicht.

4.4.2 Zielnennungen und Hilfestellungen im Beiheft

Folgende Zielnennungen werden als Hilfestellung und Orientierung
des Lehrers in Beiheft und Zusatzmaterialien genannt:

+ Adressatengruppe

- Uberblick Giber Aufbau und Lernziele sowie Themenschwerpunkte
+ Glossar

+ Medientipps: Internetlinks, Bucher, Filme

- Hinweise zum Begleitmaterial

Das Film-Begleitmaterial bezeichnet ,(vorrangig) Sekundarstufe I
als Zielgruppe (FECHNERMEDIA 0. J.a, S. 4). Unter der Uberschrift ,Di-
daktische Kurzinfo“ finden sich die Schlagwoérter zum Inhalt
(Kap. 4.2.1) sowie eine als ,Aufbau des Materials und Lernziele* be-
zeichnete Kurzinfo (FECHNERMEDIA 0. J.a, S. 4):

,Das Begleitmaterial schérft den Blick fiir die Besonderheiten der knappen
und essentiellen Ressource Wasser. Durch die Arbeitsmaterialien und prakti-
sche Ubungen vertiefen die Schiilerinnen eigensténdiges und strukturiertes
Recherchieren, Diskutieren und Présentieren. Die Arbeitsauftrdge férdern
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eine gruppeninterne Organisation und regen die Lernmotivation an. Zahlrei-
che methodische Informationen helfen den Prozess zu reflektieren und zu
gestalten. Das Medienpaket wirft kritische Fragen zur Zukunft des Wassers
auf und gibt einen Einblick in die sozio-politische Komplexitdt der kostbaren
Ressource.” (FECHNERMEDIA o. J.a, S. 4)

Ein Glossar ohne Quellenverweise liefert Definitionen zu zentralen
und themenverwandten Begriffen (FECHNERMEDIA o. J.a, S. 6 ff.), sie-
ben Seiten Medientipps bieten einen breiten Hintergrund fir eigene
Recherchen. Es werden Internetlinks, Buchhinweise deutscher und
englischer Titel zum Thema Wasser, auf deutsch zum Thema Modera-
tion sowie Filmvorschlédge gegeben. Die Hinweise zum Begleitmaterial
verdeutlichen, dass eine durchstrukturierte Unterrichtseinheit gegeben
wird, die in drei Bausteine gegliedert ist und denen der Film und Zu-
satzmaterialien zugeordnet sind. Gleichzeitig wird dazu ermutigt, ,das
umfangreiche Material kreativ nach lhren Bedirfnissen einzusetzen®
(FECHNERMEDIA 0. J.a, S. 4 ff.).

Die Bausteine A, B und C zu den Themen ,Einstieg in die Proble-
matik der Wasserverknappung“ (eine Doppelstunde), ,Wasser fir die
Metropolen® (eine Doppelstunde) und ,Cluster Ubung“ (zwei Doppel-
stunden) (FECHNERMEDIA o. J.a, S. 5, S. 21, S. 38, S. 53) liefern je-
weils eine Feinplanung fir den Unterricht.

4.4.3 Thematische Sequenzen des Hauptfilms

Auf der linken Seite von Abb. 46 (S. 145) sind die abrufbaren Se-
quenzen der DVD (AS) aufgelistet. Gegenuber stehen die vom Autor
erfassten Sequenzen (ES) des Gesamtfilms chronologisch aufgelistet.
Folgendes ist hervorhebenswert:
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1.

Die Anzahl der AS und ES unterscheidet sich, in der Gesamtlange
entsprechen sich jedoch AS und ES, was eine unterschiedliche
Abgrenzung deutlich macht.

Die Namengebung und Abgrenzung ist zum Teil deutlich verschie-
den und bei den AS nicht logisch: Die Raumbeispiele der AS 2-5
entsprechen ES 3-6. Die ES machen deutlich, dass alle Raumbei-
spiele (bis auf ES 5: Las Vegas) zwei Mal behandelt werden, was
die Bezeichnungen der AS nicht zum Ausdruck bringen. Zudem
werden in AS 6 zwei Raumbeispiele zusammengefasst, was der
bisherigen Strukturierung der AS widerspricht.

Die Namengebung ist zum Teil deutlich verschieden und bei den
AS nicht treffend: AS 1 beinhaltet das Raumbeispiel Lagos, wel-
ches, wie aus den Subsequenzen zu ES 2 hervorgeht, konkrete
Probleme dieser Stadt behandelt. ,Weltweiter Wassermangel*
kann jedoch nicht anhand eines konkretes Raumbeispiels veran-
schaulicht werden, sondern nur im Zusammenspiel mehrerer
Raumbeispiele. Auch die Benennung von AS 6 ist insofern prob-
lematisch, als dass in AS 3 und AS 4 bereits Lésungsversuche
bzw. Mallhahmen angesprochen wurden (siehe Subsequenzen zu
ES 4 und ES 5).

Der Abspann ist in den AS nicht gekennzeichnet.

4.4 .4 Bildtrakt: Auswertung des Filmprotokolls

Bei den Einstellungslangengruppen (Abb. 47, Tab. 45 im Anhang)

wird ersichtlich, dass am haufigsten kurze Einstellungen unter 5 Se-
kunden genutzt werden. Diese Gruppe macht 40 % der gesamten
Filmdauer aus.

Mit einigem Abstand folgen 6-10 sekiindige Einstellungen (24 %)

und mit dhnlichen Dauer 11-15 sekindige (15 %), 16-20 sekundige
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Der durstige Planet.
Wasser fiir die Metropolen.

1. Weltweiter Wasser-
mangel (4:40)

[ 2. Salz im Grundwasser )

1. Einleitung, Problematisierung (1:16) ]

2. Lagos (3:10)

Ursachen: Schlechte In(rastmktur]

Jakartas (4:20) |

Auswirkungen: llegaler Wassarhandel, Rohrbn’]che]

3. Jakarta (4:17)

Ursachen: Hotals, Slums, Industrie ak
Verbraucher und Verschmutzer

3. Entfernte Ressourcen
fur Mexiko-City (4:10)

4. Kunstliche Oase: Las
Vegas (3:30)

Al Salz im Grund )

[ 5. Gesundheitsprobleme

in Lagos (2:50) 4. Mexiko-City (4:15)
e Ursachen und MaRnahmen: Marode
6. Privatisierung und andere Infrastruktur und Reparatur der Leitungen
Losungsversuche (6:30) Auswih Das W,  im Hinterland )

5. Las Vegas (3:33)

Ursachen: Varschwenderischer
Wasserverbrauch

MaRnahmen: Wasserpatroulien ]

Auswirkungen: Verknappte Ressourcen ]

6. Lagos (2:52)

Auswirkungen: Gesundheitsprobleme
durch schlachte Inf ktur

Sct d R P
beim Aufbau der Infrastruktur

7. Jakarta (2:16)

MaRnahmen: Privatisierung der
Wasserwirtschaft

MaRnahmen: Gallon-Refill-Stations ]

8. Mexiko-City (3:06)
MaRnahmen: Wassertransport zu den Menschen]

MaRnahmen: Austausch des
Leitungssystems

9. Abspann (0:48)

Abb. 46: Gegenuberstellung der Sequenzen (fechnerMedia), links die AS,
rechts die ES.
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(12 %) und noch langere Einstellungen (9 %). Die langste Einstellung
ist 30 Sekunden lang und zeigt, wie alle sehr langen Einstellungen,
ein Interview (E165). Die kirzeste Einstellung (1 Sekunde) ist auch
die letzte des Films (E245) und enthalt eine Uberblendung einer Luft-
aufnahme. Die durchschnittliche Einstellungslange liegt bei 6,3 Se-
kunden.

100
80
60 \ 1-5 [s]
\ 6-10 [s]
\ 11-15[s]
40 \ N B 16-20 [s]
§ § >21 [s]
20 § § -
S\ 5. N
nach Anzahl nach Dauer

Abb. 47: Anteil der Einstellungslangengruppen nach
Anzahl und Dauer [%] (fechnerMedia)

Eine Minute enthalt also durchschnittlich 9, minimal 5 und maximal
16 Einstellungen. Dabei liegt der Maximalwert in der ersten Filmminu-
te, der Minimalwert in der letzten, was als einleitende Aktivierung bzw.
Uberleitung zum Abspann, dem Ausklingen des Films verstanden
werden kann (Abb. 48 Tab. 46 im Anhang). Der tberwiegende Teil des
Films hat zwischen 8 und 11 Einstellungen pro Minute. Nur vier Minu-
ten Uberschreiten und nur drei Minuten unterschreiten diese Schnitt-
geschwindigkeit. In den schneller geschnittenen Minuten (7, 10, 13
und 14) sollen zumeist Impressionen vermittelt werden: Jakartas
Strassen, Wasserspiele im Stadtbild oder Wasserverbrauch in Las
Vegas. Die langsamer geschnittenen Minuten (5, 16 und 17) begleiten
Menschen oder zeigen Interviews.

Im Film I&sst sich anhand der Formalspannung eine Strategie er-
kennen, die sich grob nach den Raumbeispielen bzw. den Sequenzen
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und auch Subsequenzen richtet: Meist fangen die Sequenzen schnel-
ler geschnitten an und werden zum Ende hin langsamer. Besonders
gut ist dies in Minute 2-5 fir das Raumbeispiel Lagos (SE 2) und in
Minute 14-17 fir das Raumbeispiel Las Vegas (SE 5) zu erkennen.
Jakarta (SE 3) wird hingegen erst schneller (Minute 6-7) und dann
wieder langsamer (Minute 8-9), genau wie Mexiko-City (SE 4). Der
schnellere Schnitt ab Min. 13 unterstreicht den Charakter als Subse-
quenz (Abb. 46, Wasserwerk im Hinterland von Mexiko-City). Nach
Minute 18 verfolgt der Film keine ersichtliche Systematik mehr.

20

Einstellungen
N
o

Filmminute
Einstellungen pro Minute

Abb. 48: Formalspannung des Films (fechnerMedia) dargestellt durch die
Einstellungen pro Minute.

Die Einstellungsgrofien (Abb. 49, Tab. 47 im Anhang) verteilen sich
sehr gleichmalig auf ndhere und entferntere. Allein die Nahe nimmt
etwas mehr Zeit ein.

Fiar den Anteil pro Filmminute (Abb. 50, Tab. 48 im Anhang) lasst
sich keine Ubergreifende filmische Strategie erkennen. Filmminuten, in
denen nahe Einstellungen (also Nahe und Grof}) dominieren sind Mi-
nute 4, 6, 9, 10, 11, 18 und 22. Minute 18 enthalt noch dazu keine ein-
zige weite Einstellung. Tendenziell werden hier Menschen (z. B. in
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BB0@
oz-s

Abb. 49: Anteil der Einstellungs-

gréen nach Dauer (fechnerMe-

dia)
Interviews in SE 3, SE 4, SE 6) oder Handlungen von Menschen ge-
zeigt, z.B Frauen im Call-Center, Bauarbeiter, Menschen im Kranken-
haus (SE 4, SE 6, SE 7). Dem gegenuber fehlen in Minute 8 und 14
grosse Einstellungen ganz, in Minute 2, 5, 14, 16, 19 und 21 dominieren
die Entfernteren und in Minute 16 und 25 liegt der Anteil der Weiten
bei ca. 50 %. Hier werden raumliche Uberblicke geliefert (Luftaufnah-
men, Hotelanlage in Jakarta, Stausee nahe Las Vegas; SE 3, 5) und
Impressionen gegeben (schlechte Infrastruktur in Lagos, Wasserwerk;
SE 2,7, 8).

100
3 |
80 {]
o %
% 0 X
 © USRS % 5
f o QORRBEREEDY 3
0 PORpRAy / X
A Z 7
0 K VA Iy N /.
NWANANNZZN \
YN NVNN VNN N N

N
w
[«
o«

Filmminute
w T N B G
Abb. 50: Anteil der EinstellungsgréRen pro Filmminute [%] (fechnerMedia)
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Bei den Achsenverhaltnissen (Abb. 51, Tab. 49 im Anhang) ist auf-
fallig, dass in 31 % der Zeit keine Handlungsachse existiert: Bewe-
gungen im Bild verlaufen eher diffus. Weiterhin ist der etwas hohere
Anteil an 45°-Einstellungen bemerkenswert (32 %), welcher auf die
Interviewlastigkeit des Films hindeutet. Auch Handlungen werden oft
aus dieser Perspektive gezeigt. Die parallele Perspektive wird eher
zurtickhaltend ebenfalls fir Handlungen eingesetzt oder um Objekte
aus der Nahe zu zeigen (E193, 194, 195 und 198 zeigen Gerate eines
Wasserwerks). Nur in 23 % der Dauer nimmt der Zuschauer eine ex-
terne, beobachtende Position ein. Eine kontinuierliche Raumvorstel-
lung wird dabei kaum geschaffen.

Abb. 51: Verteilung der Achsen-
verhaltnisse nach Dauer (fech-
nerMedia)

In 33 % der Filmdauer bewegt sich die Kamera eindeutig (Abb. 52,
Tab. 50 im Anhang), wobei Schwenks verschiedener Art die haufigste
Bewegungsart ist (Abb. 53, Tab. 51 im Anhang). Praktisch keine
Bedeutung hat der Einsatz von Zooms. Neben der wackeligen Hand-
kamera, die zumeist eingesetzt wird, um Handlungen von Menschen
zu folgen, ist der hohe Anteil der Fahrt auffallig (25 %). Dies kommt
durch Luftaufnahmen der Stadte aus einem Hubschrauber heraus zu-
stande. Diese Aufnahmen werden haufig am Anfang der Sequenzen
zur Einleitung und im Abspann gezeigt.

149



4 Analyse

33 %

® Kamerabewegung
@ Nicht bewegt

67 %

Abb. 52: Anteil der Kamerabewegungen im Film (fechnerMedia) (links)
Abb. 53: Anteil der Kamerabewegungen an Bewegungsdauer (fechnerMedia)
(rechts)

Die meist genutzte Montageform ist die relationale Montage
(Abb. 54, Tab. 52 im Anhang). Es stehen also abstrakte Zusammen-
hange zwischen den Bildern im Vordergrund, die in der Regel Impres-
sionen und Stimmungen liefern sollen. Raumliche Beziige werden
weniger haufig durch die beschreibende Montage aufgebaut. Dabei ist
der Raumbezug in einem gewissen Sinne, in der Art von gleichzeiti-
gen oder typischen Handlungen an einem Ort gegeben: Tiefbauarbei-
ten der Bauarbeiter in der Stralle (SE 3), der Hotelmanager zeigt die
Pumpenanlage im Hinterhof (SE 3), ein Arzt lauft durch einen Gang zu
einigen Patienten (SE 6). Die narrative Montage spielt eine sehr un-
tergeordnete Rolle; dies verdeutlicht den geringen Personenbezug des
Films.

Q@ Narrativ
@ Beschreibend
& Relational

Abb. 54: Montage-Typen nach Anzahl (fech-
nerMedia)
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4.4.5 Tontrakt: Auswertung des Filmprotokolls

Zu jeder Zeit sind die Sprecher gut verstandlich und dominieren
Uber Musik und Gerdusche. Auch das Lautstarkenverhaltnis von Mu-
sik und O-Ton (Abb. 55, Tab. 53 im Anhang) kann als ausgewogen
bezeichnet werden. Vor allem bei den Luftaufnahmen, wo sonst nur
ein Hubschrauber zu héren ware, wird die Musik lauter. Sonst ordnet
sie sich dem O-Ton unter. Dieser ist fast immer existent (nur 10 % des
Film hat keinen O-Ton) und meistens schwach bis deutlich hérbar. Nur
an wenigen Stellen ist er laut abgemischt, um Atmosphére zu Impres-
sionen beizusteuern. Erstaunlich ist, dass in mehr als der Halfte des
Films (53 %) Musik lauft.

100
80
0
00 1
2
40 B 3
" o 4
20 g
0 N7
O-Ton

Abb. 55: Musik und O-Ton Pegelverteilung nach Dau-
er (fechnerMedia)

Diese fillt insbesondere die langen Kommentarpausen aus
(Abb. 56, Tab. 54 im Anhang). Insgesamt 55 % der Pausen sind mit
Musik bespielt: 67 % der sehr langen Pausen (>16 s), 100 % der lan-
gen Pausen (11-15 s), 68 % der kurzeren Pausen (6-10 s) und immer
noch 38 % der kurzen Pausen (3-5 s). Die Pausenlangengruppen
werden von kurzen und und kirzeren Pausen bis 10 Sekunden domi-
niert (29 % und 48 % nach Dauer). Die langeren Pausen spielen so-
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wohl nach Anzahl wie auch nach Dauer nur eine geringe Rolle
(Durchschnitt: 6,5 Sekunden).

100

%o

80

60 7

m A’A I

Anteil nach Anzahl Anteil nach Dauer Anteil mit Musik
3-5[s] 6-10 [s] 11-15[s] B >16[s]

e
Pa

40

20

0

Abb. 56: Anteil der Pausengruppen nach Anzahl,
Dauer und Musikanteil (fechnerMedia)

Auf den gesamten Film entfallt eine Pausenzeit von 7:12 Minuten
und eine Kommentarzeit von 17:30 Minuten. Dies bedeutet, dass in
mehr als zwei Drittel der Filmdauer Informationen zum Bild gegeben
werden (Abb. 57, Tab. 55 im Anhang).

29 %

@ Pause
@ Kommentar

71 % 4

Abb. 57: Kommentar-Pausen-Verhaltnis
(fechnerMedia)

Hinzu kommt, dass fast die Halfte der Satze (45 %) mit Musik hin-
terlegt sind (Abb. 58, Tab. 56 im Anhang). Hiervon sind mehrheitlich
Satze mit weniger als 10 Sekunden Lange betroffen. Auf den gesam-
ten Kommentar gesehen Uberwiegen kurze Satze nach der Anzahl,
jedoch nicht nach der Dauer (63 % und 45 %); Satze von 6 bis 10 Se-
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kunden nehmen die meiste Zeit ein (50 %). Langere Satze sind selten
(nur vier Satze mit 5 % der Dauer). Diese kommen ausschlieRlich in

Interviews vor. Die durchschnittliche Satzlange betragt bei insgesamt
196 Satzen 5,2 Sekunden.

100

80

60

40

20

1-5[s] 6-10 [s] 11-15 3|

Abb. 58: Anteil der Satzlangengruppen nach Anzahl, Dauer, Interview und
Musik (fechnerMedia)

Inhaltlich weist der Kommentar (Abb. 59, Tab. 57 im Anhang) vor
allem eine erklarende (56%, 109 Satze) Struktur auf, Beschreibungen

finden sich weniger (18%, 36 Satze), wertende Satze machen etwas
mehr als ein Viertel aus.

o,
/0004\ \
0.0
’0:0:0:0:\\\ @ Beschreibend
-7, @ Erklarend
/ &® Wertend

56 %

Abb. 59: Kognitive Struktur des Kommen-
tars nach Anzahl (fechnerMedia)

Entsprechend oft entfernt sich der Kommentar vom Bild (Abb. 60,
Tab. 58 im Anhang). Die Halfte der Satze weist keinen Bezug zum Bild

153



4 Analyse

auf (50 %), 43 % haben eine mittlere Ton-Bild-Schere. Nur 7 % der
Kommentarsatze weisen eine geringe Schere auf.

@ Geringe Schere
@ Mittlere Schere

&® Grole Schere
%

Abb. 60: Ton-Bild-Schere des Kommentars
nach Anzahl (fechnerMedia)

Die Untersuchung des Satzbaus (Tab. 59 im Anhang) zeigt, dass
von den 196 Satzen gut die Halfte hypotaktisch konstruiert ist, die an-
dere Halfte besteht aus einfachen Hauptsatzen bzw. Satzreihen. Die
Satzgefiige bestehen zumeist aus einem Haupt- und einem Neben-
satz. Insgesamt 19 zumeist parataktischen Satzen fehlt ein Satzglied.

Aus dem Kommentar wurden insgesamt 189 Begriffe Uberpruft —
112 sind Fachwoérter. Nur 43 werden mehrfach genutzt; 62 % werden
einfach verwendet. Haufig werden ein oder mehrere Begriffe synonym
benutzt (z. B. Leitungsnetz, Leitungssystem, Versorgungssystem).
Auffallig ist zudem der hohe Anteil zusammengesetzter Substantive
(z. B. Wassernot, Wassersituation, Entwicklungshilfegelder). Die 112
Fachworter werden, entsprechend der absoluten Zahlung, 317 Mal
verwendet. Im Kommentar werden also pro Satz 1,6 Fachworter ge-
nutzt. Die 18 topographischen Namen fallen insgesamt 39 Mal. Die
Namen der Stadte werden sehr haufig genannt (Jakarta 9, Mexiko-Ci-
ty 4, Las Vegas 4, Lagos 3).

Kennzeichnend ist der hohe Anteil fachlich nicht eindeutig, um-
gangssprachlich oder sogar falsch genutzter Fachbegriffe (13 %).
Weiterhin enthalt der Kommentar 49 Zahlenangaben. Dies heif3t, dass
ein Viertel aller Satze eine Zahlenangabe enthalt. Schlie3lich sind die
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insgesamt 34 Personifikationen auffallig, die der Kommentar enthalt
(,Doch das Meer schlagt zurick.“, ,Die Megacity lebt [...]%, ,Dieses
Wasser folgt den Menschen [...]%)

Die im Anhang enthaltene Mindmap (Abb. 61) verdeutlicht die
inhaltlichen Schwerpunkte des Kommentars entsprechend der Hau-
fung von Begriffen. Es wird zum Einen die Menge an Begriffen deut-
lich, die nur einmal genannt werden, sowie deren Facettenreichtum.
Auffallig ist das Fehlen des zentralen Wortes ,Infrastruktur’ sowie die
nicht vorhandene topographische Einordnung der Raumbeispiele. Die
fehlende fachwissenschaftliche Einordnung der Begriffe kann im Hin-
blick auf die Zielgruppe vernachlassigt werden.

4.4.6 Zusatzmaterialien

Die Zusatzmaterialien liegen im Menl der Video-DVD und als
Computerdateien auf einer CD-ROM vor (Tab. 12 im Anhang). Insge-
samt sind es 56 Materialien, von denen sich 7 an die Lehrkraft richten
und 50 an den Adressaten. Da die Materialien aber in verschiedenen
Formaten der CD-ROM mehrfach vorliegen, reduziert sich diese An-
zahl auf 6 Materialien fur die Lehrkraft und 30 flr den Unterricht.

Die Materialien fir den Lehrer sind das Film-Begleitmaterial, also
das Beiheft, (pdf-Datei), ein Bildrahmen fir Corporate Design (jpg-Da-
tei) sowie 4 Kurzfiime auf der Video-DVD, von denen einer den Um-
gang mit dem Begleitmaterial erklart und die anderen drei auf weitere
Medien des fechnerMedia Verlags hinweisen.

Die Materialien fir den Unterricht gliedern sich in Bilder (4 Karikatu-
ren, farbig und Graustufen, CD-ROM), Tabellen (5, davon 1 tabellenar-
tige Graphik, farbig und graustufen, CD-ROM), Diagramme (8, 3D-Di-
agrammahnlich, 3D-Kreisdiagramme, S&ulendiagramme, Bilddia-
gramm und Flachendiagramm, farbig und graustufen, CD-ROM), Ani-
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mationsfilme (1, Video-Teil), Text (2, Quizfragen, CD-ROM), Power-
pointprasentation (1, 45-Seiten mit allen bisherigen Unterrichtsmateri-
alien und 12 Filmbildern mit Fragen und Antworten, CD-ROM), Me-
thoden-Extra (1, 12-Seiten Heft zu Methoden), Internetlinklisten (1 im
Beiheft, CD-ROM) und Arbeitsblatter (8, CD-ROM). Die Arbeitsblatter
liegen als veranderbare Word-Dateien bei, das Beiheft und das Me-
thoden-Extra als pdf-Datei und die Powerpointprasentation als ppt-Da-
tei. Alle anderen Materialien (farbig und in Graustufen) sind als nicht
veranderbare jpg-Dateien gespeichert. Aus diesen ist auch die Pra-
sentation aufgebaut, weshalb hier nur Folien weggelassen, aber nicht
verandert werden kénnen. Die jpg-Dateien und auch die ppt-Datei ha-
ben eine Auflésung von 720*540 Pixeln bei 72 dpi.

29 der 30 Unterrichtsmaterialien weisen einen Bezug zum Film-
thema auf, 28 bieten zusatzlichen Inhalt zum Film und nur ein einziges
arbeitet mit Filminhalten. Alle Unterrichtsmaterialien sind inhaltlich-
wissenschaftlich korrekt, jedoch haben Neun keine Quellenangabe:
Sieben der Arbeitsblatter und eines der tabellenartigen Bilder sind oh-
ne Verweis auf die Datengrundlage.

Der Zusatzfilm auf der Video-DVD lasst optisch keine Beziehung
zum Hauptfilm erkennen, ebenso wenig wie die Arbeitsblatter. Die
restlichen Zusatzmaterialien sind im Corporate Design gehalten. Alle
Materialien sind Ubersichtlich und bis auf die Arbeitsblatter unabhan-
gig von einander zu gebrauchen.

4.4.7 DVD-Gestaltung

Das Menu der Video-DVD ist Ubersichtlich gestaltet, hat kurze
Ladezeiten und eine klare Navigation (Tab. 13 im Anhang). Eine Hilfs-
seite gibt es nicht, dafir informiert ein Zusatzfilm unter dem Menu-
punkt Extras Uber den Gebrauch der DVD und der zusatzlichen CD-
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ROM. Der Menipunkt Info liefert die Filmdaten aus dem Abspann, der
Punkt Verlag die Kontaktdaten des fechnerMedia Verlags. Im Unter-
menu fur Einstellungen (Sprache) kann zwischen Deutsch, Englisch
und Spanisch gewahlt werden. Optionen fir andere Kommentarversi-
onen, nur O-Ton, Untertitel oder Kamerawinkel existieren nicht.

Mit zwei Klicks ist die Tiefe des Menils gering. Dies liegt daran,
dass ausser einem Untermenl flir Kapitel und einem fiir zusatzliche
Filmclips keine weiteren Zusatzmaterialien auf der Video-DVD enthal-
ten sind. Von den 56 Materialien sind nur funf auf der Video-DVD an-
wahlbar. Die Kapitelanwahl fir den Hauptfilm funktioniert standard-
mafig. Sie ist choronologisch, also nicht verandert durch Stories oder
Partial-Interleaving, der gesamte Film ist anwahlbar und die Kapitel-
markierungen sind auch aus dem laufenden Hauptfilm heraus navi-
gierbar. Die Kapitel sind in sich logisch geschlossen.

Die CD-ROM wird mit dem betriebssysteminternen Datei-Manager
angesteuert. Zur Sichtung der Dateien bendtigte Programme liegen
fir Microsoft Windows und fur Mac OS X bei (AcrobatReader, VLC-
Player, Powerpoint-Viewer fir Windows). Die Hilfsdatei liegt als pdf
plattformunabhangig vor und ist in der zweiten Ebene gut zu errei-
chen. Die Namensgebung der Dateien ist nicht immer sinnvoll oder
logisch, was auch fiir die Ordnerstruktur gilt: So sind die jpg-Dateien
zwar nach ihrem Inhalt, aber nicht nach ihrer Art benannt (Diagramm,
Text, Bild, ...). Dies erschwert die Sichtung der Materialien. Auch liegt
die Prasentation als alleinige Datei in einem eigenen Unterordner.
Zwar existiert fir diese eine Graustufenversion der jpg-Dateien, je-
doch ist sie nur konvertiert, wodurch die Inhalte nicht besser druck-
oder kopierbar werden: Bei einigen Diagrammen sind die Farben in
der Graustufenversion kaum zu unterscheiden. Die Arbeitsblatter sind
veranderbare Word-Dateien. Die Internetlinks aus dem Beiheft sind
nicht aktuell (nur 8 von 17 funktionieren).
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4.5 Synoptische Auswertung der Einzelanalysen
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Eignung fir den Unterricht 5.1
5 Diskussion

In der Analyse wurden Anforderungen an Unterrichtsfilme auf DVD
anhand drei konkreter Fallbeispiele untersucht. Ausgangspunkt bilde-
ten klassische Anforderungen an Unterrichtsfilme der didaktischen
Literatur, welche aufgrund von Erkenntnissen der Wahrnehmungspsy-
chologie und vor dem Hintergrund des Moderaten Konstruktivismus
neu bewertet wurden. Neben dem eigentlichen Film wurden Zusatz-
materialien sowie die DVD-Gestaltung untersucht.

Die Ausgangsfrage, ob aktuelle Unterrichtsfilme auf DVD den erar-
beiteten, veranderten Anforderungen entsprechen, wird in der Diskus-
sion anhand wesentlicher Ergebnisse aus der Analyse beantwortet.
Als Leitfaden dienen Merkmale moderat konstruktivistischer Medien
(Kap. 2.4).

5.1 Eignung fir den Unterricht

5.1.1 Merkmale moderat konstruktivistischer Medien

(A) Verschiedene Perspektiven bieten und Kontingenzen durch einen
problemorientierten Ansatz anhand verschiedener Forschungsan-
satze und der historischen Entwicklung aufzeigen (Aufforderung
vertraute Ordnung in Frage zu stellen und gewollte Denkschemata
zu verlassen)

Alle Filme setzen Interviews ein, um die Inhalte multiperspektivisch
darzubieten, was jedoch nicht gleichbedeutend mit einer kontingenten
Darstellung ist. Ein grundsatzliches Problem ist, dass der Zuschauer
keine Entscheidungsfreiheit Uber seine Position hat, da die Position
der Filme nicht deutlich wird. In Interviews sind keine Fragen zu ho-
ren, wodurch die Antworthaltung des Interviewpartners nicht einge-
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5 Diskussion

schatzt werden kann, diese hangt schlie3lich mafRgeblich von Stil und
Art der Frage ab. Weiterhin bleibt, speziell im Film des FWU, die Posi-
tion der Interviewpartner meist undeutlich und die Aussage insgesamt
unklar. Im Film des WBF Uber Kairo sind die Interviews hingegen sehr
zielgerichtet, behandeln jedoch unterschiedliche Themen, weshalb
sich die Positionen nicht kontrastieren und der Inhalt verflacht. Der
Film des fechnerMedia Verlags kommt der Forderung nach Kontin-
genz durch den Einsatz von Interviews entgegen, da hier zumindest
das ubergreifende Thema Wasser fur Metropolen verbindet. Anderer-
seits zielen die unterschiedlichen Positionen alle in dieselbe dramati-
sierende Richtung, die auch der Kommentar ohne Vorbehalt einnimmt.
Daher wird nur auf den ersten Blick die Forderung nach Kontingenz
erflllt. Tatsachlich werden keine Bewertungsmalstdbe erkennbar und
durch fehlende Gegenpositionen wirkt die Darstellung manipulativ,
weshalb sie die Bildung einer eigenen Meinung zum Thema nicht un-
terstitzen kann (Kap. 2.3.1). Die bemuht neutrale, Objektivitat vortau-
schende Position des Kommentars (Kap. 2.2.1) ist, ebenso wie feh-
lende Fragen in Interviews, ein durchgangiges, nur unterschiedlich
deutlich ausgepragtes Phanomen der Filme. Dies gilt auch fir den
Kommentar des Films ,Indien - Megacity Mumbai“. Dieser wertet sehr
haufig, hat zu allem eine Meinung und bezieht doch keine Position.
Am glaubwurdigsten bleibt der Kommentar im Film des FWU, der
kaum Wertungen preis gibt, sondern diese den Interviewpartnern
uberlasst.

Die Ursache der mangelnde Kontingenz der Filme liegt bereits in
der thematischen Konzeption. Dem Film ber Mumbai fehlt die Prob-
lemorientierung ganzlich, d. h. es wird keine offensichtlich polarisie-
rende Fragestellung aufgeworfen. Statt dessen wird ein Gegenstand
(Mumbai) gezeigt, was keine Grundlage fur Schlaglichter auf das
Thema bietet. Der Film Gber Wasser fiir Metropolen hingegen erreicht
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Problemorientierung durch das polarisierende und fokussierte Thema.
Jedoch verliert sich der Film in Randthemen und spricht Hintergrinde,
sogar historischer Art, an ohne auf sie einzugehen. Hierdurch verliert
der Film nicht nur seinen prinzipiell kontingenten Zugang zum Thema,
sondern wird auch sehr anspruchsvoll fiir den Zuschauer. Eine ahnli-
che Schwierigkeit hat der Film Uber Kairo: Obwohl das Thema prinzi-
piell auf die Situation der Dachbewohner konzentriert ist, wird kein
konkretes Problem thematisiert, sondern viele unterschiedliche darge-
stellt. Die Problemorientierung ist also, soweit vorhanden, kleinschrit-
tig und verfolgt keine Ubergreifende Fragestellung, die zur Stellung-
nahme zwingt.

Mit den Zusatzmaterialien scheinen die Verlage die mangelnde
Kontingenz ausgleichen zu wollen. Die Materialien bieten beim Film
des WBF sehr viele zusatzliche Positionen und Hintergrinde an, be-
sonders durch Texte im Stil von Erlebnisberichten. Sie stehen jedoch
neben dem Film, anstatt ihn zu ergéanzen. Gleiches gilt fir den Film
des FWU, dessen Zusatzmaterialien eine noch losere Verbindung
aufweisen. Die Materialien sind hier allgemeine Hintergrundinformati-
onen, anstatt mit den Positionen aus dem Film zu arbeiten. Auch der
Film Gber Wasser fir Metropolen liefert lediglich Hintergriinde dieser
Art, welche keine neue Perspektiven bieten.

Die Mdglichkeiten der DVD werden nicht genutzt, um Perspekti-
venwechsel zu ermdglichen. Keines der Fallbeispiele nutzt alternative
Tonspuren fir Kommentarversionen oder -alternativen, Kamerawinkel
fur wortwortlich andere Perspektiven oder Alternativversionen fiir pa-
rallele, verschiedene Handlungs- oder Erzahlstrange.

(B) Konkrete Zusammenhange und Abhangigkeiten anhand realer
Anwendungssituationen bieten (Realistische Probleme und au-
thentische Situationen)
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Der unterschiedliche Anspruch der Filme hinsichtlich der Authenti-
zitat zeigt sich in der Tonmischung besonders deutlich. Wahrend im
Film des WBF der O-Ton neben dem Kommentar immer im Vorder-
grund steht und ein Gefuhl fir Stimmungen der Umgebung vermittelt,
verfolgt der Film des fechnerMedia Verlags eine andere Strategie. Der
O-Ton ist haufig mit Musik hinterlegt, welche den O-Ton jedoch nicht
verdrangt. Die Musik unterstreicht und lenkt Stimmungen, was den
Zuschauer deutlich beeinflusst. Noch weiter geht der Film des FWU:
Hier ist der O-Ton in 40 % der Filmdauer nicht vorhanden oder von der
Musik Uberlagert. Doch reale Anwendungssituationen werden nicht
allein durch die authentische Darbietung bestimmt.

Das Gezeigte selbst muss die konkreten Zusammenhange bieten,
was beim Film heisst, dass er nicht zu stark in abstrakte Relationen
verfallen darf. In dieser Hinsicht hinterlasst der Film Gber Mumbai ei-
nen zwiespaltigen Eindruck. Einige Sequenzen sind direkt aus dem
Leben der Menschen gegriffen, zeigen ihren Alltag - ihre Arbeit. Vor
allem Wirtschaftszweige der Megacity werden so gezeigt. Dann wie-
derum nutzt der Film haufig relationale Montage, um das Leiden der
Menschen in den Squatterquartieren zu demonstrieren oder die Ver-
kehrsprobleme aufzuzeigen. Auch der Besuch in Bollywood ist letztlich
nicht konkret, sondern ein verwaschener Eindruck. Diese Schwierig-
keit liegt hauptsachlich an der mangelnden thematischen Konzentrati-
on, welche den Film in Zeitnot bei der Darstellung bringt und zur ge-
rafften Prasentation zwingt.

Anhnlich zwiespaltig ist der Gesamteindruck zum Film Uber die
Wasserproblematik der Metropolen. Auch hier bleibt kaum ein The-
menbereich unberihrt, was zu abstrakten Eistellungen flhrt, haufige
Einstellungen als Fullmaterial oder aussageschwachen Bildern zu in-
takter Infrastruktur. Andere Sequenzen bleiben hingegen zumindest
bei konkreten Auswirkungen, wie im Krankenhaus von Lagos oder den
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katastrophalen Zustanden in der Stadt selbst. Auch die Begleitung der
Patrouille in Las Vegas ist eine sehr konkrete und gut sichtbare Reak-
tion auf die Wasserverschwendung durch die Bewohner.

Der Film ,Kairo - Ein Leben Uber den Dachern hat dagegen sein
gréRtes Problem mit dem schwer fassbaren Untertitel ,Folgen der
Verstadterung®, die nicht gezeigt werden. Die Bildinhalte sind sehr
konkret im Leben der Menschen verhaftet. Die thematische Konzen-
tration auf das Beispiel der Dachsiedlung kommt dem Film zu Gute.

Zusammengefasst hinterlassen die Zusatzmaterialen zu den Fil-
men einen noch schlechteren Eindruck im Hinblick auf reale Anwen-
dungssituationen als die Filme selbst. Zu Mumbai werden die Poten-
ziale des Films fir konkrete Anwendungen nicht genutzt, der Film zu
Kairo bietet keine ausreichende Basis fir erweiterte Arbeit mit dem
Filminhalt, zu dem Film Uber Wasser werden nur allgemeine Informa-
tionen zur weltweiten Wassersituation geliefert.

Der wenig kreative Eindruck der Zusatzmaterialien spiegelt sich in
der Gestaltung und Techniknutzung des Video-Teils der DVD wieder.
Méglichkeiten die Facetten der Filme auszubauen werden, nur durch
wenige zusatzliche Materialien und Filmclips genutzt.

(C)Handlungsorientiert sein: Gelegenheit zum Intervenieren, Entwer-
fen, Entdecken, Handeln, Erkennen geben — Bedeutung aktiv kon-
struieren

Ein Unterrichtsfilm kann allenfalls das Potenzial zur Handlungsori-
entierung bereitstellen. Hierfir ist es wichtig, dass der Zuschauer zum
Beobachter wird. Dieses Ziel verfehlt der Film des FWU weitestge-
hend: Die kurzen Einstellungen erlauben nicht mehr als eine Einord-
nung des Geschehens, ein zusammenhangender Raum wird fast nie
vermittelt und so beschrankt sich die Aktivitat des Zuschauers darauf
sich standig zu orientieren. Den Kontrast stellt der Film des WBF dar:
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Die Kamera verfolgt Bewegungen und verdeutlicht Grofdenverhaltnis-
se. Einstellungen sind ausreichend lang und ruhig, um zu beobachten,
den eigenen Blick im Bild wandern zu lassen. Doch leider bleibt - trotz
eines eigentlich kleinrdumigen Aktionsradius des Films - die Raum-
vorstellung inselhaft. Dies gilt auch fir den Film Gber Wasser fir Me-
tropolen, was hier jedoch tendenziell weniger problematisch ist, da
kleinrdumliche Zusammenhange inhaltlich nicht im Vordergrund ste-
hen. Hier ist vor allem der Bildinhalt selbst zu oft nicht aussagekraftig.

Weiterhin bedarf die Beobachtung durch den Zuschauer eines zu-
ruckhaltenden Kommentars, den in dieser Form am ehesten der Film
dber Kairo nutzt. Er ist zumeist auf den Bildinhalt bezogen. Z. T. sogar
so direkt, dass manche beschreibende Satze banal anmuten. Die ge-
wollt aktivierenden Fragen des Kommentars sind dagegen ein miss-
glickter Versuch Handlungsorientierung zu gewahrleisten: Die Fragen
muten rhetorisch an und verfehlen ihre Wirkung, da sie von Schiilern
nicht beantwortet werden kénnen. Generell kann in allen Filmen fest-
gehalten werden, dass wertende Satze ohne klar erkennbare Position
im Kommentar grundsatzlich problematisch sind - und damit die groR-
te Schwache der Filme Uber Wasser fur Metropolen und Mumbai. Die
Wertungen sind flr den Zuschauer nicht nachzuvollziehen, sie sind in
der Regel abstrakt und kontraproduktiv hinsichtlich der Bildung einer
eigenen Meinung.

Auch zur Handlungsorientierung erweist sich die Beziehung Zu-
satzmaterial-Filminhalt als zentral. Erneut muss festgestellt werden,
dass die Zusatzmaterialien keine aktive Arbeit mit Filminhalten ermdg-
lichen. Nur der Film Uber Kairo greift in Form von Zitaten und Clips
Inhalte auf oder erweitert durch weitere Stellungnahmen diskussions-
wirdige Inhalte. Die Materialien zum Film Gber Wasser flr Metropolen
ignorieren diesen nahezu, jedoch bieten sie zum Teil (in Form von Ka-
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rikaturen) eine gute Diskussionsbasis. Die Materialien zu Mumbai bie-
ten nicht einmal dies.

Der Lehrer ist mit kreativen Ideen zur Nutzung des Gebotenen ge-
fordert, denn prinzipiell ist mit der DVD zu Mumbai ebenso wie mit der
zu Kairo handlungsorientierte Eigenarbeit moglich. Einsatzideen in
dieser Richtung werden nicht gegeben und keine der DVDs ist derart
strukturiert, dass Schuler ohne weitere Anweisungen damit arbeiten
kénnten. Immerhin das WBF liefert Aufgabenstellungen, die als Aus-
gangsbasis dienen kénnen. Die DVD des fechnerMedia Verlags bietet
keine Mdglichkeit zum Selbstlernen, jedoch zielen die Unterrichtsvor-
schlage auf handlungsorientierte Methoden ab. Sowohl die Clus-
terlbung als auch die Karikaturinterpretation sind prinzipiell hand-
lungsorientiert, doch erscheint der Rahmen der vorgegebenen Pla-
nung fir einen erfolgreichen Unterrichtseinsatz allein im Hinblick auf
das zeitliche Konzept fraglich. Hinzu kommen mangelhaft formulierte
bzw. nicht vorhandene Lernziele der Methoden, was ihren Einsatz
ebenfalls in Frage stellt.

(D) Methodische Vielfalt ermdglichen

Weder der Film des FWU noch der Film des WBF geben dem Leh-
rer eine besondere Hilfe, um kooperative Lernformen im Unterricht
umzusetzen: Das Beiheft vom Film ber Mumbai liefert keinerlei Tipps
zum Einsatz der Materialien, das zum Film Uber Kairo bietet nicht
mehr als ein paar Hinweise auf mogliche Sozialformen (vor allem Un-
terrichtsgesprach, Gruppenarbeit und Stillarbeit). Dabei unterstitzen
die Zusatzmaterialien (Abgesehen von einigen Arbeitsblattern) von
sich aus alle Sozialformen, einen entsprechenden Arbeitsauftrag vo-
rausgesetzt. Weiterhin ist eingeschrankend, dass die Materialien ins-
gesamt nur grundlegende Beziige zu den Filmen aufweisen, was die
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methodische Erweiterung der Filme einschrankt. Auch die Gestaltung
der DVD schrankt die methodische Vielseitigkeit der Medien ein.

Weitergehende methodische Uberlegungen beinhaltet der Film zu
Wasser flr Metropolen: Die Feinplanung der Unterrichtsstunden nutzt
eine Clusteribung zur Aufarbeitung der Inhalte. Dieser Unterrichtsvor-
schlag ist der einzige, welcher Gebrauch von im konstruktivistischem
Sinne wertvollen Unterrichtsmethoden macht. Doch leider erscheint er
nicht sonderlich gut durchdacht: Die zeitlichen Vorgaben sind eng, die
Aufgabenstellung ein ,Clusterbild um das zentrale Thema ,Probleme
der urbanen Wasserversorgung““ zu erstellen sehr allgemein und die
Arbeitsgruppen sehr gro3 (eine halbe Klasse pro Gruppe). Eventuelle
Untergruppen sollen die Schiiler selbst bilden. Eine solche Planung
kann nur mit einer methodisch bestens geilbten Klasse funktionieren,
keinesfalls jedoch zur Methodeneinibung, wie vorgeschlagen wird.
Erschwerend kommt hinzu, dass die Grundlage der CIuster-Ubung,
namlich der gesehene Film, zu diesem Zeitpunkt bereits drei Unter-
richtsstunden zurick liegt.

(E) Individualitat bertcksichtigen (Subjektive Theorien)

Alle Filme benutzen umgangssprachliche Ausdricke im Kommen-
tar, was jedoch nicht dazu beitragt, subjektive Theorien anzusprechen
oder aufzugreifen. Dies liegt daran, dass die umgangssprachlichen
Ausdricke genutzt werden, um fachliche Inhalte zu vermitteln, subjek-
tive Theorien also nicht der Inhalt der Formulierungen sind. Umgangs-
sprache wird also nicht in abgegrenzten Initialaktivierungssequenzen
genutzt. Solche sind ohnehin nicht eindeutig zu identifizieren, am we-
nigsten im Film des FWU. Dieser ist insgesamt zu unruhig, als dass
gezielt anregende Sequenzen eine Aktivierung bewirken kénnten. Der
Film des WBF setzt demgegeniber Schnitttechnik sehr zaghaft ein,
um zu aktivieren: Der Anfang des Films und zwei Héhepunkte, die mit
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dem Inhalt korrelieren, bemihen sich den Zuschauer auf die Informa-
tionsvermittlung einzustimmen. Der Film des fechnerMedia Verlags
fangt hingegen eindeutig strukturiert mit gezielten Aktivierungsphasen
an, lasst dieses Vorgehen jedoch im letzten Drittel des Films vermis-
sen.

Die Zusatzmaterialien bereichern den Film des FWU auch unter
dem Aspekt der Individualisierung kaum. Sie gehen nicht auf individu-
elle Aspekte ein, liefern keine Denkanstof3e, fragen nicht nach Vorwis-
sen und problematisieren nicht. Die Materialien des Films (ber Kairo
sind hier bemuhter: Das Beiheft liefert immerhin einen Vorschlag zum
Unterrichtseinstieg fur den Lehrer, manche der Zusatzmaterialien zie-
len auf Identifikation mit Menschen aus dem Film ab und andere bie-
ten einen Datenvergleich mit Berlin bzw. Deutschland. Der Film Uber
Wasser flir Metropolen Uberrascht mit einem Stop-Motion-Animations-
film als Zusatzmaterial, der vielseitige Anschlussmdglichkeiten im tag-
lichen Leben zum Grundthema bietet. Umso unverstandlicher ist, dass
dieses Material in der Unterrichtsplanung keine Erwahnung findet. Po-
sitiv fallen die Schatz- bzw. Quizfolien der Prasentation auf, welche
ebenfalls einen Anschluss an die Erfahrungswelt der Schuler schaffen
koénnen.

(F) Gesichertes Wissen mit fachspezifischer Terminologie darbieten

Der in allen Filmen umgangssprachliche Ausdruck des Kommen-
tars ist insbesondere hinsichtlich der Trennung von subjektiven Theo-
rien und Fachwissen problematisch. Am wenigsten gibt es hier beim
Film Gber Kairo zu bemangeln, dessen Trennung zwar nicht deutlich
ist, aber doch vollzogen wird. Die anderen beiden Filme trennen
Fachsprache und Alltagssprache nicht. In beiden Fallen werden Fach-
begriffe und Umgangssprache innerhalb der Satze vermischt. Im Film
Uber Wasser fiur Metropolen werden Fachbegriffe und umgangs-
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sprachliche sogar synonym verwendet. Weiterhin ist der haufige Ge-
brauch beider Filme von Personifizierungen zu kritisieren, welche ei-
nen unwissenschaftlichen Eindruck hinterlassen. Im Film Uber Mumbai
wird er durch fachlich einseitige Darstellungen und Vereinfachungen
verstarkt.

Das Problem des Films Uber Kairo liegt im unpassenden Untertitel
sowie fehlenden Fachwoértern flr zentrale Inhalte. Letzteres ist auch
beim Film Uber Wasser flr Metropolen der Fall: Infrastruktur wird zwar
zentral thematisiert, jedoch nicht benannt. In allen Filmen muss zu-
dem die mangelnde, teils fehlende topographische Einordnung be-
mangelt werden. Negativ fallt auch der allgemeine Umgang mit Pro-
duktionshintergriinden und Produktionsabsichten auf: Keine der DVDs
liefert genaue Angaben zur Produktion, zur Verwandtschaft mit und
Unterschieden zu Fernsehproduktionen.

Neben den Hauptfiimen missen die fachlichen Fehler in den Zu-
satzmaterialien erwahnt werden, die besonders beim Film des WBF
auffallen. Vor allem die Diagramme sind nicht nur unubersichtlich,
sondern teilweise unvollstandig. Gleiches gilt fir Karten. Die Materiali-
en des FWU-Films sind hier besser gestaltet, wenn auch nicht so um-
fangreich. Dafur fehlen eindeutige Quellenangaben. Der Film Uber
Wasser fir Metropolen macht hier den solidesten Eindruck, bietet
allerdings auch die wenigsten Zusatzmaterialien.

(G)Lernenden eigene Abstraktionsleistungen erméglichen

Abstraktionsleistungen werden in keinem der Filme durch Animati-
onen unterstitzt, auch topographische Orientierungen werden nicht
gegeben. Dies ist ganz besonders zum Film Gber Wasser fiir Metropo-
len zu fordern, da die Schauplatze tber den Globus verteilt sind.

Die eigenen Abstraktionsleistungen der Adressaten stehen in enger
Verbindung mit der Kommentarstruktur. Diese sollte hierfur nicht zu
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viel Inhalt vorweg nehmen, sondern zum Nachdenken anregen, ahn-
lich den Voraussetzungen zur Handlungsorientierung. Der Kommentar
zu Kairo kommt diesen Anforderungen nach, allerdings wirkt er dabei
teilweise unbeholfen. Der Film Gber Mumbai und auch der Film Gber
Wasser fir Metropolen nutzen beide zu viele wertende Satze ohne
klar erkennbare Position, was einer fundierten inhaltlichen Aufberei-
tung des Films im Wege steht. Auch sind die Satze oft zu lang, genau
wie der Kommentar insgesamt. Unglnstig ist bei allen Filmen, dass
keine Wiederholungen eingeflochten sind. Dies ware bei nur einmali-
ger Sichtung der Filme zwingend notwendig, damit zentrale Inhalte
vom Adressaten als solche wahrgenommen werden.

Die Zusatzmaterialien der Filme sind bereits hinsichtlich ihrer
schwachen Bindung zum Hauptfiim angesprochen worden. Dieses
zentrale Problem hat Einfluss auf viele Anforderungsbereiche kon-
struktivistischer Medien. Abstraktionsleistungen ermdglichen sowohl
beim Film des FWU als auch des WBF nur wenige Materialien, Trans-
fer wird gar nicht ermdglicht. Hier fallen die Materialien des Films Uber
Wasser flir Metropolen positiv auf, da bereits der zusatzliche Filmclip
Transfer erméglicht und auch einige weitere Materialien (u. a. die Ka-
rikaturen) diesen einfordern.

5.1.2 Wahrnehmungspsychologische Gestaltung

Der Film Uber Mumbai schafft es zunachst den Zuschauer durch
einen gelungenen optischen Ersteindruck anzusprechen. Dieser kann
jedoch nicht gehalten werden, was vor allem an der Konzeptlosigkeit
der Gestaltungselemente liegt. Der Zuschauer kann sich nicht auf die
verschiedenen Schnitttempi einstellen, Ubergange sind abrupt und
vom Inhalt losgelést. Auch der Ton wirkt zufallig: Die haufige und auf-
fallige Musik wechselt Stilrichtungen, ohne dass ein inhaltlicher Bezug
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deutlich wird, der O-Ton schafft es nur selten die Atmosphare der
Schauplatze zu vermitteln. Vollig anders wirkt der Film Uber Kairo:
Hier erntichtert den Zuschauer zunachst das wenig kontrastreiche und
farblich entsattigte Bild in Verbindung mit dem Stadt- und Verkehrs-
larm im Tontrakt. Die durchdachte Gestaltung im Bildtrakt, welche
durch einen erkennbaren und ruhigen Schnittrhythmus, schéne Por-
traits und Handlungsaufnahmen deutlich wird, zieht den Zuschauer
jedoch durchaus in ihren Bann. Der Ton unterstitzt den zurlckhalten-
den Charakter der Bilder, wird nicht auffallig und vermittelt die Atmo-
sphare der verschiedenen Ortlichkeiten. Gestort wird der positive Ein-
druck leider durch den Stil des Kommentars, der immerzu Uber die
Menschen zu sprechen scheint, sie selbst aber (aufer in den
Interviews) zu Ubergehen scheint. Der Film Uber Wasser fur Metropo-
len grenzt sich von den anderen beiden ab: Bereits der Einstieg in den
Film mit der Luftaufnahme kann Gberzeugen und weil durch die inte-
ressante Kameraperspektive die Aufmerksamkeit des Zuschauers zu
wecken. Auch technisch gesehen ist das Bild gut. Der positive Ein-
druck setzt sich im Verlauf fort. Der O-Ton vermittelt Atmosphare, die
Musik wird nicht aufdringlich und bleibt stilistisch zusammengehdrend.
Die Schnitte sind gezielt gesetzt und bieten dem Zuschauer eine er-
kennbare Struktur - bis Minute 18. Danach wirkt der Film diffuser und
halt bis hierher guiltige Gestaltungsmuster nicht mehr ein.

Dies spiegelt sich in der inhaltlichen Gliederung, welche im Film
Uber Wasser fiur Metropolen speziell im letzten Drittel unklar wird. Die
anderen beiden Filme sind dagegen deutlich strukturiert und speziell
der Film Uber Kairo bietet in den Sequenzen klare inhaltliche Schwer-
punkte. Leider macht keiner der Filme sachgemafien Gebrauch von
Zasuren, die den Zuschauer auf die Schwerpunktverschiebung vorbe-
reiten kénnten. Das gute und eindeutige Vorgehen im Film des fech-
nerMedia Verlags wird leider nicht konsequent umgesetzt (s. 0.).
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Bei der Kommentargestaltung fallen vor allem die Filme Uber Mum-
bai und Uber Wasser flr Metropolen negativ auf. Beide nutzen einen
extrem hohen Kommentaranteil mit sehr langen Satzen und zu kurzen
Pausen. Langere Pausen werden mit Musik gefullt, die sehr haufig
auch parallel zum Kommentar |auft. Der Film Uber Kairo kommt den
Anforderungen deutlich naher, erfillt sie aber auch nicht: Vor allem die
Pausen sind zu kurz.

Die Kritik an den Filmen des fechnerMedia Verlags und des FWU
betrifft zusatzlich die inhaltliche Seite des Kommentars und sein Zu-
sammenspiel mit dem Bildtrakt. Beide Filme setzen zur Inhaltsvermitt-
lung eindeutig auf den Ton, was sich durch eine haufig grofe Ton-Bild-
Schere, aber auch in einer oft abstrakten (relationalen) Montage be-
merkbar macht: Es gibt keine Bilder, die den abstrakten Kommentar
unterstitzen kénnten. Der Film Uber Kairo ist dagegen im Kommentar
einfach gehalten und bietet beim Zusammenspiel von Ton und Bild oft
das richtige Mal}.

Im Hinblick auf die Ton-Bild-Schere forderte KRAATZ (1994, S. 54)
bereits den konsequenten Einsatz von Animationen, um den Kom-
mentar zu unterstitzen (Kap 2.3.2). Gleichzeitig existiert die Forde-
rung nach Medienadaquanz im Film, die bei enger Auslegung sogar
orientierenden Karteneinblendungen widerspricht (Kap. 2.3.1). Nach
Ansicht des Autors haben die Untersuchungen der Fallbeispiele deut-
lich gemacht, dass die Forderung nach Visualisierung und sinnvollem
Einsatz von Animationen dem der Medienadaquanz tberzuordnen ist.
Eine orientierende, animierte topographische Karte hilft dem Zu-
schauer den raumlichen Spriingen des Films zu folgen. Sie sind nicht
daflir gedacht im Standbild Kartenarbeit zu iben, was angesichts der
Auflésung einer Video-DVD ohnehin eine unpassende Idee ist. Hierfur
sollte entsprechendes Zusatzmaterial bereitgestellt werden oder der
Atlas Verwendung finden. Ahnlich verhalt es sich mit Diagrammen.
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Animiert kdnnen sie im Film um die zeitliche Komponente erweitert
werden und den Kommentar unterstitzen, sofern sie passend einge-
setzt und auf wesentliche Inhalte reduziert wurden. Die eigentliche Ar-
beit mit den Diagrammen erfolgt selbstverstandlich mit Zusatzmaterial.
Diese Sicht scheint sich bislang nicht durchgesetzt zu haben, denn
keiner der Filme setzt Animationen ein, obwohl alle sie an der einen
oder anderen Stelle nétig hatten. Die Forderung nach einer topogra-
phischen Orientierung zu Beginn des Films muss daher nochmals mit
Nachdruck gefordert werden.

5.2 Einsatz im moderat konstruktivistischen Unterricht

Die Fallbeispiele sind offensichtlich nicht flr einen moderat kon-
struktivistischen Unterricht entworfen worden. Die nun vorgestellten
Vorschlage sollen Méglichkeiten aufzeigen, wie sie dennoch in einem
solchen Unterricht eingesetzt werden kénnen. Das Ziel ist dabei keine
detailliert ausformulierte Unterrichtsplanung, da dies zu unflexibel fur
die speziellen Anforderungen verschiedenster Lerngruppen ware
(Kap 3.1). Eine sehr allgemeine Planung, die sich beispielsweise auf
Angaben moglicher Sozialformen beschrankt, erscheint ebenfalls we-
nig sinnvoll, da sie keine Hilfestellung flir den Lehrer bietet. Als Be-
schrankung ist den Vorschlagen auferlegt, dass samtliche benétigten
Materialien auf den DVDs der Fallbeispiele bereitgestellt sein missen.
Eventuell dem Lehrer zugangliche weitere Materialien kdnnen nicht
bertcksichtigt werden, da dies den Spielraum der Kombinationen und
Einsatzmdglichkeiten fir den Rahmen dieser Arbeit zu stark auswei-
ten wirde. Es ist also klar, dass die Vorschlage nicht die einzigen Ein-
satzmdglichkeiten darstellen, sondern als ldeenansatz zu verstehen
sind.
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5.2.1 Unterrichtsvorschlag zu ,Indien - Megacity Mumbai“

Es muss zunachst vorausgeschickt werden, dass der Film in einem
moderat konstruktivistischen Rahmen nahezu nicht einsetzbar ist, da
jegliche thematische Konzentration fehlt (Kap. 5.1). Auch muss aus
wahrnehmungspsychologischen Grinden auf jeden Fall von einem
Kompletteinsatz abgesehen werden. Als Ausweg bietet es sich an,
dem Film einen eigenen Schwerpunkt zu geben, doch leider stof3t die
Planung auch hier schnell an ihre Grenzen, da die zusatzlichen Mate-
rialien kaum verwertbare Inhalte zur Erarbeitung liefern.

Eine sinnvolle Mdglichkeit stellt der Einstieg in eine Unterrichtsein-
heit mit dem Themenschwerpunkt Wirtschaft dar. Méglich ist dies zum
Beispiel im 11. Jahrgang der Sekundarstufe Il nach dem G8-Lehrplan
oder dem 12. Jahrgang nach dem G9-Lehrplan zum Thema ,Weltwei-
te Disparitaten im Uberblick: Waren- und Finanzstréome*. Als Sequen-
zen des Films bietet sich das ,Beispiel: Die Diamantenschleiferei” so-
wie das Zusatzmaterial ,Beispiel: Einer der Reichsten an der Borse®
an. Der erste Filmclip thematisiert die Rolle Mumbais als Handelsplatz
fur Diamanten und deren Weiterverarbeitung. Nach Filminformationen
nimmt die Stadt heute einen bedeutenderen Platz als Antwerpen ein.
Das zentrale Interview mit einem Diamantenhandler verdeutlicht die
internationalen Verflechtungen der Industrie und weist Mumbai als
High-Tech-Standort aus. Der zweite Filmclip stellt die Rolle als interna-
tionales Finanzzentrum heraus. Auch hier bietet das Interview mit
einem erfolgreichen Broker aus urspringlich einfachen Verhaltnissen
eine zielgerichtete Perspektive auf den wirtschaftlichen Aufstieg.

Die Filmclips erganzen sich und lassen viel Raum fiir Fragen an
das Thema, die auf dem individuellen Hintergrund der Schuler auf-
bauen. Es ist hierbei Aufgabe des Lehrers den Schilern zu vermitteln,
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dass eine gute Frage sich immer auf wesentliche Informationen be-
zieht (BRUNING 2008, S. 108).

Die Schiler bekommen die Aufgabe bekommen, sich in Einzelarbeit
einige W-Fragen (z. B. Wer, Was, Wann, Wo, Wie, Warum) zum Inhalt
der Sequenzen zu uberlegen. In der anschlieBenden Gruppenarbeit
stellen sie die Fragen der Reihe nach vor und diskutieren sie hinsicht-
lich ihrer Eignung (s. 0.), wobei einige wenige Fragen (zwei oder drei)
von der Gruppe ausgewahlt werden sollen. Als gelenkte Variante kann
die Lehrkraft eine Auswahl an Fragestammen an der Tafel vorgeben:
-Was bedeutet ...?“, ,Wie hangt ... zusammen?“ (BRUNING 2008,
S. 108).

Am Ende werden die Fragen der Gruppen im Plenum als Arbeits-
fragen fur den Unterricht gesammelt. Die Anzahl der Fragen an das
Thema ,Weltweite Disparitaten im Uberblick: Waren- und Finanzstro-
me* mit der Situation in Indien bzw. Mumbai als Ausgangspunkt wird
aufgrund der vorherigen Reduktion durch die Schuler Uberschaubar
sein und schulerzentrierte, individuelle und kreative Aspekte anspre-
chen.

Die Methode kann als Variante des Schneeballs verstanden wer-
den, womit das Zusammenwachsen der verschiedenen ldeen bzw.
Fragen gemeint ist (BRENNER, BRENNER 2005, S. 76). Es handelt sich
um eine einfache Ausformung kooperativen Lernens, was sich in dem
Dreischritt ,Denken - Austauschen - Vorstellen* (bzw. ,Think - Pair -
Share®) darstellt. Entscheidend ist, dass sich die Schiler zunachst in
Einzelarbeit eigenstandig mit der Aufgabe auseinander setzen, also
jeder fur sich denken muss. Erst danach erfolgt der Austausch mit An-
deren, die Diskussion der Ergebnisse. In das Plenum gelangen auf
diese Weise nur gefilterte Ideen bzw. Fragen, die bereits mehrfach
durchdacht wurden (BRUNING 2008, S. 16).
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Einsatz im moderat konstruktivistischen Unterricht 5.2
5.2.2 Unterrichtsvorschlag zu ,Kairo - Ein Leben auf den Dachern.”

Das Hauptproblem beim Unterrichtseinsatz des WBF-Films ,Kairo -
Ein Leben auf den Dachern. Folgen der Verstadterung® ist die Diskre-
panz des Anspruchs der meisten Zusatzmaterialien und des Unter-
richtsfilms (Kap. 4.5: Zielgruppendefinition und stufengemafle Gestal-
tung). Daher wurde die Unterstufe als Zielgruppe gewahlt, welche ide-
al zum Hauptfilm der DVD passt. Der Vorschlag richtet sich an die
5. Klasse des Gymnasiums (Lehrplan G8 und G9) zum Thema ,Le-
bensbedingungen von Kindern (Menschen) in fernen Landern“ sowie
an die 6. Klassenstufe der Real- oder Hauptschule zum Thema ,Le-
ben in der heillen Zone“. Der Zeitbedarf liegt bei 3 bis 4 Unterrichts-
stunden, je nach Menge der Eingesetzten Zusatzmaterialien und Ar-
beitsgeschwindigkeit der Schuler. Das Ziel der Unterrichtseinheit ist
der Vergleich der Lebensbedingungen auf den Dachern Kairos mit mit
den eigenen Lebensbedingungen der Schiler. Somit bietet sie Lern-
chancen in den Kompetenzbereichen Fachwissen, Raumliche Orien-
tierung, Kommunikation, Beurteilung/Bewertung und Handlung ent-
sprechend den Bildungsstandards fir das Fach Geographie (DGFG
2007).

Der ersten Sichtung des Films vorausgehend, sollte Kairo topogra-
phisch eingeordnet werden, der Film darauf hin ohne Aufgabenstel-
lung mit den Schilern geschaut werden. Es bietet sich an das Zu-
satzmaterial ,1.1.1 Filmclip: Grinde fir die Landflucht* und ,1.2.1
Filmclip: Untervermietung auf dem Dach® mit zu zeigen. Gemeinsam
mit den Schilern wird dann die Fragestellung fur das sich anschlie-
Rende Unterrichtsgesprach aufgestellt: ,Warum leben die Menschen
auf den Dachern?“ Sie bekommen zunachst Zeit fir eigene Gedanken
(Think), erst danach werden die Antworten im Plenum gesammelt
(Share) und an der Tafel (sowie im Heft) gesichert. Wahrscheinliche
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Antworten sind: Armut, Berufstatigkeit, Wohnungsmangel, Landflucht,
Lebensgemeinschaft.

Die zweite Sichtung des Films erfolgt mit Beobachtungsaufgaben
hinsichtlich der Lebensbedingungen der Menschen in den Dachsied-
lungen Kairos. Die Schiuler sollen eine der im Film begleiteten Perso-
nen (Saleh/Rabab/Sherif/Duaa/Alal) beobachten und folgende Fragen
beantworten:

1. Beschreibe seine/ihre familiare Situation.

2. Wie ist die Person auf das Dach gekommen?

3. Moéchte die Person auf dem Dach bleiben? Beschreibe ihre Hoff-
nungen, Wiinsche und Angste.

Im Sinne des kooperativen Lernens bearbeiten die SuS die Aufga-
be zunéachst alleine (Think), nehmen dann in Partnerarbeit einen ers-
ten Gedankenaustausch vor (Pair) und besprechen schlief3lich in
Themengruppen (bei 30 Schilern 6er-Gruppen) die Aufgaben noch-
mals (Share). Dies hat die Vorteile, dass sich jeder Schiler eigene
Gedanken macht, sich einbringen muss und die Aufgaben auf vielfalti-
ge Weise angegangen werden. Eine direkte Diskussion in den Grup-
pen birgt die Gefahr, dass sich stille Schiler mit wertvollen Gedanken
nicht durchsetzen kénnen. Fur jede der Arbeitsphasen sollte genu-
gend Zeit eingeplant und bereitgestellt werden.

Der Film sollte komplett gesehen werden, da sich die Sequenzauf-
teilung fur die Aufgabe nicht eignet und mit dem Zusatzmaterial ,3.1.1
Filmclip: Rabab spricht Gber die Zukunft ihrer Tochter® erganzt werden.
Fur die Gruppenarbeit bieten sich weiterhin die Zusatzmaterialien
3.1.4 bis 3.1.8 an, welche ausgedruckt als Materialbdrse im Raum
ausgelegt werden kénnen. Sie enthalten Filmzitate der betreffenden
Personen mit einem Filmbild als Hintergrund. Auch ein statistischer
Vergleich der HaushaltsgréRen in Kairo, Agypten und Deutschland
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(2.1.7) und zwei langere Texte, die vom Lehrer noch gekurzt oder ge-
teilt werden sollten (2.2.8 und 3.1.9) bieten sich an.

Die Aufgabe fur die Gruppen ist die Anfertigung eines Steckbriefes
auf einem Plakat, welcher die Fragen beantwortet. Entscheidend ist,
dass den Schilern das weitere Vorgehen deutlich gemacht wird, be-
vor sie mit der Plakatgestaltung beginnen. So kénnen sich die Schiiler
darauf einstellen, dass die Steckbriefe ohne eine Moderation verstan-
den werden missen, denn die Prasentation der Plakate erfolgt als Ga-
leriegang (BRENNER, BRENNER 2005, S. 240): Daflir werden die Plaka-
te im Raum aufgehangt und die Schiler bekommen Zeit sich die Er-
gebnisse der anderen Gruppen anzuschauen. Zur besseren Organisa-
tion macht es Sinn eine Zeitvorgabe flir die Betrachtung der Plakate
zu stellen.

Fir den Galeriegang selbst ist es wiederum sinnvoll die Schiler
Uber die folgende Aufgabe in Kenntnis zu setzten. Nach dem Galerie-
gang werden Moderatorenkartchen (zwei rote, zwei grine) an jeden
Schiler ausgeteilt. Auf diesen werden zwei Gemeinsamkeiten und
zwei Unterschiede zu einer Person dokumentiert. AnschlieRend wer-
den die Kartchen neben den Plakaten geclustert (z.B. links Gemein-
samkeiten, rechts Unterschiede). Zum Zweck der Sicherung und zur
Prasenz bleibt das Produkt fiir die nachste Zeit im Raum hangen.

Das abschlieRende Unterrichtsgesprach zum Thema stellt den
Rickbezug zu den anfanglich gesammelten Antworten (s.0.) her und
arbeitet die Unterschiede und Gemeinsamkeiten der Lebensbedin-
gungen und -voraussetzungen der Menschen in Kairo und Deutsch-
land heraus.
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5.2.3 Unterrichtsvorschlag zu ,Der durstige Planet. Wasser fur
die Metropolen.”

Der Film des fechnerMedia Verlags hat die grundlegende Schwie-
rigkeit einer extremen Informationsfiille, die speziell nach der
18. Minute unidbersichtlich und verwirrend ist. Da im Film der Reihe
nach unterschiedliche Fallbeispiele vorgestellt werden, bietet sich ein
Abbruch des Films nach der Sequenz zu Las Vegas in Minute 17 an.
Bis hierhin wurden alle Stadte kennen gelernt.

Die Unterrichtsidee orientiert sich grob an der mitgelieferten Unter-
richtsplanung, verandert sie jedoch methodisch im Hinblick auf koope-
ratives Lernen. Als Zielgruppe wird entsprechend des Films die
Sekundarstufe Il verstanden. Geeignet ist nach dem G8- bzw. G9-
Lehrplan die 12. bzw. 13. Jahrgangsstufe mit dem Thema ,Struktur-
probleme nicht-industrialisierter Staaten®. Zwar fallt hier das Raumbei-
spiel Las Vegas aus dem Rahmen, andererseits bietet es jedoch ei-
nen eindrucksvollen Kontrast zu den anderen Stadten.

Als Ausgangslage wurde der Film entsprechend des obigen Vor-
schlags bis einschlieBlich der Sequenz zu Las Vegas vom gesamten
Kurs angeschaut. Hier schliel3t sich die Einzelarbeit der Schiler zu je
einem Raumbeispiel an (Think). Die Lehrkraft bertcksichtigt bei der
Verteilung der Aufgaben die spatere Gruppenarbeit entsprechend der
Raumbeispiele. Eine mdgliche Aufgabenstellung an die Schiler kann
lauten:

- Welche Probleme und Ursachen werden im Film hinsichtlich der
Wassersituation zum Raumbeispiel Lagos/Jakarta/Mexiko-City/
Las Vegas deutlich? Formuliere Stichpunkte.

Nachdem sich die Schiuler in der durch den Lehrer definierten Zeit-
vorgabe eigene Gedanken zu ihrem Raumbeispiel gemacht haben,
setzten sie sich entsprechend ihrer Raumbeispiele in Stammgruppen
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(Zusammensetzung: 1234, 1234, 1234, 1234) zusammen (Square).
Sie erhalten nun die Aufgabe zunachst ein Mindmap mit Hilfe von far-
bigen Karteikarten um die Themenphrase ,Wassersituation in Lagos/
Jakarta/Mexiko-City/Las Vegas“ zu erstellen. Im Unterschied zur un-
geordneten assoziativen Dynamik eines Clusters, wie es in der Pla-
nung des Zusatzmaterials vorgeschlagen wird, steht bei einem Mind-
map die hierarchische Gliederung der Gedanken im Vordergrund
(Brenner, Brenner 2005, S. 167): Es soll ein logisches Konzept ent-
stehen. Hierflir werden zunachst Hauptaste um die Themenphrase
arrangiert und diese um Nebenaste und Zweige erweitert. Durch die
Karteikarten wird die nétige Flexibilitat beibehalten zu einem spéateren
Zeitpunkt noch grundlegende Anderungen im Mindmap vorzunehmen
(BRENNER, BRENNER 2005, S. 163).

Wenn es die technische bzw. rdumliche Ausstattung der Schule
zuldsst, ist es fur die Gruppenarbeitsphase sinnvoll, den Schilern un-
abhangigen Zugriff auf den Hauptfilm zu ermdglichen. So kénnen die
Schiler ihre zu bearbeitende Sequenz erneut sichten und nicht
verstandene Einstellungen mehrfach anschauen. Auf diese Weise
kann der wahrnehmungspsychologisch unglinstigen Gestaltung des
Films entgegengewirkt werden.

Im Anschluss an die Gruppenarbeit erfolgt die gegenseitige Vorstel-
lung der Raumbeispiele durch eine Expertenprasentation (Share). Da-
zu werden Expertengruppen (Zusammensetzung: 1111, 2222, 3333,
4444) gebildet. Diese gehen die verschiedenen Mindmaps nachei-
nander ab und der jeweils zustandige Experte erklart. Organisatorisch
ist hier eine Zeitvorgabe durch den Lehrer bis zum Wechsel wichtig.

Nach der Vorstellung der Wassersituation der anderen Stadte, setz-
ten sich haben die Schiler wieder in ihren Stammgruppen zusammen
und bekommen Gelegenheit sich Uber das erhaltene Feedback auszu-
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tauschen, Unklarheiten zu diskutieren und ihr Mindmap ggf. zu Gber-
arbeiten. Dann werden sie fur alle gut sichtbar im Raum aufgehangt.

Der Abschluss erfolgt im Plenum (Share): Aus den Mindmaps zu
den Raumbeispielen wird ein Ubergreifendes Mindmap zur Themen-
phrase ,Urbane Wasserversorgung“ erarbeitet. Inhaltlich gleiche Kar-
teikarten, die bei mehreren Raumbeispielen auftauchen, werden ge-
meinsam aufgehangt und nicht auf eine Karte reduziert. Da jedes
Raumbeispiel eine unterschiedliche Farbe hat, ist der Ursprung der
Themen klar und zentrale Probleme werden auf diese Weise hervor-
gehoben. Fir die Erstellung des Ubergreifenden Mindmaps bieten sich
zwei unterschiedliche Vorgehensweisen an:

1. Die Lehrkraft hangt die Karteikarten aus den Raumbeispielen nach
Anweisung der Schiler als Mindmap an der Tafel um.

2. Die Schuler hangen die Karteikarten aus den Mindmaps selbst an
die Tafel um.

Der Vorteil des Vorgehens liegt darin, dass der Anspruch und die
Informationsfille des Hauptfilms auf mehrere Arbeitsphasen verteilt
wird. Weiterhin treten die verschiedenen Aspekte des Films durch die
getrennte Aufarbeitung in Gruppen deutlicher zutage, wodurch auf De-
tails der Sequenzen eingegangen und diese spater im Plenum thema-
tisiert werden koénnen. Die abschlielende Neuordnung im Ubergrei-
fenden Kontext ermdglicht Abstraktionsleistungen der Schuler, die
durch die Verknipfung mit anderen Raumbeispielen Transfer anbah-
nen. Durch die komplexe Methodik wird das moderat
konstruktivistische Potenzial des Films voll ausgeschopft und der Film
in kleinen Einheiten fur die Erarbeitung verfigbar gemacht.
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6 Bilanz: Uberpriifung und Ausblick

Die Arbeit beginnt mit der geschichtlichen Entwicklung des Unter-
richtsfilms im Hinblick auf technische Neuerungen und deren didakti-
scher Diskussion. Da die DVD 1999 den 16 mm-Film als Medientrager
abloste und heute den bedeutendsten Stellenwert einnimmt, wurde als
erste Hypothese formuliert:

H1: Die DVD als technische Neuerung bietet neue Nutzungsmég-
lichkeiten fiir das Medium Unterrichtsfilm (Kap. 2.1.2, S. 18).

Diese Hypothese kann auf Grundlage der theoretischen Ausarbei-
tungen in den Kapiteln 2.1.2, 2.3.1, 2.3.2 und 2.5 bestatigt werden.
Folgende neue Nutzungsmaoglichkeiten haben sich herauskristallisiert:

- einfache und robuste Bedienung bei Wiedergabe mit dem DVD-
Player (Video-Teil);

- flexiblerer und erweiterter Nutzen durch Wiedergabe mit dem Com-
puter (ROM-Teil);

- grof¥flachige Tageslichtprojektion durch gute Bildqualitat;

« Annadherung an die beim Stummfilm gelobte Flexibilitdt des Lehrer-
kommentars ohne die Gefahr der Asynchronitat durch unterschiedli-
che Tonspuren;

« kreative Schilerarbeit mit dem Film durch eine kommentarfreie O-
Ton-Version;

- starkere Authentizitdt und Situiertheit durch zuschaltbare Untertitel
bei Interviews;

- wahrnehmungspsychologisch gunstige Gestaltung durch Einblen-
dung schwieriger Fachworter oder direktiver Zeichen;

+ Auflockerung der fixierten Gestaltung und Unterstitzung samtlicher
Variationsarten der Filmvorfihrung (Abschnitte, Unterbrechungen,
Wiederholungen) durch Kapitelmarkierungen;
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- erweiterte Variationsmdglichkeiten mit alternativen Aufnahmen und
Neuarrangement von Sequenzen durch Multi-Angle und Stories bzw.
Partial Interleaving;

- Zusatzmaterialien (Bilder, Grafiken, Tonmaterial oder Videoclips) im
Video-Teil;

- hochauflésende und veranderliche Materialien (Texte, Karten, Tabel-
len, etc.) im ROM-Teil;

- paralleler Zugriff fir Schiler vom Server des Computerraums er-
mdglicht Gestaltung als Selbstlernermedium.

Als digitaler Medientrager nimmt die DVD eine Briickenfunktion
zwischen klassischen und neuen Medien ein: Sie ist aufgrund der
Technik weitaus flexibler als die Videokassette. Dennoch sind die
Méglichkeiten flr Interaktivitat, Multilinearitdt und Offenheit nicht so
grol wie bei interaktiver Lernsoftware. Eine integrierte Prasentation
von Zusatzmaterialien und Hauptfilm bzw. Filmsequenzen ist zwar im
Video-Teil moéglich, jedoch durch die Auflésung fur Text, Karten und
Tabellen nur eingeschrankt sinnvoll. Der ROM-Teil ist in dieser Hin-
sicht nicht beschrankt, zumal sich die Materialien hier vom Lehrer be-
arbeiten, drucken und somit vom Computer unabhangig einsetzen
lassen.

Der hierdurch entstehende Medienverbund bietet sowohl einen in-
dividuellen Zugang als auch Vielfalt bei Methoden und Sozialformen.
Gegenuber den Kopiervorlagen friiherer Medien ist es vorteilhaft, dass
die Materialien leicht anzupassen und gegebenenfalls zu projizieren
sind, nicht verloren oder beschadigt werden kénnen und eine ideale
Passung mit dem Hauptfilm durch dessen flexiblere Einsatzmdéglich-
keiten bieten.

Daruber hinaus stellt sich die Frage nach der didaktischen Diskus-
sion zu dem vielfach tUbersehenen Medium (Kap. 2.1.2). Auch die Ge-
ographiedidaktik hat sich weiterentwickelt und wird von der konstrukti-
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vistischen Wende (Kap. 2.2.1) beeinflusst: Zwar korreliert die
konstruktivistische These einer individuell konstruierten Wirklichkeit
mit Erkenntnissen der neurobiologischen Forschung (Kap. 2.2.2), je-
doch stoRt sie in der Didaktik auf Widerstand, da der Radikale Kon-
struktivismus das Lehren generell in Frage stellt (Kap. 2.2.3). Als
pragmatische Position, welche die Vorgange des Instruierens seitens
der Lehrenden und des Konstruierens seitens der Lernenden im
Unterricht bericksichtigt, bietet der Moderate Konstruktivismus hier
eine integrierte Perspektive (Kap. 2.2.4). Unterricht, der diese Position
bertcksichtigen will, bedarf entsprechend gestalteter Unterrichtsmedi-
en. Hieraus ergibt sich die zweite Hypothese:

H2: Aus einer moderat konstruktivistischen Betrachtungsweise fol-
gen neue Anforderungen an den Unterrichtsfilm, die den klassischen
didaktischen Anforderungen auf Basis einer instruktivistischen Be-
trachtungsweise widersprechen (Kap. 2.2.3, S. 39).

Die Hypothese kann in Zusammenhang mit Forderungen der
Wahrnehmungspsychologie aufgrund der Theoriediskussion bestatigt
werden, was anhand der Forderung nach Obijektivitat besonders deut-
lich wird: Bereits im Zusammenhang mit dem Dokumentarfilmtyp
Cinéma-verité, dem der Unterrichtsfilm nach klassischen Anforderun-
gen nahe steht (Kap. 2.2.1), wurde deutlich, dass kein Film die Wahr-
heit zeigen kann, weil es entsprechend des Konstruktivismus keine
einzig wahre Realitat gibt. Wahrend die Offenlegung der Bewertungs-
malstabe die Mindestanforderung fur Objektivitat darstellt, miissen im
Sinne des moderat konstruktivistischen Prinzips der Kontingenz ein-
deutig zu identifizierende, auch subjektive Wertungen durch Schlag-
lichter und Gegendarstellungen Positionen zu einer Problemstellung
verdeutlichen (Kap. 2.3.1). Nur so kann der Adressat die Facetten des
Themas kennen lernen und zu einer eigenen Position gelangen.
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Die Forderung nach Medienadaquanz im Film wurde ebenfalls neu
bewertet: Die Analyse der Fallbeispiele offenbarte, dass diese Forde-
rung oft im Widerspruch zum gezielten Einsatz von Animationen zur
Prozessdarstellung und Unterstitzung des Kommentars steht
(Kap. 2.3.1). Die klassische Forderung widerspricht einer orientieren-
den Karte im Film, da Kartenarbeit mit der Karte erfolgen sollte. Im
Sinne der Wahrnehmungspsychologie muss hingegen die Unterstit-
zung des Kommentars durch eine Animation mit schematischer Dar-
stellung verlangt werden (Kap 2.3.2). Die Forderung nach Medien-
adaquanz wird nicht angefochten, jedoch der Forderung nach geziel-
tem Einsatz von Animationen untergeordnet.

Neben diesen offenkundigen Widerspriichen gibt es mehrere For-
derungen, die um moderat konstruktivistische Perspektiven erganzt
werden missen:

- Die thematische Konzentration muss Grundsatze des Moderaten
Konstruktivismus fur die Reduktion von Inhalten wie konkrete Zu-
sammenhange, authentische Situationen und eine kontingente Be-
trachtung durch Problemorientierung beachten (Kap. 2.3.1).

« Interviews sind im Sinne der Authentizitat, Situiertheit und um Per-
spektiven aufzuzeigen gezielt einzusetzen, moglichst ohne lberla-
gernd zu synchronisieren (Kap. 2.3.2).

- Die Forderung nach Stufengemafheit muss um die Forderung nach
Individualisierung erganzt werden, da subjektive Theorien angespro-
chen und aufgegriffen werden sollten (Kap. 2.3.1).

« In allen Bereichen, in denen der Unterrichtsfilm seine Medienada-
quanz uberschreitet, muss er durch Zusatzmaterial unterstitzt wer-
den. Dies betrifft insbesondere die Individualisierung und Hand-
lungsorientierung (Kap. 2.3.1).
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« Zusatzmaterialien missen als Medienverbund in einem thematisch
sinnvollem Zusammenhang zum Film stehen und durch Corporate
Design Wiederkennung erméglichen (Kap. 2.3.1).

- Die bereits umfangreichen klassischen Anforderungen an den
Kommentar missen um die Forderung nach gezielt genutzter Um-
gangssprache zur Aktivierung subjektiver Theorien erganzt werden.
Eine Durchmischung mit Fachsprache muss unterbleiben
(Kap. 2.3.2).

- Kinstlerische Mittel und Musik kdnnen als Initialaktivierung dienen,
um das Erregungspotenzial des Zuschauers anzuheben. Die Ver-
wendung muss sparsam erfolgen und ist von der Informationsver-
mittlung abzugrenzen (Kap. 2.3.2).

Aus H1 und H2 ergibt sich folgende Fragestellung fiir die Analyse:

Entsprechen aktuelle Unterrichtsfiime auf DVD den verdnderten
Anforderungen einer moderat konstruktivistischen Betrachtungsweise
unter Einbezug wahrnehmungspsychologischer Erkenntnisse
(Kap. 2.4, S. 58)?

Die Analyse im Sinne der Medienforschung untersucht den Haupt-
film, die Zusatzmaterialien sowie die Gestaltung der DVD selbst an-
hand dreier Fallbeispiele (Kap. 4). Diese behandeln das Thema Me-
gacitys und stammen vom FWU, WBF und fechnerMedia Verlag. Die
Diskussion anhand der Punkte (A) bis (G), welche die komprimierte
instruktionale Strategie moderat konstruktivistisch gestalteter Medien
darstellen, macht deutlich, dass keines der Fallbeispiele allen Anforde-
rungen entspricht (Kap 5.1).

Alle Filme vermitteln konkrete Zusammenhange und Abhangigkei-
ten (B) und auch der Umgang mit fachspezifischer Terminologie (F) ist
zumeist sachgemalR. Deutliche Probleme zeigen sich dagegen in Be-
zug auf eine kontingente Darstellung (A), fur die nicht gentigend auf
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eine eindeutige Perspektive mit unterschiedlichen Positionen geachtet
wird (s. 0.). Besonders viele Schwachen zeigen sich bei der Hand-
lungsorientierung und der Individualitdt (C, E). Dies ist nicht Uberra-
schend, da bereits in der Theorie die Vermutung angestellt wurde,
dass der Unterrichtsfilm in diesen Bereichen seine Medienadaquanz
schnell Uberschreitet. Leider wirken die Zusatzmaterialien der DVDs
diesen medienbedingten Schwachen des Films nicht geniigend ent-
gegen, hierfur arbeiten sie zu wenig mit Filminhalten. Auch vorhande-
ne Potenziale flr eigene Abstraktionsleistungen durch Schiler (G)
werden zu wenig aufgegriffen und oft ohne Bezug zum Film mit von
ihm unabhangigen Zusatzmaterialien geboten. Ein spezieller Kritik-
punkt, der auf alle DVDs zutrifft, sind mangelhafte Lehrerhilfen und
Unterrichtsvorbereitungen: Diese sind methodisch zumeist wenig
durchdacht (D), didaktisch veraltet und sehr oft falsch formuliert. Wei-
terhin stellt sich die Genauigkeit der Planung als Problem heraus:
Eine zu genaue Planung ist fur die spezifische Unterrichtssituation des
Lehrers oft nicht anwendbar und daher keine Hilfe. Gleiches gilt fir zu
allgemein gehaltene und dadurch aussagelose Planungen.

Auch im Hinblick auf die wahrnehmungspsychologische Gestaltung
haben zwei von drei Fallbeispielen deutliche Defizite: Nur der Film des
WBF bemiht sich erkennbar die Anforderungen zur Gestaltung von
Unterrichtsfilmen umzusetzen, was weitestgehend gelingt. Der Film ist
auch in seiner Gesamtheit im Unterricht gut einsetzbar und der Ur-
sprung des Filmmaterials als Fernsehdokumentation kaum zu erken-
nen (Kap. 4.3.1). Bei den anderen DVDs sollte vom Gesamteinsatz
abgesehen werden. Sie sind allenfalls in Ausschnitten fir den
Unterricht zu empfehlen (Kap. 5.1, Kap 5.2). Beim Film des fechner-
Media Verlags ist dieses Ergebnis nicht Uberraschend, da der Film
eine unbearbeitete Fernsehdokumentation ist (Kap. 4.4.1), die nicht
fur den Unterrichtseinsatz produziert wurde. Anders der Film des
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FWU: Auch dieser ist fur das Fernsehen produziert worden, wurde je-
doch fiur das FWU bearbeitet (Kap. 4.2.1). Dennoch hinterlasst er
nicht den Eindruck eines bewusst gestalteten Unterrichtsfilms sondern
wirkt wie eine verkirzte, stark komprimierte, Fernsehreportage.

Die Nutzung DVD-Technik muss ebenfalls kritisiert werden. Nur ei-
nes der Fallbeispiele macht Gebrauch von verschiedenen Tonspuren
und einer Kapitelanwahl. Die anderen Funktionen werden von keiner
der DVDs genutzt. Sie stellt lediglich einen groflen Datencontainer
dar.

Die Vorschlage zum Schuleinsatz (Kap. 5.2) machen deutlich, dass
auch nicht optimal gestaltete Medien in einem moderat konstruktivisti-
schen Unterricht erfolgreich eingesetzt werden kdnnen. Besser ware
es jedoch, wenn diese Informationsvermittler von sich aus moderne
didaktische Perspektiven unterstitzten. Mehr noch: Die Ergebnisse
dieser Arbeit haben anhand der Fallbeispiele deutlich gemacht, dass
die Entwicklung von Unterrichtsfilmen offenbar die didaktische Weiter-
entwicklung nicht wahrnimmt.

Oberflachlich geben sich die untersuchten Medien zwar modern
und erfillen zum Teil nach eigenen Angaben sogar Bildungsstan-
dards, jedoch ergab die Analyse ein anderes Bild. Als didaktisch aus-
gefeilt und durchdacht kann keine der drei DVDs bezeichnet werden.
Der Einsatz im modernen Unterricht gestaltet sich schwierig und bir-
det dem Lehrer, speziell wenn es um ernsthafte Arbeit mit den Filmin-
halten geht, viel zusatzliche Arbeit auf. Da es wenig passende Zu-
satzmaterialien gibt, misste er diese selbst finden, zusammenstellen
und gestalten. Tatsachlich stellt sich die Frage, wo der Vorteil eines
Unterrichtsfilms liegt, der eigentlich eine Fernsehdokumentation ist.
Hier sind die Hersteller gefordert Produktionen nicht einfach zu Uber-
nehmen, sondern ihrer Aufgabe als Produzenten didaktischer Materia-
lien fir die Schule nachzukommen.
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Weiterhin gilt es die Kommunikation zwischen Wissenschaft und
Produzenten wiederzubeleben, damit die Medien nicht an den Erfor-
dernissen der Schule vorbei entwickelt werden. Umgekehrt sollte die
Fachdidaktik ihr Augenmerk nicht allein auf die neuesten Medien rich-
ten. Gerade altgediente Informationsvermittler bedirfen immer wieder
einer gesonderten Betrachtung hinsichtlich ihrer Gestaltung, ihrer Position
in der Schule und ihrer Passung den Moglichkeiten der Zeit.

Folgende Forschungsfelder haben sich in dieser Arbeit herauskristalli-
siert:

- Die Grundlagen zur Gestaltung von Initialaktivierungen wurden bis-
lang kaum ausgearbeitet. Neben Ergebnissen aus der Werbepsy-
chologie sollte die spezifische Gestaltung von Unterrichtsfilmen
untersucht werden.

+ Es sollten Richtlinien zur Gestaltung von Zusatzmaterialien hinsicht-
lich ihrer optimalen Verzahnung speziell mit Blick auf kooperative
Lernformen aufgestellt werden.

Zuletzt ist die Aufarbeitung der vielseitigen, sich widersprechenden
und oft veralteten Mediendefinitionen zu fordern. Hier ware eine
fachubergreifende Diskussion der Didaktiken angebracht, um den
durch die digitale Technik zusammenwachsenden Medientragern ge-
recht zu werden. Schlief3lich stellt sich die Frage, welche Unterschei-
dungen zur Abgrenzung und Definition tatsachlich wichtig sind.
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8 Anhang

Abb. 29: Mindmap der inhaltlichen Schwerpunkte des Kommentars (FWU)
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8 Anhang

Abb. 45: Mindmap der inhaltlichen Schwerpunkte des Kommentars (WBF)
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Abb. 61: Mindmap der inhaltlichen Schwerpunkte des Kommentars (fechnerMedia)
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Tab. 5: Filmtranskript zu ,,Indien - Megacity Mumbai“: Bildtrakt

[s]

FM
[min]

Dauer

[s]

Uberg:
HS, UB,
AB, ABB,
EB

Mont:
1,2,3

K-Bew:
S,Z, F,H

K-Bew:
Dauer [s]

Trick:
ZL, ZR,
FK

HW:
As1, As2,
As3, Ns,
Us1, Us2,

Us3

AV: P,
RW,
45°

Mega
city

OB:

01,2,

3,4

Anim:
2D, 3D,
i, sch

E-B: SR, DZ, FO

Dauer

[s]

Einstellungsinhalt

10

AB

Ns

RW

SO (oben rechts):
"Megacity Mumbai"

Sonnenaufgang hinter Hafenkulisse.

HS

As1

45°

Mann putzt sich die Zahne mit einem
Stock am Strand Mumbais. Im
Hintergrund Stadt.

3| 13

HS

Ns

FO

Ausschnitt der Skyline Mumbais.

4 15

HS

Us1

45°

Mann putzt sich die Zahne am Strand
Mumbais. Dort liegen viele Menschen.
Im Hintergrund Mumbai.

5/ 18

HS

Ns

FO

Blick Uiber Teil der Stadt.

6| 21

HS

—|=

Ns

Mann mach Gymnastik auf einem
kleinen Stick Rasen. Im Hintergrund
Stadt und Mdll.

HS

As1

RW

Halbnackter Mann sitzt auf
StralRenbegrenzung und rasiert sich.
Autos fahren durch das Bild.

HS

Ns

RW

Mann geht auf Strandpromenade durch
das Bild. Die Kamera folgt ihm. Im
Hintergrund Stadt und Menschen.

10

HS

10

As1

Schwenk von Oben Uber die Stadt:
Hochhéauser, Hafen,
heruntergekommene Hauser, grine
Parks.

10| 39

UB

Ns

Blick auf Hochstrale zwischen
Baumkronen, Hadusern und
Hochhéausern. Autos fahren.

1" 43

HS

Ns

Mann liegt auf StraRenbegrenzung.
Links und rechts braust der Verkehr
vorbei: Busse, Laster, PKWSs, Dreirader,
Handkarren,...

12| 48

HS

Ns

RW

Mann bekommt am Strassenrand die
Haare mit Wasser aus einer Flasche
gewaschen. Im Hintergrund Autos,
Fullganger.

13| 51

12

HS

H, S, Z

Us3; Ns

Mann in weiler Kleidung bekommt von
Frau Tasche gereicht. Er heif3t Vitali und
klettert eine steile Stahltreppe herunter
und geht durch eine enge Gasse davon.
Im Hintergrund Menschen und sehr
einfache Hauser.

14| 63

HS

Ns

Er geht Gber Hinterhof an groflem Kreuz
vorbei.

15| 67

HS

As1; As3

RW

Vitali schlie3t Fahrradschloss auf.

16| 71

HS

Ns

w| =

Er fahrt auf Fahrrad an grauen Mauern
vorbei.
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E | AZ FM | Dauer| Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW: AV: P,|Mega | OB: Anim: E-B: SR, DZ, FO | E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N,T,W, |S,Z F,H| Dauer[s] | ZL,ZR, | As1, As2, RW, |city 0,1,2, |2D, 3D, Dauer
AB, ABB, FK As3, Ns, 45° 3,4 i, sch [s]
EB Us1, Us2,
Us3

17| 75 4 HS 1 N F 4 Ns RW 3 Er fahrt auf Fahrrad an grauen Mauern
mit Plakaten vorbei.

18 79 5 HS 1 G T Z, S 2 Us1; Ns| P; 45° 1 Namensliste von Wohnungen, Vitali geht
in den Hauseingang.

19 84 8 HS 1 N Z S 3 As1 45° 2 Er steht vor einer Tir, die von dem
Diener geéffnet wird. Im Hintergrund
steht der Wohnungsbesitzer, der das
Hausmadchen holt.

20 92 16 HS 1 G;T;N Z;H,Z 10 As2; As1; Ns P; 2 Die Frau gibt Vitali einen Henkelmann in

45°% P einer Tasche. Er unterhalt sich mit der
Frau. Der Wohnungsbesitzer beginnt zu
sprechen.

21| 108 6 HS 1 G Us1 P 1 Interview Hausbesitzer.

22| 114 8 HS 1 G, T S; F 8 As1; Ns RW 3 Viele Henkelmanner werden auf einem
Fahrrad transportiert. Vitali fahrt mit
einem andern Boten auf Fahrradern.

23| 122 5 HS 3 T Ns P 3 Stralle mit viel Verkehr vor
Hochhausern.

24| 127 3 HS 3 W As1 2 Menschen stromen auf einem Bahnhof
aus einem Zug.

25| 130 4 HS 1 GT H 3 As2; Us1 RW 2 Vitali sortiert Henkelmanner in einem
Zugwaggon auf eine Lade. Im
Hintergrund sitzen Méanner.

26| 134 3 HS 2 N F 3 As1 45° 3 Blick Uber die Schulter zweier Manner
aus dem offenen Zugwaggon. Im
Hintergrund fahrt ein anderer Zug vorbei.

27| 137 1 HS 1 T H 1 As2 RW 2 Vitali zieht die Lade aus dem Waggon.

28| 138 2 HS 1 T H, S 2 Ns RW 4 Vitali lauft mit der Lade durch den
Bahnhof.

29| 140 4 HS 1 T;N H, S 4 As1| RW; 4 Vitali lauft mit der Lade durch den

45° Bahnhof.

30| 144 4 HS 1 T As1 RW 3 Die Boten, auch Vitali, stellen vor dem
Bahnhof die Laden ab.

31| 148 2 HS 1 N Us3 45° Ja 2 Vitali raumt etwas.

32| 150 3 HS 1 T H, S 3 Us2 RW 2 Handkarre wird mit Henkelmannern
beladen.

33| 153 4 HS 1 w As1 RW ja 2 Henkelmanner werden von Laden auf
Handkarren umgeladen.

34| 157 10 HS 1 N; T H,Z 2 As1 45° 4 Interview Vitali, wahrend er mit den
Boten den Karren auf der Stralle
schiebt.

35| 167 2 HS 1 T S 2 Ns RW 4 Bote schiebt Karre eilig Uber Kreuzung.
In Hintergrund Verkehr.

36| 169 7 HS 3 W S 7 Ns 0 Schwenk Uber die Stadt: Hochhauser,
Hauser, Parks.
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E | AZ FM | Dauer| Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW: AV: P,|Mega | OB: Anim: E-B: SR, DZ, FO | E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N,T,W, |S,Z F,H| Dauer[s] | ZL,ZR, | As1, As2, RW, |city 0,1,2, |2D, 3D, Dauer
AB, ABB, FK As3, Ns, 45° 3,4 i, sch [s]
EB Us1, Us2,
Us3

37| 176 3 4 HS 1 W Us3 RW 2 Blick von unten auf Hochhaus mit
Laufschrift (Zahlen) an der Front. Im
Vordergrund Verkehr. Bote schiebt
Karren vorbei.

38| 180 3 4 HS 3 T Us3 RW 1 Blick von unten auf Mumbais Borse.
Grofer Bildschirm mit Bérsenkursen, im
Vordergrund Verkehr.

39| 184 4 5 HS 1 T H 5 Ns P 2 Vitali geht mit Henkelmannern durch die
Sicherheitsabsperrungen im Eingang der
Bérse.

40| 189 4 11 HS 1 N; G HS 7 Us1; As3 P 2 Broker tragt seinen Henkelmann zu
einem Tisch und packt ihn aus.

41| 200 4 3 HS 1 G; N H 3 As2; Ns 45° 1 Henkelmann auspacken.

42| 203 4 4 HS 1 G As2 45° 1 Essen wird ausgepackt.

43| 207 4 17 HS 1 W; N S,Z 6 As1; As2| RW,; 1 Die Broker sitzen an einem mit Zeitung

45° abgedeckten Tisch und essen aus den

Topfen. Interview Broker.

44| 224 4 3 HS 3 T As1 RW 2 Zwei Zuge fahren Uber eine Briicke. Das
Wasser ist schmutzig, im Hintergrund
heruntergekommene Hauser.

45| 227 4 2 HS 2 N Ns RW 2 Eine groRe Schaufel von einem Bagger
schwingt vorbei.

46| 229 4 2 HS 2 T Ns RW 2 Die Schaufel schwingt liber einem Kanal
mit schwarzem Wasser. Mull hangt an
ihr. Im Hintergrund Baracken.

47| 231 4 2 HS 2 T As2 RW 1 Mdall in den Kanalen unterhalb der
Schaufel.

48| 233 4 11 HS 2 N; W VA 9 Ns 45° 2 Frauen vor den Baracken. Der Bagger
schaufelt den Mull aus dem schwarzen
Wasser.

49| 244 5 5 HS 3 T Ns RW 1 Mann wascht sich in der Tuar einer
Baracke die Haare. Vor der Baracke
spielen Kinder.

50| 249 5 3 HS 3 T As1 RW 2 Kinder baden im Dreckwasser.

51| 252 5 4 HS 3 W Ns1 RW 1 Die Kinder steigen aus dem Wasser. Der
Strand ist mit Baracken zugebaut. Im
Hintergrund Baume und Hochhéuser.
Uberall Miill.

52| 256 5 5 HS 3 T As1 RW 2 Kinder steigen aus dem Wasser. Der
Strand ist voll Muill.

53| 261 5 5 HS 1 N; T H, S Z 5 As1 P 2 Verwaltungschef, Pattai, am Rad Ufer
eines Kanals mit einer Gruppe Mannern.

54| 266 5 2 HS 1 T; N H 1 Us1 45° 1 Pattai zeigt auf den Kanal.

55| 268 5 2 HS 1 T As2 RW 1 Manner arbeiten im Kanal.

56| 270 5 3 HS 1 N Ns RW 1 Pattai diskutiert in der Gruppe am

Kanalrand.
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E | AZ FM | Dauer| Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW: AV: P,|Mega | OB: Anim: E-B: SR, DZ, FO | E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N,T,W, |S,Z F,H| Dauer[s] | ZL,ZR, | As1, As2, RW, |city 0,1,2, |2D, 3D, Dauer
AB, ABB, FK As3, Ns, 45° 3,4 i, sch [s]
EB Us1, Us2,
Us3

57| 273 5 7 HS 1 W S 6 Ns RW 1 Armliche Hauser am Kanal, Arbeiter im
Kanal. Dahinter Die Gruppe mit Pattai,
dann Burgersteig und Straf3e.

58| 280 5 9 HS 1 N S 6 As2 RW 2 Ménner im Kanal heben Mull und Dreck
heraus, Frauen nehmen ihn entgegen
und sammeln ihn auf dem Birgersteig.

59| 289 5 5 HS 1 N, T S 2 As1 RW 2 Pattai wird von Menschen umringt.

60| 294 5 7 HS 3 T F 7 Ns P 1 Fahrt an stehenden Mulllastern vorbei.

61| 301 6 3 HS 3 N Ns 45° 1 Mann mit Mundschutz vor Miillkippe. Im
Hintergrund Weg mit Fahrzeugen.

62| 304 6 3 HS 3 N Us1 RW 2 Junge Frau steht an Wegrand in
Mullkippe. Sie tragt keinen Mundschutz.
Auf dem Weg fahren viele Miilllaster
vorbei.

63| 307 6 3 HS 3 T Ns RW 1 Kinder ohne Mundschutz klettern und
laufen um einen Mulllaster herum.

64| 310 6 17 HS 1 N; G H 6 Ns| RW; 1 Pattei bekommt einen Mundschutz

45° gereicht. Interview Pattai.

65| 327 6 2 HS 1 T Us2 RW 2 Eine Gruppe Menschen ohne
Mundschutz wihlt im Mull.

66| 329 6 4 HS 1 N Us2 RW 2 Ein Mann aus der Gruppe Menschen
wiihlt im Mill.

67| 333 6 5 HS 1 W H 4 Ns RW 2 Menschen laufen zu einem Laster hin,
der Mill abladt.

68| 338 6 11 HS 1 N H; S 11 Ns RW Ja 3 Laster |adt Mdull ab. Die Menschen
stlirzen sich auf den Mdill und
durchwihlen ihn. Ein Madchen rangelt
mit einem Mann um einen Sack Stroh.

69| 349 6 3 HS 1 T; G H; S 3 Ns; As3 P 2 Mann halt Filmstreifen aus dem Miill vor
die Kamera.

70| 352 6 7 HS 1 N Z;S; H 7 Ns P 2 Menschen untersuchen den Filmstreifen.
Im Hintergrund Bulldozer, Kihe und
Menschen im Mull.

71| 359 6 2 HS 1 G Ns P 1 Frau schaut durch Filmstreifen. Ohne
Mundschutz.

72| 361 7 23 HS 1 G; N; W; N Z;S 18 Ns| P; 45° 1 Frau schaut durch Filmstreifen.
Menschen stehen um streifen herum,
den der Wind wie eine Fahne wehen
lasst. Kinder laufen den Streifen entlang.
Die Gruppe um den Filmstreifen I0st sich
langsam auf.

73| 384 7 8 HS 1 G As1 P 2 Frau lacht, tanzt und singt vor der
Kamera. Wird mit Pantoffel beworfen.

74| 392 7 3 HS 3 N; G z 3 As1 RW 1 Luxuridse Empfangshalle. Zwei Manner

posieren vor einer Treppe. Kameras.
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E | AZ FM | Dauer| Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW: AV: P,|Mega | OB: Anim: E-B: SR, DZ, FO | E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N,T,W, |S,Z F,H| Dauer[s] | ZL,ZR, | As1, As2, RW, |city 0,1,2, |2D, 3D, Dauer
AB, ABB, FK As3, Ns, 45° 3,4 i, sch [s]
EB Us1, Us2,
Us3

75| 395 2 HS 3 N Us1 P 1 Mann von hinten. Auf seinem Shirt ist
ein grosses, glitzerndes Hanfblatt
abgebildet.

76| 397 2 HS 3 G As1 45° 2 Uber Schultern und andere Kameras
hinweg eine geschminkte, 'schéne' Frau.

77| 399 2 HS 3 G Ns 45° 2 Gut gekleideter Mann, von anderen
Menschen umringt. Kameras.

78| 401 2 HS 3 N Us1 RW 1 Mann nimmt Frau vor Plakat in der
luxuridsen Empfangshalle in den Arm.
Offenbar eine Premiere. Kameras.

79| 403 3 HS 3 N H; S 3 As1 RW 1 Zwei gut gekleidete Frauen vor einem
Plakat. Kameras.

80| 406 2 HS 3 w As1 P 1 Eine grofle Halle mit vielen Menschen,
einer Buhne mit Laufsteg, rotem Aufbau
und Menschensiluetten von hinten
erleuchtet. Kameras.

81| 408 2 HS 3 G S 2 Ns P 2 Eine Frau mit bunten Ballen auf dem
Kopf und weilem Nietenshirt auf dem
Laufsteg. Kameras.

82| 410 1 HS 3 N Ns P 2 Zwei Manner auf dem Laufsteg.

83| 411 3 HS 3 T As1 RW 3 Der Raum ist abgedunkelt. Frauen
tanzen vor dem roten Hintergrund.
Stroboskoplicht,

84| 414 30 HS 1 N; T S; Z 26 As1 P 3 Tanzende Frauen, Mann steigt aus
rotem Hintergrund herab und lasst sich
feiern: Prinz Saif.

85| 444 6 HS 1 N H; S 6 As1 RW 2 Saif geht an Wand vorbei. Kameras.

86| 450 10 HS 1 G T H;S;Z 10 As1 RW 4 Foto auf Kameradisplay. Saif lauft vor
der Wand zurick, Gerangel der
Security- und Kameramanner.

87| 460 16 HS 1 G Us1 45° 1 Interview Saif.

88| 476 6 HS 2 w Us1 2 StraBenkreuzung, Verkehr. An einer
Blcke hangt ein Plakat von Saif. Ein Bus
fahrt vorbei.

89| 482 2 HS 2 T Us1 2 Ein anderer Bus fahrt vorbei. Das Plakat
ist jetzt groBer. Darunter Verkehr.

90| 484 2 HS 2 G Us2 1 Rechte Seite des Plakats: Saif.

91| 486 3 HS 2 G Us2 1 Linke Seite des Plakats: Saif Vor einem
schwarzen Hubschrauber.

92| 489 2 HS 2 N S 1 Us2 RW 2 Zwei Manner in Uniform vor einem Tor.

93| 491 2 HS 2 w Us1 P 2 Dreirdder und Autos unter einem
Torbogen und vor dem bewachten Tor
zur indischen Filmwelt.
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E | AZ FM | Dauer| Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW: AV: P,|Mega | OB: Anim: E-B: SR, DZ, FO | E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N,T,W, |S,Z F,H| Dauer[s] | ZL,ZR, | As1, As2, RW, |city 0,1,2, |2D, 3D, Dauer
AB, ABB, FK As3, Ns, 45° 3,4 i, sch [s]
EB Us1, Us2,
Us3
94| 493 9 5 HS 2 W Us2 RW 2 Ein Kuh, dahinter ein Mann geht durchs
Bild. Links ein Schild mit der Aufschrift
"Entry Restricted. Filmcity Staff
Employees. Member of Film Production.
Pass Holders to Display iCard" Im
Hintergrund der Torbogen.
95| 498 9 5 HS 3 w As1 45° 2 Eine Kulisse mit Leinwand, eine Kamera
am Kran, davor eine jubelnde
Menschenmenge.
96| 503 9 4 HS 3 T As1 RW 2 Ein Mann mit einem Ventilator und
Nebelmaschine vor einer Bihne mit
Menschen drauf.
97| 507 9 3 HS 3 G Ns 45° 1 Ein Mann mit einem Mikrophon vor einer
Menschenmenge: Regisseur Indra
Kumar.
98| 510 9 3 HS 3 N Ns 45° 1 Indra Kumar zeigt auf etwas. Vor ihm die
Menschenmenge.
99| 513 9 2 HS 3 N Ns 45° 2 Ein Mann balanciert eine Filmkamera
aus.
100 515 9 4 HS 3 G Ns 45° 1 Ein Mann kontrolliert den Bildausschnitt
am Sucher.
101| 519 9 2 HS 3 G Z As1 45° 1 Ein Mann mit einem Belichtungsmesser.
102| 521 9 2 HS 3 T As2 RW 1 Ein Mann mit einem Tonbandgerat.
Dahinter andere Manner.
103| 523 9 11 HS 3 W Us2 RW 3 Kaltes Licht. Manner schaukeln auf
einem Abschleppwagen herum, springen
dann ab und laufen davon.
104| 534 9 3 HS 3 W Ns 45° 2 Zwei Manner haben filmen die Szene mit
einer Filmkamera.
105| 537 9 3 HS 3 N Ns RW 1 Es ist dunkel. Zwei Manner vor einem
gelblichen Licht.
106| 540 9 3 HS 1 N Ns RW 1 Manner stehen um eine junge Frau
herum.
107| 543 10 8 HS 1 N Ns P 1 Die junge Frau neben ihrer Mutter.
108| 551 10 4 HS 1 N Ns P 1 Die junge Frau neben ihrer Mutter.
109| 555 10 5 HS 3 T Us2 45° 2 Ein Mann steht mit einem Gewehr vor
einem Hauseingang. Ein Essensbote
lauft heraus. Ein anderer Mann hinein.
110| 560 10 1 HS 3 G As1 0 Ein Haufen kleiner Diamanten.
111| 561 10 2 HS 3 G As1 45° 1 Ein Diamant in einer Pinzette.
112| 563 10 3 HS 3 N Us1 RW 1 Menschen begutachten Diamanten in
Pinzetten unter Lampen.
113| 566 10 3 HS 3 G As2 1 Ilkone der Hinduistischen Gottheit
Ganesha, dahinter Arbeiter.
114| 569 10 2 HS 3 T As1 1 Ein Schaufenster mit Schmuck. In dem

Fenster spiegelt sich der Verkehr.
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E | AZ FM | Dauer| Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW: AV: P,|Mega | OB: Anim: E-B: SR, DZ, FO | E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N,T,W, |S,Z F,H| Dauer[s] | ZL,ZR, | As1, As2, RW, |city 0,1,2, |2D, 3D, Dauer
AB, ABB, FK As3, Ns, 45° 3,4 i, sch [s]
EB Us1, Us2,
Us3

115| 571 10 3 HS 1 G As1 45° 2 Rohdiamanten werden aus einem
Sackchen auf einen Tisch geschiittet.

116| 574 10 15 HS 1 N Ns P 1 Der Diamantenhandler, Mehul Choksi,
schippt die Rohdiamanten zurlick in das
Sackchen. Interview Choksi.

117| 589 10 16 HS 2 GT S; Z 16 As1 1 Blick aus dem Fenster (ber Mumbai
wendet sich dann Choksi zu, der am
Schreibtisch Diamanten sortiert.

118| 605 11 9 HS 1 N As1 P 1 Interview Choksi.

119| 614 11 2 HS 1 G Ns 45° 2 Choksi schniirt ein Sackchen zu.

120| 616 11 4 HS 1 N As1 45° 1 Choksi schnirt ein Sackchen zu.

121| 620 11 12 HS 1 N Z 6 As1 P 1 Interview Choksi.

122| 632 11 3 HS 2 W As2 1 Blick von Oben auf die
Diamantenschleiferei. Ventilatoren.

123| 635 11 3 HS 2 N Us2 P 1 Fabrikarbeiter hinter Geratschaften.

124| 638 11 2 HS 2 G As1 P 2 Computerbildschirm: Diamantmodell
rotiert.

125| 640 11 2 HS 2 G Ns 45° 2 Diamantenschleifmaschine in Betrieb.

126| 642 11 3 HS 2 G As1 45° 1 Frau vor Schleifmaschine mit
Computerbildschirm, auf dem ein enorm
vergroRerter Schleifvorgang zu sehen
ist.

127| 645 11 4 HS 2 G Us1 P 2 Computerbildschirm mit Schleifvorgang.

128| 649 11 3| HS; ABB 2 T As2 P 1 Diamantenschleifer bei der Arbeit.

129| 652 11 5 AB 1 w H 2 Ns RW 4 Bagger raumt Blechhitten am Rand
einer Befahrenen Stralle.

130| 657 11 3 HS 1 T S 2 Us2 45° ja 3 Bagger raumt Blechhutten.

131| 660 11 4 HS 2 T Ns P 2 Vogel im Vordergrund fliegt weg.
Dahinter rdumen Menschen in ihren
zerstorten Hitten. Daneben Laster.

132| 664 12 2 HS 3 N Us2 45° 1 Kinder schauen aus Loch in einer
Mauer.

133| 666 12 3 HS 3 w As1 RW 2 Menschen raumen ihr Ubergebliebenes
Hab und Gut zusammen.

134| 669 12 9 HS 1 W S; H 7 As2; Ns RW 3 Menschen rdaumen Bauschutt auf einen
Laster.

135| 678 12 5 HS 1 T F 5 As1 P 4 Fahrt mit dem Bagger, der Schutt in den
Laster raumt.

136| 683 12 3 HS 3 G Ns RW 3 Hammer schlagt in Holzboden.

137 | 686 12 3 HS 3 G S 3 Ns; As2 | P; 45° 3 Junger Mann halt Holzbrett hoch. Ein
anderer springt darauf herum.

138| 689 12 8 HS 3 W VA 3 As1; Ns 45° 2 Die Manner versuchen das Holzbrett
abzumachen. Daneben sitzt eine Frau.
Dahinter stehen Kinder.

139 697 12 25 HS 1 T; W; N H; S 17 As1 45° 3 Junge zeigt sein zerstoértes Heim. Seine
Mutter spricht.
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E | AZ FM | Dauer| Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW: AV: P,|Mega | OB: Anim: E-B: SR, DZ, FO | E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N, T,W, |S,Z F,H| Dauer[s] | ZL,ZR, | As1, As2, RW, |city 0,1,2, |2D, 3D, Dauer
AB, ABB, FK As3, Ns, 45° 3,4 i, sch [s]
EB Us1, Us2,
Us3

140 722 13 11 HS 1 G, W H; Z 7 As2; As1 45° 2 Kiste auf einer Handkarre. Die
Menschen packen ihr Hab und Gut
darauf.

141| 733 13 5 HS 2 G H 5 As1 RW 1 Ein Frau wedelt mit einem Schissel
herum. Dahinter Schutt.

142| 738 13 14 HS 1 N; G Z 3 As1 45° 1 Frau beschwert sich gestikulierend.

143| 752 13 3 HS 3 w H 4 Ns P 2 Dunkles Treppenhaus mit Menschen.

144| 755 13 4 HS 3 T; G As2 P 2 Frau sitzt mit Kind in der Ecke. Kinder
laufen den Gang entlang.

145| 759 13 4 HS 3 T As1 RW 1 Kinder baumeln FiRBe vom Balkon.
Dahinter eine Wascheleine an der
Fassade.

146| 763 13 2 HS 3 T Ns 0 Blick auf Hochhauser im Bau zwischen
Baumen und fertigen Hochhausern.

147| 765 13 3 HS 3 N Us1 0 Hochhauser im Bau mit Kranen.

148| 768 13 3 HS 3 W Ns 0 Hochhauser im Bau vor Stadtkulisse.

149| 771 13 3 HS 3 N Us2 RW 2 Kran mit Bauarbeitern auf einem
Hochhaus.

150| 774 13 3 HS 3 T As2 RW 2 Bauarbeiter auf einer
Hochhausbaustelle.

151| 777 13 7 HS 3 N S 7 As1; As2 RW 1 Blick einen Wolkenkratzer im Bau
hinauf.

152| 784 14 3 HS 3 T Us2 45° 3 Menschen laufen durch eine enge
Gasse.

153 | 787 14 5 HS 3 W H; S 5 Us3; Ns 2 Blick nach oben in der Gasse:
Wellblechhiitten. In einem offenen Raum
sitzt ein Man zwischen Tisch und
Kihlschrank.

154| 792 14 1 HS 3 T As1 P 1 Frau sitzt hinter einer offenen Tr.

155| 793 14 2 HS 3 W Ns RW 1 Eine Frau geht durch eine Tur in einer
schmalen Gasse mit offenen Leitungen,
Propangasbehaltern. Schwarz-braun-
grau

156| 795 14 2 HS 3 T Ns RW 1 Kinder sitzen in einem
heruntergekommenen Raum mit
verbeulten Kannen vor einem kleinen
Fernseher in der Ecke.

157| 797 14 2 HS 3 T S 1 Ns RW 1 Ein Mann steht in einem &rmlichen
Zimmer.

158| 799 14 5 HS 3 T S 3 Ns RW 1 Eine Tur 6ffnet sich. Dahinter steht ein
Mann in Handtuch in armlichem Zimmer.

159| 804 14 3 HS 2 w As1 RW 1 Fraus arbeitet an Topferscheibe in
armlichen Zimmer. Um sie herum
Tongefale.

160| 807 14 2 HS 2 N As2 45° 2 Frau arbeitet an Topferscheibe. Vor ihr
Blick in den Hof voller Tépferware.

161| 809 14 4 HS 2 W As1 2 Frauen arbeiten in dem Hof.
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AB, ABB, FK As3, Ns, 45° 3,4 i, sch [s]
EB Us1, Us2,
Us3

162| 813 14 1 HS 2 G As1 RW 1 Frau in lila Kopftuch dreht sich um.
Hinter ihr Tonkrige.

163| 814 14 2 HS 3 W Ns RW 2 Eine Frau arbeitet in einer Gasse.
Dahinter ein Hof mit Menschen.

164| 816 14 5 HS 2 T, W H; S 4 As2; Ns RW 2 Mann steht von Boden auf, geht in eine
Blechhutte, die als Werkstatt genutzt
wird. Hier arbeiten andere Manner.

165| 821 14 2 HS 2 G H; S 2 As1 45° 2 Mann mit Mundschutz und Sonnenbrille.

166| 823 14 4 HS 3 N Us1 45° 2 Altere Frauen gehen an Tisch mit
getopferten Schalen vorbei.

167| 827 14 3 HS 1 T Us1 RW 1 Mann wechselt Leuchtréhre auf einem
Dach aus.

168| 830 14 2 HS 1 W Us3 RW 2 Der Mann auf dem Dach macht Licht an.
Im Vordergrund stehen und sitzen
Menschen.

169| 832 14 23 HS 1 W; T H; S 8 Us3; Ns RW 1 Menschen sitzen vor Mannern mit
Mikrophon und Powerpointprasentation.

170| 855 15 3 HS 2 N Ns 45° 1 Frauen mit Kopftuch und Kindern auf
dem Arm.

171| 858 15 3 HS 3 W As2 2 Gemachliches Treiben auf einem Platz
in der Nacht. Am Rand des Platzes die
Versammlung.

172| 861 15 12 HS 1 N S; Z 9 Ns 45° 1 Der Mann mit dem Mikro, jemand aus
dem Publikum steht auf und stellt eine
Frage.

173| 873 15 3 HS 2 G As2 RW 1 Frau mit Kopftuch im Publikum.

174| 876 15 6 HS 3 w Us1 2 Eine Strasse in der Nacht. Menschen
gehen vorbei, Busse fahren.

175| 882 15 3 HS 3 T As1 RW 2 Ein Mann kauft etwas auf einem Stand
an einer Strasse.

176| 885 15 4 HS 3 W Us1 2 Wieder die Strasse, Motorrader fahren
vorbei.

177| 889 15 2 HS 3 G Ns RW 3 Nackte Fisse laufen Uber den Asphalt.

178| 891 15 6 HS 3 w Us2 2 Manner bieten auf der Strasse bunte
Faden an. Kinder laufen vorbei. Nachts

179| 897 15 4 HS 3 G Ns 45° 2 Nackte Flisse auf dem Asphalt.

180| 901 16 3 HS 2 N Ns P 3 Ein Korb voller Blumen bahnt sich den
Weg in einen hell erleuchteten Raum.

181| 904 16 3 HS 2 T As1 4 Getlimmel vor der Tlr zum Tempel.

182 907 16 4 HS 2 N; T H 4 Ns; Us1 P 4 Der Korb voller Blumen wird an Ménche
hinter einem Tresen gereicht.

183| 911 16 1 HS 2 N As1 3 Blumen werden auf die Statue
Ganeshas gestreut.

184| 912 16 2 HS 2 G Ns 1 Statue Ganeshas

185| 914 16 2 HS 2 T Us1 2 Moénche hangen Blumen um Ganesha.

186| 916 16 6 HS 2 W S 5 As1 4 Der libervolle Tempel: Menschen,

Monche, Blumenkorbe, Ganesha-Statue.
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187| 922 16 4 HS 3 T As3 2 Menschen beten unterhalb eines
Gelanders.

188| 926 16 2 HS 3 G Ns 45° 2 Betende Frau in Kopftuch, Mann lauft
vorbei.

189| 928 16 3 HS 3 T Ns 45° 3 Mann wirft sich zum beten auf den
Boden.

190| 931 16 3 HS 2 N Us2 1 Blick auf die Dacher des Tempels.
Orangene Fahne weht.

191| 934 16 4 HS 2 w Us1 2 Der Tempel zwischen Strasse, Baumen
und Gebauden.

192| 938 16 7 HS 3 N Ns 45° 2 Sicherheitsabsperrungen, durch die sich
Menschen drangen.

193| 945 16 4 HS 3 T Ns P 3 Frauen mit Blumenkdrben drangen sich
durch Sicherheitsabsperrungen.

194| 949 16 3 HS 3 N Ns 2 Stau auf Strassengewirr. Dahinter fahrt
eine Bahn.

195| 952 16 3 HS 3 T Ns 2 Eine Bricke Uber einen Asphaltierten
Platz. Oben und unten fahren Autos.

196| 955 16 6 HS 3 w S Ns 2 Auf einer Briicke fahren Autos, bis sie
den Stau erreichen, der sich bei der
Zusammenfihrung mehrerer Strassen
gebildet hat.

197| 961 17 3 HS 3 W Us1 2 Blick auf ein heruntergekommenes Haus
hinter einer Kreuzung mit Verkehr.

198 | 964 17 3 HS 3 W Ns 2 Eine uberflllte FuRgangerzone in einer
Hauserschlucht mit Geschéaften,
Schildern. Zwischen den Hausern sind
Seile gespannt.

199| 967 17 4 HS 3 W Ns 3 Strafle mit Verkehr vor einem Haus mit
einem groRen Plakat Giber dem Eingang.

200 971 17 12 HS 2 N Us1 RW 2 Die Chefredakteurin Maureen Wadia
sortiert Fotos mit einer Angestellten. Ein
Mann kommt hinzu.

201| 983 17 2 HS 2 G Ns RW 1 Die Angestellte schaut nachdenklich.

202| 985 17 1 HS 2 N Ns RW 1 Eine andere Angestellte dreht den Kopf.

203| 986 17 5 HS 2 N; G H As2 45° 2 Wadia sortiert Fotos.

204 | 991 17 1 HS 1 T Us1 45° 2 Wadia steigt eine Limusine. Der
Chauffeur halt die Tur auf.

205| 992 17 3 HS 1 T Us2 45° 1 Wadie sitzt im Fond des Luxuswagens.
Licht scheint hinter ihr durch die
Heckscheibe.

206| 995 17 3 HS 1 T Us2 45° 2 Sie nimmt sich eine Mappe aus der
Tasche vor ihr.

207 | 998 17 4 HS 3 N F Us1 RW 4 Blick aus den Seitenfenster. Laden,
Menschen, Strassen ziehen vorbei.

208 | 1002 17 3 HS 1 T S Us2| RW; 2 Der Chauffeur fahrt den Wagen, im Fond

45° telefoniert Wadia.
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AZ
[s]

FM
[min]

Dauer

[s]

Uberg:
HS, UB,
AB, ABB,
EB

Mont:
1,2,3

K-Bew:
S,Z F,H

K-Bew:
Dauer [s]

Trick:
ZL, ZR,

HW:
As1, As2,
As3, Ns,
Us1, Us2,

Us3

Mega
city

OB:
0,1,2,
3,4

Anim:
2D, 3D,
i, sch

E-B: SR, DZ, FO

E-B:
Dauer

[s]

Einstellungsinhalt

209

1005

17

HS

Ns

Blick aus dem Wagen nach vorne auf
die Strasse mit Radfahrern,
Motorradern, Autos, FuRgangern...

210

1008

17

HS

Ns

Die Limusine fahrt durch ein Tor zu
einem grolRen Gebaude. Auf einem
Schild steht "Wadis Children's Hospital"

211

1012

17

HS

Ns

RW

Wadia steigt aus der Limusine und geht
in das Kankenhaus.

212

1021

18

HS

Us3

45°

Wadia geht mit einer anderen Frau
einen Gang entlang. Durch die Fenster
scheint licht. An der Seite sitzen Frauen
auf Banken.

213

1025

18

HS

Ns

Blick in einen Krankensaal mit viele
Betten. Im Vordergrund
Raucherstabchen und das Bild einer
Gottheit.

214

1027

18

HS

As1

Raucherstabchen, ein Kind mit einem
grell gelben Ball.

215

1030

18

HS

Us1

Frauen, Kinder und Manner neben und
in den Betten.

216

1035

18

HS

As2

Wadia zieht ihre Sandalen aus.

217

1038

18

HS

Ns

Wadia geht mit anderen durch eine Tur
in einem Gang.

218

1041

18

HS

As2

Ein Computerbildschirm verbunden mit
Messgeraten an einem Saugling im Bett.
Im Hintergrund Wadia mit einer Gruppe
Menschen.

219

1044

18

HS

Ns

Eine Lampe mit abgeplatztem Lack Uber
einem Saugling. Neben dem Bett Wadia
mit anderen.

220

1046

18

HS

As2

Krankenschwester, hinter ihr sitzt eine
Frau an einem Bett mit einem Kind.

221

1049

18

HS

As2; Ns

RW

Ein Kind liegt im Bett. Wadia steht davor
und unterhalt sich mit der Mutter.

222

1055

18

38

HS

12

Ns

45°

Interview Wadia. Drum herum stehen
Arzte, Krankenschwester, Betten mit
Kindern darin.

223

1093

19

HS

Ns

Menschen werfen sich zum Gebet in
einer Seitenstrasse zu Boden. Davor
flieRt der Verkehr vorbei.

224

1100

19

HS

Ns

RW

Junge Frauen gehen am Strand
spazieren. Um sie herum andere
Menschen. Im Hintergrund Wasser.

225

1102

19

HS

Ns

Kihe weiden im Miull. Im Hintergrund
Wasser.
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EB Us1, Us2,
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226| 1105 19 3 HS 3 T Ns RW 2 Kiihe im Mill. Ein Bulldozer schiebt den
Mull zusammen. Im Hintergrund
Stadtkulisse.

2271108 19 5 UB 3 T, W Z;S Ns 1 Tief stehende Sonne. Vogel kreisen.
Menschen laufen auf Seebricke zu
Gebaude.

2281113 19 3 HS 3 N Ns RW 2 Seebricke mit vielen Menschen vor
Meer bei tief stehende Sonne.

2229|1116 19 4 HS 3 T leichte Ns RW 2 Sonnenuntergang hinter Gebaude und

ZL Brandung.

230/ 1120 19 5 HS 3 w Ns 0 Blick Gber Mumbai am Abend. Smog.

2311125 19 4 HS 2 W As2 1 "Gateway of India" mit Hafen und
Seezunge.

2321129 19 3 HS 2 w Us2 1 Schild "Mumbai" vor dem "Gateway of
India". Daneben Touristen.

233|1132 19 3 HS 2 W F Ns 2 "Gateway of India" vom Wasser aus.
Dahinter das "Mumbai Taj Mahal Hotel"
Ein Schiff fahrt aus dem Bild.

2341135 19 4 HS 3 w Us2 3 Das "Mumbai Taj Mahal Hotel". Ein
Schwarm Tauben steigt auf.

2351139 19 5 HS 3 T Ns RW 3 Ein durchnasstes Parchen sitz auf dem
Rand der Uferpromenade. Die Gischt
steigt hoch und verdeckt sie.

236| 1144 20 4 HS 3 W Ns P 2 Uferpromenade mit spritzender Gischt.

237|1148 20 3 HS 3 N Ns RW 1 Menschen stehen am Rand und warten
auf die Gischt.

238| 1151 20 3 HS 3 W Ns 45° 3 Menschen sitzen auf dem Rand und

werden von Gischt durchnasst.
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2239|1154 20 15| EB, ABB 0 FO
SO (Abspann,
Laufschrift von
unten nach oben):
"Produktion
Oliver Hassinger
Christina Kofler
im Auftrag des ZDF
Buch und Regie
Peter Kunz
Kamera

Zeljko Pehar
Schnitt
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8 Anhang

Tab. 6: Filmtranskript zu ,,Indien - Megacity Mumbai“: Tontrakt

AZ | Dauer| FM | E | KS IS|IPN/UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl |We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD | MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] |[s] [1,2,3,4
0 12 1 1 0 0| 23 3| Thema 1:
orchestral, lauernd,
actionfilmartig,
tragend (Bongos,
Streicher, Blaser)
12 7 1 2 1 Jeden Tag ziehen etwa 300 Familien neu zu in Indiens grofite Stadt, 1 1 1 3
aber langst nicht alle kénnen gleich irgendwo einziehen.
19 2 1 1 1 3
21 11 1 7 2 Jeder macht sich auf seine Weise fit fir einen neuen Tag; fiir den 1 2 0| 23|14 2| Thema 2: indisch,
taglichen Kampf ums lberleben, in einer Stadt, in der heute mehr als ruhig, meditativ
20 Millionen Menschen leben und die eine der grofRten Stadte der (Indische
Welt ist. Instrumene,
Panfléte, Sitar,...)
32 2 1 2 0 2
34 6 1 9| 3 Mumbai, das ehemalige Bombay, ist die weitaus wichtigste 1 2 0| 36|22 2|Thema 1
Wirtschaftsmetropole Indiens.
40 2 1 3 0 2
42 5 1| 10| 4 Fir Millionen Zugezogene ist sie die Verheilung der Armut auf dem 1 2 1 2
Lande zu entfliehen.
47 5 1] 12 1 1 3
52 3 11 13| & Irgendwie scheint es so zu sein, dass jeder hier Arbeit findet. 1 2 1 2
55 6 11 13| 6 Mumbai ist eine Dienstleistungsmetropole, die aus einem 1 2 1| 58| 55 0 |keine
unerschdépflichen Pool von billigen Arbeitskraften schopfen kann.
61 4 2| 14 2 Krahen 3 0
65 6 2| 15| 7 Vitali ist ein Dabawallah, einer von einigen Tausend Boten, ohne die 1 1 2 0
das arbeitende Mumbai nicht satt werden wiirde.
71 1 2 4 2 0
72 3 2| 17| 8 Die weille Kluft und das Schiffchen auf dem Kopf sind ihre 1 0 2 0
Markenzeichen.
75 1 2 5 2 0
76 4 2| 18| 9 Die Dabawallahs transportieren zu Hause gemachte Mittagessen von 1 1 2 0
Daheim ins Bro.
80 2 2 6 2 0
82 3 2| 19| 10 Der Hausdiener 6ffnet, das Hausmadchen hat gekocht. 1 0 2 0
85 1 2 7 2 0
86 5 21 19| 1 Der Hausherr selbst ist sich zu fein, um mit dem Henkelmann, dem 1 1 2 0
Warmhaltetopf, durch die Stadt zu laufen.
91 4 2| 20 3 3 0
95 4 2| 20 1 Lhr Essen ist also schon auf dem Weg und Sie noch nicht?* 1 0 2 0
99 2 2 8 2 0
101 2 2| 20 2 ,Nein, ich muss erst um 10 losgehen ins Buro.* 1 0 2 0
103 2 2 9 2 0
105 3 2| 21 3 ,Gekauftes Essen vertragt mein Magen nicht, wissen sie?* 1 1 1 0
108 2 2 21 4 »Ich ziehe das von zu Hause vor.* 1 1| Interview: "l prefer 1 0
homemade food."
110 2 4 1 0
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AZ |Dauer| FM | E |KS | | [IS|PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl|We| TBS: OT-B OT-P: 0,  MAZMD | MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] |[s] [1,2,3,4
114 7 2| 22| 12 Viele Dabawallahs kénnen weder lesen noch schreiben, aber sie 1 1 1 113| 30 2| Thema 3: indisch,
verstehen es im Chaos der Megacity ihre Auftrdge zuverlassig zu aufgeregter,
erledigen. perkussiv (Bongos,
andere
Perkussionsinstrum
ente, Streicher,
Sitar...)
121 4 3| 23 5 Bremsenquitschen 2 2
von Zug.
125 3 3| 24| 13 In den Bahnhéfen wird die heiRe Ladung nochmals neu sortiert und 1 1 1 2
verteilt.
128 4 3| 25| 14 Ein Wunder, dass in diesem Chaos nichts verloren oder einen 1 2 1 2
falschen Weg geht.
128 2 3| 28| 15 Jeder Dabawallah hat eine feste Tour. 1 1 1 2
132 2 3 10 1 2
134 1 3| 29| 16 Er hat die Kunden im Kopf. 1 1 1 1
135 4 3| 29| 17 Er kennt seine Henkelmanner und Beutel an allerlei aufgemalten 1 1 2| 143 47 2|Thema 1
Zeichen.
139 3 3 6 2 2
142 3 3| 31| 18 Die Dabawallahs sind eine verschworene Gemeinschaft mit 1 2 2 1
Berufsehre.
145 3 3| 33| 19 Angeblich ist noch nie ein Essen verlohren gegangen. 1 1 2 1
148 2 3 11 2 1
150 2 3| 34 21 ,Warum das der beste Job auf der Welt sein soll?!* 1 1 2 1
152 2 3| 34 2|2 ,Weil wir keines Herren Diener sind.” 1 1 2 1
154 1 3 12 2 1
155 2 3| 34 2|3 ,Wir stehen auf eigenen Fufien." 1 2 2 2
157 13 3| 35 7 0 3
170 8 3| 37| 20 Bombays Borse erhebt sich aus dem Dunst der Grof3stadt, Indiens 1 2 1 2
Zentrum der Wirtschaft und der Finanzen, ein Handelsplatz auf dem
Weg zur Weltspitze.
178 2 3 13 1 2
180 2 3| 39| 21 Die Dabawallahs haben einen kleinen Anteil daran. 1 1 2 2
182 6 4| 40| 22 Sie versorgen auch die Broker in der Borse, die ihre Comuter mit den 1 0 2| 190| 33 0| keine
Kursanzeigen zum Lunch nicht allein lassen wollen.
188 1 4 14 2 0
189 5 4| 40| 23 Lieber zahlen sie 450 Rupien, etwa 7 Euro im Monat fir den 1 1 2 0
Essensboten.
194 4 4| 41| 24 Daflr steht Mamas Linsengericht, das Dal, Mittags warm auf dem 1 1 2 0
Schreibtisch.
198 3 4| 43 8 3 0
201 3 4| 43 301 ,In dieser Stadt kann man nachts um drei durch volle Stral’en 1 2 2 0
ziehen."
204 3 4| 43 3|2 ,Das unterscheidet uns doch auf jeden Fall von anderen Metropolen.® 1 2 2 0
207 3 4| 43 3/3 ,Es gibt alles Gberall 24 Stunden lang.” 1 2 2 0
210 1 4| 43 34 ,Kein Vergleich zu Neu Dehli.* 1 2 2 0
211 2 4| 43 3|5 ,Da sind wir vielleicht sogar besser als New York!* 1 2 2 0

235



8 Anhang

AZ | Dauer| FM | E |KS IS|PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl|We| TBS: OT-B OT-P: 0,  MAZMD | MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] |[s] [1,2,3,4
213 3 4| 43 9 0| 223| 20 3| Thema 4: wie
Thema 1 aber
aufgeregter,
treibender
216 5 4| 44| 25 Genugsamkeit und Leidensfahigkeit missen die mitbringen, die sich 1 2 0 2
nach Mumbai begeben.
221 6 4| 47| 26 Die Stadt liegt am arabischen Meer und wird von Kanalen 1 1 0 2
durchzogen: Wasserspender, Miillschlucker und Kloaken zugleich.
227 1 4 15 0 2
228 12 4| 48| 27 Zwei Drittel der Stadtbewohner haben keine richtige Wohnung, leben 1 1 2| 243|117 0 |keine
in Elendsvierteln, in Slums entlang der Bahngleise oder an den Ufern
der Kanale, in deren verseuchtem Wasser ein Bad uble Krankheiten
nach sich ziehen kann.
240 11 4| 51 10 3 0
251 2 5| 53| 28 Jiraj Phatak ist der Verwaltungschef von Mumbai. 1 1 0| 260| 20 3|Thema 4
253 3 5| 53| 29 Er ist verantwortlich fiir alles, was die Riesenstadt am Leben halt. 1 2 1 2
256 2 5 16 1 2
258 12 5| 55| 30 Er muss auch dafiir sorgen, dass die verstopften Kanale freigerdumt 1 1 2 2
werden, bevor die Monsunregen kommen und ganze Stadtviertel
unter Wasser setzen;
270 2 5 17 2 2
272 5 30 eine ArbeitsbeschaffungsmaRnahme, fir die Mumbais 2 0
Stadtverwaltung viel Geld bereit gestellt hat.
272 9 5| 58 11 2| 283| 58 0| keine
281 5 5/ 59| 31 Jiraj Phatak ist fir mehr Menchen verantwortlich, als der Premier 1 2 2 0
Minister von Australien.
286 4 5| 60| 32 Fir das Wohlergehen von uiber zwanzig Millionen - und fiir ihren Mdill. 1 1 2 0
290 5 5| 61 12 2 0
295 3 5| 62| 33 Mumbais Abfalldeponie liegt im Stadtteil Chembur. 1 2 2 0
298 4 5| 63| 34 Chembur heisst Kammer - die Leute hier nennen sie nur Gaskammer. 1 1 2 0
302 3 6| 64 13 Interview: "The 3 0
Place is too full"
305 5 6| 64 1 ,Diese Deponie ist jetzt seit 70 Jahren in Betrieb aber sie ist einfach 1 1 0
voll.“
310 5 6| 64 2 ,Wie soll ich meinen Behdrden noch erlauben dirfen hier mit ihren 1 1 2 0
Lastern weiter abzuladen?*
315 5 6 14 2 0
320 12 6| 65| 35 Doch den Armsten der Armen bietet selbst der Mill eine 1 1 2| 342| 6 2|Thema 1
Lebensgrundlage, den Miillpickern, wie man sie nennt,die aus all dem
Unrat herausziehen, was immer sich noch verwerten |&sst:
332 1 6 18 2 2
333 6 35 Recycling unter hartesten Bedingungen. 3 0
333 9 6| 68 15 3| 348]| 56 0| keine
342 8 6| 69| 36 Ein paar junge Millpicker sind fiindig geworden: Ein Streifen aus 1 0 2 0
Mumbais Traumfabrik Bollywood, indische Filmkultur, vom Abfall
begraben.
350 3 6 16 2 0
353 4 6| 72 1 ,Den kenne ich doch, das ist Mughal-e-Azam.” 1 1 2 0
357 2 6| 72 2 L,Aber auf alte Filme stehe ich nicht so." 1 2 2 0
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AZ |Dauer| FM | E |KS | | [IS|PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl|We| TBS: OT-B OT-P: 0,  MAZMD | MP: 0, MB

[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] |[s] [1,2,3,4

359 2 6 19 2 0

361 8 7| 72| 37 Der Streifen zeigt eine Szene aus Mughal-e-Azam, einer 1 1 2 0

Aschenputtelgeschichte aus den 60er Jahren, in der sich der Konig in
ein junges Tanzmadchen verliebt.

369 1 7 20 2 0

370 2 7| 72| 38 Ein Film ohne Happy End. 1 2 2 0

372 3 7| 72| 39 Doch Aschenputtels Bollywoodtanz ist in Erinnerung geblieben. 1 2 2 0

375 10 7| 73 17 M&dchen singt. 3 0

385 4 7| 76| 41 Sieben Tage die Woche sonnen sie sich im Zirkus der Eitelkeiten. 1 1 2 0

389 4 7| 74| 40 Die Stars aus Mumbais Mode und Kinowelt geniessen beinahe 1 2 2 0

g6bttliche Verehrung.

393 17 7| 78 18 westliche Disco- 3| 404| 40 3| Thema 5: siehe O-
House Musik mit Ton
schreiender
Menge
(elektronische
Beats, funkige
Gitarre, Bongos...)

410 3 7| 84| 42 Es sind Beriihmtheiten, die in Europa kaum einer kennt. 1 2 3 3

413 8 7| 84| 43 Heute Abend etwa wirbt Saif Ali Kahn fir die hippeste Modemarke 1 0 2 2

der Stadt, versiert und cool vom Scheitel bis zur Sohle.

421 5 8| 84 19 3 3

426 4 8| 84| 44 In diesem Teil der Welt ist er so beriihmt, wie woanders Brad Pitt. 1 2 2 2

430 5 8| 84 20 3 3

435 4 8| 84| 45 Superstar Prinz Saif hat echt blaues, indisches Blut in seinen Adern. 1 2 2 2

439 5 8| 85| 46 Die Mutter war schon eine Filmdiva, der Vater ein indischer Cricket- 1 2 3| 444 31 0 |keine

Nationalheld.

444 6 8| 86| 47 Allerbester Bollywoodadel also und der Metropole Bombay dankbar 1 2 3 0

und verpflichtet.

450 4 8| 86 21 3 0

454 4 8| 87 61 sIch bin in Bombay gebohren und es hat mir alles gegeben, was ich 1 2 2 0

bin."

458 3 8| 87 6|2 ,FUr mich ist es der entspannteste Ort auf dem Globus.” 1 2 2 0

461 5 8| 87 6|3 ,Sie tragen mich auf Handen und es sind die Menschen, die diesen 1 2| Interview: "And | 2 0

Platz besonders machen.* love the people. |
think it's the
people, that make
the place."

466 8 8| 87 22 2| 475| 23 3| Thema 4

474 7 8| 88| 48 Fir Bollywoodikonen wie ihn ist viel Platz in den StraRen der Stadt 1 1 1 2

reserviert, Uberlebensgrol’ und unubersehbar.

481 3 9| 91 23 1 3

484 3 9| 92| 49 Das Tor zur indischen Filmwelt ist eher bescheiden. 1 0 1 2

487 5 9| 94| 50 Und doch verbirgt sich dahinter die groRte Filmindustrie der Welt, 1 2 0 2

groRer noch, als Hollywood.

492 6 9| 95 24 Jubelnde 3| 496| 15 0 |keine
Menschen.

498 5 9| 96| 51 Mumbais Filmstadt Bollywood wirft jedes Jahr 1000 neue Werke auf 1 2 2 0

den Markt.
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AZ |Dauer| FM | E |KS | | [IS|PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl|We| TBS: OT-B OT-P: 0,  MAZMD | MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] |[s] [1,2,3,4
503 3 9| 97| 52 Indra Kumarr ist einer ihrer Regiekdnige. 1 1 2 0
506 6 9| 98| 53 Sein Team arbeitet am nachsten Kino-Sommerhit, eine 1 1 1/ 513| 30 2| Thema 6: indische
Kriminalkomddie mit vielfacher Starbesetzung. Discomusik (Sitar,
Bongos,
Didgeridoo?,
elektronische Beats)
512 21 9100 25 1 4
533 5 9/105| 54 Fans mit Ausdauer und Glick schaffen es manchmal hinter die 1 0 1 2
Absperrung zum Filmset zu kommen.
538 6 9(107| 55 Fur einen Blick auf ihr Filmidol ist das Madchen 1500 km aus dem 1 2 2| 543| 11 1|[Thema 1
fernen Punb angereist.
544 3 10[107| 56 Ihre Mama ist als Anstandsdame mitgekommen. 1 0 2 1
547 6 10| 108 26 Interview: "Here is 2 1
my mom. She also
came with me."
553 3 10(109| 57 Der Mann mit dem Gewehr ist kein Schauspieler. 1 0 0| 554| 17 2|Thema 4
556 6 10(110| 58 Er bewacht einen besonders eintraglichen Handelsplatz Mumbais, die 1 1 0 2
Diamantenborse.
562 6 10/113 27 0 4
568 3 10| 115 701 ,Das sind noch Rohdiamanten, die werden jetzt geschliffen?” 1 0 1| 571| 42 0 |keine
571 1 10 21 1 0
572 D) 10| 116 7|2 , und hunderte Arbeiter schleifen und polieren dieses Haufchen.” 1 1 2 0
577 1 10 22 2 0
578 5 10116 73 ,Sie werden genau bestimmen welche Qualitat jeder Stein hat und 1 2 2 0
wieviel Karat.”
583 4 10 28
587 10 101117 59 Mumbai hat Antwerpen als internationale Drehscheibe fiir die 1 2
Verarbeitung und den Handel von Diamanten weit Uberholt und
Mehul Choksi ist der Schmuck- und Diamantenkdnig.
597 1 10 23 2 0
598 3 10(117| 60 Bollywoodstars, die auf sich halten, kaufen bei ihm ein. 1 2 2 0
601 1 11 24 2 0
602 3 11/118 74 L,EIf von zwéIf Diamanten kommen heute aus Indien.” 1 2 2 0
605 5 11118 715 ,Das heisst sie werden in Afrika oder sonstwo aus der Erde geholt, 1 1 2 0
aber hier bearbeitet.”
610 2 11 25 2 0
612 3 11(119| 61 Ein Sackchen Steine im Wert von drei Millionen Dollar. 1 0 0| 613| 6 3 |Eher ein Jingle:
kurzer Tusch
begleitet von
Bassgerausch und
ein Paar Ténen der
Sitar.
615 2 11 26 0 3
617 3 11[121 7|6 ,Viele davon waren vor ein paar Jahren noch Ausschuss gewesen.* 1 1 2 0
620 5 11121 7|7 ,In Indien haben wir das Know-how und die Technik entwickelt 1 1 2| 619| 13 0| keine
daraus glitzernde Diamanten zu machen.”
625 4 11]121 29 2 0
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AZ |Dauer| FM | E |KS | | [IS|PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl|We| TBS: OT-B OT-P: 0,  MAZMD | MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] |[s] [1,2,3,4
629 5 11122 62 Mumbais Diamantenschleiferei ist nur ein Beispiel fir den Erfolg 1 2 0| 631| 20 3|Thema 7:
indischen Unternehmergeists. langsamere, nicht
so hektische
Variante von Thema
6 mit einer Art
Glockenspiel.
634 5 11124 63 Indien ist eine aufstrebende Wirtschaftsmacht und zahlt schon jetzt 1 2 0 2
zu den zehn gréften Industrienationen.
639 1 11 27 0 2
640 5 11[127| 64 Das Wirtschaftswachstum liegt bei acht Prozent und Mumbai ist das 1 2 0 2
Herz dieser Entwicklung.
645 4 11127 30 0 1
649 6 11[129| 65 Das Abrisskommando ist in den Slum gekommen, der sich zu weit 1 0 2| 651| 24 2|Thema 4
an eine der wichtigen Verkehrsadern herangewagt hat.
655 5 11/130| 66 Jetzt soll die StraRe breiter werden und die Hitten der Armen 1 0 1 2
mussen weichen.
660 12 111132 31 2 3
672 7 12|134| 67 Nach einem ehrgeizigen Plan sollen in den kommenden Jahren 50 1 2 1| 675| 74 0 |keine
Millionen US-Dollar in die Stadtentwicklung Mumbais investiert
werden.
679 4 121136 68 Eine Millionen Wohnungen fiur Familien mit geringem Einkommen 1 2 2 0
sollen entstehen.
683 1 12 28 2 0
684 3 12|137| 69 Die Bewohner dieser Hauser gehdren nicht dazu. 1 1 2 0
687 3 12138 70 Sie versuchen zu retten, was noch zu brauchen ist. 1 0 2 0
690 4 121139 32 2 0
694 4 12139 71 Saju zeigt uns, wo er gebohren wurde, wo er aufgewachsen ist. 1 0 0 0
698 5 12139 33 1 0
703 1 12139 8|1 ,Das ist meine Mutter.” 1 0| Interview: "She is 2 0
my mother."
704 3 12 34 2 0
707 1 12139 8|2 ,Da stand die Hutte.” 1 0 2 0
708 2 12|139 8|3 ,Die Stadt gibt uns keinen andern Platz.” 1 1 2 0
710 3 12139 8|4 ,vVon ihnen héren wir nur 'nehmt eure Sachen und macht euch 1 1 2 0
davon™
713 4 12139 8|5 ,Dabei haben wir doch Dokumente, die Wahlkarte und die Karte fiir 1 1 2 0
Essenrationen.”
717 3 12| 140 35 2 0
720 6 12140 72 Fir viele die nach Mumbai kamen, um eine Zukunft zu finden beginnt 1 1 2 0
jetzt die Suche nach einem zu Hause von vorne.
726 5 13 36 2 0
731 6 13| 141 91 ,Ein paar von uns haben Schlissel zu einer neuen Wohnung 1 1 2 0
bekommen, aber die liegt am anderen Ende der Stadt, da kommt
man weder hin, noch weg.*
737 1 13 29 2 0
738 5 131|142 9|2 JFrisches Wasser wurde uns da sogar versprochen, aber die 1 2 2 0
Rohrleitungen sind gar nicht richtig verlegt.”
743 3 13142 9|3 ,Aus den neuen Abflissen kommt nur das Schmutzwasser wieder 1 2 2 0

heraus.”
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AZ | Dauer| FM | E |KS | | |IS|PN/UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD | MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] |[s] [1,2,3,4
746 3 13142 37 2 0
749 3 13[143| 73 Mehr als die Halfte der Flache Mumbais sind Slums. 1 2 1| 749| 13 2| Thema 8:
sehnsichtige,
melancholische
Flote, langsame
Bongos
752 6 13[144| 74 Und je mehr Mumbai boomt, umso mehr stéren die Viertel der Armen, 1 2 1 2
da sie lukrative Bauplatze besetzen.
758 6 13145 38 0| 762| 19 2| Thema 4
764 4 13[147| 75 Die Slums, die einst am Rand von Mumbai lagen, sind heute von der 1 2 0 1
Stadt umwachsen.
768 2 13[149| 76 Die Grundstiicke sind begehrt. 1 2 0 1
770 4 13[149| 77 Dort sollen bessere Wohnviertel entstehen und teure Luxusburos 1 1 0 2
hochgezogen werden.
774 9 13| 151 39 0 3
783 3 14152 78 Dharavi ist Mumbais und wohl auch Asiens grof3ter Slum. 1 2 2| 781| 23 0| keine
786 5 14153 79 Fast eine Millionen Menschen, genau weil das niemand, dréangen 1 1 2 0
sich hier auf engstem Raum.
791 1 14 30 2 0
792 8 14|156| 80 Zuwanderer aus allen Teilen Indiens leben hier unter armlichsten 1 1 2 0
Bedingungen, ohne sauberes Wasser und sanitare Anlagen, manche
schon seit drei Generationen.
800 3 14|158| 81 Acht Quadratmeter pro Familie sind die Norm. 1 1 1| 804 | 41 1| Thema 1
803 5 14|160| 82 Diese Stadt in der Stadt ist wahrlich nicht der beste Platz zum Leben 1 1 1 2
vielleicht.
808 11 141161 83 Aber Dharavi ist ein eigenes wirtschaftliches Zentrum, fir das 1 1 2 2
Handwerk, fir Werkstatte und Geschafte aller Art und fir eine
vielzahl an Dienstleistungen, ohne die Mumbai nicht funktionieren
wirde.
819 2 14166 84 Hier gibt es Arbeit. 1 2 1 2
821 5 14|166| 85 Kein Wunder also, dass man sich ungern vertreiben Iasst, so elend 1 2 1 2
man hier auch hausen muss.
826 3 14 40 1 2
829 5 14169 86 Auch Dharavi soll mithilfe internationaler Investoren zum Wohngebiet 1 2 2 1
umgebaut werden.
834 7 14169 87 Eine Bilrgerversammlung zum geplanten Projekt soll den Bewohnern 1 1 2 1
wenigstens ein Geflhl von Mitspracherecht vermitteln.
841 2 15 31 2 1
843 5 15[/169| 88 Doch die Provinzregierung hat langst entschieden, dass Dharavi 1 2 2| 845| 30 0 |keine
verkauft und erneuert wird.
848 2 15 32 2 0
850 12 15[169| 89 Monatelang ist der Regierungsvertreter durch das Viertel getourt, um 1 2 2 0
den Leuten zu erklaren, dass es Sinn macht aus windschiefen
Handwerkerverschlagen in neue Wohnungen umzuziehen, mit
eigener Toilette, nicht einer fur 100 Menschen.
862 2 15172 90 Die Zuhdrer aber trauen dem Ganzen nicht. 1 1 2 0
864 3 15172 91 Sie kennen Mumbai zu lange, zu gut. 1 2 2 0
867 3 151172 10| 1 ,Wollt ihr wirklich die Armut beseitigen, oder nur die Armen?* 1 1 2 0
870 6 15[172 41 0| 875| 50 3|Thema 7
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AZ | Dauer| FM | E |KS IS|PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl|We| TBS: OT-B OT-P: 0,  MAZMD | MP: 0, MB

[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] |[s] [1,2,3,4

876 6 15174 92 So viel Armut ware schwer ertraglich, wenn es nicht noch irgendwo 1 2 0 2
noch Hoffnung gabe und die Kraft des Glaubens.

882 4 15(176| 93 Knapp 70 % von Mumbais Bevélkerung sind Hindus. 1 2 0 2

886 5 15177 94 Schon um finf Uhr morgens kommen hunderte von Pilgern zu 1 1 0 2
Mumbais groRem Ganesha-Tempel.

891 4 15/178| 95 Viele von ihnen waren die halbe Nacht unterwegs - barfuss. 1 1 1 2

895 11 151179 42 2 3

906 12 16|182| 96 Mumbai ware nicht denkbar ohne Ganesha, dem Hindugott mit dem 1 1 1 2
Elefantenkopf, der fiir Gliick und frohliche Gelassenheit steht, fir den
Glauben, dass alles sich Gberall und immer zum Besten wenden
kann.

918 2 16 33 1 2

920 6 16|187| 97 Der Elefantengott ist in dieser Stadt allen heilig sogar Moslems und 1 2 1| 925| 23 0 |keine
Christen besuchen den Schrein.

926 2 16 34 1 0

928 2 16[189| 98 Doch Religion trennt auch. 1 2 2 0

930 6 16[190| 99 Der Tempel, so warnt die Polizei, steht ganz oben auf der Terrorliste 1 2 2 0
islamischer Fundamentalisten.

936 1 16 35 2 0

937 3 16|192|100 Nur uberschaubare Opfergaben dirfen noch hinein zu Ganesha. 1 0 2 0

940 8 16192 43 1] 948 23 2| Thema 4

948 3 16194101 Mumbai boomt und erstickt im Smog. 1 2 1 2

951 6 16|195|102 Der innerstadtische Verkehr steht taglich vor dem totalen Kollaps, 1 1 1 2
obwohl immer neue Hochstrassen gebaut werden.

957 3 16|196|103 Bei jedem Neubaudeal aber lasst sich gutes Geld abzweigen. 1 2 1 2

960 4 16| 197|104 Bestechung und Korruption sind allgegenwartig in Indiens Megacity. 1 2 1 2

964 6 171198 44 2 4

970 3 17,200 105 Arm und Reich begegnen sich standig in Indiens boomender Stadt. 1 2 2| 971 19 0| keine

973 5 171200106 Maureen Wadia ist Multimillionarin, verheiratet mit einem der 1 2 2 0
reichsten Manner des Landes.

978 6 17201107 Ihr Hochglanz-Lifestyle-Magazin kiirt einmal im Jahr die besten 1 1 2 0
Models Indiens, Manner und Frauen.

984 1 17 36 2 0

985 5 17(203|108 Mumbai, meint sie, lebt vom Hunger derer, die hierherkommen, um 1 2 1| 990| 18 1| Thema 4
aufzusteigen.

990 1 17 37 1 1

991 4 17 /205|109 Ihre eigene Karriere begann sie als Stewardess von Air-India. 1 2 1 1

995 3 17/206|110 Heute ist sie eine Ikone der Mumbaier High-Society. 1 2 2 1

998 9 171207 45 0 3

1007 5 171210111 Neben ihrer beruflichen Tatigkeit engagiert sich Maureen Wadia im 1 1 1/1008| 13 2|Thema 1
Wohltatigkeitsbereich.

1012 11 1712111112 Sie ist Direktorin des Wadia Frauen- und Kinderkrankenhauses, das 1 1 1(1021| 24 0| keine
vor 80 Jahren gegrundet wurde, weil ihre Familie von dem Reichtum
zurlickgeben wollte, den Bombay ihr méglich gemacht hatte.

1023 2 18 38 1 0

1025 4 18214113 Maureen Wadia hat in die Familie eingeheiratet und fuhrt das 1 2 |Babygeschrei 2 0

Vermachtnis fort.
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AZ |Dauer| FM | E |KS | | [IS|PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl|We| TBS: OT-B OT-P: 0,  MAZMD | MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] |[s] [1,2,3,4
1029 9 18(215|114 Als ehrenamtliche Direktorin hat sie zwar keine medizinische 1 1 2 0
Ausbildung, aber sie steuert jahrlich eine Millionen Dollar fir den
Betrieb des Krankenhauses bei.
1038 3 18 46 2 0
1041 4 18218115 Die Wadia-Krankenhauser gelten in Indien als Vorzeigehospitaler. 1 2 21046, 7 1| Thema 1
1045 1 18 39 2 1
1046 4 18220116 Ihre Qualitat ist viel hdher, als die vieler staatlicher Einrichtungen. 1 2 2 2
1050 6 18221 47 1[1054| 38 0| keine
1056 3 18|222 111 .Bombay ist eine sehr harte Stadt.” 1 2 2 0
1059 6 18222 112 ,ch sage immer 'Man muss die Wiederstandsfahigkeit einer 1 2 2 0
Kakerlake haben, um hier zu lberleben."
1065 2 18 40 2 0
1067 3 18222 113 ,Aber hat man das, dann hat man auch Erfolg.” 1 2 2 0
1070 4 18 48 2 0
1074 4 18222 1114 ,Wieviel Herz haben die Bombayer fragen sie? - Eine Menge!* 1 2 2 0
1078 11 181|222 115 ,Es gibt unglaublich viel versteckte Liebenswdirdigkeit, 1 1 2 0
Hilfsbereitschaft und es gibt viele, viele Leute, die sich um andere
kimmern, ohne dass gleich eine Rechnung daftir nachgereicht wird.”
1089 B 19222 49 2 0
1094 9 19223117 Mumbai ist eine Stadt der Widerspriiche: Superreich und bettelarm 1 2 0(1092| 46 2| Thema 9: indische
zugleich, schén und elend, brutal und doch herzlich. downbeat-chillout-
musik (langsame
elektronische beats,
sitarklange,
streicher, Blaser -
Shannai)
1103 2 19 M 0 2
1105 7 19(225/118 Mumbai ware warscheinlich langst an Lungenversagen gestorben, 1 1 0 2
wirde der Wind vom Meer nicht ab und an den Smog wegblasen.
1112 4 19227 50 0 2
1116 4 19229119 Etwa ein Dritteln von Indiens Steuereinnahmen kommen aus 1 2 0 2
Mumbai.
1120 4 19(229|120 Gleichzeitig leben dort noch Uber zehn Millionen Menschen ohne 1 2 0 2
Wasseranschluss.
1124 2 19 42 0 2
1126 8 191|231 121 Far die englischen Kolonialherren war Bombay das Tor nach Indien, 1 2 0 2
fur die Burger von Mumbai kénnte die Stadt das Tor zur Welt werden.
1134 7 19233 51 Auffliegender 2 2
Taubenschwarm
1141 4 20|235(122 Das aufgepeitschte arabische Meer kiindigt den Monsunregen an. 1 1 1/1138| 16 2|Thema 1
1145 7 20(236(123 Wochenlang wird er die grofite Stadt Indiens unter Wasser setzen mit 1 2 1 2
all ihrem Glanz und all ihrer Not.
1152 17 20(239 Meeresrauschen 2 0
1169 20
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Tab. 7: Zusatzmaterialien zu ,Indien - Megacity Mumbai*

Nummer Name Zusatzmaterial Art Hintergrund | Bezug zum | Zusétzlicher | Arbeit mit | Wissenschaftlich-Fachlich |Quellena| Cooporate | Ubersichtlich | Unabhangigkeit
fur Lehrer | Filmthema Inhalt Filminhalt korrekt ngabe Design
Begleitheft
1 Indien - Megacity Mumbai | Texte, Tabellen, Grafiken (10 1 1
Seiten)
Video-DVD

2| Bild 1 (Bom Bahia - Gute Bucht) Bild, einblendbarer Infotext 1 1 1 1 1
(59 Worter)

3 Bild 2 (Gateway of India) Bild, einblendbarer Infotext 1 1 1 1 1
(53 Worter)

4 Bild 3 (Victoria-Terminus) Bild, einblendbarer Infotext 1 1 1 1 1
(44 Worter)

5 Bild 4 (Skyline) Bild, einblendbarer Infotext 1 1 1 1
(30 Worter)

6 Bild 5 (Slums) Bild, einblendbarer Infotext 1 1 1 1
(64 Worter)

7 Bild 6 (Religion) Bild, einblendbarer Infotext 1 1 1 1 1
(44 Worter)

8 Bild 7 (Bollywood) Bild, einblendbarer Infotext 1 1 1 1
(36 Wérter)

9 Klimadiagramm Mumbai Diagramm, einblendbarer 1 1 1 1 1
(Bombay) / Indien Infotext (49 Worter)

10 Lage Phyische Karte, interaktive 1 1 1 1 1
Beschriftung

11 Lage| Satellitenbild, einblendbarer 1 1 1 1 1
Infotext (10 Worter)

12| R&umliches Wachstum Mumbai/ thematische Karten mit 1 1 1 1 1
Bomay 1805| Legende, einblendbare Texte
(38; 5; 14 Worter)

13| Raumliches Wachstum Mumbai/ thematische Karten mit 1 1 1 1 1
Bomay 1905 | Legende, einblendbare Texte
(38; 5; 14 Worter)

14| Raumliches Wachstum Mumbai/ thematische Karten mit 1 1 1 1 1
Bomay 2008 | Legende, einblendbare Texte
(38; 5; 14 Woérter)

15 Bevolkerungsentwicklung von Diagramm (Saulen) 1 1 1 1 1

Mumbai/Bombay

16 Push- und Pull-Faktoren Tabelle mit Graphiken; 1 1 1 1 1
einblendbarer Tabelleninhalt

17 Mumbai - Bombay: Zahlen - Tabellen (3 Seiten) (133 1 1 1 1 1
Daten - Fakten Worter)

18 Beispiel: Wascher Bild, einblendbarer Infotext 1 1 1 1 1
(31 Worter)

19| Beispiel: Einer der Reichsten an Film 1 1 1 1

der Borse (2:10 min)

20| Indien im Uberblick - Wirtschaft thematische Karte mit 1 1 1 1
Beschriftungen und
Symbolen, einblendbare
Legenden
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Nummer Name Zusatzmaterial Art Hintergrund | Bezug zum | Zusatzlicher | Arbeit mit | Wissenschaftlich-Fachlich | Quellena| Cooporate | Ubersichtlich | Unabhangigkeit
fur Lehrer | Filmthema Inhalt Filminhalt korrekt ngabe Design
21 Das Armenviertel siehe Nr.5 1 1 1 1
22 Ballungsraume: Die Erde bei Satellitenbild 1 1 1 1
Nacht
23 Megastadte der Erde 1950; thematische Karten Karten 1 1 1 1
Megastadte der Erde 1975; mit Legende
Megastadte der Erde 2008
24 Megastadte der Erde 1975 thematische Karten Karten 1 1 1 1
mit Legende
25 Megastadte der Erde 2008 thematische Karten Karten 1 1 1 1
mit Legende
26 Entwicklung der Megastadte Diagramm (Saulen) 1 1 1 1
27 Megastadte der Erde Tabelle (2 Seiten) (101 1 1 1 1
Worter)
DVD-ROM
28 Verwendung im Unterricht| pdf: Texte, Tabelle (5 Seiten) 1 1 1
29 Mumbai - Quiz pdf: Arbeitsblatt (1 Seite): 1 1 1 1 1 1
Kreuzwortratsel, Test)
30| Klima und geographische Lage pdf: Arbeitsblatt (1 Seite): 1 1 1 1 1
von Mumbai| Lickentext, Klimadiagramm
(siehe Nr. 9), Frage,
Arbeitsanweisung, physische
Karte (siehe Nr. 10))
31 Mumbai - das wirtschaftliche pdf: Arbeitsblatt (1 Seite): 1 1 1 1 1
Zentrum Indiens Fragen zu Filmzitaten)
32 Probleme und Schattenseiten pdf: Arbeitsblatt (1 Seite): 1 1 1 1 1
von Mumbai Beobachtungsaufgaben,
Fragen, Bilder (siehe Nr. 4 &
Nr. 6))
33 Megastadte (1) pdf: Arbeitslblatt (1 1 1 1 1
Seite):Arbeitsanweisungen,
Tabelle
34 Megastadte (2) pdf: Arbeitsblatt (1 Seite): 1 1 1
Arbeitsanweisungen,
Diagramm (siehe Nr.21)
35 Indien - Topographie| pdf: siehe Nr. 10, physische 1 1 1 1
Karte
36 Indien - Wirtschaft pdf: siehe Nr. 17, 1 1 1 1
thematische Karte
37| Raumliches Wachstum: Mumbai/ pdf: siehe Nr. 11, 1 1 1 1
Bombay 1805 thematische Karte mit
Legende
38| Raumliches Wachstum: Mumbai/ pdf: siehe Nr. 11, 1 1 1 1
Bombay 1905 thematische Karte mit
Legende
39| Raumliches Wachstum: Mumbai/ pdf: siehe Nr. 11, 1 1 1 1
Bombay 2008 thematische Karte mit
Legende
40 Ballungsraume: GrofRraum pdf: siehe Nr. 10, 1 1 1 1
Mumbai Satellitenbild
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Nummer Name Zusatzmaterial Art Hintergrund | Bezug zum | Zusatzlicher | Arbeit mit | Wissenschaftlich-Fachlich | Quellena| Cooporate | Ubersichtlich | Unabhangigkeit
fur Lehrer | Filmthema Inhalt Filminhalt korrekt ngabe Design
41 Ballungsraume: Die Erde bei pdf: siehe Nr. 19, 1 1 1 1
Nacht (Satellitenbild) Satellitenbild
42 Megastadte 1950 pdf: siehe Nr. 20, 1 1 1 1
thematische Karten Karten
mit Legende
43 Megastadte 1975 pdf: siehe Nr. 20, 1 1 1 1
thematische Karten Karten
mit Legende
44 Megastadte 2008 pdf: siehe Nr. 20, 1 1 1 1
thematische Karten Karten
mit Legende
45 Klimadiagramm Mumbai pdf: siehe Nr. 9, Diagramm 1 1 1 1 1
46 Bevolkerungsentwicklung von| pdf: siehe Nr. 12, Diagramm 1 1 1 1 1
Mumbai (Saulen mit Zahlen)
47 Push- und Pull-Faktoren| pdf: siehe Nr. 13, Tabelle mit 1 1 1 1 1
Graphiken
48 Entwicklung der Megastadte| pdf: siehe Nr. 21, Diagramm 1 1 1 1
(Saulen)
49| Mumbai: Zahlen, Daten, Fakten pdf: siehe Nr. 14, Tabelle 1 1 1 1 1
50 Megastadte der Erde pdf: siehe Nr. 22, Tabelle 1 1 1 1
51 Begleitheft pdf: siehe Nr. 1, Texte, 1 1 1 1 1
Tabellen, Grafiken (9 Seiten)
52 Programmstruktur pdf: siehe Nr.1, Graphisch- 1 1 1 1
Hirarchische Tabelle (1 Seite)
53 Weitere Medien pdf: Texte (4 Seiten) 1 1 1
54 Links im Internet zum Thema pdf: Texte und Links (2 1 1 1 1 1 1 1
,Indien - Megacity Mumbai* Seiten)
55 Mumbai - Quiz Word-Dokument: siehe 1 1 1 1 1 1
Nr. 24, Arbeitsblatt
56| Klima und geographische Lage Word-Dokument: siehe 1 1 1 1 1
von Mumbai Nr. 25, Arbeitsblatt
57 Mumbai - das wirtschaftliche Word-Dokument: siehe 1 1 1 1
Zentrum Indiens Nr. 26, Arbeitsblatt
58 Probleme und Schattenseiten Word-Dokument: siehe 1 1 1 1 1
von Mumbai Nr. 27, Arbeitsblatt
59 Megastadte (1) Word-Dokument: siehe 1 1 1
Nr. 28, Arbeitsblatt
60 Megastadte (2) Word-Dokument: siehe 1 1 1
Nr. 29, Arbeitsblatt
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Tab. 8: Filmtranskript zu ,,Kairo - Ein Leben auf den Dachern.“: Bildtrakt

[s]

FM
[min]

Dauer

[s]

Uberg:
HS, UB,
AB, ABB,
EB

Mont:
1,2,3

K-Bew:
S,Z, F,H

K-Bew:
Dauer [s]

Trick: ZL,
ZR, FK

HW:
As1, As2,
As3, Ns, Us1,
Us2, Us3

Megaci

P, |ty

OB:

0,1,

2,3,
4

Anim:
2D, 3D,
i, sch

E-B: SR, DZ,
FO

Dauer

[s]

Einstellungsinhalt

13

AB

10

Ns

0

SR (mittig):
LKairo

Ein Leben auf
den Dachern®

(¢)]

GroRsttadt, Antennen und Sendemasten
auf den Hauser, wenig Grin, insgesamt
eher Braun-grau. Uber der Stadt ist Dunst.

13

HS

Us2

SR (mittig):
,Folgen der
Verstadterung“

Ein Verkehrspolizist regelt den Verkehr auf
einer viel befahrenen Stralle.

17

HS

As1

FuRganger uberqueren eine volle Stralle.

21

HS

Ns

Ein Verkehrspolizist im Verkehr.

ahlw

22

HS

WWww

As2

WA~

Eine weitere zugestaute StralRe. Autos,
soweit man sehen kann.

23

HS

Ns

Verkehrspolizist hinter Autos.

24

w| =

HS

Sz 4lzlz

As1

Am Rand einer Strale sitzen Menschen
auf Stihle, dem Gehweg, geparkten
Motorrollern. Auf der anderen StralRenseite
ein Kiosk, Hauser und Baustelle.

27

HS

=

As2

Ein Markt voller Menschen zwischen
hohen Hausern auf einem Platz.

30

HS

—

Ns

Menschen sitzen und stehen unter einer
Uberdachung zwischen StralBen. Eine
Frau Uberquert die vordere Strale.

10

35

HS

Ns, Us3

Autos fahren vorbei. 6-Stockige altere
Hauser. Etwas baufallig.

11

43

19

HS

T; N; W

11

Ns

45°,
RW

Eine gut gekleidete Frau nimmt einen Brief
entgegen und schlief3t ihre Wohnungstur.
Die Wohnung ist in einem Altbau mit
schdénen Fliese, Teppichen und
hochwertigen Mdbeln ausgestattet. Die
Frau setzt sich an einen Tisch.

12

62

10

HS

Ns

Dreirader, Autos, Busse und Laster fahren
auf einer nicht geteerten Strafle. Alles
scheint vermiillt oder kaputt. Menschen
laufen zwischen Miullbergen herum. Im
Hintergrund sind neuere Wohnungen im
Plattenbaustil zu sehen.

13

72

HS

Us1

RW

Eine Herde Ziegen wihlt im Mill. Dahinter
eine Stralle, Hochhauser mit Geschéaften
im Parterre.

14

79

12

HS

11

Ns

Im Vordergrund karge, trockene
Wistenlandschaft. Im Hintergrund
erstreckt sich die Stadt. Abseits stehen
vielleicht 30 Wohnbloécke, davor einfache
Hutten.

15

91

HS

Ns

Fundamente eines Wohnblocks im
Wistensand. Dahinter bereits
fertiggestellte Wohnblocke.
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E |AZ| FM Dauer Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: | Trick: ZL, HW: AV: |Megaci| OB: | Anim: | E-B: SR, DZ, E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N, T, W, S,Z,F,H | Dauer[s] | ZR, FK As1, As2, P, |ty 0,1, |2D, 3D, FO Dauer
AB, ABB, As3, Ns, Us1, | RW, 2,3, | i,sch [s]
EB Us2, Us3 45° 4

16| 94 2 HS 3 N Us1 0 Dunkle, leere Fenster in zwei
Wohnbldcken.

17| 96 3 HS 3 T Ns 1 Dunkle, leere Fenster in vielleicht 8
Wohnbldcken. Davor nur Sand.

18| 99 13 HS 3 w S 11 As1 0 Blick Uber Hauser der Stadt. Nur wenige
Baume stehen dazwischen. Auf den
Hausern zahlreiche Aufbauten:
Sendemasten, Antennen, viele Hitten,
Verschlage, etc.

19| 112 8 HS 2 W As2 1 Eine alterer Wohnblock, mitten in der
Stadt, auf dessen Flachdach diverse
Hitten zu sehen sind. Auf dem Dach
laufen Menschen herum.

20(120 6 HS 2 N S, Z 6 As2| RW 2 Ein Junge fahrt mit einem M&adchen auf
einem Scooter auf dem Dach zu einer
Menschengruppe, die dort sitzt.

21| 126 3 HS 2 T Ns 1 Katzen liegen auf Holzbanken, die mit
Decken ausgelegt sind vor einer Mauer,
von der der Putz abbrdckelt. Im
Hintegrund sind die oberen Teile von
Hausern zu sehen.

22(129 7 HS 2 w S 7 Ns| RW 2 Kinder spielen auf einem Flachdach
zwischen Wascheleinen.

23| 136 3 HS 2 N Us1| RW 1 Eine Katzchen steht auf einer verzierten
Bristung.

241139 6 HS 1 T Us1| RW 1 Ein rostiges Bett mit Schlafsachen steht
drauBen auf dem Flachdach. Ein Mann
geht vorbei: Der Hausmeister Saleh.

25| 145 2 HS 1 T Us1| RW 2 Saleh geht an einer offenen Tur vorbei.
Dahinter liegt ein Mann im Bett.

26| 147 4 HS 2 N As1| RW 2 Der Mann zieht sich die Decke Uber den
Kopf.

27| 151 17 HS 2 T As1| RW 2 Eine Mutter (Rabab) mit Kopftuch zieht
einen kleinen Jungen zurlck auf das Bett.
Auf dem Bett sitzt der Vater (lbrahim) und
ein kleines Madchen.

28| 168 6 HS 2 w H, S 5 As1| RW 2 Kinder zerren eine Ziege an den Hdrnen
auf das Dach.

29| 174 5 HS 1 w Us2| RW 2 Saleh geht an einem Mann, der eine
Malerrolle auswringt vorbei.

30| 179 4 HS 1 N S 2 Us2| RW 1 Der Mann sagt etwas, schiittelt dann die
Rolle aus.

31| 183 4 7 HS 1 T S 4 Ns| RW 2 Saleh geht in eine Ecke des Daches. Hier
sitzt ein Mann auf einem Stuhl, Frauen
waschen Wasche in einer grofRen
Schissel auf dem Boden.

32| 190 4 3 HS 1 N Us1| RW 1 Die Frauen waschen Wasche.
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E |AZ| FM Dauer Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: | Trick: ZL, HW: AV: |Megaci| OB: | Anim: | E-B: SR, DZ, E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N, T, W, S,Z,F,H | Dauer[s] | ZR, FK As1, As2, P, |ty 0,1, |2D, 3D, FO Dauer
AB, ABB, As3, Ns, Us1, | RW, 2,3, | i,sch [s]
EB Us2, Us3 45° 4
33| 193 4 7 HS 1 N H 6 Us1| RW, 2 Saleh geht zu einem Raum, in dem zwei
45° Manner auf einem Hocker bzw. der
Bettkante sitzen (seine So6hne Schirif
und ?).
34200 4 18 HS 1 N; G; N S 18 Us1, As1 P, 1 Die drei Manner sprechen miteinander.
45°
35| 218 4 3 HS 1 N Us2| RW Ja 1 Saleh steht in der Tur, Schirif sitzt vor ihm
auf dem Hocker.
36| 221 4 8 HS 1 N S,H 7 As1,Ns| 45° 2 Saleh geht weiter in ein Zimmer mit einer
Eckcouch, auf der eine junge Frau (seine
Tochter Duaa) sitzt.
37| 229 4 4 HS 1 N As1| 45° 1 Die junge Frau streichelt eine Katze.
38233 4 4 HS 1 N As1| 45° 1 Saleh sitzt neben einer alten Frau (seine
Ehefrau), die Kleidung stopft.
39237 4 6 HS 1 G S 6 Us1| 45° 2 Seine Frau stopft Kleidung, er sitzt
daneben.
40| 243 5 13 HS 1 W S 6 Us3,Ns| RW 1 Ein alteres Wohnhaus, unten vor dem
Eingang steht Saleh.
41| 256 5 6 HS 1 N Us1| RW 1 Saleh steht vor dem Eingang.
42| 262 5 18 HS 1 N S,H 18 Us1 P 2 Saleh fegt die Eingangstreppe.
43| 280 5 4 HS 2 N H 4 As3 P 2 Der Feger kehrt den Dreck in einer Ecke.
44| 284 5 12 HS 1 G S 3 Ns, Us2| 45° 2 Aus eine kleinen Kanne giel3t Saleh sich
Kaffee in eine kleine Tasse und trinkt.
45| 296 5 4 HS 1 T S 2 Ns| 45° 1 Saleh geht den Eingangsflur entlang.
46| 300 5 5 HS 1 W S 4 As2| RW 1 Saleh geht die Treppe hinauf.
47| 305 6 4 HS 1 T S 4 Us2| RW 1 Saleh geht die Treppe hinauf.
48| 309 6 11 HS 1 N; W S 11 Us1, Us3| 45°, 1 Er erreicht den ersten Stock. Es sind noch
RW viele weitere Stockwerke zu sehen.
491320 6 13 HS 1 G; N H, S 10 Ns| 45° 2 Saleh klingelt an einer Tur, die Frau von
Beginn offnet. Er gibt ihr einen Brief, dann
schlielt sie die Tur.
50| 333 6 9 HS 1 G T S 5 Ns| RW 1 Einfache Sandalen liegen auf einem
groRen Haufen. Drei Frauen
(Schwagerinnen) sitzen im Kreis und
nahen sie.
51| 342 6 8 HS 1 G S 2 Ns| 45° 1 Eine Frau naht einen Pantoffel.
52| 350 6 5 HS 1 T Ns| 45° 1 Die Frauen nahen und unterhalten sich.
53| 355 6 5 HS 1 N Us1| 45° 1 Die Frauen nahen und unterhalten sich.
54| 360 6 5 HS 1 G Ns| 45° 1 Die Frauen ndhen und unterhalten sich.
55| 365 7 9 HS 1 G S 5 As1| 45° 2 Die Frauen ndhen und unterhalten sich.
56| 374 7 6 HS 1 T Ns| RW 1 Die Frauen nahen und unterhalten sich. Im
Hintergrund weht die Wasche auf der
Leine.
57380 7 2 HS 1 G As1| RW 1 Eine Hupe wird gedriickt.
58| 382 7 5 HS 1 G Ns| RW 2 Sherif sitzt am Steuer.
59| 387 7 4 HS 1 W F 4 Ns| RW 2 Volle StralRen in der Stadt.
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E |AZ| FM Dauer Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: | Trick: ZL, HW: AV: |Megaci| OB: | Anim: | E-B: SR, DZ, E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N, T, W, S,Z,F,H | Dauer[s] | ZR, FK As1, As2, P, |ty 0,1, |2D, 3D, FO Dauer
AB, ABB, As3, Ns, Us1, | RW, 2,3, | i,sch [s]
EB Us2, Us3 45° 4

60| 391 7 4 HS 1 N F 4 As1| 45° 2 Sherif steuert das Auto durch den Verkehr
in der Abendsonne.

61| 395 7 2 HS 1 N As1 0 Ein einfaches, mechanisches Taximeter.

62| 397 7 6 HS 1 T F 6 As1| 45° 3 Das Taxi fahrt die volle Stralle entlang
(Blick auf das Taxi von Vorn).

63| 403 7 13 HS 1 T S 12 Ns| RW 2 Rabab geht aus einem Raum Uber einen
Hof auf dem Dach an ihren
Schwagerinnen vorbei. Im gehen werfen
sie sie Worte zu.

64| 416 7 10 HS 1 T S 7 As1, As3| 45° 1 Rabab geht eine kleine Treppe, herunter.

65| 426 8 6 HS 1 w Us1| 45° 3 Rabab Uberquert einen groRRen Platz voller
Verkehr. Im Hintergrund sind die Tirme
einer Moschee zu sehen (?Die
Mohammed-Ali-Moschee?)

66| 432 8 4 HS 3 T S, Z 4 Ns| RW 4 Eine Pferdekarren mit Gemiise beladen im
Verkehr.

67| 436 8 4 HS 3 N S 4 Ns P 4 Ein Junge tragt einen grofRen Sack voller
Gemdise durch eine Gasse.

68| 440 8 3 HS 3 T S 3 Ns P 4 Ein Junge transportiert ein Riesentablett
voller Brot auf dem Kopf mit seinem
Fahrrad durch eine kleine, volle Gasse.

69| 443 8 3 HS 1 N H 3 As1| 45° 3 Rabab grit den den Handler an einem
Stand mit Brot.

70| 446 8 2 HS 1 T Us1| 45° 1 Der Handler gestikuliert.

71|448 8 4 HS 1 N As1| 45° 2 Rabab gestikuliert.

72| 452 8 4 HS & T S 4 Ns| RW 2 Ein Mann schiebt einen Stand voller
Melonen und einer Waage vor sich her.

73| 456 8 4 HS 1 T;N H 4 As1| 45° 2 Rabab geht durch eine Gasse an Standen
vorbei.

74| 460 8 4 HS 1 N H 4 As1| 45° 2 Sie bleibt bei eine Gemiisehandler stehen
und begutachtet die Ware.

75| 464 8 15 HS 1 N; G H, S 15 As1| 45° 1 Sie begutachtet die Weinblatter, aber kauft
nichts.

76| 479 8 12 HS 1 G S 5 Ns P 1 Rabab putzt das Gemise. Auch ihre
jungere Schwagerin ist zu sehen.

77| 491 9 8 HS 1 T Ns| RW 1 Die Frauen sitzen im Kreis und putzen das
Gemise. Daneben steht ein kleines
Madchen, dass dann weglauft. Im
Hintergrund sitzen Saleh und eine anderer
Mann.

78(499 9 7 HS 1 G S 2 Ns| 45° 1 Die altere Schagerin.

79| 506 9 9 HS 1 N H 5 Us1| RW 2 Rabab kommt ein einen Raum (Kuche)
und schalt mit einem groflen Messer
Gemdise.

80515 9 4 HS 1 N As1 P 1 Die jlingere Schwagerin hockt in der

Kiche und wirft ein Stlick Fleisch in die
Ecke. Die Katzen stilirzen sich darauf.
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E |AZ| FM Dauer Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: | Trick: ZL, HW: AV: |Megaci| OB: | Anim: | E-B: SR, DZ, E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N, T, W, S,Z,F,H | Dauer[s] | ZR, FK As1, As2, P, |ty 0,1, |2D, 3D, FO Dauer
AB, ABB, As3, Ns, Us1, | RW, 2,3, | i,sch [s]
EB Us2, Us3 45° 4
81| 519 9 6 HS 1 G;N S,H 5 Us1, As1| 45° 2 Die altere Schwégerin fillt Wasser in
einen Topf. Hinter ihr steht Rabab.
82| 525 9 3 HS 1 N Ns P 1 Die jingere Schwagerin.
83528 9 8 HS 1 T Ns| RW 1 Die Frauen diskutieren lautstark in der
einfachen Kiiche.
84| 536 9 4 HS 1 G Ns| RW Ja 1 Die altere Schwagerin.
85| 540 9 14 HS 1 N H, S 14 As1, As2| 45° 2 Rabab stellt einen grofRen Topf voller
Fleisch auf den Herd.
86 | 554 10 12 HS 1 T;N S, H 10 As1, As2| 45° 3 Die Frauen tragen Topfe und Schussel zu
einer kleinen Mauer am Rande zum
Nachbardach. Dort nehmen Manner das
Essen in Empfang.
87| 566 10 12 HS 1 N S 12 As1, As2| 45° 2 Ein Topf wird hintiber gereicht.
88| 578 10 10 HS 1 T, W S 6 Us2, Ns| RW 2 Die Frauen, Kinder und Manner klettern
auf das Nachbardach hinuber.
89| 588 10 3 HS 1 N As2| 45° 2 Ein Feuer wird im Grill entfacht.
90| 591 10 3 HS 1 N Ns P 1 Ein Mann blinzelt durch den Rauch. Im
Hintergrund sieht man die Stadt in der
Dammerung.
91| 594 10 8 HS 1 G S 3 As2, As1| RW 1 Die Frauen verteilen das Essen auf Teller
und Schisseln.
92602 11 ) HS 1 G Us2| 45° 1 Rabab isst.
93| 607 11 3 HS 1 G As1| 45° 1 Fleisch wird auf den Girill gelegt.
94610 11 5 HS 1 N Ns P 2 Sherif fachert dem Grill Luft zu.
95(615 11 3 HS 1 G Ns| RW 1 Zwei Manner beim Essen.
96| 618 11 3 HS 1 G Ns| RW 1 Ein Anderer lacht.
97| 621 11 4 HS 1 T As1| RW 1 Ein Junge lauft an dem Tisch der Manner
voriber.
98| 625 11 9 HS 1 w S, Z 6 As1| RW 4 Es ist nacht auf einer Strale. Sherif fahrt
mit seinem Taxi an einem Café vor.
99| 634 11 9 HS 1 N; W S, H 9 Ns| 45° 3 Er steigt aus und geht in das Café.
100| 643 11 8 HS 1 T H 5 Ns| RW 2 Manner sitzen an einem Tisch und spielen
ein Brettspiel. Im Hintergrund lauft der
Kellner mit einem Tablett. Der Kellner stellt
das Tablett an Sherifs Tisch ab.
101|651 11 5 HS 1 N S 3 As1, Ns| 45° 2 Sherif nimmt einen Schluck Kaffee.
102 | 656 11 8 HS 2 T H, S 4 Us1| RW 3 Ein Mann macht eine Wasserpfeife
zurecht und stellt sie an einen Tisch.
103 | 664 12 5 HS 1 G Ns| 45° 2 Interview Sherif.
104 | 669 12 4 HS 2 N Us1| 45° 2 Manner rauchen Wasserpfeife.
105|673 12 3 HS 2 G As2| RW 3 Das Brettspiel der Manner.
106 | 676 12 3 HS 2 N As1| RW 3 Ein Mann mit Wasser pfeife dreht sich um,
neben ihm sitzt ein Anderer beim
Brettspiel.
107 | 679 12 8 HS 1 G Ns| 45° 2 Interview Sherif.
108 | 687 12 4 HS 2 T As1| RW 3 Viele Manner sitzen um einen Tisch

herum.
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E |AZ| FM Dauer Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: | Trick: ZL, HW: AV: |Megaci| OB: | Anim: | E-B: SR, DZ, E-B: Einstellungsinhalt
[s] | [min] [s] HS,UB, | 1,2,3 | G,N, T, W, S,Z,F,H | Dauer[s] | ZR, FK As1, As2, P, |ty 0,1, |2D, 3D, FO Dauer
AB, ABB, As3, Ns, Us1, | RW, 2,3, | i,sch [s]
EB Us2, Us3 45° 4
109 | 691 12 6 HS 2 G S 2 Us1, Ns| 45° 2 Manner beim Brettspiel.
110| 697 12 6 HS 2 T; G S 2 Ns| 45°, 3 Manner beim Brettspiel. Einer schlagt dem
RW anderen lachend auf die Schulter.

111|703 12 5 HS 1 G As1| 45° 2 Interview Sherif.

112| 708 12 9 HS 1 w S 7 As2| RW 1 Eine junge Frau (Alal) geht auf dem Dach
in eine Hutte. Auf der Hutte ist ein weiterer
Verschlag aufgebaut.

113|717 12 4 HS 1 w As1| 45° 1 Alal sitzt in einem kargen Raum an einem
kleinen Tisch vorausgebreiteten Blichern.
Im Hintergrund ist ein weiterer Raum zu
sehen, in dem eine Frau auf einem Bett
sitzt.

114|721 13 5 HS 1 N As2| 45° 1 Alal schreibt aus einem Buch heraus.

115|726 13 5 HS 1 N Us1| 45° 1 Alal schreibt aus einem Buch heraus.

116| 731 13 6 HS 1 N S 2 Us1| RW 1 Alal schreibt aus einem Buch heraus.

117|737 13 31 HS 1 G Us2| 45° 2 Interview Alal.

118|768 13 6 HS 1 N S 2 Us2| 45° 2 Alal setzt ihre Arbeit am Buch fort.

119|774 13 4 HS 3 W As2| RW 2 Unten in den Straf3en fahren Autos.

120|778 13 6 HS 1 N As1| 45° 1 Alal steht an der Briistung des Daches und
schaut hinab.

121|784 14 14 HS 1 w S 5 Us1| RW 2 Salehs Frau hockt am Wasserhahn und
spult etwas. lhre Tocher Duaa kommt
hinzu.

122|798 14 5 HS 1 G Ns P 1 In der Scherbe eines Spiegels schminkt
sich Duaa.

123|803 14 8 HS 1 N Us2| 45° 1 Interview Duaa.

124|811 14 6 HS 1 G Us2| RW 1 Duaa schminkt sich.

125|817 14 17 HS 1 N;W; T S, H 17 Ns, As3, Ns| 45° 1 Saleh geht iber das Dach. Er schaut erst
die eine Brustung hinunter, dann geht er
zu der anderen Bristung.

126 | 834 14 4 HS 1 N; W S 3 Ns, As2| 45° 1 Saleh schaut Uber die andere Brustung.

127|838 14 16 HS 1 N Ns| 45° 1 Interview Saleh.

128 | 854 15 26 HS 1 T Z, S 19 Us1| RW 2 Saleh geht Uber das Dach, schaut erst
hier, dann dort hinab.

129|880 15 5 HS 3 w S 4 As3, As1| RW 1 Blick hinab auf die Stralle, ein Haus hinauf
bis zu den Hitten auf dem Dach.

130| 885 15 4 HS 3 w As2| RW 1 Hitten auf einem Dach. Dahinter Stadt:
Ein Platz, eine HochstralRe, Hauser.

131/ 889 15 12 uB 3 w Z, S 12 Ns 0 Blick iber die Dacher Kairos. Man sieht

Moscheen, etc.
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FO Standbild der Letzten Aufnahme.

SR (Abspann,
Laufschrift von
unten nach
oben):
LSchnitt
Virginia von
Zahn
Hamburg

Gestaltung
Peter Fischer
Oelixdorf

Gerhild
Plaetschke
Institut far
Weltkunde in
Bildung und
Forschung
(WBF),
Hamburg

Wir danken
Medienkontor
Dortmund fir
die
Uberlassung
von
Filmmaterial.“

133|911
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Tab. 9: Filmtranskript zu ,,Kairo - Ein Leben auf den Dachern.“: Tontrakt

AZ | Dauer| FM | E |[KS|I|ISIPN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch |Erkl|We| TBS: OT-B OT-P: 0, MAZ| MD | MP: 0, MB
[s] [s] | [min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] | [s] [1,2,3,4
0 14 1 0
14 8 11 2| 1 Larm und verstopfte Stralen, wie in allen Millionenstadten der Welt, wir sind 1 0 | Stadtgerausche 0
in Kairo.
22 1 1 1 2 0
23 2 1 6| 2 Wieviele Menschen Leben hier? 1 1 2 0
25 2 1 2 2 0
27 3 1 8| 3 Vor 60 Jahren waren es 4 Millionen. 1 1 1 0
30 3 1 9| 4 Heute sind es 16 Millionen, wahrscheinlich aber mehr. 1 1 2 0
33 1 1 3 1 0
34 2 1 9| 5 Und wo wohnen die Menschen? 1 1 1 0
36 3 1] 10| 6 In der Altstadt stehen noch schéne, alte Hauser. 1 0 1 0
39 6 1 1 1 0
45 6 11 11 7 Solche Wohnungen sind sehr begehrt, doch in der Millionenstadt nur schwer 1 1 1 0
zu bekommen.
51 4 1 2 1 0
55 2 11 11 8 Ohne Beziehungen lauft nichts. 1 2 1 0
57 6 1 3 1 0
63 3 2| 12| 9 Viele Menschen leben in solchen Wohnvierteln. 1 0 | Rufe des Muezzin 2 0
66 8 2 4 2 0
74 3 2| 13[10 Kann da die Stadtverwaltung nicht Abhilfe schaffen? 1 1 2 0
77 3 2 5 2 0
80 7 2| 14|11 In der Stadt selbst ist kein Platz, aber am Stadtrand wurden neue 1 0 | Entfernter Stadtlarm 1 0
Wohnblocks errichtet.
87 5 2| 14|12 Haufig stehen sie leer, 1 1 1 0
92 3 2 6 1 0
95 2 2 4 1 0
95 2 12 denn oft sind es Spekulationsobjekte. 1 0
97 3 2| 17|13 Man hat sogar versaumt Zufahrtswege zu schaffen. 1 0 1 0
100 5 2 7 1 0
105 3 2| 18|14 Wo ist also noch Platz zum Leben in Kairo? 1 0 | Stadtgerausche 2 0
108 8 2 8 2 0
116 5 21 19|15 Schon bei der Planung haben die Architekten die flachen Dacher fir 1 1 1 0
Wohnungen vorgesehen.
121 2 3 5 1 0
123 4 3| 20|16 Eigentlich sollten hier nur der Hauswart und andere bedienstete Wohnen. 1 0 1 0
127 5 3 9 1 0
132 2 3| 22{17 Doch das ist langst vorbei. 1 0 1 0
134 9 3 10 2 0
143 4 3| 24|18 Saleh Solaiman macht seinen Rundgang, wie jeden Tag. 1 0 1 0
147 3 3 11 Musik 2 147 1| Arabischer
Gesang
150 2 3| 26|19 Jeder Platz ist belegt. 1 0 2 1
152 4 3 12 2 0
156 3 3| 27|20 Einen gréf3eren Raum gibt es nur fir Familien. 1 0 2 0
159 2 3 6 2 0
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AZ | Dauer| FM | E |KS|I [IS|PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl \We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZ| MD | MP: 0, MB
[s] [s] | [min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] | [s] [1,2,3,4
161 4 3| 27|21 Hier leben Rabab, ihr Ehemann Ibrahim und die beiden Kinder. 1 0 2 0
165 8 3 13 2 0
173 3 3| 28|22 Fast sieht es hier wie auf einer Dorfstrasse aus. 1 0 | Spielende Kinder 1 0
176 4 3 14 2 0
180 3 3| 29|23 Saleh kennt alle ihre N6éte und Sorgen. 1 1| Arabisch 1 0
183 4 4 15 1 0
187 2 4| 31|24 Er kam als junger Mann nach Kairo. 1 1 1 0
189 3 4 16 1 0
192 3 4| 31(25 Aus seinem Heimatdorf sind viele nachgezogen. 1 1 1 0
195 3 4 17 1 0
198 2 4| 33|26 Saleh sieht nach seinen beiden Séhnen. 1 0 1 0
200 3 4| 33|27 Sie sind bereits hier geboren. 1 1 1 0
203 1 4 7 1 0
204 2 4| 34|28 Bald mussen sie von hier fortziehen. 1 1| Gesprache auf Arabisch. 1 0
206 7 4| 34|29 Der siebenundzwanzigjahrige Sherif will heiraten, aber in der Dachsiedlung 1 1 1 0

ist kein Platz mehr fir eine weitere Familie.
213 4 8 2
215 4| 34|30 Auch sein alterer Bruder sucht eine bezahlbare Wohnung fir sich und seine 1 1 1

Verlobte.
220 3 4 18 2 0
223 2 4| 35|31 Saleh weil keinen Rat. 1 1 1 0
225 5 4 19 2 0
230 3 4| 36|32 Er ist auch um seine Tochter besorgt. 1 1 1 0
233 3 4| 37|33 Sie ist 23 und arbeitslos. 1 1 1 0
236 4 4 20 2 0
240 4 4| 39|34 Saleh und seine Frau leben seit 44 Jahren in der Dachsiedlung. 1 1 1 0
244 5 5 21 Stadtgerausche 2 0
249 4 5| 40|35 In dem Altbau aus dem 19. Jahrhundert ist er der Hausmeister. 1 0 1 0
253 4 5 22 1 0
257 4 5| 40|36 Alle Mieter kennen ihn, 1 0 1 0
261 8 5 23 1 0
269 7 5 24 1 0
269 5 36 denn er kimmert sich um alles. 1 0
276 3 5| 42|37 Aber manche Hausbewohner beachten ihn nicht einmal. 1 1 1 0
279 12 5 25 1 0
291 5 5| 44|38 Das krankt ihn oft, wo er doch die Verantwortung fiir das ganze Haus tragt. 1 1 1 0
296 6 5 26 1 0
302 4 6| 45|39 Die anderen Dachbewohner diirfen die Haupttreppe nicht benutzen. 1 1 1 0
306 2 6 9 1 0
308 5 6| 4640 Nur Saleh darf es, weil er ja Hausmeister ist und auch Nachrichten 1 0 1 0

Uberbringen muss.
313 4 6 27 1 0
317 5 6| 48|41 Das Treppensteigen fallt ihm immer schwerer, 1 0 1 0
322 5 6 28 1 0
327 12 6 29 2 0
339 5 6| 5042 In der Dachsiedlung verdienen sich die Frauen etwas Geld mit Heimarbeit. 1 0 1 0
339 6| 4941 aber die Arbeit muss getan werden. Gesprache auf Arabisch. 1 0
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AZ | Dauer| FM | E |KS|I [IS|PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl \We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZ| MD | MP: 0, MB
[s] [s] | [min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] | [s] [1,2,3,4
344 4 6 30 2 0
348 4 6| 51(43 Fir 50 Pantoffeln gibt es umgerechnet rund 2€. 1 1 1 0
352 3 6 31 2 0
355 4 6| 52|44 Bei der Arbeit tauschen die drei Schwagerinnen Neuigkeiten aus. 1 0 1 0
359 3 6 32 2 0
362 5 7| 54|45 Eine hat gehort, dass Sherifs Verlobte ihren gesamten Goldschmuck 1 2 1 0
verkauft hat.
367 3 7| 55|46 Sozusagen als Anzahlung fiir eine neue Wohnung. 1 2 1 0
370 4 7 33 2 0
374 3 7| 55|47 Die Drei hoffen noch lange auf dem Dach wohnen zu kénnen. 1 2 1 0
377 6 7 34 2 0
383 2 7| 57(48 Sherif ist Taxifahrer. 1 0|Hupen 2 0
385 3 7| 58|49 Er ist schon seit dem frihen Morgen unterwegs. 1 1| Verkehrslarm 2 0
388 2 7 10 2 0
390 2 7| 59|50 Aber das Geschaft lauft nicht gut. 1 1 1 0
392 2 7 11 2 0
394 5 7| 60|51 Trotz des Schmuckverkaufs sind deshalb die Aussichten auf eine neue 1 2 2 0
Wohnung schlecht.
399 7 7 35 Hupen 2 0
406 4 7| 63|52 Rabab muss fur die Bewohner der Dachsiedlung einkaufen gehen. 1 0 | Gesprache auf Arabisch. 1 0
410 3 7| 63[53 Ihr Schwégerin hat mal wieder Sonderwiinsche. 1 0 1 0
413 6 7 36 2 0
419 4 7| 64|54 Rabab weil} schon jetzt, dass das Geld wieder nicht reichen wird. 1 1| Stadtgerausche 1 0
423 6 8 37 1 0
429 9 8| 65|55 Irgendwie genielt sie es trotzdem die Dachwohnung fur kurze Zeit zu 1 1| Stadtlarm 2 0
verlassen, im Getimmel unterwegs zu sein und andere Menschen zu sehen.
438 38 Gesprachsgewirr 2
446 69 |56 Spall macht es ihr auch mit den Handlern immer wieder um den Preis zu 1 0 1
feilschen.
451 5 8 39 2 0
456 3 8| 72|57 Ach ja, Obst und Gemiise soll sie auch noch einkaufen. 1 0 1 0
459 4 8 40 2 0
463 3 8| 74|58 Wo gibt es heute etwas besonders giinstig? 1 1 1 0
466 2 8 12 2 0
468 6 8| 75(59 Er hat manchmal ein gutes Angebot fir sie, aber die Weinblatter sind heute 1 0 1 0
zu teuer.
474 10 8 41 3 0
484 4 9| 76|60 In der Dachsiedlung putzen die Frauen gemeinsam das Gemduse. 1 0 | Gesprache auf Arabisch. 1 0
488 7 9 42 1 0
495 3 9| 77|61 Rabab erzahlt von ihren Erlebnissen auf dem Bazar. 1 1 1 0
498 11 9 43 2 0
509 4 9| 79(62 Die Kiiche ist fiir alle da, das war friiher im Dorf nicht anders. 1 1 1 0
513 8 9 44 Katze schreit. 2 0
521 6 9| 81|64 Sogar ein Wasseranschluss ist vorhanden, das war friher im Dorf nicht 1 1| Wasserplatschern 1 0
selbstverstandlich.
527 10 9 45 Gesprache auf Arabisch. 3 0
537 6 9| 84|66 Die altere Schwagerin bestimmt, dass Rabab heute kocht, denn es soll ein 1 1 1 0

Festessen geben.

255



8 Anhang

AZ | Dauer| FM | E |KS|I [IS|PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl \We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZ| MD | MP: 0, MB
[s] [s] | [min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] | [s] [1,2,3,4
543 13 10 46 2 0
556 3 10| 86|67 Die Frauen tragen das fertige Essen nach Nebenan. 1 0 | Stadtgerausche 1 0
559 4 10 47 2 0
563 2 10| 86|68 Hier wohnt noch eine GroRfamilie. 1 0 1 0
565 13 10 48 2 0
578 3 10| 88|69 Die Dachgemeinschaft halt zusammen. 1 1 1| 575| 45 1|Klassisch-
arabische
Musik
581 2 10| 88|70 Alle sind beteiligt. 1 0 1 1
583 9 10 49 1 2
592 2 10| 90|71 Die Vorfreude ist schon grof3. 1 1| Geschirrklappern 1 1
594 2 10 13 1 1
596 2 10| 81|72 Das Festessen ist angerichtet. 1 0 2 1
598 11 10 50 1 2
609 4 11| 93|73 Dieses Gemeinschaftsgefihl gibt es sonst nur noch im Dorf. 1 1 1 1
613 2 11 14 1 1
615 7 11| 95|74 Alle Dachbewohner nehmen an diesem Abend am gemeinsamen Essen teil, 1 0| Gesprache auf Arabisch. 1 1
622 6 11 51 1 2
628 6 11 52 2 0
634 4 11| 99|75 Sherif hat Nachtschicht, aber es ist nicht viel los. 1 0 1 0
634 11| 98|74 aber einer muss heute Nacht noch arbeiten. Stadtlarm 1 0
638 6 11 53 1 0
644 3 1110076 Deshalb macht er einen Stop im Caféhaus. 1 0 1 0
647 9 11 54 Gesprachsgewirr 1 0
656 3 1110277 Was schatzt er so am Leben auf dem Dach? 1 2| Arabisch 1 0
659 5 11 55 1 0
664 4 12103 11 ,Mein Traum war auf dem Dach wohnen zu bleiben, wo ich schon immer 1 1| Interview aus Arabisch 2 0
war.”
668 7 12104 112 ,Denn es liegt ganz im Zentrum der Stadt, den Geschaften, den Kinos, den 1 2 | Interview aus Arabisch 2 0
Cafés, den Freunden.”
675 7 12106 113 LAlso mitten im Leben von Kairo, aber leider ist fir die nachsten Jahre dort 1 1| Interview aus Arabisch 2 0
kein Platz fiir mich und meine Verlobte.“
682 7 12 56 Interview aus Arabisch
689 5 12108 114 ,Diese Gegend hier wirde mir auch gut gefallen, weil die Menschen so 1 1| Interview aus Arabisch 2 0
ehrlich und bodenstandig sind.*
694 3 12109 115 ,Nicht einmal das kann ich mir leisten.” 1 1| Interview aus Arabisch 2 0
697 4 12110 116 LAlso ich habe Traume, aber es bleiben auch Traume.“ 1 2 | Interview aus Arabisch 2 0
701 6 12 57 1 0
707 2 1211278 Und die anderen Dachbewohner? 1 0 | Stadtgerausche 1 0
709 2 1211279 Welche Traume haben sie? 1 1 1 0
711 4 12 58 1 0
715 2 1211380 Alal ist Studentin. 1 0 1 0
717 2 12111381 Sie lernt Russisch. 1 1 1 0
719 4 12 59 1 0
723 4 13[114|82 Durch Wissen mdchte sie ihr Leben als Dachmensch verandern. 1 1 1 0
727 2 1311583 An Heiraten denkt sie nicht. 1 1 1 0
729 2 13 15 Interview auf Englisch 2 0
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AZ | Dauer| FM | E |KS|I [IS|PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch | Erkl \We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZ| MD | MP: 0, MB
[s] [s] | [min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] | [s] [1,2,3,4
731 5 13116 2|1 ,Es ist so schwer fir einfache Leute vom Dach, wie wir, beruflich 1 2 | Interview auf Englisch 2 0
aufzusteigen.”
736 12 13117 2|2 LAuch ein abgeschlossenes Studium und ein ausgezeichnetes Diplom 1 2 | Interview auf Englisch 2 0
nutzen uns meist wenig, denn in Kairo braucht man entweder Geld oder
Beziehungen um eine gute Stelle zu bekommen.*
748 6 13 60 Interview auf Englisch 2 0
754 9 13117 2(3 slch habe die Hoffnung, durch meinen Professor spater beim 1 2 | Interview auf Englisch 2 0
AuRenministerium arbeiten zu kénnen, aber die Meisten, die kommen aus
ihrer Schlechten Lage nie heraus.”
763 10 13 61 2 0
773 4 13/119/84 Ob Alal es wohl schaffen wird ein neues Leben zu beginnen? 1 0| Stadtgerausche 1 0
777 5 13 62 1 0
782 5 14/121|85 Auch Salehs Tochter Duaa stellt sich die Zukunft anders vor. 1 1 1 0
787 3 14 63 Interview auf Arabisch 2 0
790 3 14 (121 31 ,S0bald ich heirate, ziehe ich endlich weg von hier.” 1 0 | Interview auf Arabisch 2 0
793 3 14 (121 3(2 LAuf dem Dach kann man nie fir sich alleine sein.* 1 0 | Interview auf Arabisch 2 0
796 8 14122 3(3 ,Uberall sind Augen, Augen von Nachbarn und die ihrer Freunde und 1 1| Interview auf Arabisch 2 0
Verwandten und auch die Augen der Hausbewohner, die auf uns herunter
blicken.*
804 5 141123 3|4 ,ich wiinsche mir einen Raum ganz fir mich alleine, wo ich endlich tun und 1 0| Interview auf Arabisch 2 0
lassen kann, was ich will.“
809 11 14 64 Stadtlarm 2 0
820 3 14112586 Saleh denkt ebenfalls tber sein Leben nach. 1 1 1 0
823 8 14 65 2 0
831 3 141125 411 ,Damals war Kairo fiir uns junge Leute vom Land mehr ein Traum.* 1 1| Interview auf Arabisch 2 0
834 2 14 16 Interview auf Arabisch 2 0
836 3 141126 4(2 ,Hierher zu kommen war wie eine Pilgerreise nach Mekka.” 1 2 | Interview auf Arabisch 2 0
839 3 14 66 Interview auf Arabisch 2 0
842 6 15127 4|3 ,Und diejenigen von uns, die es hier geschafft hatten, wurden beim Besuch 1 1| Interview auf Arabisch 2 0
im Dorf von allen auf dem Bahnhof empfangen.”
848 3 15 67 Interview auf Arabisch 2 0
851 5 151127 4|4 ,Ich habe Kairo damals sehr geliebt, 1 1| Interview auf Arabisch 2 0
856 7 15 68 2 0
863 1 15 17 Interview auf Arabisch 2 0
864 5 15(128 4|5 -Wenn ich plétzlich schwach, oder in Not ware, wirde mir da unten in der 1 1| Interview auf Arabisch 2 0
Stadt keiner helfen.”
864 15(128 4|4 aber heute ist jeder Mensch hier fir sich.” Interview auf Arabisch
869 3 15128 4/6 ,50 wiinsche ich mir wieder auf dem Land zu wohnen.” 1 1| Interview auf Arabisch 2 0
872 7 151128 4|7 +-Wenn mir noch Leben bleibt ist es mein Traum, mir eines Tages ein Haus in 1 1| Interview auf Arabisch
meinem Dorf zu bauen.”
879 4 15 69 Stadtgerausche 2 0
883 4 1513087 Hunderttausend Menschen leben auf Kairos Dachern. 1 1 1 0
887 5 15/131/88 Wie kénnten die Folgen der Uberbevélkerung anders gelést werden? 1 2 1 0
892 13 15 70 2 0
905 9 16 71 2 0
914 8 16 72 Stille 0 0
922 16
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Tab. 10: Zusatzmaterialien zu ,,Kairo - Ein Leben auf den Dachern.*

Nummer Name Zusatzmaterial Art Hintergrund | Bezug zum | Zusétzlicher | Arbeit mit | Wissenschaftlich- | Quellen | Cooporate | Ubersichtlich | Unabhangig
fur Lehrer | Filmthema Inhalt Filminhalt | Fachlich korrekt | angabe Design keit
Begleitheft
1| Unterrichtsblatt zu didaktische Texte, Tabellen, Grafiken, Arbeitsblatt als 1 1 1 1 1 1
DVD: Kairo - Ein Leben auf Kopiervolage, Arbeitsvorschlage,
den Dachern. Folgen der Stundenplanung, Tafelbild (16 Seiten)
Verstadterung.
2 Arbeitsblatt: Ergédnze den| Kopiervorlage im Unterrichtsblatt: Lickentext 1 1 1 1 1 1 1
Filmtext mit den folgenden (1 Seite + 1 Seite mit Losungen)
Begriffen
Video-DVD
3| 1.1.1 Filmclip: Grunde fiir die Film 1 1 1 1 1 1 1
Landflucht (1:00)
4 1.1.2 Die Geographische Satellitenbild mit Beschriftung 1 1 1 1 1 1 1
Lage Kairos
5 1.1.3 Diagramm (Liniendiagramm) mit Zahlen 1 1 1 1 1 1 1
Bevolkerungsentwicklung
Kairo
6 1.1.4 Anteil an der Karte (thematisch) und Diagramme 1 1 1 1 1 1
Bevolkerung Agyptens (gestapelte Saulen) mit Beschriftung und
Zahlen
7 1.1.5 Grunde fir das Text (60 Worter) 1 1 1 1 1 1
Bevdlkerungswachstum
8| 1.1.6 Bevolkerungsdichte im Diagramm (Bilddiagramm) mit Beschriftung 1 1 1 1 1 1
Vergleich zu Berlin und Zahlen
9 1.1.7 Altersstruktur Diagramm (Saulendiagramm) mit 1 1 1 1 1
Beschriftung und Zahlen
10 1.1.8 Entwicklung der Karte (thematisch) und Diagramme 1 1 1 1 1 1 1
Lebenserwartung (Liniendiagramm) mit Beschriftung und
Zahlen
11 1.2.1 Filmclip: Film 1 1 1 1 1 1 1
Untervermietung auf dem
Dach (0:50)
12 1.2.2 Gebaudenutzung in Diagramm (Saulendiagramm) mit 1 1 1 1 1 1 1
Kairo Beschriftung und Zahlen
13| 1.2.3 Dorfgemeinschaften auf Text (72 Worter) 1 1 1 1 1 1
den Dachern Kairos (1985)
14 1.2.4 Dachbewohner heute Text (47 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1
15| 1.2.5 Raumliche Verbreitung Karte (thematische Karte) mit Beschriftung 1 1 1 1 1 1
von informellen Siedlungen und teilweiser Legende
16 1.2.6 Informelle Siedlungen Text (72 Wérter) 1 1 1 1 1 1 1
17 1.2.7 Wohnen in der Text (57 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1
,Totenstadt”
18 1.2.8 Eingefrorene Mieten Text (42 Wérter) vor Bild 1 1 1 1 1
19 2.1.1 Beschaftigte nach Diagramme (Kreisdiagramme) mit 1 1 1 1 1 1 1
Wirtschaftssektoren 2004 Beschriftung und Zahlen
20| 2.1.2 Arbeitsplatze nach Art Diagramme (Saulendiagramme) mit 1 1 1 1 1 1 1
der Beschaftigung 2006 Beschriftung und Zahlen
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21| 2.1.3 Einkommen 2003/2004 Karte (thematisch) und Saulen mit Zahlen 1 1 1 1 1 1 1
und Legende
22| 2.1.4 Push- und Pull-Faktoren Tabelle in Graphik mit Bildern 1 1 1 1 1
23 2.1.5 Zuwanderer Karte (thematisch) mit Pfeilen 1 1 1 1 1 1
24| 2.1.6 Anteil der Armen 2004 Diagramm (gestapelte Saulen) 1 1 1 1 1 1 1
25 2.1.7 Haushaltsgréf3e 2006 Diagramm (S&ulendiagramm) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1
26| 2.1.8 Alphabetisierung 2006 Diagramme (Kreisdiagramme) mit 1 1 1 1 1 1 1
Beschriftung, Graphik und Zahlen
27 2.2.1 Stromversorgung Diagramme (Kreisdiagramme) mit 1 1 1 1 1 1 1
Beschriftung, Graphik und Zahlen
28| 2.2.2 Sanitare Einrichtungen Diagramme (Kreisdiagramme) mit 1 1 1 1 1 1 1
Beschriftung, Graphik und Zahlen
29 2.2.3 Wasserversorgung Diagramme (Kreisdiagramme) mit 1 1 1 1 1 1 1
Beschriftung, Graphik und Zahlen
30 2.2.4 Miillprobleme in der Text (59 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1
Metropole
31 2.2.5 Einkaufen auf dem Text (55 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1 1
Basar
32| 2.2.6 Wie sich eine Familie in Text (86 Worter) 1 1 1 1 1 1
einem Slum versorgt
33 2.2.7 Shopping bis zum Text (73 Worter) 1 1 1 1 1 1 1
Umfallen
34| 2.2.8 Wie es sich auf Kairos Text (102 Worter) 1 1 1 1 1 1
Dachern lebt
35| 3.1.1 Filmclip: Rabab spricht Film (Interview) 1 1 1 1 1 1 1
Uber die Zukunft ihrer Tochter
(1:00)
36 3.1.2 Kairos Karte (thematisch) und Diagramme 1 1 1 1 1 1 1
Bevolkerungsentwicklung bis (Flachendiagramm) mit Beschriftung und
2020 Zahlen
37 3.1.3 Prognosen des Text (82 Worter) 1 1 1 1 1 1 1
agyptischen Ministers flr
Wohnungswesen
38| 3.1.4 Duaa, die Tochter des Text (41 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1 1
Hausmeisters, wiinscht sich
eine eigene Wohnung
39 3.1.5 Rabab, die Text (47 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1 1
Dachbewohnerin, hat Angst
40 3.1.6 Sherif, der Taxifahrer, Text (41 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1 1
hat Sorgen
41 3.1.7 Alal, die Studentin, Text (37 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1 1
schopft Hoffnung
42| 3.1.8 Saleh der Hausmeister, Text (55 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1 1
zieht Bilanz
43| 3.2.1 Flachenwachstum der Karte (thematische Karte) mit Beschriftung 1 1 1 1 1 1 1
Stadt 1947 bis 2002
44 3.2.2 ,Kairo als Megastadt Text (82 Worter) 1 1 1 1 1 1 1
Afrikas*
45 3.2.3 Entlastungsstadte fir Karte (thematische Karte) mit Beschriftung 1 1 1 1 1 1 1
Kairo
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46 3.2.4 New Cairo City Text (72 Worter) 1 1 1 1 1 1 1
47 3.2.5 Sollen die Friedhofe Text (78 Worter) 1 1 1 1 1 1 1
gerdaumt werden?
48| 3.2.6 Eine neue Hauptstadt? Text (71 Wérter) 1 1 1 1 1 1 1
49 3.2.7 Die 12 groften Karte (thematische Karte) mit Zahlen 1 1 1 1 1
Megacitys 2007
50 3.2.8 Rangfolge der Tabelle zu 3.2.7 mit 3.2.7 im Hintergrund 1 1 1 1 1
Megacitys 2007
DVD-ROM
51 1.1.2 Die Geographische | pdf: siehe Nr.3, Satellitenbild mit Beschriftung 1 1 1 1 1 1
Lage Kairos
52 1.1.3| pdf: siehe Nr.4, Diagramm (Liniendiagramm) 1 1 1 1 1 1
Bevélkerungsentwicklung mit Zahlen
Kairo
53 1.1.4 Anteil an der pdf: siehe Nr.5, Karte (thematisch) und 1 1 1 1 1 1
Bevélkerung Agyptens Diagramme (gestapelte Saulen) mit
Beschriftung und Zahlen
54 1.1.5 Griinde fir das pdf: siehe Nr.6, Text (60 Worter) 1 1 1 1 1 1
Bevdlkerungswachstum
55| 1.1.6 Bevolkerungsdichte im | pdf: siehe Nr.7, Diagramm (Bilddiagramm) mit 1 1 1 1 1
Vergleich zu Berlin Beschriftung und Zahlen
56 1.1.7 Altersstruktur | pdf: siehe Nr.8, Diagramm (Saulendiagramm) 1 1 1 1 1
mit Beschriftung und Zahlen
57 1.1.8 Entwicklung der pdf: siehe Nr.9 Karte (thematisch) und 1 1 1 1 1 1
Lebenserwartung Diagramme (Liniendiagramm) mit
Beschriftung und Zahlen
58 1.1.9 Kindersterblichkeit pdf: Diagramm (Liniendiagramm) mit 1 1 1 1 1
Beschriftung und Zahlen vor Bild
59 1.1.10 Arbeitsblatt: | pdf: Arbeitsblatt (1 Seite + 1 Seite Losungen): 1 1 1 1 1 1
Bevoélkerungsentwicklung in Tabelle, Rechenaufgaben, Denkaufgaben
Kairo
60 1.2.2 Gebaudenutzung in pdf: siehe Nr.11, Diagramm 1 1 1 1 1 1
Kairo (Saulendiagramm) mit Beschriftung und
Zahlen
61| 1.2.3 Dorfgemeinschaften auf pdf: siehe Nr.12, Text (112 Wérter) 1 1 1 1 1
den Dachern Kairos (1985)
62 1.2.4 Dachbewohner heute pdf: siehe Nr.13, Text (47 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1
63| 1.2.5 Raumliche Verbreitung pdf: siehe Nr.14, Karte (thematische Karte) 1 1 1 1 1
von informellen Siedlungen mit Beschriftung und teilweiser Legende
64 1.2.6 Informelle Siedlungen pdf: siehe Nr.15, Text (126 Worter) 1 1 1 1 1
65 1.2.7 Wohnen in der pdf: siehe Nr.16, Text (57 Wérter) vor Bild 1 1 1 1 1
, 1 otenstadt*
66 1.2.8 Eingefrorene Mieten pdf: siehe Nr.17, Text (42 Wérter) vor Bild 1 1 1 1
67 1.2.9 Leer stehende pdf: Text (56 Wérter) vor Bild 1 1 1 1 1
Wohnungen trotz
Wohnungsnot
68| 1.2.10 Arbeitsblatt: Leben auf pdf: Arbeitsblatt (1 Seite + 1 Seite mit 1 1 1 1 1 1 1 1
dem Dach Lésungen): Arbeitsaufgaben, Bilder
69| 1.2.11 Arbeitsblatt: Folgen der pdf: Arbeitsblatt (1 Seite + 1 Seite mit 1 1 1 1 1 1 1
Wohungsknappheit Lésungen): Lickentext, Bilder
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agyptischen Ministers flr
Wohnungswesen

Nummer Name Zusatzmaterial Art Hintergrund | Bezug zum | Zusatzlicher | Arbeit mit | Wissenschaftlich- | Quellen | Cooporate | Ubersichtlich | Unabhangig
fir Lehrer | Filmthema Inhalt Filminhalt | Fachlich korrekt | angabe Design keit
70 2.1.1 Beschaftigte nach pdf: siehe Nr.18, Diagramme 1 1 1 1 1 1
Wirtschaftssektoren 2004 (Kreisdiagramme) mit Beschriftung und
Zahlen
71 2.1.2 Arbeitsplatze nach Art pdf: siehe Nr.19, Diagramme 1 1 1 1 1 1
der Beschaftigung 2006 (Saulendiagramme) mit Beschriftung und
Zahlen
72| 2.1.3 Einkommen 2003/2004 pdf: siehe Nr.20, Karte (thematisch) und 1 1 1 1 1 1
Séaulen mit Zahlen und Legende
73| 2.1.4 Push- und Pull-Faktoren pdf: siehe Nr.21, Tabelle in Graphik mit 1 1 1 1
Bildern
74 2.1.5 Zuwanderer pdf: siehe Nr.22, Karte (thematisch) mit 1 1 1 1 1
Pfeilen
75| 2.1.6 Anteil der Armen 2004 pdf: siehe Nr.23, Diagramm (gestapelte 1 1 1 1 1 1
Saulen)
76 2.1.7 HaushaltsgréRRe 2006 pdf: siehe Nr.24, Diagramm 1 1 1 1 1 1
(Saulendiagramm) vor Bild
77| 2.1.8 Alphabetisierung 2006 pdf: siehe Nr.25, Diagramme 1 1 1 1 1 1
(Kreisdiagramme) mit Beschriftung, Graphik
und Zahlen
78 2.1.9 Arbeitsblatt: pdf: Arbeitsblatt (1 Seite + 1 Seite mit 1 1 1 1 1 1
Erwerbsmaoglichkeiten der Lésungen): Arbeitsaufgaben, Bilder
Dachbewohner
79 2.2.1 Stromversorgung pdf: siehe Nr.26, Diagramme 1 1 1 1 1 1
(Kreisdiagramme) mit Beschriftung, Graphik
und Zahlen
80| 2.2.2 Sanitare Einrichtungen pdf: siehe Nr.27, Diagramme 1 1 1 1 1 1
(Kreisdiagramme) mit Beschriftung, Graphik
und Zahlen
81 2.2.3 Wasserversorgung pdf: siehe Nr.28, Diagramme 1 1 1 1 1 1
(Kreisdiagramme) mit Beschriftung, Graphik
und Zahlen
82 2.2.4 Mullprobleme in der pdf: siehe Nr.29, Text (59 Wérter) vor Bild 1 1 1 1 1 1
Metropole
83 2.2.5 Einkaufen auf dem pdf: siehe Nr.30, Text (65 Wérter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1
Basar
84| 2.2.6 Wie sich eine Familie in pdf: siehe Nr.31, Text (179 Worter) 1 1 1 1 1 1
einem Slum versorgt
85 2.2.7 Shopping bis zum pdf: siehe Nr.32, Text (201 Worter) 1 1 1 1 1 1
Umfallen
86| 2.2.8 Wie es sich auf Kairos pdf: siehe Nr.33, Text (292 Worter) 1 1 1 1 1 1
Déchern lebt
87| 2.2.9 Arbeitsblatt: Ursachen pdf: Arbeitsblatt (1 Seite + 1 Seite mit 1 1 1 1 1 1 1
und Folgen des Lésungen): Arbeitsaufgabe, Bilderratsel,
Bevolkerungswachstums Bilder
88 3.1.2 Kairos pdf: siehe Nr.35, Karte (thematisch) und 1 1 1 1 1 1
Bevolkerungsentwicklung bis Diagramme (Flachendiagramm) mit
2020 Beschriftung und Zahlen
89 3.1.3 Prognosen des pdf: siehe Nr.36, Text (82 Worter) 1 1 1 1 1 1
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90| 3.1.4 Duaa, die Tochter des pdf: siehe Nr.37, Text (41 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1
Hausmeisters, wiinscht sich
eine eigene Wohnung
91 3.1.5 Rabab, die pdf: siehe Nr.38, Text (47 Wérter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1
Dachbewohnerin, hat Angst
92 3.1.6 Sherif, der Taxifahrer, pdf: siehe Nr.39, Text (41 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1
hat Sorgen
93 3.1.7 Alal, die Studentin, pdf: siehe Nr.40, Text (37 Wérter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1
schopft Hoffnung
94| 3.1.8 Saleh der Hausmeister, pdf: siehe Nr.41, Text (55 Worter) vor Bild 1 1 1 1 1 1 1
zieht Bilanz
95| 3.1.9 Keine Wohnung - keine pdf: Text (292 Wérter) 1 1 1 1 1 1
Hochzeit
96| 3.1.10 Arbeitsblatt: Wiinsche, pdf: Arbeitsblatt (1 Seite + 1 Seite mit 1 1 1 1 1 1 1
Traume und Hoffnungen der Lésungen): Arbeitsaufgaben, Bilder
Dachbewohner
97| 3.2.1 Flachenwachstum der pdf: siehe Nr.42, Karte (thematische Karte) 1 1 1 1 1
Stadt 1947 bis 2002 mit Beschriftung
98 3.2.2 ,Kairo als Megastadt pdf: siehe Nr.43, Text (216 Worter) 1 1 1 1 1 1
Afrikas"
99 3.2.3 Entlastungsstadte fir pdf: siehe Nr.44, Karte (thematische Karte) 1 1 1 1 1 1
Kairo mit Beschriftung
100 3.2.4 New Cairo City pdf: siehe Nr.45, Text (184 Worter) 1 1 1 1 1 1
101 3.2.5 Sollen die Friedhofe pdf: siehe Nr.46, Text (78 Worter) 1 1 1 1 1 1
gerdumt werden?
102| 3.2.6 Eine neue Hauptstadt? pdf: siehe Nr.47, Text (100 Worter) 1 1 1 1 1 1
103 3.2.7 Die 12 groRten pdf: siehe Nr.48, Karte (thematische Karte) 1 1 1 1
Megacitys 2007 mit Zahlen
104 3.2.8 Rangfolge der | pdf: siehe Nr.49, Tabelle zu 3.2.7 mit 3.2.7 im 1 1 1 1
Megacitys 2007 Hintergrund
105| 3.2.9 Hintergrundinformation: pdf: Text (211 Worter) 1 1 1 1 1 1
Perspektiven fir den Suq
106 3.2.10 Arbeitsblatt: pdf: Arbeitsblatt (1 Seite + 1 Seite mit 1 1 1 1 1 1
Auswirkungen des L&sungen): Karte (thematisch 3.2.1),
flachenhaften Wachtums Luckentext
107 Arbeitsauftrage pdf: Arbeitsauftrage zu den Materialien (6 1 1 1 1 1 1 1
Seiten): 101 Aufgaben bzw. Fragen
108 Hilfe pdf: Text, Bilder (3 Seiten) 1 1 1 1
109 Internet-Links pdf: Text (1 Seite) 1 1 1 1 1 1
110 Unterrichtsblatt pdf: siehe Nr.1, Texte, Tabellen, Grafiken, 1 1 1 1 1 1
Arbeitsblatter als Kopiervolagen,
Arbeitsvorschlage, Stundenplanung, Tafelbild
(16 Seiten)
111 Ubersicht (iber die Materialien pdf: siehe Nr.1, Tabelle (2 Seiten) 1 1 1
112 1.1.5 Griinde fir das | Word-Dokument: siehe Nr.6, Text (60 Worter) 1 1 1 1 1 1
Bevdlkerungswachstum
113 1.1.10 Arbeitsblatt:| Word-Dokument: siehe Nr.58, Arbeitsblatt (1 1 1 1 1 1 1
Bevolkerungsentwicklung in Seite + 1 Seite Loésungen): Tabelle,
Kairo Rechenaufgaben, Denkaufgaben
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Nummer

Name Zusatzmaterial

Art

Hintergrund
flr Lehrer

Bezug zum
Filmthema

Zusatzlicher
Inhalt

Arbeit mit
Filminhalt

Wissenschaftlich-
Fachlich korrekt

Quellen
angabe

Cooporate
Design

Ubersichtlich

Unabhéngig
keit

114

1.2.3 Dorfgemeinschaften auf

Word-Dokument: siehe Nr.12, Text (112

1

1

1

1

1

den Dachern Kairos (1985) Worter)
115 1.2.6 Informelle Siedlungen Word-Dokument: siehe Nr.15, Text (126 1 1 1 1 1
Worter)
116| 1.2.10 Arbeitsblatt: Leben auf| Word-Dokument: siehe Nr.67, Arbeitsblatt (1 1 1 1 1 1 1 1 1
dem Dach Seite + 1 Seite mit Lésungen):
Arbeitsaufgaben, Bilder
117 1.2.11 Arbeitsblatt: Folgen der| Word-Dokument: siehe Nr.68, Arbeitsblatt (1 1 1 1 1 1 1 1

Wohungsknappheit

Seite + 1 Seite mit L6sungen): Liickentext,
Bilder

118 2.1.9 Arbeitsblatt:| Word-Dokument: siehe Nr.77, Arbeitsblatt (1 1 1 1 1 1 1
Erwerbsmoglichkeiten der Seite + 1 Seite mit Lésungen):
Dachbewohner Arbeitsaufgaben, Bilder
119| 2.2.6 Wie sich eine Familie in Word-Dokument: siehe Nr.31, Text (179 1 1 1 1 1 1
einem Slum versorgt Worter)
120 2.2.7 Shopping bis zum Word-Dokument: siehe Nr.32, Text (201 1 1 1 1 1 1
Umfallen Worter)
121| 2.2.8 Wie es sich auf Kairos Word-Dokument: siehe Nr.33, Text (292 1 1 1 1 1 1
Dachern lebt Woérter)
122| 2.2.9 Arbeitsblatt: Ursachen| Word-Dokument: siehe Nr.86, Arbeitsblatt (1 1 1 1 1 1 1 1
und Folgen des Seite + 1 Seite mit Lésungen):
Bevolkerungswachstums Arbeitsaufgabe, Bilderratsel, Bilder
123 3.1.3 Prognosen des Word-Dokument: siehe Nr.36, Text (82 1 1 1 1 1 1
agyptischen Ministers flr Worter)
Wohnungswesen
124 | 3.1.9 Keine Wohnung - keine Word-Dokument: siehe Nr.94, Text (292 1 1 1 1 1 1
Hochzeit Worter)
125| 3.1.10 Arbeitsblatt: Winsche,| Word-Dokument: siehe Nr.95, Arbeitsblatt (1 1 1 1 1 1 1 1

Traume und Hoffnungen der

Seite + 1 Seite mit Lésungen):

Dachbewohner Arbeitsaufgaben, Bilder
126 3.2.2 ,Kairo als Megastadt Word-Dokument: siehe Nr.43, Text (216 1 1 1 1 1 1
Afrikas” Worter)
127 3.2.4 New Cairo City Word-Dokument: siehe Nr.45, Text (184 1 1 1 1 1 1
Worter)
128 3.2.5 Sollen die Friedhofe Word-Dokument: siehe Nr.46, Text (78 1 1 1 1 1 1
geraumt werden? Worter)
129| 3.2.6 Eine neue Hauptstadt? Word-Dokument: siehe Nr.47, Text (100 1 1 1 1 1 1
Worter)
130| 3.2.9 Hintergrundinformation: Word-Dokument: sieche Nr.104, Text (211 1 1 1 1 1 1
Perspektiven fir den Suq Worter)
131 3.2.10 Arbeitsblatt: | Word-Dokument: siehe Nr.105, Arbeitsblatt (1 1 1 1 1 1 1
Auswirkungen des Seite + 1 Seite mit Losungen): Karte
flachenhaften Wachtums (thematisch 3.2.1), Luckentext
132 Arbeitsauftrage Word-Dokument: siehe Nr.106, 1 1 1 1 1 1 1
Arbeitsauftrage zu den Materialien (6 Seiten):
101 Aufgaben bzw. Fragen
133 Hilfe | Word-Dokument: siehe Nr.107, Text, Bilder (3 1 1 1 1
Seiten)
134 Internet-Links | Word-Dokument: siehe Nr.108, Text (1 Seite) 1 1 1 1 1 1
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135 Unterrichtsblatt| Word-Dokument: siehe Nr.1, Texte, Tabellen, 1 1 1 1 1 1
Grafiken, Arbeitsblatter als Kopiervolagen,
Arbeitsvorschlage, Stundenplanung, Tafelbild
(16 Seiten)

136 | Ubersicht (iber die Materialien Word-Dokument: siehe Nr.1, Tabelle (2 1 1 1 1

Seiten)
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10
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12
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15

16
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[s]

11
15
19
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28
31
33
36

39

Y
44

48

60

77

81

FM Dauer

[min]

- A A A

[s]

WNDA AN

12

17

Tab. 11: Filmtranskript zu ,,Wasser fiir die Metropolen“: Bildtrakt
AV: P, Mega

Ubelj_g: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW:
HS,UB, 1,2,3 G,N, T, S,Z F, Dauer[s] ZL,ZR, As1,As2,
AB, W, H FK As3, Ns,
ABB, EB Us1, Us2,
Us3

AB 3 W F,S 7 As1, Ns

3 T Ns

3 N As1

3 N As1

3 G Ns

3 T H 3 Ns

3 T As1

3 N S 3 As1

3 N Ns

3 T Us2

3 w Us1

3 N Us1

3 T Ns

3 G Ns

3 w F 12 As2

3 G Us1

3 T As1

3 W As1

RW,
45°

45°

RW

RwW

RwW

RwW

RwW

45°

45°

45°

city

OB:

0,1,
2,3,

4

NO-~0O0

Anim:
2D, 3D,
i, sch

E-B: SR, DZ, FO

SR (oben links,
unten rechts):
~Wasser flr die
Metropolen®

,Ein Film von
Dieter Roser*
SR (unten links):
JPeter H. Gleick
Pacific Institute,
Oakland*

SR (unten mittig):
,Lagos, Nigeria“

E-B:

Dauer

[s]

[$Ne>Ne]

Einstellungsinhalt

Eine GroRstadt aus der Luft. Man sieht ein Hochhaus mit
einem Sendemast. Davor ein weilRes Flachdachhaus mit
Sportplatz auf dem Dach. Hauser bis an den Horizont.
Uber Stadt héngt Dunst.

Viele Hochhauser.

Spiegelnde Fassaden von Hochhausern.

Stau auf drei Spuren einer Strasse.

Spiegelnde Hochhausfassade.

Eine dunkelhautige Frau tragt einen orangenen Bottich auf
dem Kopf. Sie geht auf der StralRe entgegen dem Verkehr.
Alte Autos. Rufl schwarzt die Luft.

Laster und PKW im Stau auf einer zu kleinen StralRe. Im
Rinnstein und daneben Mill. Menschen laufen zwischen
den Autos umbher.

Eine dunkelhautige Frau tragt einen blauen Bottich auf
dem Kopf. Im Bottich befindet sich Wasser in Plastiktiten.
Autos stehen an einer Kreuzung. Vor ihnen queren andere
Autos.

Ein Hochhaus im Hintergrund. Davor eine Achterbahn, auf
der eine Bahn durch die Kurve rast.

Bunte Hochhauser hinter der Loopingbahn. Davor Verkehr
und Hochhauskulissen-Aufbauten.

Ein Auto fahrt durchs Bild. Dahinter laufen Menschen auf
einer Bricke vor dem roten Sonnenuntergang oder -
aufgang.

Autos fahren durchs Bild. Dahinter Menschen auf einer
Briicke vor dem roten Sonnenuntergang oder -aufgang.
Mit einem groRen Eimer wird braunes Wasser aus einem
Loch in der StraRe auf die Kamera zu geschippt.
Luftaufnahme: Niedrige Hauser bis zum Horizont, kein
grun, etwas Verkehr, Dunst Uber der Stadt.

Interview. Bartiger Mann mit hohem Haaransatz und
langlichem Gesicht (Peter Gleick).

Ein dunkelh&dutiger Mann in leuchtend roter Weste winkt
Autos im Verkehr auf eine Seite.

Jede Menge gelber Busse, Lastwagen und PKWs, Auch
weifd griine. Dazwischen laufen Menschen umbher.
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E

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29
30

31

32

33

34

35

36

37

AZ
[s]

84

87

91

94
98
102

106

111

119

123

127
131

151

156

165

168

171
174

178

FM  Dauer
[min]  [s]
2 3
2 4
2 3
2 4
2 4
2 4
2 5
2 8
2 4
3 4
3 4
3 20
3 5
3 9
3 3
3 3
3 3
3 4
3 6

Uberg:

ABB, EB

Mont:

( E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW:
HS,UB, 1,2,3 G,N, T, S,Z F, Dauer[s] ZL,ZR, As1,As2,
W, H FK As3, Ns,
Us1, Us2,
Us3
N Ns
w As1
T Ns
N S 4 Ns
G Us1
T Ns
W As1
N H, S 5 As1; As2
T Ns
N As1
G; N Z, S 1 As1
N S 11 Ns; As2; Ns
N Ns
w S 6 Ns
G Ns
G As1
N Ns
T As1
N S 3 As3; As1

AV: P, Mega

RW,
45°
45°

45°

RwW

RW
RW
45°

45°

RW

RwW

RW

RW
45°

RwW

city

OB:

0,1,

2,3,
4

Anim:
2D, 3D,
i, sch

E-B: SR, DZ, FO

E-B:
Dauer

[s]

Einstellungsinhalt

Ein Mann lauft neben einem Auto her und versucht ein
Plakat zum Buchstaben lernen zu verkaufen.

Viele Menschen auf einer vollen Strasse. Es sind Schirme
zu sehen - Markt. Links stehen einfache Hauser. Rechts,
im Vordergrund, gelbe Busse.

Eine Straflenbegrenzung zwischen den Spuren aus Beton.
En Mann lehnt an der Begrenzung. Hinter im springen
einige junge Manner Uber die Begrenzung.

Eine Frau mit einem umgebundenen Baby auf dem
Riicken eilt Giber die Stralle.

Eine junge Frau mit einer Plastikschale mit Wassertiten
auf dem Kopf. Im Hintergrund weitere Frauen.

Abgase eines gelben Busses. Dahinter weitere gelbe
Busse. Manner laufen vorbei.

Eine Strafle zwischen Hausern. Auf den Gehwegen sind
viele Stande und Menschen. Auf der einen StralRenseite
staut sich der Verkehr. Auf der anderen flie3t er.

Eine Frau Iasst einen Eimer mit Wasser an einem
provisorischen Hydranten volllaufen.

Der Hydrant ist an einen gro3en Wasserbottich
angeschlossen. Er steht an einer Stralenecke vor einem
Laden.

Eine Frau mit Baby auf dem Ricken nimmt den Deckel
von einem braunen Plastikeimer ab.

Der braune Eimer lauft mit Wasser voll.

Interview mit einem dunkelhautigen, alteren Mann. Drum
herum stehen Menschen. Er zeigt auf einen weil-grun-
gestreiften Bottich, der mit Wasser volllauft. Danach zeigt
er auf sich, gestikuliert und verzieht das Gesicht.

Im Hintergrund Wellblechhutten. Im Vordergrund ein
groRes Stahlrohr mit der Aufschrift ,Pay your water bills at
designated Banks"

Das grofRe Stahlrohr zieht sich als Art Pipeline durch
sumpfiges Gelande. Im Hintergrund Barracken und
Hauser.

Zwei Stahlrohre sind notdurftig mit Plastikband aneinander
geflickt. Kontinuierlich tropft ein Strom Wasser heraus.
Mehrere solcher Leitungen Uber- und nebeneinander. Das
Wasser spritzt an den Bindungen heraus. Im Hintergrund
Mull und eine grosse Pfltze.

Eine ebensolche Wasserleitung zieht sich durch einen
Erd-Millberg.

Eine Gasse zwischen Hausern steht komplett unter
Wasser. Uberall liegt Mill.

Ein Mann zieht braunes Wasser aus einem Brunnen mit
einem Kanister und giet es in eine griine Schale.
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E AZ
[s]
38 184
39 190
40 196
41 201
42 205
43 210
44 220
45 224
46 228
47 250
48 259
49 263
50 267
51 287
52 291
53 299
54 309
55 312
56 332
57 335
58 338

FM  Dauer
[min] [s]
4 6
4 6
4 5
4 4
4 5
4 10
4 4
4 4
4 22
5 9
5 4
5 4
5 20
5 4
5 8
5 10
6 3
6 20
6 3
6 3
6 5

Uberg:

HS,UB, 1,2,3 G,N,T, S,Z F, Dauer[s] ZL,ZR,
AB H FK

ABB, EB

Mont:

E-G:

w,

4= =2 04 =z

2z Zz

K-Bew: K-Bew:

H 6
S 4
S 2
H 4

H, S 3
S 9
F 20
S 2
S 3

H, S 7

Trick:

HW:
As1, As2,
As3, Ns,
Us1, Us2,

Us3

Ns; As1

As1

Ns
As1

As1
Ns
Ns

As1
Us1

Ns

Ns

Ns

As1

Ns

Us3; Us1

As2; As3

As3
As1

Ns
Us1

Ns

AV: P,
RW,
45°

RW
RwW

RW

RwW; P

45°

RwW

45°
45°

RwW

45°

Mega OB: Anim: E-B:SR,DZ, FO
city 0,1, 2D, 3D,
2,3, i,sch
4

1

2

2

2

1

1

0

2
1 SR (unten links):
+Ashiru Makanjuola
Umweltministerium
Lagos*

2

4

2
1 SR (unten mittig):
,~Jakarta,
Indonesien®

2

1

2

1
1 SR (unten rechts):
,Markus Schneider
Hotelmanager®

3

1

3

E-B:
Dauer

[s]

5

4

5

Einstellungsinhalt

Gang durch eine dunkle, schmale Gasse mit Wasche an
den Seiten auf einen Hof zu. Dort Wasche ein Vater sein
Kind mit einem Eimer Wasser.

Eine Frau wascht Kleidung in einem griinen Bottich auf
dem Boden.

Der Mann Ubergief3t das eingeseifte Kind mit Wasser.
Das Seifenwasser aus dem griinen Bottich wird auf dem
Boden ausgekippt.

Eine StrafRe durch eine Wellblechsiedung. Im Vordergrund
parkt ein weilRer LKW.

Méanner 6ffnen die Laderaumtiiren des LKWs. Es liegen
blauliche Flaschen darin.

Blaue Wasserflaschen im LKW.

Ein Mann nimmt zwei Sacke mit Flaschen aus dem LKW.
Interview: Eine Frau (Ashiru Makanjuola) sitzt in einem
einfachen Buro, gestikuliert und spricht.

Ein gelber Kleinbus mit der Aufschrift ,All is well.“ fahrt
durch tiefe Schlaglécher voller Wasser auf der Stralle.
Drum herum stehen viele andere gelber Kleinbusse.

Ein gelber Bus fahrt durchs Bild. Dahinter schiebt ein
Mann aus Leibeskraften einen stecken gebliebenen Bus
an.

Ein gelber Kleinbus steckt in einer riesigen Wasserpfutze.
Menschen im Bus, ein Mann gestikuliert und schimpft.
Luftaufnahme: Zwischen den Hausern mehr griin,
Wasserkanale. Niedrige und Mittelhohe Hauser. Am
Horizont Hochhauser.

Eine Frau in roter Uniform steht an einer geputzten
Glastur. Menschen gehen hindurch.

Vor einem Hochhaus, gehen zwei Manner in einen grinen
Garten.

Ein Vorhangeschloss wird gedffnet und zwei Luken im
Boden gedffnet. Darunter Rohre, aus denen Wasser
Tropft.

Das geflickte, tropfende Rohrsystem in der Grube.
Interview: Ein Mann im schwarzen Anzug (Markus
Schneider) steht neben der Grube und spricht. Hinter ihm
der griine Garten.

Wasche dreht sich in einer Waschtrommel.

Hinter einer Glasscheibe in einer Stahltiir schaumt
Wasser.

Eine grofle Waschmaschine in betreib.
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59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74

75
76

77
78
79

80
81

82

AZ
[s]

343
346
352
355
358
361
365
369
377
382
384
387
390
393
398
402

406
410

432
437
441

448
453

460

FM  Dauer
[min] [s]
6 3
6 6
6 3
6 3
6 3
7 4
7 4
7 8
7 5
7 2
7 3
7 3
7 3
7 5
7 4
7 4
7 4
7 22
8 5
8 4
8 7
8 5
8 7
8 5

Uberg:

ABB, EB

Mont:

E-G:

w,

( K-Bew: K-Bew:  Trick: HW:

HS,UB, 1,2,3 G,N, T, S,Z F, Dauer[s] ZL,ZR, As1,As2,

H FK As3, Ns,

Us1, Us2,

Us3

w Ns
N S As2; Ns
G As1
T H Ns
N Ns
T Ns
T Ns
W S Ns; Us3
W As2
N As2
N As3
T As2
N Ns
G Ns
w Ns
N Ns
G Us1
N Ns
T As1
T As1
N As2
N Ns
N S As1
N As2

AV: P, Mega

RW,
45°

RwW

RwW

RwW
RW

RwW

45°

RW
RwW

RW

45°

RW
RwW

city

OB:

0,1,

2,3,
4

Anim:
2D, 3D,
i, sch

E-B: SR, DZ, FO

SR (unten links):
.Prof. Benny
Chatib

Wasser-
Regulierungsbehor
de Jakarta®

E-B:

Dauer

[s]

5

Einstellungsinhalt

Ein groRer Waschekeller mit viel Wasche und groen
Maschinen.

Dreckige Topfe mit fettigem Wasser auf einem Herd.
Kéche in weil’ vor einem anderen Herd. Links héangen
gebratene Hahnchen.

Reis wird in einem Wock geschwenkt.

Koche in der Kiiche bei der Arbeit.

Wasser lauft aus dem Wasserhahn in einen bereits vollen
Topf und fliet Gber.

Ein Mann liegt in einem Pool. Wasserspeier in der Wand
dahinter.

Sonnenliegen einer Hotelanlage. Wenige sind belegt.
Der Pool, die Liegen, das Hochhaus aus E52.
Hochh&user und Stadtverkehr einer Grofistadt. Zwischen
Hausern und Strassen Griin und Wasserspiele.

Autos auf der Stralle neben der Wasseranlage.
Verkehrspolizisten regeln den Verkehr an einer
Einmindung einer NebenstralRe auf eine mehrspurige,
verstopfte Hauptstralle.

Zah flieBender Verkehr auf einer sechsspurigen Stral3e.
Ein Polizist lenkt den Verkehr. Im Hintergrund
Wasserspiele.

Eine GroRbildschirm mit Werbung fiir ein
Erfrischungsgetrank. Im Vordergrund Wasserspiele.

Ein groRes Wasserbecken mit Wasserspielen. Im
Hintergrund der GroRbildschirm.

Autos hinter den Wasserspielen.

Die indonesische Flagge hinter den Wasserspielen.
Interview in einem funktionellen Buro. Ein Mann (Prof.
Benny Chatib) sitzt neben einem grofRen Glastisch.

Ein Fluss flie3t langsam zwischen Hitten und Barracken
hindurch.

Zweistockige, rostige Wellblechhiitten auf Holzstaben
neben dem dreckigen Fluss.

Mull im dreckigen Flusswasser.

Eine Frau fittert ihr Baby.

Eine Frau wascht ihrem Kind den Hintern mit Flusswasser.
Direkt daneben waschen andere Frauen ihre Wasche mit
Flusswasser.

Mull im Flusswasser.
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83

84
85

86
87

88
89
90
91

92

94

95
96
97
98
99
100
101

102

103

104
105

106

107

108
109
110
111
112

AZ
[s]

465

471
485

489
492

496
501
506
523

537
543
546

553
557
560
564
567
572
575

580

584

598
602

606
610

615
619
635
639
642

FM  Dauer
[min] [s]
8 6
8 14
9 4
9 3
9 4
9 5
9 5
9 17
9 14
9 6
10 3
10 7
10 4
10 3
10 4
10 3
10 5
10 3
10 5
10 4
10 14
10 4
11 4
11 4
11 5
11 4
11 16
11 4
11 3
11 3

Uberg:

HS,UB, 1,2,3 G,N,T,
AB

ABB, EB

Mont:

w

NN

WNNDN

W ww

S A A WWwwWww

NNMNDNDN

E-G

Sz4zZz40zZ2 ZO00 Szeoz Oz == 4

4 0 =6 zZz 4

—H4H®0Z20Zz

w: K-Bew:  Trick:

K-Be HW:
S,Z,F, Dauer[s] ZL,ZR,
H FK

As1, As2,

As3, Ns,

Us1, Us2,
Us3

S 3 Ns

F 14 As2
Ns

Ns
As1

As1

Ns
As2, Ns

As1
Ns

Ns

Us3

Ns

Ns

Ns

H 3 Us1
As1

H 4 Ns

Ns; Us3; Ns

Ns
As1

Ns
Ns

Ns

Ns

H, S 4 Ns
As1

Ns

AV: P, Mega
RW,
45°

RwW

RwW

45°
45°

45°

45°

RwW

45°
RW

RW
45°

45°

45°
RW
RwW
45°

4

OB:
0,1,
2,3,

w

A a0 N

a N =

N=20LWNW-Ww

AN W=

E-B: SR, DZ, FO

SR (unten mittig):
»Mexiko-City,
Mexiko*

E-B:
Dauer

5

Einstellungsinhalt

Eine Gondel setzt (iber den Fluss. Das Wasser ist voller
Mull und dreckig. An den Seiten des Flusses Barracken.
Luftaufnahme von einem Tiefseehafen.

Eine Werkstatt an einer asphaltierten StralRe. Menschen
stehen davor.

Manner basteln an Technik herum.

Wasser lauft mit einem schwachen Strahl in einen kleinen
Kanister.

Ein Mann hockt hinter einer Pumpe, die den Kanister fiillt.
Messingrohre an der Wand der Werkstatt.

Der Mann im Interview.

Luftaufnahme von einer Grof3stadt. Mittelhohe und hohe
Hochhauser. Dazwischen Griin.

Eine Frau spricht ins Headset.

Angaben auf einem Computerbildschirm.

Frauen mit Headsets hinter einer Glasscheibe vor
Computern.

Zaher Stadtverkehr. Weil3-Griine Kafer-Taxis.

Verkehr spiegelt sich in einer Hochhausfassade.
Menschen und Autos passieren eine volle Kreuzung.
LKWSs und PKWs auf einer vollen Strasse.

Manner sitzen hinten in einem LKW.

Manner sitzen hinten in einem LKW.

Die Méanner steigen aus und rdumen die Sicherheitsbaken
aus.

Ein Mann in blauer Uniform mit der Aufschrift ,DGCOH"
stellt eine Sicherheitsbake vor ein Wasserloch in der
Strasse.

Ein Mann in blauer Uniform bohrt einen Presslufthammer
in den Asphalt.

Ein Polizist schaut und raucht.

Blaulicht an einem Polizeiwagen. Im Hintergrund die
Strafle mit den Bauarbeiten.

Ein Mann schippt mit einem Eimer Wasser aus einem
Wasserloch heraus.

Die Manner in blauer Uniform arbeiten an dem
Wasserloch.

Wasser quillt in dem Wasserloch hoch.

Interview mit einem der Manner in blauer Uniform.

Eine Pumpe foérdert braunes Wasser.

Ein Mann schaufelt im Wasserloch.

Im Vordergrund arbeiten die Manner. Im Hintergrund
laufen Jogger auf der Stral3e vorbei.
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113
114
115

116

117

118

119
120
121
122

123

124
125
126
127
128

129
130
131
132

133
134
135
136
137
138
139
140

141
142

AZ
[s]

645
649
655

676
682
686

690
696
702
710

714

718
722
727
731
735

739
747
751
755

759
763
774
780
789
797
800
804

811
815

FM  Dauer
[min] [s]
11 4
11 6
11 21
12 6
12 4
12 4
12 6
12 6
12 8
12 4
12 4
12 4
13 5
13 4
13 4
13 4
13 8
13 4
13 4
13 4
13 4
13 11
13 6
13 9
14 8
14 3
14 4
14 7
14 4
14 3

Uber"g: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW:
HS,UB, 1,2,3 G,N,T, S,ZF, Dauer[s] ZL,ZR, As1,As2,
. W, H FK As3, Ns,
ABB, EB Us1, Us2,
Us3

2 T Us2

2 N S Ns; As1

3 G Us1

3 T Ns

3 N Ns

3 G Ns

3 N VA Us3

3 N As1

2 T Ns

2 w As1

2 w Ns

3 T As1

3 G Ns

3 G As2

3 G As3

3 N As2

3 N S As1; Ns

3 T As1

3 w As2

3 T Ns

3 N As2

3 W S As1; As3

3 T Ns

3 w F As1

3 T F As2

2 N Us2

2 T Ns

2 T S Ns

3 N As1

3 w Ns

AV: P,
RW,
45°

45°
45°
45°

RwW

45°

RW
RwW

Mega
city

OB:
0,1,
2,3,

4

ENNENFFNN

N2 2N WA AN

w N

Anim:
2D, 3D,
i, sch

E-B: SR, DZ, FO

SR (unten links):
LPeter H. Gleick
Pacific Institute,

Oakland®

SR (unten, mittig):
,Las Vegas, USA"

E-B:

Dauer

[s]

6

5

Einstellungsinhalt

Jogger laufen die Stral3e entlang.

Die Pumpe spllt Wasser auf die Strasse.

Interview. Bartiger Mann mit hohem Haaransatz und
langlichem Gesicht (Peter Gleick).

Hochhauser. Schwach sind im Hintergrund Berge zu
sehen.

Ein Plakat fir den Film ,Matrix - Reloaded” an einer
Fassade.

Heruntergekommene Fassade eines Hochhauses. Im
Hintergrund Dunst, Baume, weitere Hochhauser.

Die mexikanische Flagge weht im Wind.

Militar bahnt sich den Weg durch einen vollen FuBweg.
Segelschiffe auf Wasser.

Hauser aus Ziegeln, Baume, im Hintergrund die
Segelschiffe auf dem Wasser.

Die Siedlung in der Landschaft, im Vordergrund z.T.
verdorrte Vegetation. Im Hintergrund der See.

Wasser in Becken eines Klarwerks.

Wasser flief3t in kleinen Kanalen.

Wasser stirzt eine Stufe hinab.

Wasser sturzt eine Stufe hinab.

Wasser flieRt aus groRen Becken in einen tiefer gelegenen
Kanal.

Ein Mann fischt mit einem Catcher in einem Becken.
Becken der Klaranlage.

Becken der Klaranlage.

Drei Manner stehen zusammen auf einem Gang im
Klarwerk.

Wasser flief3t in ein grolRes Becken.

Wasser stirzt in ein Becken und flieRt von dort weiter.
Eine weilRe Pipeline fiihrt einen Hang herunter und unter
die Erde.

Luftaufnahme: Wohnsiedlungen vor karger, felsiger
Landschaft.

Luftaufnahme: Wohnsiedlungen. Viele Hauser haben
einen Pool.

Palmen, ein Aussichtsturm, ein Schild ,Sahara"“.

E138 ist zu sehen hinter Stralen. Ein Mann Iauft ins Bild.
Figuren (Araber auf Kamelen) in einem griinen Park neben
einem Schild: ,Valet Parkin - Casino - Self Parking*
Menschen in Schwimmreifen in einem Wasserkanal.
Menschen in Schwimmreifen in einem Wasserkanal. Drum
herum eine Parkanlage.
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E AZ FM Dauer Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW: AV: P, Mega OB: Anim: E-B:SR,DZ,FO E-B: Einstellungsinhalt
[s] [min] [s] HS,UB, 1,2,3 G,N, T, S,Z F, Dauer[s] ZL,ZR, As1,As2, RW, city 0,1, 2D, 3D, Dauer
, W, H FK As3, Ns, 45° 2,3, i,sch [s]
ABB, EB Us1, Us2, 4
Us3

143 818 14 4 3 T As1 RW 3 Viele Menschen in Pools.

144 822 14 4 3 T Ns 2 Viele Menschen in Pools. Im Hintergrund Palmen,
Hochhauser.

145 826 14 3 3 N Ns 4 Eine Statue hinter einem Wasserfall.

146 829 14 5 3 W Ns 1 Der Las-Vegas-Nachbau des Eifelturms zwischen
Wasserspielen und Hochhausern.

147 834 14 4 3 w Ns RW 2 Sténde in einer Fulgéngerzone, blinkende Schilder,
Menschen laufen vorbei.

148 838 14 3 3 T Ns P 3 Eine junge Frau im USA-Bikini verteilt Flyer in der
Fulgangerzone.

149 841 15 4 3 w Ns 1 Eine Parkanlage. Dahinter ein mondéanes Hochhaus mit
einem Bildschirm, auf dem die amerikanische Flagge
weht.

150 845 15 4 3 T Ns P 3 Menschen laufen unter Schirmen zwischen Tischen und

Stiihlen hindurch. Auf der rechten Seite stehen
Ventilatoren mit der Aufschrift ,Cool Zone*“.

151 849 15 4 3 G Ns 45° 3 Ein ,Cool Zone“ Ventilator verspriiht einen Wassernebel
auf die Vorbeigehenden.
152 853 15 12 1 GT S,H 9 As1 RW, P 1 Ein Mann (Greg Wilmot) steuert ein Auto durch ein
Wohnviertel. Blick nach vorne heraus.
153 865 15 14 1 G Ns RW 1 SR (unten links): 5 Interview Greg Wilmot. Er fahrt dabei Auto.
,Greg Wilmot
Wasserkommissar*
154 879 15 3 1 T H As1 P 1 Blick aus dem Auto nach vorne heraus: Wohnviertel.
155 882 15 11 1 G H 11 Ns RW 1 Spiegelung in der Sonnenbirille von Greg Wilmot.
156 893 15 7 1 N H Ns RW 2 Er steigt aus dem Auto aus und 6ffnet die hintere Tur des
Autos.
157 900 15 3 1 T Ns 1 Ein luxuridses Familienhaus mit griiner Rasenflache und
Baumen. Der Gehweg ist nass.
158 903 16 13 1 N; W H, S 9 Ns 45°, 2 Greg Wilmot holt eine Kamera aus dem Wagen und filmt
RwW E157.
159 916 16 14 1 G, T H, S 9 Ns 45°, 2 Greg Wilmot redet und filmt.
RwW
160 930 16 7 1 G Ns 2 Der Wassersprenkler an der Rasenflache.
161 937 16 6 3 w As1 1 Straflen um und Uber einen Staudamm im kargen,
trockenen Gebirge.
162 943 16 6 3 w As1 1 Der Staudamm und die Stromanlagen.
163 949 16 4 3 W As1 0 Der Stausee (Lake Meat). Der Wasserstand ist tief.
164 953 16 10 3 T S 8 As2 1 Die Wasserkante am Fels. Es fehlen geschatzte 20m.
165 963 17 30 3 N Us1 45° 1 SR (unten links): 5 Interview mit eine sehr schick angezogenen Frau (Patricia
,Patricia Mulroy Mulroy). Sie sitzt in einem weissen Ledersessel, hinter ihr
Wasserbehorde ein Computerbildschirm und Fensterjalousien.
Sud-Nevada*“
166 993 17 6 3 w Ns 1 SR (unten mittig): 5 Uberblick iber Wellblechhiitten, eine Briicke. Am Horizont
,Lagos, Nigeria“ Hochhauser.
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E AZ FM Dauer Uber"g: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew:  Trick: HW: AV: P, Mega OB: Anim: E-B:SR,DZ,FO E-B: Einstellungsinhalt
[s] [min] [s] HS,UB, 1,2,3 G,N, T, S,Z F, Dauer[s] ZL,ZR, As1,As2, RW, city 0,1, 2D, 3D, Dauer
, W, H FK As3, Ns, 45° 2,3, i,sch [s]
ABB, EB Us1, Us2, 4
Us3
167 999 17 5 3 T As1 RW 1 Eine Frau wihlt in eine Millhalde.
168 1004 17 5 3 G As2 1 Mull in schwarz-grinem Wasser.
169 1009 17 4 2 G Ns 1 Verrostetes Schild: ,Poly Medical Lab. Blood-Test, Stool-
Test, Pregnancy-Test,...*
170 1013 17 18 2 N;T;, W H, S 17 Us1 45° P 2 Dunkelhautige Menschen sitzen auf einfachen Banken.
Das Bild folgt einem Mann in weilRem Kittel. Er geht einen
Gang entlang zu wartenden Patienten.
171 1031 18 3 2 N S 2 As1 RW 1 Der Arzt neben eine Krankenschwester.
172 1034 18 3 2 N Us1 45° 1 Die Patienten.
173 1037 18 6 2 T Ns RW 1 Die Krankenschwester nimmt einem Patienten die
Kopfbinde ab. Der Arzt unterhalt sich mit dem anderen
Mann.
174 1043 18 4 2 G Ns RW 1 Wartende Frauen.
175 1047 18 3 2 T Ns RW 1 Wartende Menschen im Eingangsbereich.
176 1050 18 21 2 N Ns 45° 1 SR (unten rechts): 5 Interview mit dem Arzt (Dr. Lateef Oedufowoke) in seinem
,Dr. Lateef vollen, einfachen Biiro.
Oedufowoke
Hospital-Leiter,
Lagos*
177 1071 18 9 3 G S 7 As3 2 Notdirftig geflickte Wasserleitungen fuhren in ein
schmutziges Betonloch, aus dem Wasser heraus lauft.
178 1080 18 5 3 G As2 1 Moosquitoscharen auf einem Wasserloch mit Muill.
179 1085 19 17 3 G Us1 45° 1 SR (unten links): 6 Interview. Bartiger Mann mit hohem Haaransatz und
LPeter H. Gleick langlichem Gesicht (Peter Gleick).
Pacific Institute,
Oakland”
180 1102 19 2 w As1 1 Ein zugewachsenes Klarwerk. Dahinter Hauser.
181 1107 19 11 2 T S 8 Ns 1 Klarbecken mit griiner Wasserlinse zugewuchert.
182 1118 19 2 G As1 0 Klarbecken mit griiner Wasserlinse zugewuchert.
183 1122 19 5 2 w Ns 45° 2 Eine einfache, sandige Stralle. Im Hintergrund ein
erhohter Wasserspeicher.
184 1127 19 4 2 T Us1 1 Der Wasserspeicher.
185 1131 19 7 2 W; T H, S 6 Ns; As2 P 2 Ein Mann flllt Wasser am Wasserspeicher in einen
Bottich.
186 1138 19 3 2 N Us1 P 1 Der Mann hinter dem Wasserstrahl.
187 1141 20 3 2 G Ns RW 4 Der vollaufende Bottich.
188 1144 20 7 3 W S 3 Ns 1 Mull, rostige Autoteile vor einem Betonbau. Dazwischen
Uberall Grin.
189 1151 20 4 3 T Ns 0 Ein Stahlrohr aus dem Boden im Sand.
190 1155 20 14 3 N Us1 45° 1 SR (unten rechts): 5 Interview mit einem farbigen Mann in beigefarbenem
»,M.A. Ogunrombi Hemd (M.A. Ogunrombi). DraufRen auf der Baustelle.
Bezirksbiirgermeist
er
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191

192
193
194
195
196

197
198
199

200

201
202
203

204
205
206
207
208
209
210
211

212

213

214
215
216

217

AZ
[s]

1169

1181
1189
1192
1196
1200

1205
1210
1214

1241

1245
1249
1253

1257
1261
1270
1274
1279
1289
1293
1301

1306

1313

1327
1333
1336

1340

FM  Dauer
[min] [s]
20 12
20 8
20 3
20 4
20 4
20 5
21 5
21 4
21 27
21 4
21 4
21 4
21 4
21 4
22 9
22 4
22 5
22 10
22 4
22 8
22 5
22 7
22 14
23 6
23 3
23 4
23 4

Uberg:

ABB, EB

Mont:

WWwwww

w w

www

- W NN W

N

( E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW:
HS,UB, 1,2,3 G,N, T, S,Z F, Dauer[s] ZL,ZR, As1,As2,
W, H FK As3, Ns,
Us1, Us2,
Us3
W F 12 As1
T S 4 Ns
G Ns
G As1
G Ns
W As1
T S 5 As2
G Us1
N Ns
T As2
T As2
T Ns
W As2
w Ns
W S 7 Us1
N Us1
T:N H, S 5 Ns
N H 10 As1
N Us1
G S 8 As1
G S 1 As1
W F 7 Ns
N;T;N H,S,Z 10 Ns; Us2
G S 6 Ns
W Ns
T Ns
G S 2 As2; As1

AV: P, Mega
RW, city
45°

P
S =TUvUU

45°

45°

45°
RW

RwW

RW

RW
45°

45°,

RW
RW
45°

RwW

OB:

0,1,

2,3,
4

_ a A A

N

-

N W

[ M= JEENEN

N

-

N =N

Anim:
2D, 3D,
i, sch

E-B: SR, DZ, FO

SR (unten mittig):
~Jakarta,
Indonesien*”

SR (unten rechts):

.Rhamses
Simanjuntak

Thames Pam Jaya“

SR (unten mittig):
+Mexiko-City,
Mexiko*

E-B:
Dauer

[s]

5

Einstellungsinhalt

Luftaufnahme: Siedlung, soweit das Auge reicht.

WeilR-graue Gebaude.

Ein Zeiger, der um die Zahl 0,2 pendelt.

Ein Druckanzeiger bei 2,5 Kg/cm?.

Eine Digitalanzeige mit dem Wert ,11633".

Ein hoher, mehrstockiger Raum mit blauen und weissen
Wanden. Am Boden stehen Pumpen.

Ein Arbeiter klettert eine Leiter zu den Pumpen hinab.
Anzeigen zur Ventilfunktion.

Interview mit einem Mann in Hemd und Krawatte
(Rhamses Simanjuntak) vor der Scheibe in einem
Hochaus mit Blick auf die Skyline.

Ein Werbeschild flr ein mp3-fahiges Handy vor einer
mehrspurigen Strasse.

Stark befahrene, mehrspurige StralRe.

Stark befahrene Stral3e, im Hintergrund Wasserspiele.
Ein groRer Kreisel mit einem groen Wasserspiel im
Zentrum.

Blick auf die Skyline.

Eine Tankstelle mit einem Haus daneben.

An der Hauswand ist ein Wasserkanister abgebildet.
GroRe, blaue Tanks in dem einen, leere Kanister in dem
anderen Raum.

Ein Junge entleert einen Kanister und fiillt danach an einer

Zapfanlage wieder auf.
Eine Urkunde an der Wand. Die Schrift ist nicht lesbar.
Der Kanister lauft mit Wasser voll.

Der Junge kramt Geld aus einer Bilichse und gibt es einem

Mann.
Luftaufnahme: Blick entspricht E1.

Ein groRer, weilder Tanklaster. Aus der Fahrertir springt
ein Mann auf den Tank und 6ffnet ein Wasserventil. Auf
dem Tank ist kurz ,Agua“ zu lesen.

Wasser lauft in den Tanklaster.

Zwei Tanklaster stehen an Abfiillstationen.

Ein weil3er Laster fahrt vorbei. Menschen stehen Schlange

vor einem Haus.

Ein Mann in rotem Poloshirt und mit Brille fiillt ein Formular

aus.
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E AZ FM Dauer Uberg: Mont: E-G: K-Bew: K-Bew: Trick: HW: AV: P, Mega OB: Anim: E-B:SR,DZ,FO E-B: Einstellungsinhalt
[s] [min] [s] HS,UB, 1,2,3 G,N, T, S,Z F, Dauer[s] ZL,ZR, As1,As2, RW, city 0,1, 2D, 3D, Dauer
, W, H FK As3, Ns, 45° 2,3, i,sch [s]
ABB, EB Us1, Us2, 4
Us3

218 1344 23 4 2 N As1 RW 1 Der Mann fiillt ein Formular aus. Hinter einer
Schiebeglasscheibe schaut ein anderer Mann herein.

219 1348 23 3 2 T As1 RW 1 Ein anderer Mann sitzt auf einem Stuhl in der Ecke und
liel3t Zeitung.

220 1351 23 19 2 G Ns 45° 1 Interview mit dem Mann im roten Poloshirt.

221 1370 23 7 3 N Ns P 3 WeiR-griine VW Kafer. Im Hintergrund biegt ein weiler
Tanklaster um die Ecke.

222 1377 23 4 3 T Ns P 4 Stadtverkehr an einer Kreuzung. Im Verkehr ist auch ein

Hummer des Militar.

223 1381 24 4 3 N As1 RW 1 Menschen sitzen in einem StralBencafé.
224 1385 24 3 3 N Ns RW 1 Zwei Frauen schauen in ein Schaufenster.
225 1388 24 3 3 T Ns 1 Bauarbeiten auf einer Strasse. Ein Laster ist zu sehen.
226 1391 24 10 2 T H, S 9 As3; Ns 45° 2 Ein Bauarbeiter steht in einem tiefen Loch in der Strasse.
Er bekommt von der Strasse aus ein langes Rohr aus
Hartgummi herab gereicht.
227 1401 24 3 2 N As3 P 1 Der Mann hockt im Wasser und hantiert an dem Rohr.
228 1404 24 2 2 G S 1 As1 P 1 Der Arbeiter oben auf der StralRe.
229 1406 24 5 2 G As2 45° 1 Das Rohr aus Hartgummi wird in ein zerborstenes altes
Rohr in der Erde hineingeschoben.
230 1411 24 12 3 T, W 7 12 Ns P 2 Weile Tanklaster fahren eine StralRe entlang durch ein
Wohngebiet.
231 1423 24 13 3 W F,S 13 Ns P 2 Blick Gber das Wohngebiet am Hang, Voraus fahren die
beiden Tanklaster.
232 1436 24 15 3 W; N S, H 14 Ns RW, 3 Ein Mann hievt einen grofRen, langen Schlauch, aus dem
45° Wasser schiefdt, in groRe Metallkanister.
233 1451 25 12 3 N; G H, S 3 As2 45° P 2 Ein Metallkanister lauft mit Wasser voll.
234 1463 25 6 3 W As1 RW 1 Im Vordergrund der Mann und die Mentallkanister.
Dahinter Siedlungen der Stadt.
235 1469 25 8 3 W Ns 1 Ein Wasserstrahl vor Baracken und Hausern.
236 1477 25 16 3 G Us1 45° 1 SR (unten links): 6 Interview. Bartiger Mann mit hohem Haaransatz und
LPeter H. Gleick langlichem Gesicht (Peter Gleick).
Pacific Institute,
Oakland®
237 1493 25 9 2 w F,S 14 As1 1 SR (unten links): 6 Luftaufnahme (Mexico City).
LEin Film von
Dieter Roser”
238 1502 26 6 EB 2 ZR 1 SR (unten links): 4 Kurzer Zeitraffer, dann lauft E237 weiter.

.,Kamera

Stefan Eichberg
Hand-Jirgen
Kassube

Chris Rowe
Jochen Schmoll*
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239

240

241

242

243

244

245

AZ
[s]

1508

1514

1519

1524

1529

1535

1540
1541

FM  Dauer

[min]

26

26

26

26

26

26

26
26

[s]

Uberg:

Mont:

E-G:

K-Bew:

K-Bew:

Trick:

HS,UB, 1,2,3 G,N,T, S,Z F, Dauer[s] ZL,ZR,
A H FK

ABB, EB

EB

EB

EB

EB

EB

EB

EB

w,

F,S

F,S

F,S

27

ZR

ZR

ZR

ZR

ZR

ZR

ZR

HW:

As1, As2,
As3, Ns,
Us1, Us2,

Us3

As1

As1

As1

AV: P, Mega

RW,
45°

city

OB:
0,1,

4

Anim:
2D, 3D,
i, sch

E-B: SR, DZ, FO

SR (unten links):
,ron

Dagmar Cee
Bernd Stampfl
Manuel Wilhelm
Luis Adan Zayas*®
SR (unten links):
»Tonmischung
Lothar Dieker
Sprecher

Markus Hoffmann
Nadja Schluz-
Berlinghoff*

SR (unten links):
»Schnitt

Heike Hoffmann*
SR (unten links):
~Redaktion

Jorg Seibold
Leitung

Arno Hefner”

SR (unten links):
,Mitarbeit
Matthias Heeder
Dank an
Gesellschaft fiir
Technische
Zusammenarbeit,
Jakarta“

SR (unten):

,Mit Unterstutzung
der Europaischen
Kommission*

E-B:
Dauer

[s]

4

Einstellungsinhalt

Kurzer Zeitraffer Luftaufnahme einer anderen Stadt; ist
jedoch noch immer Mexiko City.

Kurzer Zeitraffer, dann lauft E239 weiter.

Kurzer Zeitraffer, dann lauft E239 weiter.

Kurzer Zeitraffer, dann lauft E239 weiter.

Kurzer Zeitraffer, dann lauft E239 weiter.

Kurzer Zeitraffer, dann lauft E239 weiter.

Zeitraffer einer Luftaufnahme.
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Tab. 12: Filmtranskript zu ,,Wasser fiir die Metropolen*: Tontrakt

AZ |Dauer| FM | E |KS IS |PN|/UB Sprachinhalt der Einstellung Besch |Erkl |\We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD| MP: O, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] |[s]| 1,2,3,
4
0 14 11 0 Hubschrauber 1 0(60 3|Thema 1:
Melancholosches,
Spannung
erzeugendes Trip-Hip
stlick ohne Beat
(Leiernde Tone,
scratchen, rickwarts
gespielte Gerdusche,
Resonanzen)
14 B 1 3 1 Megastadte, weltweit entstehen immer mehr davon. 1 1 1 2
19 2 11 5 1 1 2
21 2 1 6| 2 Sie breiten sich aus, sie wuchern. 1 2 |Hupen, 1 2
Stadtgerausche
23 5 11 6| 3 Millionen von Menschen leben auf engem Raum und alle brauchen Wasser. 1 1 1 2
28 5 1] 8 1 1 2
33 3 1] 10| 4 Doch der Durst der Stadte ist kaum zu stillen. 1 2 1 2
36 5 1 11| 5 Die Versorgung mit Wasser, sie halt nicht Schritt mit dem Wachstum der 1 2 1 2
Metropolen.
41 2 11 13| 6 Die Wasserkrise, sie ist langst da. 1 2 1 2
43 18 1] 13 2 Wasser auf 2 3
Strasse
schutten;
Hubschauber
61 4 2| 16 1 ,Es gibt eine Milliarde Menschen, die keinen Zugang zu sauberem 1 2 |Ruhe, Interview 1 0
Trinkwasser haben.*
65 4 2| 16 2 ,Viele von ihnen leben in den Aussenbezirken der Riesenstadte.” 1 2 1 0
69 4 2| 16 3 ,FUr diese Stadte ist es sehr teuer ihre Wasserversorgung aufzubauen.* 1 2 1 0
73 2 2| 16 4 ,Stadte sind darin nicht besonders gut.” 1 2 1 0
75 6 2| 16 3 3| 76|33 3| Thema 2: Ruhiges
Schlagzeugsolo
81 11 21 18| 7 Die nigerianische Wirtschaftsmetropole Lagos ist eine Stadt, von der 1 1| Hupen, 2 2
niemand weiss, wie viele Menschen uberhaupt in ihr Leben - vielleicht sind Stadtgerausche
es sieben, vielleicht zwanzig Millionen.
92 2 2| 21 2 2 2
94 2 2| 22| 8 Jeden Monat ziehen Tausende hinzu. 1 2 2 1
96 5 21 22| 9 Der Druck auf die Stadt und auf ihre Ressourcen wachst unaufhérlich. 1 2 2 1
101 8 2| 23| 10 Fir die meisten Bewohner gibt es bereits heute haufig keinen Strom, keine 1 1 1 1
Millabfuhr, keine Jobs und kein sauberes Trinkwasser.
109 2 2| 25 3 2 1
111 4 2| 26| 11 Die Einwohner versorgen sich durch 6ffentliche Zapfstellen in ihrem Bezirk. 1 0 2 0
115 8 2| 27| 12 Manchmal gibt es aber fiir Tage oder Wochen kein Wasser, dann miissen 1 1| Wasserplatsch 2 0
die Menschen in einen anderen Stadtteil, um es sich zu beschaffen. ern
123 1 3| 28| 13 Wassertourismus nennt man das. 1 1 2 0
124 2 3| 28 4 2 0
126 4 3| 29| 14 Gibt es Wasser, so ist es teuer und dennoch von schlechter Qualitat. 1 1 2 0
130 2 3| 29 5 Interview 2 0
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AZ | Dauer| FM | E | KS IS |PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch |Erkl We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD| MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] [[s]| 1,23,
4
132 4 3| 30 1 ,Das ist Leitungwasser, das Leitungswasser, das wir kaufen.* 1 0 2 0
136 5 3| 30 2 ,Aber sehen sie die Farbe, es ist grinlich, es ist ein bisschen triib." 1 0 2 0
141 3 3| 30 4 2 0
144 4 3| 30 3 ,Ganz wichtig: Ich trinke es nicht, ich koche es, bevor ich es trinke, weil es 1 1 2 0
nicht sauber ist.”
148 6 3| 30 5 2| 150(32 1|Thema 3: Ruhig,
melancholisch, traurig
(Synthesizer zwischen
Geige und
Blasinstrument, ohne
Beat)
154 4 3| 31| 15 Nur etwa ein Viertel der Stadt ist an ein Leitungssystem angeschlossen. 1 1| Hupen, 1 1
Stadtgerausche
158 4 3| 32| 16 Wer die Rechnung nicht bezahlt, dem wird der Hahn zugedreht. 1 1 1 1
162 5 3| 32| 17 Wer bezahlt hat trotzdem oft kein Wasser, denn es geht durch Lecks 1 0 1 1
verloren.
167 4 3| 33| 18 Haufig werden die Rohre durch illegales Anzapfen beschadigt. 1 1 1 1
171 7 3| 35 6 1 2
178 7 3| 37| 19 Einen Brunnen zu haben heif3t, dass man zur Mittelschicht gehort, 1 1 2 1
185 3 4| 37 7 2 0
188 18 4| 38 8 Wasserplatsch 3 0
ern
188 4| 38| 19 mehrere Familien nutzen ihn gemeinsam. Stimmengewirr 2 0
206 8 4| 42| 20 Gerade die Armsten sind aber darauf angewiesen, abgepacktes Wasser zu 1 1|Hupen, 2 0
kaufen und das ist teuer und noch nicht einmal sicher. Stadtgerausche
214 3 4] 43| 21 Es kann kontaminiert sein und Krankheiten verursachen. 1 1 2 0
217 4 4| 43 9 2 0
221 5 4| 44| 22 In Stadten, wo die Trinkwasserversorgung nicht funktioniert, entstehen 1 2 1 0
Schwarzmarkte.
226 3) 4| 45 10 1 0
229 12 4| 46 1 ,Die meisten der Leute, die dieses Wasser abfiillen und verkaufen haben 1 2|Ruhe, Interview 1 0
dafiir keine Genehmigung und es ist schwierig sie zu verfolgen, es sind so
viele, es sind Tausende.”
241 5 5| 46 2 »Sie machen es in ihren Hinterhéfen, in ihren Kiichen, auf den Marktplatzen.” 1 2 1 0
246 6 5| 46 11 Hupen, 3 0
Stadtgerausche
252 3 5| 47| 23 Rohrbruch im urbanen Dschungel. 1 1 2 0
255 8 5| 47| 24 In Lagos ist die Wasserkrise langst Realitdt, ein Vorgeschmack auf die 1 1 2 0
Zukunft der Megastédte in der dritten Welt.
263 11 5| 49 12 Hubschauber 3| 266|30 2| Thema 4:
melancholisch aber
aufmunternder als 3
(orchestral, ohne Beat)
274 8 5| 49| 25 Auch die indonesische Hauptstadt ist ein Magnet fir die Menschen, nachts 1 1 1 1
zehn tagslber dreizehn, vierzehn Millionen Einwohner.
282 6 5| 50| 26 In den letzten dreiRig Jahren hat sich die Bevolkerung verdoppelt, typisch fiir 1 2 1 1
Ballungsraume in Asien.
288 10 5 51 13 Quitschende 3 2

Tar
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AZ | Dauer| FM | E | KS IS |PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch |Erkl We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD| MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] [[s]| 1,23,
4
298 9 5| 52| 27 Im Garten des Mandarin Oriental Hotel verbirgt sich, was in Jakarta 1 1 2 1
Voraussetzung ist fUr eine zuverlassige Wasserversorgung: Der eigene
Brunnen.
307 5 6| 53| 28 Er wird zusatzlich zu dem von der Stadt gelieferten Leitungswasser genutzt. 1 1| Wasserplatsch 2 0
ern
312 14 6| 55 1 ,Diese Hotel-Wasserquelle, da kénnen wir bis zu 200 m3 Wasser -ahm- 1 1| Interview, 2 0
lagern, wo wir jeden Tag erlaubt sind 10 m? firr die Operation zu benutzen, Originalstimme
den Rest benutzen wir von der Stadt.”
326 7 6| 55 2 JFalls die Stadt den Wassersupply nicht -ahm- liefert, dann kénnen wir 1 1 2 0
darauf zuriickgreifen.,,
333 5 6| 56 14 Maschinenrum 2 0
peln
338 2 6| 58| 29 Die Stadtmaschine braucht Wasser. 1 1 1 0
340 6 6| 59| 30 Wie viele andere Metropolen kann Jakarta Uber das stadtische Leitungsnetz 1 2 1 0
nicht einmal ein drittel des Bedarfs abdecken.
346 1 6| 60 6 1 0
347 5 6| 60| 31 Nicht nur Hotels, auch Privathauser und selbst die Industrie sind auf eigene 1 1 1 0
Brunnen angewiesen.
352 4 6| 61| 32 400 m? braucht das Mandarin Oriental Hotel taglich. 1 2 1| 352|24 1| Thema 5:
nervenzerreil3end
(Spannung
aufbauende Geigen,
thrillerartig, Hitchcock)
356 2 6| 62 7 1 1
358 7 6| 63| 33 Auch wenn Grund- und Leitungswasser in der Hoteleigenen Anlage 1 1| Wasserplatsch 1 1
nochmals gefiltert werden ist die Qualitat nicht gut. ern
365 7 7| 65| 34 In ganz Jakarta gibt es kein trinkbares Leitungswasser, 1 2 1 1
372 2 7| 66 8 1 1
374 6 7| 66 15 Stadtgerausche 2| 376|33 2| Thema 6: wartend
(Wiederholender
Melodienteil von
Synthesizer, verhallte
Holzschlaginstrumente
)
374 7| 66| 34 auch nicht in einem Funf-Sterne-Hotel. 1 1
380 3 7| 67| 35 Jakarta ist der Lebensnerv Indonesiens. 1 1[Ruhe 0 2
383 6 7| 68| 36 Uber zwei drittel des BSP werden in der Hauptstadt erwirtschaftet. 1 2 0 2
389 5 7| 70| 37 Wenn sich hier die Wasserkrise verscharft, hat das Auswirkungen auf die 1 2 0 2
ganze Nation.
394 6 7| 72 16 0 3
400 4 7| 73| 38 Von dem vorhandenen Wasser konnte die Stadt Jahrhunderte lang gut 1 2 0 2
leben.
404 6 7| 74| 39 Jetzt, nach einem explosionsartigem Bevolkerungswachstum, steht sie vor 1 2 0 2
dem Kollaps.
410 4 7| 76 17 0 1
414 4 7| 76 1 ,Die Hauptwasserressourcen fiir Jakarta sind aufgebraucht.” 1 2 | Interview 2 0
418 6 7| 76 2 ,Was die Menge angeht werden wir also Schwierigkeiten bekommen, aber 1 2 2 0
auch mit der Qualitat.”
424 2 8| 76 9 2 0
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AZ | Dauer| FM | E | KS IS |PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch |Erkl We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD| MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] [[s]| 1,23,
4
426 4 8| 76 & suUunserer Regierung ist es bislang noch nicht gelungen die 1 2 2 0
Wasserverschmutzung in den Griff zu bekommen.*
430 4 8| 76 18 2 0
434 5 8| 77| 40 Die Flisse sind zu stinkenden Millkippen verkommen, durch Industrie- und 1 1| Stadtgerausche 2 0
Privathaushalte. , Verkehr,
Menschenstim
men
439 4 8| 78| 41 Mehrere Tonne Fakalien belasten den Hauptfluss Ciliwung. 1 1 2 0
443 5 8| 79| 42 Wasser hat hier viele Farben: Gelb, Griin, Schwarz, nur nicht blau. 1 1 2 0
448 7 8| 80 19 3 0
455 5 8| 81| 43 Ein Paradies fur Coli-Bakterien, fiur die Menschen Quelle von 1 0 2 0
Durchfallerkrankungen.
460 1 8| 82 10 2 0
461 5 8| 82| 44 Millionen von Menschen brauchen eben nicht nur viel Wasser, sie 1 1 2 0
verbrauchen es auch.
466 3 8| 83| 45 Die Abwassermengen sind unvorstellbar. 1 1 2 0
469 3 8| 83 20 2 0
469 9 8| 83| 46 Ungeklart minden die Flisse in die Jakarta-Bay, ein Cocktail aus 1 1| Hubschrauber 2 0
Schwermetallen und anderen Giftstoffen der Industrie und dem Abwasser
der Haushalte.
478 3 8| 84 21 2 0
481 2 9| 84| 47 Doch das Meer schlagt zurtck. 1 2 2 0
483 7 9| 84| 48 Salzwasser dringt in das Grundwasser der Stadt ein, weil den Brunnen zu 1 2 2 0
viel Wasser entnommen wird und der Grundwasserspiegel fallt.
490 9 9| 86| 49 Immer mehr Gebiete bekommen Probleme mit dem eindringenden 1 2 | Stadtgerausche 2 0
Salzwasser, das bereits kilometerweit in die Stadt hinein reicht - ein Problem , Verkehr,
vieler Kiistenmetropolen. Menschenstim
men
499 7 9| 88 22 2 0
506 12 9] 90 1 ,Hier, in dem Gebiet Kenari, ist das Wasser noch gut, aber in anderen 1 2 | Interview 2 0
Stadtteilen, wie Cempaka Putih [zentral J.], Sunter und Tanjung Priok [Nord
J.] ist bereits Salz in das Grundwasser eingedrungen.
518 8 9| 91 23 Hubschrauber 2| 524|118 2| Thema 4
526 9 9| 91| 50 Mit 20 Millionen Einwohnen ist Mexiko-City eine der groRten Stadte der Welt, 1 1 1 1
mit den typischen, aber auch ganz eigenen, Wasserproblemen einer
Megacity.
535 6 9| 91 24 2 1
541 9 10| 82| 51 Die Notrufzentrale der stadtischen Wasserbehorde: Hier gehen taglich rund 1 1| Telefonklingeln, 2 0
600 Anrufe ein, kein Wasser aus den Leitungen, geplatzte Rohre, Computertastat
StralBeneinbriiche. uren, Stimmen
550 5 10| 94 25 1/ 553(18 1| Thema 7: Bedrohlich
(Bassige Synthy-
Melodie,
blasinstrumentartig,
gelassenes, verhalltes
trip-hop-Schlagzeug)
555 3 10| 95| 52 Die Megacity lebt seit Jahren mit einer prekaren Wassersituation: 1 2 |Verkehrsrausch 1 2
en
558 6 10| 96| 53 Krise ist immer, der Ausnahmezustand ist der Normalzustand. 1 2 1 1
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AZ |Dauer| FM | E |[KS| | |IS PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch |Erkl We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD| MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] [[s]| 1,23,
4
564 9 10| 98 26 Hupen, 3 0
Verkehrslarm
573 5 10(100| 54 Reparaturtrupps der Wasserbehorde sind in der ganzen Stadt unterwegs. 1 0 2 0
578 7 10/101| 55 Jeden Tag der gleiche Grund fir ihre Einsatze: Irgendwo sind wieder Rohre 1 1 2 0
geplatzt, die repariert werden mussen.
585 7 101103 27 Presslufthamm 4 0
er
592 4 10(103| 56 Das Leitungsnetz der Stadt ist (iber 12 000 km lang. 1 2 2 0
596 3 10/103| 57 Es ist schwer zu kontrollieren und instand zu halten. 1 1 2 0
599 8 10(104| 58 Doch das ware dringend nétig, denn Uber ein drittel des Wassers, das durch 1 2 |Wasserplatsch 2 0
die Hauptstadt flieRt, geht im maroden Leitungsnetz verloren. en,
Presslufthamm
er
607 8 11(106| 59 Bei 600 000 000 km3 Wasser, die der Ballungsraum pro Tag braucht, 1 1 2 0
entspricht das einem ganzen Fluss, der standig versickert.
615 4 11[108 28 1 0
619 3 11109 701 ,Die Rohre brechen vor allem Wegen des Wasserdrucks* 1 1| Verkehrsrausch 1 0
en, Interview
622 6 11109 7| 2 ,Die Leitungen funktionieren nur, wenn genug Druck vorhanden ist, aber die 1 1 1 0
Rohre Platzen deswegen.”
628 3 111109 7| 3 ,Sie sind alt, man muss sie auswechseln.” 1 1 1 0
631 4 111109 29 3 0
635 9 11({110| 60 Rund 200 Rohrbriiche gibt es taglich. Kostbares Wasser, das einfach 1 1| Pumpenrattern 2 0
verschwindet und das in einer Stadt, die fast auf dem Trockenen sitzt.
644 7 11{112| 61 Der Bevdlkerungsdruck, vor allem in den 70er Jahre, war zu groR3: Zu viele 1 2 2 0
Menschen - Menschen, die Wasser brauchen.
651 4 111114 30 2 0
655 4 11115 11 5 ,Die Stadt ist an die Grenzen ihrer Wasserversorgung gestof3en.” 1 2 |Ruhe 2 0
659 3 111115 11 6 ,Es ist sehr, sehr teuer neue Ressourcen zu erschlieRen.” 1 2 2 0
662 4 12115 11 7 ,Mexiko-City beginnt aber auch effizienter mit Wasser umzugehen.* 1 2 2 0
666 6 121115 1 8 ,Sie fangen an darauf zu achten, wo Wasser verschwendet wird und wo 1 2 2 0
genau das Wasser verloren geht.”
672 7 12115 31 0| 677(23 3| Thema 8: traurig
(western-country
Gitarre im Solo,
angezerrt, slides der
tdne, langsam)
679 3 12(116| 62 Zu gierig hat die Stadt ihr Grundwasser ausgebeutet. 1 2 0 2
682 6 12{116| 63 Die Gebaude versacken im Boden, wo sich Hohlrdume gebildet haben, 1 2 0 2
10 cm pro Jahr.
688 4 12(118| 64 Je mehr die Menschen trinken, desto tiefer versinkt ihre Stadt. 1 2 | Stimmengewirr 2 2
692 2 121119 11 2 2
694 8 12(119| 65 Fir das Land mit dem Adler und der Schlange im Banner hat das 1 1 2 1
Wasserproblem oberste Prioritat, denn betroffen ist nicht nur die Hauptstadt.
702 5 121121 32 Vogelgezwitsch 2 0
er
707 4 12(121| 66 Diese Bote schwimmen auf Trinkwasser fiir Mexiko-City. 1 0 2 0
711 7 121122| 67 Der Stausee liegt 150 km weit entfernt und 1000 m tiefer als die Metropole. 1 1 2 0
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das durfen sie nicht.”

AZ | Dauer| FM | E | KS IS |PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch |Erkl We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD| MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] [[s]| 1,23,
4
718 & 12124 33 Wasserrausche 2| 715|162 2| Thema 9: ruhig aber
n treibend (Perkussion
mit Flanger Uberlagert,
Glockenspiel, E-Bass)
721 7 13(124| 68 Schon langst kann sich die Stadt selbst nicht mehr mit Wasser vorsorgen 1 1 2 1
und so nimmt sie sich die Ressourcen ihres Hinterlandes.
728 7 131125 34 2 2
735 4 13[128| 69 Die Anlage ist Teil eines gewaltigen Versorgungssystems. 1 1 1 1
739 10 13/129| 70 Das Wasser wird aufbereitet und iber mehrere Stationen in die 2300 m hoch 1 1 1 1
gelegene Metropole gepumpt, 19 000 L pro s.
749 9 13/130| 71 Gerne hatte die Stadt noch mehr Wasser aus ihrem Hinterland, aber ein 1 2 1 2
Ausbau scheiterte an dem heftigen Widerstand der Landbevélkerung, die ihr
Wasser selbst braucht.
758 7 13[132 35 1 3]
765 4 131133| 72 Wasser von weit entfernt zu nutzen ist energieaufwendig. 1 1 1 1
769 3 131134| 73 Die Herstellung eines m® kostet 1 €. 1 2 1 1
772 8 13|135| 74 Nur 35 Cent werden beim Verbraucher verlangt, kein gutes Geschaft, aber 1 2 1 1
lebenswichtig fir den Moloch Stadt.
780 8 13(136 36 Hubschrauber 2| 780(74 3| Thema 1 (nach langer
Zeit setzt ein
Downbeat ein)
788 5 14(136| 75 Stadte entstehen an Flissen, Seen oder Meeren, dort wo es Wasser gibt. 1 2 2 2
793 4 14(137| 76 Las Vegas liegt mitten in der Wiste von Sud-Nevada. 1 1 1 2
797 7 14]138 37 Ruhe 0 3
804 7 14|140| 77 Eine kinstliche Stadt, die wie eine Fata Morgana erscheint und als Luxus 1 1 0 2
und Attraktion mit Wasser protzt.
811 11 141141 38 Kinderjauchzen 3 1
Wasserplatsch
ern,
Stimmengewirr
822 6 14(144| 78 Die Hotels locken mit ihren Pools, Brunnen und Wasserspielen jahrlich 1 1 2 1
Millionen von Besuchern an.
828 4 14|145| 79 Touristen sind die Haupteinnahmequelle der Spielerstadt. 1 2 2 1
832 9 14146 39 Wasserrausche 3 2
n
841 4 15/149| 80 Doch die kiinstliche Oase ist in Gefahr: Ihr geht das Wasser aus. 1 2 1 1
845 5 15/150| 81 Es sind aber nicht die Hotels, die zu viel Wasser verbrauchen, sondern die 1 2 1 1
eigenen Einwohner.
850 2 15(151| 82 Las Vegas reagiert: 1 2 1 1
852 3] 15|151 40 2 1
855 6 15/152| 83 Patrouillen der Wasserbehérde kontrollieren die Wohngebiete auf der Suche 1 1| Automotorgera 2 0
nach Wassersindern. scuh
861 3 151152 41 2 0
864 4 15/152 1 ,Die haufigsten Falle mit denen wir es zu tun haben, sind Falle von 1 1| Interview 2 0
Uberbewésserung.*
868 4 151153 2 ,Jetzt, in der Sommerzeit, finden wir viele Tageszeitvergehen.” 1 1 2 0
872 6 15(153 3 ,Das heil}t sie wassern in den Mittagsstunden zwischen 12 und 19 Uhr und 1 0 2 0
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AZ | Dauer| FM | E | KS IS |PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch |Erkl We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD| MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] [[s]| 1,23,
4
878 3) 15|154 42 2 0
881 4 15/155 4 ,Eine Menge Einwohner hier stammen aus anderen Staaten, aus anderen 1 2 2 0
Stadten.”
885 4 15/155 5 ,Sie kommen irgendwo anders her und dort gibt es andere Vorschriften.” 1 1 2 0
889 5 15/155 6 ,Sie haben keine Ahnung, worum es in diesem Tal geht, wie man mit dem 1 2 2 0
Wasser umzugehen hat.*
894 4 15156 43 3 0
898 4 15(156| 84 Die Bewohner der endlosen Siedlungen sind die groten Verschwender. 1 1|Rauschen 1 0
eines
Sprenklers
902 9 16(157| 85 Bereits heute verbrauchen sie 70 % des Wassers, Ulber das Las Vegas 1 2 1 0
verfigt, und 6000 neue Birger ziehen jeden Monat hinzu.
911 5 16/158| 86 Die Wistenstadt ist das am schnellsten wachsende Ballungsgebiet in den 1 2 1 0
USA.
916 7 16]159 44 2 0
923 3 16(159| 87 Die Vergehen werden mit der Kamera dokumentiert. 1 0 1 0
926 5 16|159| 88 Die Kontrollen sollen helfen Wasser zu sparen und die Einwohner 1 1 1 0
umzuerziehen.
931 2 16|160 12 1 0
933 6 16(160| 89 Wer zu viel sprengt zahlt Strafe: MalRnahmen einer Stadt, der das Wasser 1 1 1| 93627 1| Thema 1 mit Beat
ausgeht.
939 3 16|161 45 1 2
942 3 161161 90 Eine Autostunde entfernt liegt Lake Meat. 1 1| Verkehr 1 2
945 8 16(162| 91 Das durch den Hooverdamm gestaute Wasser des Colorado ist Wasser fir 1 1 1 2
Las Vegas, doch die Stadt muss es sich mit anderen Bundesstaaten teilen:
953 5 16(164| 92 Wasser, das immer weniger wird fiir eine Stadt mit immer mehr Einwohnern. 1 1 1 2
958 4 16(164| 93 Seit vier Jahren herrscht Diirre, der Pegelstand fallt kontinuierlich: 1 1 1 2
962 2 17(164| 94 Die Situation ist ernst. 1 2 1 1
964 1 171165 13 Ruhe, Interview 2 0
965 8 171165 1 ,Durch die Durre hier in Sid-Nevada erleben wir so etwas wie einen 1 2 2 0
Kulturschock, denn diese Gemeinde lebte bislang in einer kinstlichen
Realitat.”
973 4 17165 2 ,Die Wasserversorgung und das alljdhrliche Wetter stehen in keiner 1 2 2 0
Relation.”
977 2 17165 3 ,Die Leute hier schauen auf den Lake Meat." 1 1 2 0
979 7 17165 4 ,Sie sehen diesen groRen See und sie denken ,Toll, das ist unsere 1 1 2 0
Wasserversorgung, sehr grof3, sehr voll, und alles gehoért uns!”,
986 2 171165 5 LAl das ist falsch!” 1 1 2 0
988 3 17165 6 ,Die eigene Mentalitat zu verandern, das ist sehr schmerzhaft.” 1 2 2 0
991 5 17165 46 2| 993 |58 1|[Thema 3
996 8 17(166| 95 Durch Uberbevélkerung und Landflucht werden in den néchsten Jahre neue 1 2| Stadtlarm 2 1
Megacities entstehen, die meisten in der dritten Welt.
1004 4 17(168| 96 Lagos ist eine Schreckensvision dessen, was kommen kénnte. 1 1 1 2
1008 3 17169 47 1 2
1011 3 171170 97 Die Stadt kann mit ihrem eigenen Wachstum nicht Schritt halten. 1 2 2 1
1014 3 17(170| 98 Das Gesundheitswesen ist Uberfordert. 1 1| Stimmen 2 1
1017 4 17[170 48 2 1
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AZ |Dauer| FM | E |[KS| | |IS PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch |Erkl We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD| MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] [[s]| 1,23,
4
1021 5 18(170| 99 Das grote Problem sind Krankheiten, die auf kontaminiertes Wasser 1 2 2 1
zuruickzufiihren sind.
1026 4 18(170{100 Weltweit sterben daran taglich 6000 Menschen. 1 2 2 1
1030 9 18[170 49 3 1
1039 5 181173101 Arme bezahlen viel fir ihr Wasser, weil sie es teuer in Flaschen kaufen 1 2 2 1
mussen.
1044 4 181174102 Sie bezahlen es auch mit dem Verlust ihrer Gesundheit. 1 2 2 1
1048 8 18[175 50 Ruhe 3 0
1056 3 18176 10| 1 ,Nach jedem Regenfall gibt es eine Cholerawelle.” 1 2 | Interview 2 0
1059 2 18[176 14 2 0
1061 1 18176 10| 2 ,Es ist einfach ein Muster.” 1 2 2 0
1062 2 18176 15 2 0
1064 2 18176 10| 3 ,<Jahr fur Jahr ist es das selbe. 1 2 2 0
1066 2 18176 16 2 0
1068 2 18176 10| 4 ,Wir Arzte sind dariiber in sehr grosser Sorge!" 1 2 2 0
1070 2 18177 17 2/1071[15 1[Thema 3
1072 6 18177103 Der Grund: Zuwasser und Abwasser sind zusammen verlegt, ein 1 0 | Wasserplatsch 2 1
gefahrlicher Mix. ern
1078 7 18|177|104 Wenn es regnet schwemmt es den Dreck in die lecken Wasserleitungen, die 1 1 1 1
Pfiitzen sind Brutstatten fur Malaria.
1085 1 191179 18 Ruhe 0 0
1086 7 19179 1 9 +~Wenn wir elemetaren Bediirfnisse nicht befriedigen, werden wir weiterhin 1 2 | Interview 2 0
jedes Jahr abermillionen Falle von wasserbezogenen Krankheiten haben.”
1093 8 19179 1110 ,Cholera, Ruhr, Typhus, eine ganze Reihe von Krankheiten entstehen nur 1 1 2 0
dadurch, dass wir es nicht schaffen die Menschen mit sauberen Wasser zu
versorgen.”
1101 6 19/180 51 0/1101|20 2|Thema 3
1107 4 19/181|105 In Lagos gibt es keine funktionierende Wasseraufbereitungsanlage. 1 1|Windrauschen 1 1
in Baumen, im
Hintergrund
Stadtgerdusche
1111 8 19(181|106 Diese wurde in den 80er Jahren mit Entwicklungshilfegeldern gebaut, aber 1 0 1 1
nie in Betrieb genommen - kein Einzelfall.
1119 4 191182 52 Verkehr 2 0
1123 4 19(183|107 Im Rahmen einer Wahlkampagne lieR ein Politiker diesen Tank aufstellen. 1 2 2 0
1127 2 19/184[108 Das Wasser ist kostenlos. 1 0 2 0
1129 7 19(184|109 Eine Investition, die die Wassernot ein wenig lindert und gleichzeitig auch 1 1| Wasserplatsch 2 0
eine Farce. ern
1136 10 19/185|110 Schon vor Jahren wurden in dem Bezirk mit 500 000 Einwohnern ein 1 1| Stimmengewirr 2 0
Wasserwerk gebaut und Leitungen gelegt, doch die Anschllisse zu den
Hausern fehlen.
1146 4 20/188|111 Die Menschen warten noch immer auf Wasser - Missmanagement. 1 1|Hupen, Verkehr 2 0
1150 5 20(188 53 Ruhe 1 0
1155 2 20(190|112 ,Wir sind daruber Uberhaupt nicht glicklich.” 1 1| Interview 2 0
1157 3 20{190{113 ,Das ist etwas, was die Stadt fir uns tun muss." 1 2 2 0
1160 3 20/190|114 LWir sollten darum nicht bitten missen, es ist unser Grundrecht.” 1 2 2 0
1163 8 20(190 54 Hubschrauber 211167 |44 2| Thema 6
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AZ |Dauer| FM | E |[KS| | |IS PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch |Erkl We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD| MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] [[s]| 1,23,
4

1171 8 20(191|115 Wie viele andere GroRstadte auch geht Jakarta den Weg der Privatisierung, 1 2 1 2
um die Wasserversorgung in den Griff zu bekommen.

1179 8 20(192|116 Die weltweit agierenden Wasserkonzerne ,Lyonnaise des eaux‘ und 1 2|Ruhe 0 2
,Thames Water* wurden vor ein paar Jahren von der Regierung ins Land
geholt.

1187 8 20(192 55 0 2

1195 5 20(194|117 Mit Geld und Know-How sollen sie der Megacity aus der Wasserkrise helfen. 1 2 0 2

1200 4 20(196|118 Im Auftrag der Stadt betreiben die privaten Firmen das Wassergeschaft. 1 2 0 2

1204 3 211196(119 Die Zielvorgaben sind ehrgeizig. 1 2 0 2

1207 7 21[197 56 Interview 3 0

1214 4 21/199 11 1 ~Jakarta ist eine Metropole und sie ist die Hauptstadt.” 1 1 2 0

1218 6 21199 11| 2 ,Sie sollte MaRstab fir Indonesien und auch Wegweiser fiir Indonesien 1 2 2 0
sein.”

1224 4 21199 57 2 0

1228 8 211199 11| 3 ,Deshalb miissen wir es innerhalb der nachsten 10 Jahre schaffen 75 % der 1 2 2 0
Einwohner an das Leitungsnetz anzuschlieRen.”

1236 5 21[199 58 3 0

1241 2 21(200|120 Das bleibt Zukunftsmusik. 1 1| Verkehrsgerau 2 0

sche

1243 8 21(200|121 Die Asienkrise und der Rupiahverfall Ende der 90er Jahre machten Stadt 1 2 1 0
und Privaten einen Strich durch die Rechnung.

1251 7 21(202|122 Der Ausbau des Netzes kommt nicht voran, die Wasserpreise steigen und 1 2 1 0
dennoch verdienen die privaten Versorger kein Geld.

1258 4 21/204|123 Jakarta hangt weiter am Tropf des eigenen Grundwassers. 1 2 |Mopet 1 0

1262 5 22|205 59 2 0

1267 4 22|205|124 Irgendwann wird Erddl wohl weniger wichtig sein als Wasser. 1 2 2 0

1271 6 22(206|125 Eine der viele Gallon-Refill-Stations, die es in Jakarta gibt: Tankstellen fir 1 0 2 0
Trinkwasser.

1277 2 22|207(126 Es sind kleine Aufbereitungsanlagen. 1 0 1 0

1279 4 22|208|127 Der Preis fir den Verbraucher verbilligt sich erheblich gegeniiber 1 1 2 0
Flaschenwasser.

1283 8 22|208 60 Wasserrausche 3 0

n

1291 3 22|209|128 Diese Station ist lizensiert und wird auch kontrolliert: 1 1 2 0

1294 5 22(210|129 Notlésungen einer Stadt, die verzweifelt versucht die Katastrophe 1 1 2 0
abzuwenden.

1299 26 22(210 61 Hubschrauber 1[1304 |47 3|Thema 7
1325 5 23(213|130 In der mexikanischen Hauptstadt hat man sich auf andere Weise mit der 1 2 |Wasserrausche 1 2
Krise arrangiert. n
1330 8 23(214|131 Tankwagen transportieren das Wasser dort hin, wo kein Leitungsnetz 1 1 1 2

existiert und die Armsten leben: An den Rand der Stadt.
1338 1 23(216 19 3 2
1339 5 23|216|132 Die Menschen stehen Schlange fir Wasser: Grundversorgung auf 1 1 2 1
Bestellung.
1344 10 23|218 62 Verkehr, 2 1
Sirene,
Stimmen
1354 7 23(220 12| 1 ,Es sind 40 oder 50 Tankwagen, die wir jeden Tag zu den Leuten schicken, 1 1| Interview 2 0

Tag fir Tag, die ganze Woche lang.”
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AZ |Dauer| FM | E |[KS| | |IS PN|UB Sprachinhalt der Einstellung Besch |Erkl We| TBS: OT-B OT-P: 0, | MAZMD| MP: 0, MB
[s] [s] |[min] 0,1,2 1,2,3,4| [s] [[s]| 1,23,
4
1361 2 23220 12| 2 ,~So0gar Sonntags haben wir Dienst.” 1 1 2 0
1363 6 231|220 12| 3 ,Wir werden auch zu Wohnblocks, zu Schulen und zu Krankenhdusern 1 1 2 0
geschickt, Tag fur Tag, Tag fur Tag.”
1369 2 231|220 20 1(1370(18 1|Thema 10: ruhig,
melancholisch
(langsame streicher)
1371 6 23|221|133 Dieses Wasser folgt den Menschen, keine wirkliche Lésung, doch 1 1|Verkehr 1 1
lebensnotwendig fiir die Armen.
1377 1 23(222 21 1 1
1378 3 23(222|134 Die Reichen der Metropole verfolgen eine andere Strategie: 1 2 1 1
1381 7 241223|135 Sie folgen dem Wasser und wohnen im Westen, wo der Leitungsdruck am 1 2 1 1
besten ist oder im Suden, wo es die meisten Brunnen gibt.
1388 1 241225 22 1 1
1389 7 241225|136 Das grundséatzliche Wasserproblem wird Mexiko-City nicht 16sen, doch es 1 2 | Motorknattern 1 0
gibt Maflnahmen zur Verbesserung der Situation:
1396 5 24 (226|137 Das gesamte Leitungssystem soll ausgetauscht werden, um Wasserverluste 1 1 1 0
zu verhindern.
1401 10 241227138 Das ist billiger und effizienter als neue Quellen zu erschlieRen, doch es wird 1 2 1 0
15 Jahre dauern, bis die alten Rohre ersetzt sind: Eine Sisyphusarbeit.
1411 5 241230 63 Verkehr 1[1411[44 2|Thema 7
1416 3 24(230|139 Zudem werden am Stadtrand keine neuen Wohnungen zugelassen. 1 2 1 2
1419 4 241230(140 Die Stadt will nicht noch mehr Einwohner: Menschen, die Wasser brauchen. 1 2 1 2
1423 4 241231 64 1 2
1427 8 24231141 Das bestehende Netz soll nicht erweitert werden, um dem Stadtwachstum 1 2 1 2
Grenzen zu setzen: Eine MaBnahme mit geringem Erfolg.
1435 3 24(231|142 lllegale Siedlungen wachsen weiter. 1 2 |Bellende 2 2
Hunde,
Wasserrausche
n, Stimmen
1438 12 24232 65 3 2
1450 5 25(232|143 Wasser flr die Metropolen - eine schier unldsbare Aufgabe. 1 2 2 1
1455 7 25|233|144 Bereits 2005 wird zum ersten Mal in der Geschichte die halfte der 1 2 1[1455|86 1| Thema 1 ohne Beat
Weltbevdlkerung in Stadten leben.
1462 4 25|233|145 Der Durst der GroRRen Stadte ist die Herausforderung des Jahrhunderts. 1 2 1 2
1466 8 25(234|146 Wenn die Wasserversorgung zusammenbricht, werden die Konflikte nicht 1 2 |Waserplatscher 1 2
mehr enden: Ohne Wasser keine Zukunft. n
1474 4 25(235 66 1 2
1478 2 25235 1111 LWir haben keine andere Wahl.” 1 2| Ruhe, Interview 2 1
1480 4 25|236 1112 +Wir missen die Grundversorgung gewahrleisten, egal wie schwierig das 1 2 2 1
ist.”
1484 4 25|236 1113 ,Die Stadte dirfen nicht einfach aufgeben, nur weil die Herausforderung so 1 2 2 1
gewaltig ist.”
1488 4 25|236 1114 ,Wir missen Wege finden den Bewohnern von Stéadten zuverlassig sauberes 1 2 2 1
Wasser zu liefern.”
1492 49 25|263 Ruhe 0 3| Thema 1 mit Beat
1541 26 0
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Tab. 13: Zusatzmaterialien zu ,Wasser fiir die Metropolen*

Nummer Name Zusatzmaterial Art Hintergrund | Bezug zum | Zusétzlicher | Arbeit mit | Wissenschaftlich- | Quellen | Cooporate |  Ubersichtlich Unabhangigkeit
fur Lehrer | Filmthema Inhalt Filminhalt | Fachlich korrekt | angabe Design
Video-DVD
1| Extras - Trailer: Der durstige Film 1 1
Planet
2| Extras - Trailer: Erneuerbare Film 1 1
Energien
3| Extras - Trailer: Ins Herz der Film 1 1
Zukunft
4 Extras - Clip: Der Tropf Animationsfilm (2:58) 1 1 1 1 1
5| Extras - Clip: Begleitmaterial Film 1 1
CD-ROM
6| Film-Begleitmaterial: Wasser| pdf: Texte, Tabellen, Grafiken, Bilder; 1 1 1 1 1 1 1 1
fur die Metropolen. Teil 3 der Verwendung, Glossar, Medientipps
Filmreihe Der Durstige Planet. (Internet Links, Bucher, Filme),
von Danica Wetzel Unterrichtsplanung (Feinplanung),
Arbeitsblatter, Folien aus ppt-
Prasentation, Lehrerinformationen (58
Seiten) (siehe Nr.8-27, Nr.48-56)
7 Methoden-Extra pdf: Texte, Bilder, Tabellen, Grafiken 1 1 1 1 1
(12 Seiten)
8 (Karikatur Pipeline) jpg: Bild (Karikatur) (farbig) 1 1 1 1 1
9 (Karikatur Regenschirm) jpg: Bild (Karikatur) (farbig) 1 1 1 1 1
10 (Karikatur Safe) jpg: Bild (Karikatur) (farbig) 1 1 1 1 1
11 (Karikatur Schiff) jpg: Bild (Karikatur) (farbig) 1 1 1 1 1
12 (Rahmen blank) jpg: Bild (farbig) 1 1 1
13 Auswirkungen mangelnder jpg: Text - Fragen, Antwortfelder 1 1 1 1 1 1
Trinkwasserversorgung (ohne (farbig)
Lésungen)
14 Schon gewusst? (+ jpg: Text - Fragen, Antwortfelder 1 1 1 1 1 1
Lésungsfolie) (farbig)
15 SiuRwasseranteile (+ jpg: Grafik, Zahlen, Beschriftung 1 1 1 1 1
Lésungsfolie) (farbig)
16 | Taglicher Wasserverbrauch (+ jpg: Tabelle, Zahlenfelder (farbig) 1 1 1 1 1 1
Lésungsfolie)
17 Durchschnittlicher jpg: Diagramm (Bilddiagramm) mit 1 1 1 1 1 1
Trinkwasserverbrauch pro Beschriftung und Zahlen (farbig)
Person in verschiedenen
Landern (Naherungswerte)
18 Typen wasserbedingter jpg: Diagramm (3D-Kreisdiagramm) 1 1 1 1 1 1
Naturkatastrophen (+ mit Beschriftung und Zahlen (farbig)
Lésungsfolie)
19 Verteilung wasserbedingter jpg: Diagramm (3D-Kreisdiagramm) 1 1 1 1 1 1
Naturkatastrophen (+ mit Beschriftung und Zahlen (farbig)
Lésungsfolie)
20 Virtuelles Wasser 1 (+ jpg: Tabelle, Zahlenfelder (farbig) 1 1 1 1 1 1
Lésungsfolie)
21 Virtuelles Wasser 2 (+ jpg: Tabelle, Zahlenfelder (farbig) 1 1 1 1 1 1
Lésungsfolie)
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Nummer Name Zusatzmaterial Art Hintergrund | Bezug zum | Zusatzlicher | Arbeit mit | Wissenschaftlich- | Quellen | Cooporate | Ubersichtlich Unabhéangigkeit
fur Lehrer | Filmthema Inhalt Filminhalt | Fachlich korrekt | angabe Design
22 Virtuelles Wasser 3 (+ jpg: Tabelle, Zahlenfelder (farbig) 1 1 1 1 1 1
Lésungsfolie)
23 Verteilung von Trink- und| jpg: Diagramm (S&ulendiagramm) mit 1 1 1 1 1 1
Abwasseranschliissen in Beschriftung und Zahlen (farbig)
GroRstadten (+ Losungsfolie)
24 Verteilung der| jpg: Diagramm (S&ulendiagramm) mit 1 1 1 1 1 1
Wassernutzung in Beschriftung (farbig)
Haushalten, Industrie und
Landwirtschaft weltweit
25 Wasserverbrauch in jpg: Diagramm (3D-Kreisdiagramm) 1 1 1 1 1 1
Deutschland mit Beschriftung und Zahlen (farbig)
26 Gesamtes jpg: 3D-Grafik mit Beschriftung und 1 1 1 1 1 1
Wasservorkommen auf der Zahlen (farbig)
Erde
27 SiuRwasser- und jpg: Karte (thematisch) hinter 1 1 1 1 1 1
Bevolkerungsverteilung auf Beschriftung und Bilddiagramm mit
die Kontinente der Erde (+ Zahlen (farbig)
Lésungsfolie)
28 (Karikatur Pipeline) jpg: siehe Nr.8, Bild (Karikatur) 1 1 1 1
(schwarz-weiss)
29 (Karikatur Regenschirm) jpg: siehe Nr.9, Bild (Karikatur) 1 1 1 1
(schwarz-weiss)
30 (Karikatur Safe) jpg: siehe Nr.10, Bild (Karikatur) 1 1 1 1
(schwarz-weiss)
31 (Karikatur Schiff) jpg: siehe Nr.11, Bild (Karikatur) 1 1 1 1
(schwarz-weiss)
32 (Rahmen blank) | jpg: siehe Nr.12, Bild (schwarz-weiss) 1 1
33 Auswirkungen mangelnder jpg: siehe Nr.13, Text - Fragen, 1 1 1 1 1 1
Trinkwasserversorgung (ohne Antwortfelder (schwarz-weiss)
Lésungen)
34 Schon gewusst? (+ jpg: siehe Nr.14, Text - Fragen, 1 1 1 1 1 1
Lésungsfolie) Antwortfelder (schwarz-weiss)
35 SiRwasseranteile (+ jpg: siehe Nr.15, Grafik, Zahlen, 1 1 1 1 1
Lésungsfolie) Beschriftung (schwarz-weiss)
36| Taglicher Wasserverbrauch (+| jpg: siehe Nr.16, Tabelle, Zahlenfelder 1 1 1 1 1 1
Lésungsfolie) (schwarz-weiss)
37 Durchschnittlicher jpg: siehe Nr.17, Diagramm 1 1 1 1 1 1
Trinkwasserverbrauch pro (Bilddiagramm) mit Beschriftung und
Person in verschiedenen Zahlen (schwarz-weiss)
Landern (Naherungswerte)
38 Typen wasserbedingter jpg: siehe Nr.18, Diagramm (3D- 1 1 1 1 1 1
Naturkatastrophen (+| Kreisdiagramm) mit Beschriftung und
Loésungsfolie) Zahlen (schwarz-weiss)
39 Verteilung wasserbedingter jpg: siehe Nr.19, Diagramm (3D- 1 1 1 1 1 1
Naturkatastrophen (+| Kreisdiagramm) mit Beschriftung und
Lésungsfolie) Zahlen (schwarz-weiss)
40 Virtuelles Wasser 1 (+| jpg: siehe Nr.20, Tabelle, Zahlenfelder 1 1 1 1 1 1
Lésungsfolie) (schwarz-weiss)
41 Virtuelles Wasser 2 (+| jpg: siehe Nr.21, Tabelle, Zahlenfelder 1 1 1 1 1 1
Lésungsfolie) (schwarz-weiss)
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Nummer Name Zusatzmaterial Art Hintergrund | Bezug zum | Zusatzlicher | Arbeit mit | Wissenschaftlich- | Quellen | Cooporate | Ubersichtlich Unabhéangigkeit
fur Lehrer | Filmthema Inhalt Filminhalt | Fachlich korrekt | angabe Design
42 Virtuelles Wasser 3 (+| jpg: siehe Nr.22, Tabelle, Zahlenfelder 1 1 1 1 1 1
Lésungsfolie) (schwarz-weiss)
43 Verteilung von Trink- und jpg: siehe Nr.23, Diagramm 1 1 1 1 1 1
Abwasseranschliissen in (Saulendiagramm) mit Beschriftung
GroRstadten (+ Losungsfolie) und Zahlen (schwarz-weiss)
44 Verteilung der jpg: siehe Nr.24, Diagramm 1 1 1 1 1 1
Wassernutzung in (Saulendiagramm) mit Beschriftung
Haushalten, Industrie und (schwarz-weiss)
Landwirtschaft weltweit
45 Wasserverbrauch in jpg: siehe Nr.25, Diagramm (3D- 1 1 1 1 1 1
Deutschland| Kreisdiagramm) mit Beschriftung und
Zahlen (schwarz-weiss)
46 Gesamtes jpg: siehe Nr.26,) 3D-Grafik mit 1 1 1 1 1 1
Wasservorkommen auf der Beschriftung und Zahlen (schwarz-
Erde weiss) (
47 SiRwasser- und jpg: siehe Nr.27, Karte (thematisch) 1 1 1 1 1 1
Bevolkerungsverteilung auf| hinter Beschriftung und Bilddiagramm
die Kontinente der Erde (+ mit Zahlen (schwarz-weiss)
Lésungsfolie)
48 Wasser fir die Metropolen. ppt: Prasentationsfolien mit Bildern, 1 1 1 1 1 1 1
Teil 3 der Filmreihe Der Grafiken, Tabellen; Material zu
Durstige Planet. Unterrichtsplanung (siehe Nr.8-27) +
Begleitmaterial zum Film.| Ldsungen zu Nr.13 + Filmstandbilder
mit Fragen
49| Analyse der Karikatur Team 1 Word Dokument: Arbeitsblatt: Text, 1 1 1
Arbeitsauftrag, Karikatur (siehe Nr.8)
50 | Analyse der Karikatur Team 2 Word Dokument: Arbeitsblatt: Text, 1 1 1
Arbeitsauftrag, Karikatur (siehe Nr.9)
51| Analyse der Karikatur Team 3 Word Dokument: Arbeitsblatt: Text, 1 1 1
Arbeitsauftrag, Karikatur (siehe Nr.10)
52| Analyse der Karikatur Team 4 Word Dokument: Arbeitsblatt: Text, 1 1 1
Arbeitsauftrag, Karikatur (siehe Nr.11)
53| Cluster Ubung: Probleme der Word Dokument: Arbeitsblatt: Text, 1 1 1
urbanen Wasserversorgung Arbeitsauftrag, Grafik
54 Virtuelles Wasser| Word Dokument: Arbeitsblatt: Tabelle 1 1 1
zum Ausfillen
55 Wasserverbrauch| Word Dokument: Arbeitsblatt: Tabelle 1 1 1 1
zum Ausflllen, Lickentext
56 Wasserverteilung und| Word Dokument: Arbeitsblatt: Tabelle 1 1 1
Vorkommen zum Ausflllen, Grafik (siehe Nr.27)
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Tab. 14: DVD-Struktur der Fallbeispiele

Zugang Kiterium FWU: Megacity Mumbai WBF: Kairo - Ein Leben auf den Fechner Media: Wasser fiir
Dachern Metropolen
DVD-Video Mend - Eindeutige und sinnvolle Untermeniis | Ja Ja Ja
DVD-Video Meni - Menitiefe (Maximale Click-Tiefe) |5 5 2
DVD-Video Mend - Klare Navigation (Tastenbelegung) | Ja Ja Ja
DVD-Video Menl - Kurze Ladezeiten | Ja Ja Ja
DVD-Video Meni - Ubersichtliche Gestaltung | Ja Ja Ja
DVD-Video Mend - Untermenti fir Einstellungen | Nein Nein Ja
DVD-Video Mend - Hilfsseite | Ja Ja
DVD-Video Zusatzmaterial (Direkt Aufrufbar) - Anzahl | 20 48 5
DVD-Video Zusatzmaterial - Mit Text oder Tabelle (Worter)| 14 (711) 23 (1366) 0
DVD-Video Kapitel - Echte Kapitel | Nein Nein Ja
DVD-Video Kapitel - Gesamter Film ist anwahlbar | Nein Ja Ja
DVD-Video Kapitel - Stories bzw. Partial Interleaving | Nein Ja Nein
DVD-Video Kapitel - logisch geschlossen | Ja Nein Ja
DVD-Video Kapitel - Treffende Titel | Nein Ja Nein
DVD-Video Multi-Angle | Nein Nein Nein
DVD-Video Tonspuren - Kommentarversionen | Nein Nein Nein
DVD-Video Tonspuren - Sprachen | Nein Nein Ja (Deutsch, Englisch, Spanisch)
DVD-Video Tonspuren - O-Ton | Nein Nein Nein
DVD-Video Untertitel - Interviews bzw. Ubersetzungen | Nein Nein Nein
DVD-Video Untertitel - Zusatzliche Einblendungen | Nein Nein Nein
DVD-ROM oder CD-ROM Hilfedatei (Plattformunabhéngig) | Ja (pdf) Ja (pdf) Ja (pdf)
DVD-ROM oder CD-ROM| Benétigte Programme mitgeliefert (fir mindestens eine Plattform) | Ja Nein Ja
DVD-ROM oder CD-ROM Eindeutige und sinnvolle Ordnerstruktur | Nein Ja Nein
DVD-ROM oder CD-ROM Sinnvolle Dateinamen | Ja Nein Ja
DVD-ROM oder CD-ROM Hauptzugriff Plattformunabhangig | Ja (pdf) Nein (Eigenes Ja (pdf)
Windowsprogramm)
DVD-ROM oder CD-ROM Kopiererfreundliche SW-Version der Arbeitsblatter | Nein Nein Nein
DVD-ROM oder CD-ROM Internetlinks aktuell (Funktion zu Anzahl)|Ja (11 von 12) Nein (9 von 13) Nein (8 von 17)
DVD-ROM oder CD-ROM Enthaltene Dateitypen (nur Materialien) | pdf, doc pdf, doc pdf, doc, ppt, jpg
DVD-ROM oder CD-ROM Veranderbare Arbeitsblatter| Ja Ja Ja
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Tab. 15: Anteil der Einstellungslangengruppen nach Anzahl und Dauer [%] (FWU)

Einstellung-Lange Anzahl nach Anzahl [%] Lange in [s] nach Dauer [%]
1-5 [s| 189 79 588 50
6-10 [s| 28 12 213 18
11-15 [s| 12 5 147 13
16-20 [s| 5 2 82 7
>21 [s| 5 2 139 12
Summe 239 100 1169 100
Tab. 16: Formalspannung des Films (FWU)
Filmminute Anzahl der
Einstellungen
1 14
2 8
3 16
4 10
5 13
6 11
7 12
8 4
9 18
10 11
11 14
12 8
13 12
14 18
15 11
16 17
17 15
18 10
19 13
Summe 235
Durchschnitt 12
Tab. 17: Anteil der Einstellungsgréfen nach Dauer (FWU)
EinstellungsgréRe Dauer [s] Anteil [%]
W 341 22
T 429 28
N 505 33
G 276 18
Tab. 18: Anteil der EinstellungsgroBen pro Filmminute [%] (FWU)
Minute 1 Minute 2 Minute 3 Minute 4 Minute 5 Minute 6 Minute 7
G (Anzahl) 1 5 1 3 0 3 6
N (Anzahl) 4 3 4 5 5 6 8
T (Anzahl) 6 6 10 4 7 3 2
W (Anzahl) 3 0 4 2 2 1 2
Summe 14 14 19 14 14 13 18
Minute 8 Minute 9 Minute 10 Minute 11 Minute 12 Minute 13 Minute 14
G (Anzahl) 2 5 5 5 2 4 2
N (Anzahl) 1 5) 4 4 2 4 2
T (Anzahl) 1 3 3 3 2 4 8
W (Anzahl) 1 5) 0 2 4 3 8
Summe 5 18 12 14 10 15 20
Minute 15 Minute 16 Minute 17 Minute 18 Minute 19 Minute 20
G (Anzahl) 3 2 2 2 0 0
N (Anzahl) 2 6 5 3 2 1
T (Anzahl) 1 7 6 5 6 0
W (Anzahl) 4 3 4 3 6 2
Summe 10 18 17 13 14 3
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Tab. 21: Anteil der Kamerabewegungen an Bewegungsdauer (FWU)

Tab. 19: Verteilung der Achsenverhiltnisse nach Dauer (FWU)

Achenverhaltnis Anzahl Dauer
RW 90 405
45° 59 365
P 46 276
Ohne 52 211

Tab. 20: Anteil der Kamerabewegungen im Film (FWU)

Dauer

Kamerabewegung

432

Nicht bewegt

764

Kamerabewegung Dauer der Bewegung | Anteil an Bewegungsdauer
S 308 71
z 157 36
F M 9
H 196 45

Tab. 22: Montage-Typen nach Anzahl (FWU)

Montagetyp Anzahl
Narrativ 81
Beschreibend 46
Relational 111

Tab. 23: Musik und O-Ton Pegelverteilung nach Dauer (FWU)

Musik Dauer Musik Pegelverteilung O-Ton Dauer O-Ton Pegelverteilung

[%] [%]
Pegel 0 564 48 207 18
Pegel 1 74 6 259 22
Pegel 2 358 31 610 52
Pegel 3 142 12 95 8
Pegel 4 33 3 0 0

Tab. 24: Anteil der Pausengruppen nach Anzahl, Dauer und Musikanteil (FWU)

Lange [s] Anzahl Anteil nach Anzahl Dauer Anteil nach Dauer | Anzahl mit Musik | Anteil mit Musik [%]
[%] [%]

3-5[s| 30 59 117 37 8 27
6-10 [s| 15 29 111 35 10 67
11-15 [s| 4 8 47 15 3 75

>16 [s| 2 4 38 12 2 100

Tab. 25: Kommentar-Pausen-Verhiltnis (FWU)

Dauer [s] Dauer [min]

Film 1142 19

Pause 313 5

Kommentar 829 14

Tab. 26: Anteil der Satzlangengruppen nach Anzahl, Dauer, Interview und Musik (FWU)
Lénge [s] Anzahl Anteil nach Dauer Anteil nach Anzahl Anteil Anzahl mit Anteil mit
Anzahl [%] Dauer [%] | Interviewsat | Interviewsat Musik Musik [%]
ze ze [%]

1-5 [s| 119 73 422 55 37 31 53 45
6-10 [s] 35 21 239 31 2 6 19 54
11-15[s| 9 6 104 14 1 11 5 56
Summe 163 100 765 100 40 25 77 47
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Tab. 27: Kognitive Struktur des Kommentars nach Anzahl (FWU)

Lange [s] Beschreibend Anteil Erklarend Anteil Wertend Anteil
Beschreibend Erklarend Wertend
1-5 [s| 15 13 52 44 52 44
6-10 [s] 6 17 12 34 17 49
11-15 [s| 0 0 6 67 3 33
Summe 21 13 70 43 72 44
Tab. 28: Ton-Bild-Schere des Kommentars nach Anzahl (FWU)
Lange [s] Geringe Schere |  Anteil geringe Mittlere Schere Anteil mittlere GroR3e Schere Anteil groRRe
Schere Schere Schere
1-5 [s| 16 13 40 34 63 53
6-10 [s] 4 11 16 46 15 43
11-15 [s| 0 0 7 78 2 22
Summe 20 12 63 39 80 49

Tab. 29: Kommentarstruktur (FWU)

,Indien — Megacity Mumbai“ FWU

Satzbau

Anzahl der Satze

163

Anzahl hypotaktischer Satze

80

Anzahl parataktischer Satze

83

Begriffe
Anzahl Uberprifter Begriffe (einfache Zahlung)

105

Anzahl der Fachbegriffe (einfache Zahlung)

66

Anzahl der Fachbegriffe (absolut)

174

topographische Namen (einfache Zahlung)

8

topographische Namen (absolut)

63

Begriffe pro Satz

1,07

Fachbegriffe, die nur ein Mal genannt werden

43

Anteil einmalig genannter Fachbegriffe

65%

i/nicht eindeutig/umgangssprachlich genutzte Fachbegriffe (absolute

18

iteil falscher/nicht eindeutig/umgangssprachlich genutzter Fachbegrii

27%

Personifizierungen

5

Zahlenangaben

34

Anteil von Satzen mit Zahlenangaben

21%

Satze pro Zahlenangabe

5

Satze, in denen ein Satzglied fehlt

12
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Tab. 30: Anteil der Einstellungslangengruppen nach Anzahl und Dauer [%] (WBF)

Einstellung-Lange Anzahl nach Anzahl [%] Lange in [s] nach Dauer [%]
1-5 [s| 68 52 251 28
6-10 [s| 41 31 307 34
11-15 [s| 15 11 191 21
16-20 [s| 6 5 105 12
>21 [s| 2 2 57 6
Summe 132 100 911 100
Tab. 31: Formalspannung des Films (WBF)
Filmminute Anzahl der
Einstellungen
1 11
2 9
3 10
4 9
5 7
6 8
7 10
8 12
9 9
10 6
11 11
12 11
13 7
14 7
15 4
Summe 131
Durchschnitt 7
Tab. 32: Anteil der EinstellungsgrofRen nach Dauer (WBF)
Einstellungsgrofie Dauer [s] Anteil [%]
" 244 22
T 271 25
N 357 32
G 228 21
Tab. 33: Anteil der EinstellungsgréBen pro Filmminute [%] (WBF)
Minute 1 Minute 2 Minute 3 Minute 4 Minute 5 Minute 6 Minute 7
G (Anzahl) 0 0 0 2 1 4 3
N (Anzahl) 5 2 3 8 3 3 2
T (Anzahl) 4 3 4 1 1 3 4
W (Anzahl) 4 4 3 0 2 1 1
Summe 13 9 10 11 7 11 10
Minute 8 Minute 9 Minute 10 Minute 11 Minute 12 Minute 13 Minute 14
G (Anzahl) 2 3 1 4 6 1 2
N (Anzahl) 6 5 4 3 2 5 5
T (Anzahl) 5 2 2 3 2 0 1
W (Anzahl) 1 0 1 1 2 1 3
Summe 14 10 8 11 12 7 11
Minute 15
G (Anzahl) 0
N (Anzahl) 0
T (Anzahl) 1
W (Anzahl) 3
Summe 4
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Tab. 34: Verteilung der Achsenverhiltnisse nach Dauer (WBF)

Achenverhaltnis Anzahl Dauer
RW 53 364
45° 52 408
P 11 79
Ohne 20 111

Tab. 35: Anteil der Kamerabewegungen im Film (WBF)

Dauer

Kamerabewegung

433

Nicht bewegt

478

Tab. 36: Anteil der Kamerabewegungen an Bewegungsdauer (WBF)

Kamerabewegung Dauer der Bewegung | Anteil an Bewegungsdauer
S 388 64
z 47 8
F 14 2
H 156 26

Tab. 37: Montage-Typen nach Anzahl (WBF)

Montagetyp Anzahl
Narrativ 89
Beschreibend 16
Relational 26

Tab. 38: Musik und O-Ton Pegelverteilung nach Dauer (WBF)

Musik Dauer Musik Pegelverteilung O-Ton Dauer O-Ton Pegelverteilung

[%] [%]
Pegel 0 867 94 8 1
Pegel 1 29 3 438 48
Pegel 2 26 3 435 47
Pegel 3 0 0 41 4
Pegel 4 0 0 0 0

Tab. 39: Anteil der Pausengruppen nach Anzahl, Dauer und Musikanteil (WBF)

Lénge [s] Anzahl Anteil nach Anzahl [%] Dauer Anteil nach Dauer [%] | Anzahl mit Anteil mit Musik [%]
Musik
3-5 [s| 33 46 129 28 1 3
6-10 [s| 31 43 231 51 2 15
11-15 [s| 8 11 96 21 1 11
>16 [s| 0 0 0 0 0 0
Tab. 40: Kommentar-Pausen-Verhéltnis (WBF)
Dauer [s] Dauer [min]
Film 878 15
Pause 456 8
Kommentar 422 7
Tab. 41: Anteil der Satzlangengruppen nach Anzahl, Dauer, Interview und Musik (WBF)
Lange [s] | Anzahl | Anteil nach| Dauer | Anteil nach Dauer Anzahl Anteil Anzahl mit Anteil mit
Anzahl [%] [%] Interviewsatze | Interviewsatze [%] Musik Musik [%]
1-5 [s| 90 85 304 72 13 14 8 9
6-10 [s] 15 14 106 25 6 40 1 7
11-15 [s| 1 1 12 3 1 100 0 0
Summe 106 100 422 100 20 19 9 8
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Tab. 42: Kognitive Struktur des Kommentars nach Anzahl (WBF)

Lange [s] Beschreibend Anteil Erklarend Anteil Wertend Anteil
Beschreibend Erklarend Wertend
1-5 [s| 56 62 19 21 15 17
6-10 [s] 6 40 7 47 2 13
11-15 [s| 0 0 1 100 0 0
Summe 62 58 27 25 17 16
Tab. 43: Ton-Bild-Schere des Kommentars nach Anzahl (WBF)
Lange [s] Geringe Schere |  Anteil geringe Mittlere Schere Anteil mittlere GroRe Schere Anteil groRe
Schere Schere Schere
1-5 [s| 36 40 44 49 10 11
6-10 [s] 4 27 9 60 2 13
11-15 [s| 0 0 0 0 1 100
Summe 40 38 53 50 13 12
Tab. 44: Kommentarstruktur (WBF)
,Kairo — Ein Leben auf den Dachern”
WBF
Satzbau
Anzahl der Satze 106
Anzahl hypotaktischer Satze 36
Anzahl parataktischer Satze 70
Begriffe
Anzahl Uberprifter Begriffe (einfache Zahlung) 56
Anzahl der Fachbegriffe (einfache Zahlung) 31
Anzahl der Fachbegriffe (absolut) 62
topographische Namen (einfache Zahlung) 2
topographische Namen (absolut) 10
Begriffe pro Satz 0,58
Fachbegriffe, die nur ein Mal genannt werden 20
Anteil einmalig genannter Fachbegriffe 65%
i/nicht eindeutig/lumgangssprachlich genutzte Fachbegriffe (absolute, 1
iteil falscher/nicht eindeutig/umgangssprachlich genutzter Fachbegrii 3%
Personifizierungen 0
Zahlenangaben 9
Anteil von Satzen mit Zahlenangaben 8%
Satze pro Zahlenangabe 12
Satze, in denen ein Satzglied fehlt 0
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Tab. 45:

Anteil der Einstellungsléangengruppen nach Anzahl und Dauer [%] (fechnerMedia)
Einstellung-Lange Anzahl nach Anzahl [%] Lange in [s] nach Dauer [%]
1-5 [s] 160 65 613 40
6-10 [s] 51 21 373 24
11-15 [s| 18 7 232 15
16-20 [s| 10 4 180 12
>21 [s] 6 2 143 9
Summe 239 100 1169 100

Tab. 46: Formalspannung des Films (fechnerMedia)

Filmminute Anzahl der
Einstellungen

1 16

2 11

3 10

4 9

5 7

6 10

7 13

8 8

9 8

10 12
11 11
12 9
13 12
14 12
15 9
16 7
17 6
18 8
19 8
20 10
21 8
22 9
23 9
24 10
25 5
26 3
Summe 237
Durchschnitt 9,48

Tab. 47: Anteil der EinstellungsgréoRen nach Dauer (fechnerMedia)

Einstellungsgrofie Dauer [s] Anteil [%]
" 379 23
T 400 24
N 529 32
G 363 22

Tab. 48: Anteil der EinstellungsgroBen pro Filmminute [%] (fechnerMedia)

Minute 1

Minute 2

Minute 3

Minute 4

Minute 5

Minute 6

Minute 7

G (Anzahl)

N (Anzahl)

T (Anzahl)

W (Anzahl)

Summe
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Minute 8

Minute 9

Minute 10

Minute 11

Minute 12

Minute 13

Minute 14

G (Anzahl)

N (Anzahl)

T (Anzahl)

W (Anzahl)

Summe
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Minute 15

Minute 16

Minute 17

Minute 18

Minute 19

Minute 20

Minute 21

G (Anzahl)

N (Anzahl)

T (Anzahl)

W (Anzahl)

Summe
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Minute 22

Minute 23

Minute 24

Minute 25
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N (Anzahl)

T (Anzahl)

W (Anzahl)
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Tab. 49: Verteilung der Achsenverhéltnisse nach Dauer (fechnerMedia)

Achenverhaltnis Anzahl Dauer
RW 70 381
45° 51 523
P 41 242
Ohne 91 503

Tab. 50: Anteil der Kamerabewegungen im Film (fechnerMedia)

Dauer
Kamerabewegung 506
Nicht bewegt 1053

Tab. 51: Anteil der Kamerabewegungen an Bewegungsdauer (fechner Media)

Kamerabewegung Dauer der Bewegung | Anteil an Bewegungsdauer
S 337 49
z 14 2
F 175 25
H 168 24

Tab. 52: Montage-Typen nach Anzahl (fechnerMedia)

Montagetyp Anzahl
Narrativ 23
Beschreibend 89
Relational 133

Tab. 53: Musik und O-Ton Pegelverteilung nach Dauer (fechnerMedia)

Musik Dauer Musik Pegelverteilung O-Ton Dauer O-Ton Pegelverteilung

[%] [%]
Pegel 0 727 47 148 10
Pegel 1 347 23 510 33
Pegel 2 319 21 731 47
Pegel 3 148 10 145 9
Pegel 4 0 0 7 0

Tab. 54: Anteil der Pausengruppen nach Anzahl, Dauer und Musikanteil (fechnerMedia)

Lange [s] Anzahl Anteil nach Dauer Anteil nach Anzahl mit Anteil mit
Anzahl [%] Dauer [%] Musik Musik [%]
3-5 [s| 32 48 126 29 12 38
6-10 [s| 28 42 207 48 19 68
11-15 [s| 3 5 34 8 3 100
>16 [s| 3 5 62 14 2 67

Tab. 55: Kommentar-Pausen-Verhaltnis (fechnerMedia)

Dauer [s] Dauer [min]
Film 1481 25
Pause 429 7
Kommentar 1052 18

Tab. 56: Anteil der Satzlangengruppen nach Anzahl, Dauer, Interview und Musik (fechnerMedia)

Lange [s] | Anzahl Anteil nach Dauer Anteil nach Anzahl Anteil Anzahl mit Anteil mit
Anzahl [%] Dauer [%] | Interviewsatze | Interviewsatze [%] Musik Musik [%]
1-5 [s| 123 63 452 45 34 28 55 45
6-10 [s] 69 35 511 50 13 19 33 48
11-15 [s| 4 2 49 5 3 75 1 25
Summe 196 100 1012 100 50 26 89 45
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Tab. 57: Kognitive Struktur des Kommentars nach Anzahl (fechnerMedia)

Lange [s] Beschreibend Anteil Erklarend Anteil Wertend Anteil
Beschreibend Erklarend Wertend
1-5 [s| 28 23 58 47 37 30
6-10 [s] 6 9 49 71 14 20
11-15[s| 2 0 2 50 0 0
Summe 36 18 109 56 51 26
Tab. 58: Ton-Bild-Schere des Kommentars nach Anzahl (fechnerMedia)
Lange [s] Geringe Anteil geringe Mittlere Anteil mittlere | GroRRe Schere Anteil groRRe
Schere Schere Schere Schere Schere
1-5 [s| 10 8 48 39 65 53
6-10 [s] 4 6 34 49 31 45
11-15 [s| 0 0 2 50 2 50
Summe 14 7 84 43 98 50

Tab. 59: Kommentarstruktur (fechnerMedia)

~Wasser flr Metropolen® Fechner Media
Verlag
Satzbau
Anzahl der Satze 196
Anzahl hypotaktischer Satze 101
Anzahl parataktischer Satze 95
Satzbau
Anzahl Uberprifter Begriffe (einfache Zahlung) 189
Anzahl der Fachbegriffe (einfache Zahlung) 112
Anzahl der Fachbegriffe (absolut) 317
topographische Namen (einfache Zahlung) 18
topographische Namen (absolut) 39
Begriffe pro Satz 1,62
Satzbau
Fachbegriffe, die nur ein Mal genannt werden 69
Anteil einmalig genannter Fachbegriffe 62%
i/nicht eindeutig/lumgangssprachlich genutzte Fachbegriffe (absolute, 14
iteil falscher/nicht eindeutig/umgangssprachlich genutzter Fachbegrii 13%
Personifizierungen 34
Zahlenangaben 49
Anteil von Satzen mit Zahlenangaben 25%
Satze pro Zahlenangabe 4
Satze, in denen ein Satzglied fehlt 19
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