»Ich war aber nie Parteimitglied”

Zum kompositorischen Schaffen
Wladimir Vogels um 1930 o

von Thomas Phleps, Kassel

»Es gebt durch.die Welt ein Geﬂzlisier o

Am 29. Oktober 1931 erschien in der Berliner Welt am Abend eine Kon-
zertkritik zur Auffiihrung von Wladimir Vogels Zwei Etiiden fiir Orchester
. im Rahmen des 2. Konzerts des Philharmonischen Orchesters unter Wilhelm
Furtwingler. Der Kritiker spricht von einem , groffen Erfolg®, und tatsichlich
bringen die beiden Orchesteretiiden den internationalen Durchibruch fiir den
'35-jihrigen Komponisten. Indes sei, fahrt der Rezensent fort, , das Beispiel
Vogels bezeichnend fiir die Kraftlosigkeit der biirgerlichen Kunstbewegung,
die nicht einmal ihre erfolgreichen Talente bei der Stange halten kann. Denn
im selben Moment, in dem Vogel eine biirgerliche Karriere moglzcb ist, erklirt
er die Aussichtslosigkeit der biirgerlichen Musik und hat sich in die Reiben der
Arbeitermusikbewegung gestellt, wo er praktisch und theoretisch mitarbeitet. !
Diese bewufite (kultur)politische Orientierung Vogels, wie sie uns hier
mitgeteilt wird, mag zunichst und zumal denjenigen iiberraschen, der Hans
Oeschs Vogel-Biographie gelesen hat, in der von dieser ,praktischen und
theoretischen Mitarbeit® an keiner Stelle die Rede ist, -da Vogel — laut
Oesch ~ ,in Wabrbeit ... recht wenig Teil an den zwanziger Jahren hatte,
da sich seine Musik iiber das blofi Zeitspezifische*? erhoben habe. Eine
Mitarbeit in den Organisationen der Arbeitermusikbewegung war jedoch in
jenen Jahren durchaus nichts Auflergewohnliches. Als Prototyp einer solchen
Musikerbiographie fungiert zumeist der Autor der eingangs zitierten Zeilen,
der Schénberg-Schiiler Hanns Eisler. Er wie Karl Rankl, Ernst Hermann -
Meyer und Manfred Bukofzer (beide u.a. Mitglizder der Agitproptruppe
;Roter Stern’), Stefan Wolpe (u.a. Mitglied des bedeutendsten revolutionaren
Theaterkollektivs, der ,Truppe 31,), Paul Arma, Joseph Kosma, um nur einige
zu nennen, waren in der Spitphase der Weimarer Republik aktiv in der
kommunistisch orientierten Arbeitermusikbewegung titig.
Im Gespriach mit Habakuk Traber und Frieder Reininghaus berichtete Vogel
50 Jahre spiter: , Vor 1933 waren alle Intellektuellen in unserem. Kreis links
eingestellt — entweder sozialdemokratisch oder eben kommunistisch. Und
selbstverstindlich war auch ich nicht rechts, sondern eher links, auch die




sozialdemolratische Richtung war mir damals nicht radikal genug. Wir trafen
uns dann dfter, mit Hanns Eisler, -mit Evnst Hermann Meyer, der jeizt in
der DDR ist, mit Karol Rathans und verschiedenen anderen, Sympathisanten

sozusagen. Es wurde iiber Musik gesprochen, iber Arbeiterprobleme und iiber-

Musik. Aber das ging nur so lange gut, als wir uns iiber die Grundlagen verstin-
digten. Wenn die Sprache auf die Musik kam, schieden sich die Geister.*

Wenn Vogel sich hier — anders als sein Biograph Oesch, der anscheinend von
gar nichts weiff oder wissen will — in der Erinnerung als Sympathisant be-
zeichnet, der mit links gerichteten Kollegen &fters mal iiber Musik gesprochen
habe, so ist das freilich nicht ganz zutreffend. Denn er ist — wie Hanns Eisler —
seit 1931 nicht nur Musikkritiker und zwar — wie sich Ernst Hermann Meyer

erinnert — , ein wilder Kritiker, fast noch rabiater als ich“*, an einer KP-nahen -

Zeitung, der bereits erwihnten, meistgelesenen sozialistischen Tageszeitung
Welt am Abend des Miinzenberg-Konzerns, sondern schreibt auch revolu-
tiondre Kampfmusik: , Wladimir Vogel gehérte damals zu uns ... (er) beteiligte
sich sebr loyal und aktiv an der Arbeit der Kampfgemeinschaft, zog sich aber
im Jabre 1932 allméiblich von uns zuriick und wanderte unmittelbar nach dem
30. Januar 1933 in die Schweiz aus.> Die genaue Zahl seiner Kompositionen
fiir die-Arbeitermusikbewegung ist heute nicht mehr zu ermitteln, doch haben

drei dieser Werke — nicht zuletzt, weil sie damals bereits in grofierer Auflage

und mehreren Ausgaben gedrucke vorlagen — die 1000 Jahre Barbarei und das
nachfolgende Vergessen iiberstanden und sind heute im Arbeiterliedarchiv der
Akademie der Kiinste zu Berlin zu besichtigen.

S

»-. Arbeiter, borst du es nicht?“

Eine der drei Kompositionen ist die Vertonung von Erich Weinerts Der
heimliche Aufmarsch gegen die Sowjetunion, die in einer 1931 in Moskau er-
schienenen Ausgabe © fiir Rezitation/Gesang und Klavier den Schlufivermerk
»Berlin, 3. November 1930 tragt. Dieses Datum ist umso bemerkenswerter,
als gute zwei Wochen vorher, am 16. November 1930, in Berlin die szenische
Reportage Fiir die Sowjetmacht der Agitproptruppe ,Das rote Sprachrohr’ ithre
Urauffiihrung erlebte, fiir die Hanns FEisler seine auch heute noch bekannte
Vertonung desselben Weinert-Gedichts beigesteuert hatte.

Allerdings ist seit den fiinfziger Jahren diese Eisler-Komposition allein in der
Textversion des Singers Ernst Busch im Umlauf, eine Version, die zumal
den Refrain stark entradikalisiert.” Wihrend bei Busch die faschistischen
Rauberheere , zerschlagen und , alle Herzen in Brand“ gesetzt werden sollen,
formuliert der originale Refrain Weinerts ungleich scharfer:

Arbeiter, Banern, nebmt die Gewebre,
Nebmt die Gewebre zur Hand!

Zerstampft die faschistischen Riuberbeere!
Setzt alle Linder in Brand!

Pflanzt enre roten Fabnen des Sieges

Auf jede Schanze, auf jede Fabrik!

Dann bliiht aus der Asche des letzten Krieges
Die Sozialistische Weltrepublik!

Eisler erstellte noch im gleichen Jahr eine Grammophonpartitur des Heim-
lichen Aufmarsch fiir Altsasophon, Trompete, Posaune, Schlagzeug, Banjo,
Klavier und verwertete seine Komposition im folgenden Friihjahr in ei-
ner groferen Besetzung als Schlufimarsch seiner Musik zum Antikriegsfilm

~Niemandsland und “seiner. Suite fiir Orchester Nr.2, op.24. Die Grammo-

phonpartitur gelangte indes nicht zur Aufnahme, wihrend Wladimir Vogels
Komposition noch 1930 auf einer Schallplatte des Versandhauses ,Arbeiter-
Kult® mit dem Dichter selbst als Vortragendem und begleitendem =~ wie.
der Platten-Aufdruck verzeichnete — Orchester herauskam. Dieses Orchester
schrumpft freilich, hért man die seit einigen Jahren wieder zugingliche Ori-

-ginalaufnahme,’ zu dem auch von Eisler bevorzugten kleinen Jazz-Ensemble,

hier mit Piccolo-Flote, Trompete, Posaune, Schlagzeug und Klavier besetzt.

Eislers Version des Heimlichen Aufmarsch ist von der Anlage her ausge-
sprochen durchsichtig gestaltet (3x' A — B) und nimmt, chne simpel zu
werden, auf die Moglichkeiten der ausfithrenden Laienmusiker vom ,Roten
Sprachrohr® Riicksicht. Den gesprochenen Strophen (A) ist ein drangender
6/8-Take unterlegt, der die textlich in immer neuen Variationen geschilderten
heimlichen Kriegsvorbereitungen gegen die Sowjetunion musikalisch unter-

~streicht. Durch den Kunstgriff eines latenten Zweiertakt-Feelings der trei-

benden Achteltelbewegungen in den Strophen wird eine direkte Beziehung
zum 2/4-Marsch (rhythmus) des Refrains (B) hergestellt: Konterrevolution
(Mobilmachung gegen die Sowjetunion) und Revolution (Arbeiter, Banern,
nehmt die Gewehre) werden wie in Weinerts Textvorlage aufeinander bezo-
gen, die Kriegstreibereien der imperialistischen Staaten und ihrer Machthaber
gleichsam musikalisch subversiv untergraben. '

Vogels Heimlicher Aufmarsch fillt unter den.Platten des ,Arbeiter-Kult’,
der durchweg Laienmusik in seinem Programm fiihrt, um einiges aus dem
Rahmen. Auf den ersten Blick ist die formale Anlage der Eislerschen Verto-
nung dhnlich, d.h. dem damals in der Praxis der Agitproptruppenbewegung
hiufig eingesetzten Wechsel zwischen rhythmisch gesprochener Strophe und
gesungenem Refrain verpflichtet. Doch ist die Feinstruktur der Komposition
ungleich komplizierter gearbeitet. ‘

Der gesungene Refrain steht in klarem C-Dur, klanglich geschirft durch
einige wenige Durchgangsakkorde. Seine regulire Gliederung in vier nahezu

“identische Viertakter (A-A‘ — A-A”) wird durch die motivisch-thematische



Beschrinkung auf eine aufsteigende Viertongruppe, die sich im Verlauf
allein diastematisch verschiebt, gleichsam ins Super-Regulare gesteigert. Diese
strenge Konstruktion gibt dem Refrain einen statisch-sproden Gestus, den

auch die Anklinge an die Sphire bourgeoisem Amusement: der Revue nicht

aufzulockern vermdogen.

Ganz anders Eislers Refrain: Auch hier vier Phrasen, Achttakter im 2/4—
Takt, jedoch mit Wiederholung des letzten (A-A‘ — B-2xA”); statt eines
aufsteigenden Motivs taktweise fallende Kleinzellen, die noch stirker auf einen
(Zentral)Ton konzentriert sind als Vogels Modelle. Indes produziert gerade
dieser stindige Anlauf zum melodischen Absinken einen vorwirtstreibenden
Gestus, dessen zupackende Schirfe im dritten Achttakter (B) von einer
zweimal aufsteigenden Phrase kontrastiert wird. Hier bereiten Textkommentar
(Pflanzt eure ...) und melodischer Kontrast die ziindende Schluﬁwiederholqu
vor: :
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Der dritte und letzte Refrain von Vogels Version erfihrt in der Begleitung
eine varilerende Auflockerung, wahrend die Gesangslinie auch hier bis auf
die letzte Phrase, die zugunsten einer leicht pathetischen Schlufiwirkung
gestreckt wird, unangetastet bleibt. Im sukzessiven Verlauf der Komposition
verstarkt sich der strukturelle Kontrast dieses superreguliren Refrains zu den
Strophen, die.mehr und mehr die durchsichtige Anlage der Emgangsstrophe
aufbrechen, indem sie das Ausgangsmaterial neu montieren bzw. mit textbe-
zogenen Zusitzen anreichern. Hier liegt die Besonderheit der Komposmon
Vogels. : .

Sie beginnt mit einer zweitaktigen instrumentalen Einleitung, die in marsch-
mifigen Viertelschligen die Téne des G’ melodisch aufsteigen liflt, recht riide
mit Quint-Quart-Klingen harmonisiert. Unter der anschliefenden Rezitation
produziert die Begleitung einen stark modulierenden Marsch, dessen rhythmi-
sche Gestaltung und symmetrlsche Anlage (16-taktige Penode) dem Refrain
verwandt ist. Die zweite Strophe transponiert das Vorspiel um einen Ganzton
nach unten, dndert auch die Harmomslerung (statt G.— h - Cis — G jetzt
F = As — H - F) und schiebt einen weiteren Takt (Repetition des Tones e)
ein. Auch der weitere Verlauf ist asymmetrlsch konzipiert: 4 + 1 — 4 - 3 —
4. Und die Begleitung bekommt eine neue, dem Text verpflichtete Funktion:
Die Aufzihlung der \Waffenheferungen an die Randstaaten der Sovv]eturuon ‘
wird durchweg mit einem ostinaten Viertelwechsel der Zweiklinge b — as’
und des’ - b* begleitet. Dariiber knattern die ,, Muscbmengewebre fiir Polen“ i
e”-repetierenden Achteltriolen und die , Schrapnells fiir die Tscbecboslo'wa/eez
in extrem hoher Lage zusitzlich in Sechzehnteln. -

Die dritte Strophe beginnt wie die zweite, bleibt nach dem Vorspiel fiir sechs
Takte auf C-Dur; das aber - zweitaktig wechselnd — durch Gegenklinge
gescharft ‘wird. Anschlielend erschliefit sich die semantische Tragweite des
repetierten e, das nun in vier Oktaven die Zeile , Gegen die Arbeiterklasse®
exponiert. Jagdsignale illustrieren , den Aufmarsch, den Stof8 ins Herz der Re-
volution®, bevor — an die Einleitung erinnernd — iiber Kleinterzverschobenen
Septakkorden gefolgert wird: , Der Krieg, der jetzt vor den Toren stebr, das
ist der Krieg gegen dich, Prolet!“

Schon diese knappe Beschreibung der kompositorischen Arbeit in den einzel-
nen Strophen verdeutlicht Vogels Konzeption. Anders als Eisler versucht er ei-
nen direkten Text-Musik-Bezug herzustellen. Dieser Bezug pragt entscheidend
die unterschiedlichen, z.T. asymmetrischen Phrasenlangen und Begleitmuster
und laft das illustrierende Exponieren des Tones e in der letzten Strophe zum
(Ton)Symbol der Bedrohung der Arbeiterklasse voranschreiten. _
Vogels Heimlicher Aufmarsch-hat zudem eine duferst interessante Rezepti-
onsgeschichte. In der Roten Fahne, dem Zentralorgan der KPD, wird am 3.
Dezember 1930 die Einspielung dieser Komposition — ,, klangrein, technisch
auf der Hohe — man glanbt Weinert stebt vor einem und rezitiert” — neben
anderen ,,nenen hervorragenden Scballplatten des Arbeiter-Kult® als ,, Waffe
gegen dze Kulturreaktion® begeistert rezensiert. Drei Monate spater fahrt die




Reaktion ihre Waffen aus: Der heimliche Aufmarsch wird zusammen mit
Eislers Anti-Weihnachtslied Der nene Stern!® und vier weiteren Agitpropsongs
von der Abteilung IA des Polizeiprisidiums in Berlin beschlagnahmt. Aktiv
wird die Polizei interessanterweise erst auf Betreiben einer (noch) ,hheren
Macht': der Kirche in Gestalt des Evangelischen Gesamtelternverbandes von
Berlin. o o _ .
Die Rote Fabne berichtet am 29. Mirz 1931: “,Beschimpfung einer kirchlichen
Einrichtung’, ,Anreizung zum Klassenhafs", ,Offentliche Anreizung verschiede-
ner Klassen der Bevolkerung zu Gewalttitigkeiten in einer den offentlichen
 Frieden gefibrdenden Weise* und ihnliches mebr sind diesmal fiir die im-
. mer frecher werdende Kulturreaktion der Anlafl, die Herstellung und
den Vertrieb proletarisch-atheistischer und revolutiondrer Schallplatten zu
unterbinden (...) Und geschiitzt wird anf ,demokratischer’ Grundlage der ...
Faschismus. Zu der Zeile des Gedichts ,Der heimliche Aufmarsch gegen
die -Sowjetunion’: ,Zerstampft die faschistischen Riuberbeere bemerkt die
Verbotsbegriindung: ,Mit den faschistischen Riuberbeeren sind, wie leicht
ersichtlich ist; die dem Kommunismus entgegengesetzten politischen Organisa-
tionen gemeint”.“ T

Es kommt zum Prozef gegen Erich Weinert und Alfred Oelfiner, den Leiter
des Versandhauses ,Arbeiter-Kult', u.a. wegen Aufreizung zum Klassenhafl, zu
Gewalttatigkeiten und Verichtlichmachung der republikanischen Staatsform
und Gotteslisterung. Der Prozefl endet zwar mit dem Freispruch Weinerts
und der Verurteilung von Oelfiner zu 100 Mark Geldstrafe, aber vier der sechs
beschlagnahmten Schallplatten werden, wie es am 26. Oktober 1931 in der
Welt am Abend heiflt, ,, zum Tode verurteilt”. Darunter die mit mehr als 40000
verkauften Exemplaren wohl erfolgreichste proletarische Schallplatre, eine
Einspielung von Weinert/Eislers Der rote Wedding durch die Agitproptruppe
gleichen Namens.!! Der ,Todesstrafe’ entgehen eigenartigerweise Eislers Der
newue Stern und Vogels Der heimliche Aufmarsch, der zumal in seiner Chorfas-
sung in der musikalischen Praxis der revolutiondren Arbeitermusikbewegung
bis 1933 einen festen Platz einnimmt.!? A

-, Links den Kurs, gradeaus den Blick ...

Zu den bekannteren neuen Arbeiterchorkompositionen diirfte damals auch
der Jungpionierenschritt, eine der anderen beiden erhaltenen Arbeiten Vogels
fiir die Arbeiterbewegung, gezihlt haben.’® Vier unterschiedliche Ausgaben
mit bis zu 10000 gedruckten Exemplaren sind in den Jahren 1931/32
erschienen, heute noch zuginglich allerdings nur zwei (identische) Fassungen
fiir einstimmigen Chor und Schlagzeugbegleitung (loses Becken, kleine und
grofle Trommel).!* ‘

Die kompositorischen Mafinahmen des Jungpionierenschritt scheinen es gera-
dezu darauf anzulegen, den Liedtitel Liigen zu strafen: Durchgingig wird in

den drei Strophen unterschiedlicher Lange mit abschliefender Coda in immer
neuen Varianten der (Marsch)Schritt in Melodie wie Begleitung verunklart,
ja die Singend-Marschierenden miissen gegen die begleitenden Schlaginstru-
mente und ihre stindig wechselnde, fast wuchernde melodische Phrasierung
ihren — wie es im Text heifit: , Schritt fassen®. Das im 2/4-Takt notierte Lied

- gerit von.Beginn an mit der Begleitung in Konflikt, die wihrend des gesamten

Liedverlaufs ein 3/4-taktiges Ostinato produziert:
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Neben diesem, von dea melodischen Fortschreitungen gleichsam unabhingig
ablaufenden und nur punktuell mit ihnen zur Deckung kommenden Rhyth-
mus-Band sind aber auch in die Chorstimme selbst Irritationen eingebaut:
Ein fiinftaktiges Ausgangsmodell leitet — auch textlich identisch — alle drei
Strophen ein. Im Anschluff daran verschiebt die erste Strophe das Modell
in der Quart-Transposition um einen halben Takt, so da nun die im
Ausgangsmodell vernachlissigten Tone akzentuiert werden, vor allem aber

die sinntragenden Substantive der Textvorlage weiterhin hervortreten: Kampf

— Kurs — Blick — Sturm — Mut. Den Strophenabschluf bildet ein Zweitakter,
dessen Textzeile , Wir geben nicht zuriick® als eine Art Minimalrefrain
fungiert: :
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Blick! Packt der Sturm uns auch - Hut gefasst! Wir gehen nicht zuriick!



Die zweite Strophe scheint im Anschluf§ an das Ausgangsmodell gleich
der ersten fortzufahren. Indes wird der dritte bis fiinfte Schlag der Quart-
Transposition eliminiert und ein neuer zweitaktiger Fortgang angehangt. Eine
diastematisch neu gefafite Variante schliefit sich an, gefolgt vom halbtak-
tig verschobenen Minimalrefrain. In dieser zweiten Strophe wird die Satz-
und Reimstruktur des Textes von den melodischen Modellen auseinander-
gerissen, sind entsprechend den Textbildern, etwa dem Auf und Nieder

der stiirmischen Wellen, unvorhersehbare Haltepunkte und Wendemarken
einkomponiert: '
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Zum Kampf! Zum Kampf jederzeit bereit! Schieudert uns der Sturm nieder bis zum

Grund, aufwiris auch die Welle geht, trotz alledem stolz die Fahne weht! Schritt ge-
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fasst und fest geradeaus den Blick! Wir gehen nicht zu - ruck!

Die dritte Strophe iibernimmt Ausgangsmodell und modifizierte Quart-
Transposition der zweiten, laf8t die Transposition allerdings einen Halbton
hoher schlieflen. Die folgenden sieben Takte variieren das Material, kehren
aber in den letzten drei Takten zur zweiten Strophe zurlick. Hier wird die
Satzstruktur des Textes weit weniger auseinandergerissen, werden vielmehr

an inhaltlichen Schaltstellen Silben durch lingere Notenwerte festgehalten. -

Wiederholung und der aus der c-Moll-Tonalitit herausfallende Spitzenton
des’™ antizipieren die Aneignung dieser Welt:

Jugend greif zur Wehr! In die Speichen greife ein, denn diese Welt, denn die - 'se
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sein und in liegt das

Welt muss unser unsren Hinden liegt die Zukunft, Ue(tgcschrck'
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r gehen nicht zuriick!

Die drei Strophen des ]ungpzomerenschrztt nehmen also nach dem identischen .

Ausgangsmodell jeweils einen anderen musikalischen Verlauf, der auf das
Vorausgehende rekurriert und zugléich gemaﬁ der wachsenden Textlinge auch .
musikalisch variierend fortwuchert. Indes ist aufgrund der zweischichtigen
Anlage der Komposition auch das Ausgangsmodell nie deckungsgleich,

. denn das 3/4-Takt-Ostinato der Schlagzeugbegleltung verschiebt béi jedem

Strophenbeginn seinen Schwerpunkt auf ein anderes Viertel. Die Coda
wiederum hebt die c-Moll-Tonalitit der Strophen auf und expomert eine krude
C-Dur-Tonleiter, die sich im letzten Takt mit dem e1n21gen Zweiklang des

- Liedes erneut nach Moll wendet:
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Auch wenn in beiden erhaltenen Ausgaben des /. ungpionierensc]oritt der Name

_des Autors ungenannt bleibt, ist eben diese Vertonung ein Beispiel fur die’
Vernetzung von Komponisten solcher Texte im Rahmen der praktischen

Mitarbeit in der. Arbeitermusikbewegung. Denn in der Roten Fahne findet sich
am 19. 4. 1931 unter dem Aufruf , Verbreitet die Maizeitung der KPD!“ ein
drelstrophlges Gedicht mit dem Titel Links den Kurs. Dieses Gedicht ist zwar
nicht mit Vogels Text identisch, scheint aber in allen drei Strophen als Vorlage
gedient zu haben, die der Komponist entsprechend seinen musikalischen
Vorstellungen neu montierte. Exemplarisch die erste Strophe der Vorlage

Links den Kurs! Gmdecms den Blick!

Vorwirts, vorwirts, nie zursick!

" Packt der Sturm uns schlimmer noch,

Mut gefafSt, wir schaffen’s doch!
Trotz alledem! Trotz alledem!
Zum Kampf jederzeit

Und seid bereit!

Interessanterweise ist aus dem gleichen Jahr der Druck einer L1edkompos1t1on
Stefan Wolpes mit demselben Titel erhalten.!” Hier stimmt die zweite (der

ebenfalls drei Strophen) in den ersten beiden Zeilen iiberein, vor allem aber

vollstindig der Refrain (den Vogel nur ansatzweise verarbeitet). Und es ist
der Autor vermerkt: Fedja Bonsch, ein Mitglied der ,Truppe 31°, zu deren
insgesamt drei, z.T. duflerst erfolgreichen Stiicken Wolpe zw1schen 1931 und
1933 die Bithnenmusik geschrleben hat.




e Wir geben nicht zuriick!“
Der Sturmbezirk Wedding; die letzte der drei erhaltenen Kompositionen,
vermag die eingangs zitierte Aussage Vogels zu prézisieren, ihm sei ,die
sozialdemokratische Richtung damals nicht radikal genug“ gewesen. Der Text
des Arbeiterdichters Hans Schwalm nimmt auf den 1. Mai 1929 Bezug, der
als Berliner Blutmai zu einem der Schliisselereignisse der Weimarer Republik

wurde und die Kluft zwischen sozialdemokratischer und kommunistischer’

Arbeiterbewegung endgiiltig uniiberbriickbar machte.

An diesem symboltrichtigen 40. ]ahrestag der Maifeiern versammeln sich

kommunistische Arbeiter — ungeachtet eines vom sozialdemokratischen Poli-
“'zeiprasidenten Zrgiebel erlassenen Demonstrationsverbotes — auf den Straflen
und Plitzen Berlins, um, einem Aufruf der Parteileitung folgend, den traditio-
nellen Maifeiertag zu begehen. Die Polizei sucht anfangs durch den Einsatz

von Gumrmknuppeln die Ansammlungen zu zerstreuen, geht aber, als dies
" mifllingt, mit immer brutaleren Mitteln vor. Gegen Mittag werden die ersten
Demonstranten durch gezielte Schiisse getotet. Danach gerat der Polizeieinsatz
véllig aufer Kontrolle. In die Arbeiterbezirke Neukolln und Wedding, die
Zentren der Auseinandersetzungen, riickt Schutzpolizei mit Panzerwagen ein
und belegt die Hiuserfronten ‘systematisch mit Maschinengewehrfeuer. Die
Bilanz dieses und der darauffolgenden beiden Tage: 33 Tote, 198 zum Teil
Schwerverletzte, 1228 Verhaftungen.!6
Dieser Demonstration von Staatsmacht durch brachiale Polizeigewalt ist
eine beispiellose Pressekampagne des Vorwirts, des Zentralorgans der SPD,
vorausgegangen. Bereits am 24. Mirz 1929 verdffentlicht der preufische
Innenminister Grzesinski im Vorwirts ,, Eine letzte Warnung an die radikalen
Organisationen®, in der alle Versammlungen unter freiem Himmel, ,, die eine
unmittelbare Gefabr fiir die offentliche Sicherheit darstellen®, fir den 1.
Mai vorbeugend polizeilich verboten werden. Als Griinde nennt Grzesinski
menschengefihrdende Ausschreitungen, ,technisch organisierte Auflebnung
gegen die Polizei“ und den Miflbrauch der Meinungsfreiheit durch die Presse
. radikaler Parteien, die in einem ,, die Autoritit des Staates untergrabenden Ton“
schreibe. Er kiindigt an, dafl er diese ,, Ausartungen des politischen Kampfes
durch Anwendung gewaltsamer Mittel riicksichtslos unterbinden werde.
Die folgenden Ausgaben des Vorwirts machen deutlich, dafl das Verbot
allein gegen die KPD gerichtet ist. Die abenteuerlichsten Begriindungen
werden aufgeboten, um die Aufrechterhaltung des Demonstrationsverbotes
(das inzwischen in den anderen groflen Stidten des Reichs aufgehoben ist)
fiir Berlin zu rechtfertigen: , KPD braucht Leichen!“ (20. 4.), ,,200 Leichen
am 1. Mai. Verbrecherische Pline der Kommunisten® (26. 4.) usf. Die Berliner
Maiereignisse haben direkte Auswirkungen auf Politik und Taktik der KPD.
Vor allem stoft nun die 1928 ausgegebene, pernizidse Sozialfaschismus-These,
die die SPD als Schrittmacher und Wegbereiter des deutschen Faschismus

denunziert, in der KPD-Mitgliedschaft auf breite Akzeptanz. Wie sollte auch

ein Arbeiter, der die Schieforgien der Beiliner Schupos miterlebt hat und
erfahren mufl, dafl die dafiir verantwortlichen SPD-Politiker nicht etwa ihrer

Posten enthoben, sondern gefeiert werden die SPD-Fiihrung noch anders

wahrnehmen?

Sturmbezirk Wedding

Kampfbereit sind die Proleten,
Kampfbereit zum Klassenkrieg,
Sturmbezirk jetzt angetreten,
Rotes Berlin kiampft um den Sieg!
Blutrot ist der Horizont,

. Reibe dich ein — es ruft Rot-Front!

Auperlich in seinen Ziigen
Trigt er friedliches Gesicht,

Doch der infire Schein kann triigen,
Darum, ihr Schergen, tinscht ench nicht. -
Morgen kann der tote Stein
Des Weddings Barrikade sein.

Spuren won den Maigeschossen
Triagt der Hauser Steingesicht,

. Drei und dreifig Kampfgenossen

Fielen fiir euch — vergefit es-nicht!
Mahnung aus dem Blutmal klingt, -
Achte, was der Oktober bringt!

' Denn wir sind nicht zu vernichten:
- Wenn der Endkampf wird gefiibrt,

Siegen wir und werden richten,
Roter Wedding aufmarschiert!
Blutrot ist der Horizont,
Sturmbezirk siegt mit Rot-Front!

Kampfgesang drohnt in den Stmﬁen,

- Und die Fabrer griiflen rot.’

Drobend ist der Ton der Massen,
Wenn Grzesinski sie bedrobt.
Um zu schiitzen den Profit,
Schupo kommt ins Sturmgebiet.




Denn dein Kampf in unsrem Heere,

Roter Wedding von Berlin,

Wird gefiihrt im Geist der Lebrer

Luxemburg, Liebknecht, Lenin.

Denn wir sind nicht zu vernichten ... (Strophe 4)

Die holprigen, in der Tat: rohen Verse Hans Schwalms!? versammeln ein
bedrohliches Repertoire an martialischen Begriffen. Auch im Heimlichen
Aufmarsch sollen ,die faschistischen Riuberbeere zerstampft® werden und
im Jungpionierenschritt wird ,zum Kampf aufgefordert, doch sind hier
durch die kompromiflose Kampfansage des Sturmbezirk Wedding ungleich
radikaler (biirger)kriegsahnliche Zustinde anvisiert. Aber selbst diese riiden
Zeilen propagieren nicht bedenkenlos die rohe Gewalt, sondern: sind aus

einer Abwehrhaltung heraus formuliert, die sich am Fanal des Blutmai, dieser
in ihrer Unverhalinismafigkeit der Mittel einzigartigen Demonstration der

Staatsgewalt, entziindete und zu einer, im gleichen Mafle unverhiltnismifigen
Re-Aktion der in die Defensive gedringten Proleten fithrt: zum offenen
Widerstand, dem Klassenkrieg. - ] . '
Vogel hat den Text Fiir Unissono-Chor mit Begleitung des Blech und der
Schlaginstrumente vertont. Das Blech!8 erfiillt indes nicht nur Begleitfunktion,
sondern erhalt grofiziigigen Raum fiir ein instrumentales Vor-, Zwischen- und
Nachspiel.!” Das Vorspiel.beginnt mit der fiir Vogel typischen Verunklarung
des fiir die gesamte Komposition giiltigen 2/4-Taktes durch einen latenten
Dreiertakt, den vor allem Quartaufginge der Tuba festigen. Fine dynami-
sche Steigerung miindet nach wenigen Takten in die instrumentale Exposi-

tion der drei Gesangsmelodien durch die 2. Trompeten. Diese musikalisch-

eng aufeinander bezogenen Strophen bilden die kompositorische Basis des
Sturmbezirk und sind nach dem Prinzip der Modellkonstruktion gearbeitet:
Die rhythmisch stabilen, leicht fafllichen Modelle werden allein in ihrer
Tonhéhendisposition flexibel gestaltet. Eine diastematische Verschiebung, die
keiner Systematik unterstellt ist, aber zur Quarttransposition der Modelle
oder einzelner ihrer Segmente neigt. Den Schluff jeder der drei Strophen
_bildet ein Fiinftakter, der durchgingig identisch ist und gegeniiber der varia-
blen Modellreihung in den vorausgehenden beiden Phrasen Refraincharakter
bekommt: : . ’ (

Diese drei Strophen werden in den jeweils davorgeschalteten Instrlfment:altei—

len der fiinfreiligen Komposition — hiufig verkiirzt — bereits durchgefihrt:

A — Instr. Vorspiel (T.1-24+25-52[a—a"-2a"]) o

B — Gesang (T:53-93 [a—a-a'-2a"]) - 1,2,3, 4. Strophe

C - Instr. Zwischenspiel (T. 94 — 170 + 171 - 197 [a -’ -2"])

B¢ — Gesang (T.198-234[a-a"—2"]) 5.6, Strophe

A‘ — Instr. Nachspiel (T. 235~ 254 [= 1 —24] + 259 - 279 + 280 - 309 .
. [Coda]) o

Die Begleitung des ersten Gesangsblocks lduft in allen drei Melod1evar1a1.'1ten

auf ein und derselben rgythmischen Modellkonstruktion: Zunachst. dreimal

eine Pfundnote mit Achtelabriff auf der nichsten 1,

'("[J .:I.D )
| e o

"NB 7a

'gefolg.t von einer Achtelkette, die sich durch eine Punktierung und (in

"den Varianten jeweils unterschiedlich gesetzte) Achtelpausen gewissermaflen
* der Normierung widersetzt. Ebenfalls anders verlauft in jeder Variante die

harmonische Struktur der zugrunde liegenden F-Tonalitat. Allein der Refrain



ist konstant harmonisiert (in einer generell zu Virklingen aufgestocktenv
F-Dur-Kadenzierung mit Doppeldominant-Einschub) und rhythmisiert (mit

einem von der Akzentuierung der zweiten zur ersten Zihlzeit wechselnden
" Pattern).
Das folgende instrumentale Zwischenspiel, zweiteilig angelegt, beginnt mit ei-
nem vierstimmigen Kanon, der thematisch von aufsteigenden Quartadditionen
ausgeht:

Aus der kanonischen Verdichtung 18st sich die Exposition der ersten Melo-
dievariante in den 2. Posaunen, gleichzeitig begleitet von einem 4/4-taktigen -
Modell in den 3. Posaunen

NB S (H,g]i’-;gpy[)
und einem 3/4-taktigen in den ersten Trompeten und’ Posaunen.
SPRATITAERET

Diese Polyrhythmik wird in den folgenden beiden Melodievarianten, vorge-
tragen von Pos. 1 bzw. Tp 2, beibehalten und fillt dei Einsatz des zweiten Ge-
sangsblocks in ein Begleitmodell zusammen, das durchweg Viertelschlige an-
einanderreiht, diese aber phrasierungstechnisch als Dreier-Packchen ausfithren

QST AT

Die zumeist dreistimmige harmonische Basis dieses Gesangsblocks ist erneut

NB 10

'NB 11

f-tonal orientiert, jetzt aber zudem von einer chromatisch aufsteigenden Lini- .

enfiithrung in den einzelnen Stimmen gepragt. Dieser neue Gestus reduziert die
komplexe Struktur der ersten Begleitmodelle zugunsten einer klar formulier-
ten Vorwartsbewegung. Dabei wird durch die exakte Binnenstrukturierung der
Viertelschlige (Phrasierung und Chromatik) indes nicht nur die Assoziation

P

einer riide stampfenden Marschkolonne verhindert, sondern vor al_lém der
bewegende Eindruck' einer existentiellen Bedrohung (Schlagzeugwirbel im
ppp treten hinzu) und die Hoffnung auf einen gemeinsamen Abwehrkampf

- vermittelt, eine Hoffnung, die nach einer dynamischen Steigerung im laut

gesprochenen ,, siegt mit Rot Front!* ihr Ziel sicht.
Das instrumentale Nachspiel schliefit sofort mit der Wiederaufnahme der
Einleitungstakte an, allerdlngs nicht wie zu Beginnn piano, sondern fortissimo
ausgefiihrt und durch ein 3/4-Takt-Modell des Schlagzeugs verstirkt, das mit
dem Rhythmusband des Jungpionierenschritt identisch ist. Bis zum Schluf} der
Komposition lauft das Modell unablissig durch, wihrend die Bliser nach
der - Wiederaufnahme eine 21-taktige, hoquetusartige Partie bringen, in der
die einzelnen Instrumente jeweils nur das Zweiton-Motiv- zum Voll- oder
Halbtakr als aufsteigenden Quint- bzw. Sextsprung spielen. Die vielschichti-
gen Verkm'ipfungen dieses Motivs produzieren eine dutchgehende Achtelbe-
wegung, die in einen drei Takte gehaltenen, siebenstimihigen Akkord treibt.
Diesem aggressw vorgetragenen (Flatterzunge) und durch die Auflenstimmen -
Es und ges” harmonisch geschirften C3-Akkord folgt die Coda. Sie schliefit
sich iiber dem Dreiermodell des Schlagzeugs auf emer standig repetierten,
indes durch unreglemennerte Pausen gebrochenen C7-F3-Kadenz dynamlsch
ins ppp und beendet nach einer emtakngen Generalpause mit zwei iiberra-
schenden fortissimo-Schligen auf den reinen Dreiklingen C-Dur — F-Dur die
Komposition.
Im gleichen Jahr, in dem die beiden Ausgaben des Sturmbezirk Weddz'ng in
Moskau erschienen, 1932 also, dirigierte Hermann Scherchen anliflich eines
Konzerts der Berliner Posaunisten-Vereinigung in der Stadtischen Oper Berlin
neben Werken anderer zeitgendssischer Komponisten auch die Urauffiihrung
einer Komposition Vogels fiir Blasorchester mit dem Titel Sturmmarsch. Wie
Heinrich Strobel im Berliner Bérsenkurier berichtete: mit ,, stérmischem Erfolg
. Der scharfe, fast drobende Marschrhythmus verbindert ein Umschlagen der
dzssommten Harmonik, an der Vogel anch bei einem so sebr anf praktischen
Gebrauch gestellten Stiick festhiilt. Am Schluf ist das Schlagzeng geschickt®
eingesetzt. Wie der letzte Satz schon vermuten laflt, handelte es sich hier
tatsachlich um die Instrumentalfassung des Sturmbezirk Wedding, genauer
um die (bis auf das Entfallen einiger Wiederholungen) gleiche und gleich
instrumentierte Fassung, in der lediglich der Text nicht gesungen wurde.
Hans Oesch, dessen eingangs erwihnter Vogel- Blographle die zitierten Sitze

. aus Strobels Konzertkritik entnommen sind,2® weist auch.darauf hin, daf es

vom ,Sturmmarsch eine Fassung fiir Blasorchester und einstimmigen Chor
(gibt), der den unterlegten Text des Marschliedes zu singen hat“. Der Titel
dieser Fassung, vor allem aber: Was der Chor textlich zu singen hat,
bleibt unerwahnt, scheint fiir Oesch marginal, zumal diese Fassung allein im
Manuskript existiere.?!

' Glelchv1el' Der Sturmmarsch jedenfalls blldet die Urfassung von Vogels Rit-




mica ostinata, die ebenfalls 1932 uraufgefithrt wird und bei der Universal-
Edition herauskommt.?2 Dieses Orchesterwerk steht vou der kompositori-
schen Aufgabenstellung und Arbeit mit seinem musikalischen Materi;l d.en
eingangs erwihnten Zwei Etiiden fiir Orchester (Ritmica funebre und thmz‘ca
scherzosa) von 19302 und dem 1932 geschriebenen und zwei Jahre spiter im
Straflburger Exil revidierten Ostinato perpetuo so nahe, daf} sie alle recht
eigentlich — wie auch Oesch vorschligt — zu Vier Etiiden fiir Orchester
zusammengefaflit werden sollten.

Die kompositorischen Umarbeitungen, die Vogel neben der Einrichtung fir - '
grofles Orchester gegeniiber. dem Sturmbezirk -Wedding bzw. dem Sturm- .

marsch vornimmit, sind verhiltnismifig gering. Die einstigen Instrumentalteile
werden mit weiterem Material angereichert: Im kanonischen Mittelteil, jetzt als
Trio bezeichnet, kommen 20 Takte hinzu (T. 243 — 275), die Einleitung stellt
ein Streicher-Schlagzeug-Intro voran, das mit den Schlufitakten der Etside
eine weitere motivisch-thematische Verklammerung schafft. In den einstigen
Gesangsteilen entfallen die strophischen Wiederholungen (Sturmbezirk T. 62
— 67, 77 — 81 und 207 — 211) und wird durchgingig die in allen Strophen
identische refrainartige Fiinftaktgruppe eliminiert. Hinzu kommt bei der Re-

prise (T. 286 ff.) eine triolische Nebenstimme in den tiefen Holzbldsern und

Streichern, die die rhythmische Verunklarung weiter verstarkt. o
Hans Oesch merkt beziiglich dieser drei Fassungen an: , Der musikalische

Aspekt, die Wirkung und die Funktion einer Komposition konnen sich fir -

Vogel (...) dndern, wenn das Werk in einen anderen Rahmen gestellt wird,
ein anderes Publikum erbilt. Die kompositorische Idee kann dabei durchaus
dieselbe bleiben.“?* Mir scheint indes Oeschs Pramisse durchaus spekulativ,
daf sich fiir Vogel ,, der musikalische Aspekt, die Wirkung und die Funktion
bei diesen drei Versionen jeweils geandert haben. Es zeugt wohl eher von der
musikalischen Qualitit der politischen Gebrauchsmusik Vogels, dafl sie auch
‘ohne Text bestehen kann oder wie Oesch sagt: , dieselbe bleibt“. Wohl kaum
von ungefihr attestiert Hanns Eisler in seiner bereits zu Anfang erwihnten
Konzertkritik dem Komponisten ein , vorbildliches, grofiartiges Ver/aalt.en“, 25
denn Vogels kompositorische Beitrige zur Arbeitermusikkultur der Weimarer
Republik sind musikalisch anspruchsvoll, unkonventionell und durchaus keine
klassenkampferische Konfektionsware. ) . B

Umso bedauerlicher ist es, dafl aufler den vorgestellten drei Kompositionen
kaum etwas bekannt ist aus jenen letzten Berliner Jahren, in denen Wladimir

Vogel sich als , revolutiondrer Komponist (...) in dér Arbeitermusikbewegung.

praktisch betitigte,?¢ wahrend er seinen Lébensunterhalt .als Kompositions-
lehrer am Klindworth-Scharwenka-Konservatorium verdiente. Vogel selbst
suflerte sich.~ wie eingangs zitiert — nur beildufig zu dieser interessanten

und wohl auch turbulenten Zeit seines Lebens, sein Biograph nahm davon -

praktisch keine Notiz.
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