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Michael Clemens (Paderborn)

POPULARITAT UND KONTINUITAT. ANMERKUNGEN ZUR ROLLE DES
KORPERS IN DER ROCKKULTUR

1. Vorbemerkung

Das Studium der elnsehlfigigen Literatur zur Jugendsoziologle bzw,
Rockmusik erweckt den Eindruck, als sel {iber die Rolle des Kirpers in
der Rockkultur, speziell in  der Rockmusik, schon alles gesagt, Die
Phiénomene der Korperinszenlerung auf der Bithne werden da ebenso
ausfithrlich und facettenreich beschrieben wle dle kérperlichen Reak-
ttonen der Zuhdrer, der erotische bzw. sexuelle Gehalt der Liedtexte
und Fanzines, dle kirperliche Wirkung vor allem der Parameter Rhyth-
mus und Schallpegel, ferner dle sogenannten 'vestibulfiren Botschaften'
in den verschiedensten Gruppierungen der Rockkultur, dle cbenso Go-
genstand der Reflexion sind wie etwa dle korperthematlsch auspgerich-
teten Schallplattencovers usw,

Die theoretlschen Bezugssysteme als Erklfirungsgrundlage hierfitr
sind  vorwlegend psychoanalytischer und/oder soziologischer, spezlell
Jugendsoziologischer  Art. So  verdlenstvoll und nuancenreich  dlese
Analysen, vor allem dle aus dem Centre for Contemporary Culture Stu-
dies In Birmingham und seinem Umkrels hervorgegangenen Arbelten
auch sind, so lassen sle zwel Fragen unbeantwortet, dle Lawrence
Grossberg (1984,226) in der Auseinandersetzung mlt den Untersu-
chungsans#itzen von Stmon Frith (1983) und Dick Hebdlge (1979) auf-
wirft: Wie ist a) dle spezlfische Wirkung und Popularitiit verschieden-
ster Formen von Rockmuslk und b) lhre Bestdndigkelt als eine determi-
nierte Kulturform beschreib- und erkliirbar?

Zur Beantwortung dieser Fragen midchte ich die Rolle des K¥rpers in
der Rockkultur ln den Mittelpunkt meiner Oberlegungen stellen. Dabel
werde lch elnen sowlalhistorlschen Hintergrund sklzzieren, vor dem die
Rolle des Korpers In unserer gegenwiirtigen Gesellschaft im allgemcinen
und in der Rockkultur lm besonderen sich abzelchnet, wobel anzumer-
kent Ist, daf diese Vorgehenswelse In der Literatur, wenn {tberhaupt,
m.W. entweder nur tmplizit (z.B. bel Spengler 1986, Zimmermann 1984,
Zimmer 1981, Baacke 1968,118-116) oder explizit, aber dann gewlsser-
mafen randstindlg und lediglich dle 40er, 60er und 80er Jahre einbe-
ziehend (z.B. Herzog 1985, Wirth 1984, Preuss-Lausitz 19838, Schitz
1982, Hartwlg 1980) vorzufinden ist.
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9. Uber die Verdringung des Kérpers im ZivilisationsprozeB

Der menschliche Kérper, lange Zeit weitgehend als Teil der Natur
und damit auch als kaum ver#inderliche Vorbedingung der Geschichte
verstanden, ist insoweit auch Teil der Kultur, als die Vorstellungen
von ihm und der Umgang mit ihm kulturspezifisch sind. Damit kann
'Kérpergeschichte', aus sozlalhistorischem und anthropologischem Er-—
kenntnisinteresse motiviert, die blope leibliche Existenz, ihre Vorbe-
dingung beisplelswelse zur Arbeit, zum Genuf, zum Spiel, zur Musik
usw. als eine Bedingung sichtbar und bedeutsam werden lassen, die
von den Jeweiligen gesellschaftlichen Verh#ltnissen geprdgt ist. Die
englische Sozialanthropologin Mary Douglas umschreibt diesen Sach-
verhalt folgendermaPen: "Der Korper als soziales Gebilde steuert die
Art und Weise, wie der Korper als physisches Gebilde wahrgenommen
wird; und andererseits wird in der (durch soziale Kategorien modifi-
zierten) physischen Wahrnehmung des Korpers eine bestimmte Gesell-
schaftsauffassung manifest ... Die Sorgfalt, die auf seine Pflege ver-
wendet wird, die Regeln der Nahrungsaufnahme und der Therapie, die
Theorien iliber das Schlaf—- und Bewegungsbediirfnis, iiber die normalen
korperlichen Entwicklungsstadien, iiber die Ertrédglichkeitsgrenze bei
Schmerzen, die normale Lebensspanne - kurz all die kulturell gepridg-
ten Kategorien, die die Wahrnehmung des Kdrpers determinieren, mils—
sen den Kategorien, in denen die Gesellschaft wahrgenommen wird, eng
korrespondieren, weil und insofern auch diese sich aus den kulturell
verarbeiteten Kdrpervorstellungen ableiten" (1973,99).

Gut dreipig Jahre vorher hat Norbert Elias ([1938]1969), drei Jahre
nach Marcel Mauss' "Les techniques du corps" ([1985]1975), wo vor al-
lem die Verwendung des Korpers als Disziplinierungsmittel studiert
wird, Friedrich Nietzsches Forderung gleichsam eingeldést, dap n#mlich
die Geschichte "am Leitfaden des Leibes" nachzuvollziehen seif, und den
abendldndischen Zivilisationsprozep als zunehmende Selbstkontrolle des
Menschen rekonstruiert: Der Prozef der Zivilisation als "eine Verinde-
rung des menschlichen Verhaltens und Empfindens" wird "in Gang ge-—
setzt und in Gang gehalten durch die Eigendynamik eines Beziehungs-
geflechts, durch spezifische Veridnderungen der Art, in der Menschen

miteinander zu leben gehalteri sind" (Elias 1969,11,312 bzw. 316). Mit "~

zunehmender Differenzierung der gesellschaftlichen Funktionen, also
mit der beginnenden Arbeitsteilung, der Ausbildung von Monopolinsti-
tuten der korperlichen Gewalt wie auch von Steuermonopolen, der Mo~
netisierung, der Etablierung des Staates, der Verstiddterung, der sozila-
len Interdependenzen und Konkurrenzen {iber immer gréfere Riume und
immer gréfere Menschenmassen hinweg muf das Verhalten der Menschen
immer mehr "aufeinander abgestimmt, das Gewebe der Aktionen tmmer
genauer und straffer durchorganisiert sein, damit die einzelne Hand-
lung darin ihre gesellschaftliche Funktion erfilllt: Der Einzelne wird
gezwungen, sein Verhalten immer differenzierter, immer gleichm#piger
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und stabiler zu regulieren” (ebd.,317). Je fortgeschrittener diese Funk-
tionsteilung, desto mehr ist derjenige "in seiner Existenz bedroht, der
spontanen Wallungen und Leldenschaften nachgibt; desto mehr ist der-
jenige gesellschaftlich im Vorteil, der seine Affekte zu dimpfen ver-—
mag, und desto stidrker wird jeder Einzelne von klein auf dazu ge-
dringt, die Wirkung seiner Handlungen oder die Wirkung der Hand-
lungen von Anderen liber eine ganze Reihe von Kettengliedern hinweg
zu bedenken. Démpfung der spontanen Wallungen, Zuriickhaltung der
Affekte, Weltung des Gedankenraums i{iber den Augenblick hinaus in dle
vergangenen Ursach-, die zukiinftigen Folgeketten, es sind verschiede-—
ne Aspekte ... Jener Verhaltensinderung, die sich mit der Monopolisie—
rung der koérperlichen Gewalt, mit der Ausweitung der Handlungsketten
und Interdependenzen im gesellschaftlichen Raume notwendigerweise
zugleich vollzieht, Es ist eine Ver#nderung des Verhaltens Im Sinne
der 'Zivilisation'" (ebd.,322).

Gleichzeitig mit den Gefiihlen wird aber auch der menschliche Kérper
in immer differenzlierterer Form hinter die Kulissen des gesellschaft-
lichen Lebens gedringt und mit Schamgefiihlen belegt. In dem Mape,
wie die spezifisch abendldndische Rationalitit dominant wird und die
Individuen gehalten sind, spontane affektive Reaktionen zuriickzu-
dréngen bzw. zu didmpfen, um den Leistungen-der Langsicht Raum zu
schaffen, in dem MaBe verliert auch der Kdrper an Bedeutung. Die in
der Literatur zitierten historischen Quellen als Belegbelspiele flir die~
sen Prozef der Verdrdngung von Gefithl und Kérper markieren recht
vielfdltige Entwicklungslinien und dokumentieren, wie sehr makrosozia~
le Prozesse, etwa die Herausbildung komplexer Gesellschaften unter
dem Absolutismus In Buropa oder die Industrialisierung, auch tief in
den Kdérper der Individuen eingreifen und wie dadurch die Kérperkon-
trolle im Dienst der Verinnerlichung von Herrschaft steht.

Fiir die Veringerung der kdrperlichen Auseinandersetzungen im All-
tag, etwa die Abnahme von Krieg und Fehden, schafft man sich Ersatz:
Ritter-Turniere als ‘"Illusion des Krieges" (ebd.,[,270) und spéter
sportliche Wettkdmpfe werden zum gesellschaftlich erlaubten Ersatz fir
Kampf und Angriffslust; der Adel liest auf dem Weg der Verdffent-
lichung zunehmend. in Ritterromanen iiber die Taten, die er vormals
selbst beging, und der Biirger sieht Gewalt und Leidenschaft im Film.
"Und dieses Ausleben von Affekten im Zusehen oder selbst im bloPen
Hbren, etwa eines Radio~Berichts, ist ein besonders charakteristischer
Zug der zivilisierten Gesellschaft. Er ist mitbestimmend fir die Ent-
wicklung von Buch und Theater, entschiedend fiir die Rolle des Kinos
in unserer Welt" (ebd.,280).

Neben dem Zuriickdridngen der kdrperlichen Gewalt wie auch des
Sterbens als letzte Demonstration des Kdrperlichen aus der Offentlich-
keit zielen aber auch die Benehmensvorschriften immer st#rker auf
eine Verdringung und Kontrolle des Koérpers ab; die Scham- und Pein-
lichkeitsschwellen verschieben sich: Das Sich—-Schneuzen wird zu-
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nehmend reglementiert, das Spucken und spidter sogar das Reden
dariiber allmdhiich sozial peinlich; unziemlich wird es, sich dle Zidhne
mit dem Messer oder am Tischtuch zu reinigen, sich zu glerig auf das
Essen zu stilrzen oder am Tisch einzuschlafen. Die Verwendung von
Gabel, Messer und L&ffel verbreltet sich zunehmend: Auch belm WKssen
nehmen die Individuen immer mehr Abstand zu lhrem Kérper. Das Ver-
bergen des Kérpers durch Nachigewlnder wle auch die Privatisierung
des Schlafraumoes, ehedem auch als Empfangsraum dienend, werden so-
ziale Norm. Ober die Verrichtungen des Urinlerens und Deffzierens und
die damit verbundenen Gefithie zu sprechen wird ilmmer mehr peinlich.
Schamgefiihle, sozial gestiftet, dringen den Kérper zuriick, schaffen
erst das BewuPtsein von ihm.

Der allmihliche Wandel der sozialen Binstellung gegeniiber dem
Kérper zeigt sich auch in Wissenschaft und Musik:

Die philosophische Rechtfertigung dafir, daB der Einsatz des Kbdrpers
fiir die reine, wissenschaftliche Erkenntnls nlcht nétig sel, sondern im
Gegentell fir die Objektivitiit des Erkennens cine Stérgrépe darstelle,
hat wohl am prononciertesten Descartes geliefert: Der Kirper wird bet
ihm im Berelch der 'res extensa', abgetrennt von der 'res cogitang' des
Geistes angesiedelt; ersterer — verdinglicht zur Maschine - werde zwar
vom Geist kontrolliert, sel aber nicht existenziell mit dem Gelst ver-
bunden.

Vor allem die zunehmende Verbreltung der Schrift als elnes der
zentralen Medien des Ratlonalislerungsprozesses begiinstigte den
Funktionsverlust des Kérpers insowelt, als sle zum elnen durch Aus-
lagerung der Gedichtnisleistung "Zwecke, Absichten oder Plédne re-
sistent gegenfiber Schwankungen des Gemfits und Unwiigbarkelten der
Lust und Laune" macht und damit " der Kdrper ... entbehrlicher baw.
mit seinen Affekten stdrend fir besthmmte Operationen und Transak-
tionen" wird (Rittner 1976,27), zum anderen dle Hierarchle der Sinne
verdinderte: Ist das 16. Jahrhundert noch "das Jahrhundert der Ge-
riiche, Diifte, Téne und anfafbaren Kérper" (ebd.,40) und ist das Aupe
Im Mittelalter noch "dem Tasten, Riechen und Horen nachgestellt, also
der Mébglichkeit, sich die Kérper In lthrer Fille und uaus threr Niihe
anzuelignen" (ebd.), so mehren sich dle Symptome fiir eine neue Funk-
tion des Auges: "Es bereitet sich die Annahime vor, dap das Auge
glelchsam allein zu arbelten vermag, losgelst von der THtigkelt ande-
rer Sinne ... Die Voraussetzungen sind geschaffen, dap Affekte, ehedem
lebenserhaltend und funktionsreich, aufhéren Handlung zu sein. Der
Fall tritt ein, wenn die Individuen die Dinge und thre Eigenschaften ...
nicht mehr mit dem Ensemble der Sinne des elgenen Kirpers erfassen"
(ebd.,4071).

Dap sich tendenziell auch Teile der Musik in der abendlindischen
Geschlchte mit dem ZivilisationsprozeB immer mehr entkirperlichen, st
mehreren Indizien zu entnehmen:
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Vor allem zelgt die Entwicklung der Notenschrift, die von Max Weber
- wenn auch nicht im Sinne von Kérperverdringung explizit formullert
- als grundlegend fiir den RatlonallsierungsprozeB in der Musik ange-
schen wurde, daB lhre Geschichte auch eine Geschichte zunchmender
Entkdrperiichung 1ist, Mit der zunehmend exakten Notierbarkelt ver-
schliedenster musikalischer Parameter entlastete dle Notenschrift -
ihnilech wle bel der Wortschrift - das menschliche Gedidchtnis und
schaffte durch die schriftliche Vergegenstindlichung iiber das Auge die
Grundlage fiir das Komponieren, mit dessen Entwicklung die Differenz
zwischen Schrift und ihrer musikalischen Realisation, mithin der Anteil
an Improvisation bzw. an quasi-improvisatorischen Praktiken zuneh-
mend geringer wurde; in die Kompositton wurde lmmer mehr aufgenom-
men, genaun fixlert und dem rationalen Kompositionsakt unterworfen,
was urspriinglich noch der Gestaltung der Ausflihrenden weltgehend
iiberlassen war: Besetzung, Tempo, Rhythmik, melodische Ausfiillung des
Tongerilstes, Dynamik und Artikulation, Diminution bzw. Verzierungen,
die Kadenz Im Instrumentalkonzert usw. Den Hbhepunkt an "Verfall der
reproduktiven Fretheit" (Adorno 1968b,147) markiert in der Folge der
Dodekaphonie die serielle Musik durch die der Idee der totalen Préde-
termination eines musikalischen Werkes entsprechende rationale, rel-
henmiiBige Organisation von TonhShen, Tondauern, Tonstdrken und
Klangfarben. Ist in dem seriell ausgerichteten Tell der elektronischen
Muslk, der elne Lésung des Problems der relhenmifigen Organisation
von Klangfarben versprach, wle auch in der elektronischen Musik all-
gemeln, sowelt man llve-elektronische Werke ausklammert, durch die
totale kompositorische Determination bzw, klangliche Fixierung sidmt-
lHicher Parameter Improvisatorisches ginzlich getilgt, so verwelst diese
Musik glelchzeltlg in extremster Form auf eine weitere Facette von
Kérperverlust in der abendldndischen Geschichte der sog. Kunstmusik
hin, nimlich die Uberschreltung kdrperlicher Grenzen des Menschen
bzw. die Ausschaltung menschlicheér Unzuldnglichkeiten bel der Reali~
satlon von Muslik: War dle mehrstimmige Musik des Mittelalters fast
ausschlieflich Vokalmusik, s0 begann mit der Emanzipation elner
‘reinen' Instrumentalmusik, fir die Max Weber in der Abkoppelung des
musikalischen Ablaufs von der Bewegung als letztendliche Ursache die
Kiorperfeindlichkelt des Christentums benannt haben soll (s. Honigshelm
19683,248f), eine Erwelterung des Tonraumes, die - die Grenzen der
menschlichen Stimme {ibersehreitend - zur theoretisch unbegrenzten
Materialerwelterung in der elektronischen Musik filhrte. Daneben weist
dle Geschichte der mechanischen Musikinstrumente daraufhin, dap man
mit der technischen Entwicklung der Musikautomaten auch die Spren-—
gung der korpergebundenen Grenzen musikinstrumentaler Virtuositdt,
vor allem was Tempo und rhythmische Komplexitit anbelangte, im Auge
hatte.

Der Rationalisierungseffekt ergriff aber nicht nur den ausflihrenden
Musiker, sondern auch den Komponisten und das Komponieren als sol-
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ches. Der Kiirze halber nenne ich hler nur schlagwortartig einige Na-
men und Begriffe: Lorenz Mizlers ‘Correspondierende Socletlit der Musi-
¢alischen Wissenschaften' (1738), Johann David Heinichens Anwelsung,
Themen mittels Permutation zu erfinden, Dletrich Nicolaus Winkels
Konstruktion des 'Componiums' (1821), elner Art Komponiermaschine in
einem Orchestrion, musikalische Formen bzw. Kompositionstechniken wie
Fuge, Ritselkanon, die kompositorische Behandlung der Affekte in der
Affektenlehre, schlieplich der einer Asthetlk der totalen Kalkulation
gehorchende, seriell ausgerichtete Teil der elektronische Musik?!, der in
die sogenannte ‘'stochastlsche’ Musik milndete, deren Zufallsmomente
und Strukturen durch jewells unterschiedlich definierte Grade von
Wahrscheinlichkeiten bzw. Ubergangswahrscheinlichkelten geblldet
werden und bei der der Computereinsatz zum einen ratlonell Ist, well
er dem Komponisten rechnerisch zur Hand geht, zum anderen gleichzel-
tig auch rationalistisch ist, insowelt der kompositorische Denkprozef
bis in seine kleinsten Einheiten zerlegt und in Algorithmen formullert
werden mup.

Wwie sehr die sukzessive Abstraktion vom Kbérperlichen durch den
stelgenden Autonomieanspruch der Musik forciert wurde, zelgt sich be-
sonders deutlich im Verhalten der Hbérerschaft bel héfischem, stidtl~
schem und hiéuslichem Konzert: Plaudern, Essen, Trinken, Rauchen, Um-
hergehen, Karten— und Billiardspiel whhrend der Muslkdarbietung, den
Bediirfnissen des Korpers Rechnung tragend, werden ab dem 19. Jahr-
hundert um der angemessenen Reallsierung und Rezeption des ‘'nutono-
men' Kunstwerkes willen in die Pause als Ort der Rekreation verdringt;
selbst der Beifall, als Ventil fir “die zugunsten des vollkommenen,
lebendigen Kunsterlebnisses unterdrilckte menschliche Natur' (Helster
1983,11,622) fungierend, wird zunehmend der Selbstbeherrschung
unterstelit und auf wenige konventionell bestimmte Zeltpunkte lm
Konzert beschriankt.

Daneben ergab sich aus der Entwicklung der Musik zum Tonkunst-
werk als relner Darbletungsmusik auch eine Geringschiitzung der emo-
tionalen Hérweise. Zu nennen sind hier Textstellen belsplelsweise bel
Tinctoris, Glarean, Forkel, Mozart, Beethoven, schlieplich Hanslicks
Pladoyer gegen das — wie er es nannte - "pathologische” Héren oder
als Version neueren Datums der Abwertung emotlonalen Hrens Adornos
Horertypologie, in der er den emotlonalen Horer, der nach dem Prinzip
"man empfindet Licht, wenn einem auf das Auge gehauen wird" (Adorno
1968a,19), musikalisch wle Im Gesamthabitus als nalv charakterisiert.

Durch die Gleichzeitigkeit des Ungleichzeltigen vollzieht sich der
Prozep der Zivilisation keineswegs linear, sondern es gibt Im elnzelnen
kérperfreundliche Gegenstrémungen und dle vielfiiltigsten Kreuz- und
Querverbindungen. Dennoch sind ihm Grundstrukturen unteriegbar bzw.
ist ein allgemelner, Kérper und Affekt verdréingender Trend erkennbar,
wie u.a. Elias' Arbeiten dies zeigen. Einschrinkend mup allerdings ge-

1 Plwa Steckhausens “Studle 2*
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sagt werden, dap die Dechiffrierung musikbezogener Phidnomene in ihrer
Abhiingigkeit vom Zivillsationsprozep aus grundsitzlichen Methodenpro-
blemen der Musiksozlologie (s. Adorno 1968a,208) letztlich Uber Analo-
glebildungen nicht hinausgeht.

n

3. Zur Rolle des Kbrpers in der Rockkultur

Vor diesem hier nur grob skizzlerten sozialhistorischen Hintergrund
komme ich - mit Blick auf die belden am Anfang gestellten Fragen =
zu acht mehr oder weniger kondensierten Anmerkungen hinsichtlich der
Rockkultur bzw. Rockmusik:

1. Die kdrperlichen Momente In der Rockkultur sind als eine Vari-
ante der vielfllltigsten Phlinomene elnes gegenwirtigen Aufwertungs-—
schubes von Korper und Affekt zu sehen und daran zu relativieren:
Jogging, Aerobic~dance, Body-Buliding, allgemein die Aufwertung,
massenhafte Verbreltung und Sichtwelse des Sports in den Industrie-
staaten bis in den Bereich der Mode, wo Sport-Accessoires die All-
tagskleldung prdgen; das Nacktbaden in der Offentlichkeit, das seine
Skandaltrdchtigkeit mittlerwelle verloren hat; der Rickgriff auf den
Koérper in den Kdrpertheraplen; dle Hochkonjunktur von Vitalitdtspro-
dukten der pharmazeutischen Industrie, von Fltnepgerdten und natiir-
lichh belassenen Lebensmitteln, die gegen die Zlvilisationskrankheiten
jesundhelt, Jugendlichkeit und damit Glick versprechen; die in der
kérperfeindlichen Umwelt der Gropstiidte, den Zentren der Zivilisatlon,
auftauchenden Skateboardfahrer und Breakdancer, virtuose Formen der
Kaorperpriisentation darstellend; die Identifikationsfiihigkeit des reinen
kiérperlichen Tuns, etwa im Actionfilm oder Wildwestfllm, Abenteuer-
genres, in denen die Taten mit einem Minimum an Psychologie und el-
nem Maximum an Kérperlichkeit bestritten werden; die Angebote der
Tourlstikunternehmen mit Abenteuerreisen in Wiiste und Urwald als Be-
wihrungsprobe fiir den Korper; dle in der Nachfolge der Studenten-
bewegung stehenden alternativen Kulturen der Wohngemeinschaften,
Landkommunen u.4., Sinnlichkeit und Koérperumgang neu konzipierend;
nicht 2zuletzt auch die Schornsteinbesetzungen, Schiffsblockaden und
Enterungen von Robin Hood oder Greenpeace, als kdrperliche Bravour-—
stilcke welithin Anerkennung findend; dles alles - und weiteres mehr
kénnte noch aufgezihlt werden - sind Indizien fiir ein Bedilrfnis nach
Ich-nahen und konkreten, authentischen und natirlichen Informationen
und Interaktionen, das umso groper zu sein scheint, je mehr dle her-
kémmlichen, Halt und Lebenssinn gebenden Instanzen Religion, Natio-
nalbewuptsein, Tradition, Famille und Beruf in ihren iberindividuellen
Geltungsanspriichen relativiert wurden und an Verpflichtungskraflt ver-
loren haben.

2. Aus all dem erklirt sich die Popularitdt der Rockmusik als
Popularitdt eines wledererwachten Korperbewuptseins, Mag dieses
KérperbewuBtsein in seinen konkreten Erscheinungsformen und Aus-—
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prigungen auch schicht- oder klassenspezifisch bzw. generationsspezi-
fisch determiniert sein, und mag Rockkultur in ihrem Kern elne Ju-
gendkultur sein, so franst sie an ihren Réndern immer mehr aus: Be-
kannte und weniger bekannte Rockmusiker wie lhre Anhiénger sind
nicht selten heute #dlter als 40 Jahre; thre Kinder sind deshalb mit
einer Elterngeneration konfrontiert, fir die Rockkultur, vor allem
Rockmusik und Mede, nlcht lidnger ein Stigma, ein Widerspruchspunkt
ist. Nicht die allgemeine Verbreitung und prinziplelle Verfigbarkelt der
Rockmusik ist es in erster Linie, die ~ wie Baacke (1985,24f) bhe-
hauptet - die Popularitdt begriindet* Das eilnheltsstiftende Moment,
Klassen oder Schichten bzw. Generationen iibergreifend ist vielmehr der
im Zivilisationsprozef verloren gegangene und Jetzt wilederentdeckte
Kérper,

3. Es ist kein Zufall, dap der Rock'n'Roll sich aus dem kérperbeto-
nenden Rhythm and Blues ableitet und die Rockmusik in den Verelnig-
ten Staaten ihren Anfang nahm: Neben dem Umstand, dap dle gesell-
schaftlichen Kanstitutionsbedingungen und spezlell dle gesellschaftliche
Situation der Jugendlichen in den Vereinlgten Staaten — trotz mancher
Parallelen, Gemeinsamkelten oder Ahnlichkelten - andere waren als dle
der européischen Jugend der 50er und 60er Jahre, etwa die der Jugend
in Liverpool, ist hierfilr noch eln anderes Phiinomen erklfirend heran-
zuziehen: Die Produktionen der Tin Pan Alley—~Ara, die Unterhaltungs-—
musik der 20er bis 60er Jahre, dle Country & Western - oder die
Hillibilly-Music Nordamerikas wie auch dle Volksmusiken BEuropas -
von der klassischen Muslk Im weitesten Sinne ganz 2zu schwelgen
(s.Kap.2) - hatten und haben, obwohl im ginstigsten Falle thre Kor-
perlichkeit beibehaltend, relativ zum Zivilisationsprozep an kérperlicher
Kraft verloren und damit eine threr Funktionen, ndmlich dle Befriedi-
gung immer stirker gewordener, verschiedenster korperlich-affektiver
Bedilrfnisse, vor allem bel der Jugend in hochindustrialislerten Lidn-
dern, eingebiift. Nur in Nordamerika gab es mit den verschiedenen Mu-
slkidiomen der Schwarzen eine lebendlige Musiktradition, die -~ direkt
greifbar fir dle Jugend - dlese gestiegenen Bedilrfnisse hiitte befrie-
digen konnen, die aber In Europa, spezlell In England keine Basls
hatte. Einige Blndestrich—Genres der Rockmusik, etwa Folk-Rock oder
Jazz—Rock bis hin zum Klassik-Rock, bei dem Bach oder Beethoven ge-
wissermapen vom Kopf auf die Fiipe gestellt wird, sind in dlesem Zu-
sammenhang auch als mehr oder weniger erfolgrelche Versuche zu
sehen, mehr Korperlichkeit in die urspriinglichen Musikgenres zu ex-
portieren.

4. Gruppenblldungen in der Rockkultur fundieren sich zu e¢inem
nicht unerheblichen Teil aus dem Kdérper. Dle Grenzblldung nach aufen
und Strukturbildung nach {nnen werden korperlich vorgenommen. Mit
der Milderung von Unpersontichkeitszwiingen sowle mit dem Abbau von
Formalltdt In der Gruppe aufgrund von Gemeinsamkeiten, nicht zuletzt

2 Dles kime einer Argumentation gloich, dap Lebensmittel gekauft werden well os Lebensmittelgeschilte glbt.
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aufgrund physischer und psychischer Nilhe, gegenilber elner koérperdi-
stanzierenden Gesellschaft -~ so etwa befindet sich das Ich "im prinzi-
plellen Du-Zustand", wie Volker Rittner es formuliert -~ werden Emo-
tlonen verstirkt zu Steucrungsmedien der Gruppenstrukturen. "DaB man
jemand nicht riechen, ausstehen, sehen, leliden kann, zeigt, daP die auf
die Natirlichkeft gekommene Verstiindigung sich aus dieser Sphire die
Argumente und Legitimation nimmt. Gegen Argumente von Auge, Ohr
und Nase kann schlecht Einspruch erhoben werden. Letztere agleren
als Organe der Gruppenstimmung und entschelden nicht selten Uber
Prozeduren der Aufnahme oder des Ausschlusses aus einer Gruppe"
(Rittner 1983,244). Solche Regullerungen werden zu einem grofen Tell
nicht mit Worten verhandelt, sondern vieles bleibt latent, wird mimisch
ausgedrickt, mit Gesten abgewehrt. Gesprochen wird viel mit dem Kér-
per, hm Extremfall nur noch mit thm - wie In Ettore Scolas "Le Bal",
wo man nicht redet, sondern slch ausschlieflich dber den Korper ver-
stiindigt: Die Kbrper sagen alles!

Bin besonders deutiiches, wenn auch zugegebenermafen extremes
Belsplel fiir die Spannung zwlschen individuellem Ausdruck und kollek-
tivem Zusammensplel schelut mir der Pogo, der 'Antitanz' des Punks zu
sein, wie er von Becker, Elgenbrodt und May (1983) beschrlieben und
interpretiert wird: "Man katapultlert seinen Kbrper In dle Luft, bewegt
Im Flug alles, was sich bewegen 4Bt und landet unkontrolliert, aufge-
fangen durch die Kdrper der Mittanzenden. Daraus ecrgibt sich elne
vielschichtige Dynamik, horizontal wie vertikal, dle alle erfapt ... Ge-
gen dle Konvention ausgefellter Bewegungsabliiufe beim Tanz wird hler
reine Vitalenergle gesetzt. Nicht die Asthetlk des Ausdrucks, sondern
die Entiiuperung selbst 1st entscheldend. Es geht nicht um die Weckung
erotischer Gefthle bel selnem geschlechtlichen Gegenilber, sondern um
die Erzeugung elnes kollektiven Geftihls, ganz in der Dewegung selnes
Kdrpers aufzugehen und dabel mit Muslk und Mittanzenden verbunden
zu sein ... Belm Pogo kann es keln passives Publikum geben. Ebenso-—
wenig kann es Binzel- bzw. Vortdnzer geben, Pogo lebt nus dem Zu-
sammensplel aller. In der tm Tanz realisierten Bezlehung zwischen Ein-
zelnem und Kollektiv scheinen dle von den Punks filr dle Zukunft der
yesellschaft behaupteten Verkehrsformen durch, Pogo wird zur Verge-
wisserung, dap die in Texten und Bewegung reprdsentlerte Erfahrung
nicht nur In symbolischer Form, sondern auch real existiert. Der kbr—
periiche Einsatz wird zur kollektiv rituellen Verpflichtung auf den
Punk" (ebd.,478).

5. Dem Schallpegel als Integraler Bestandteil der Rockmusik ist auf
der Horerseite der Kbrper als Integraler Bestandtell des Musikerlebens
komplementiir. Mit dem ganzen Kbrper zu héren, was Immer das Im Ein-
zelfall bedeuten mag, ist keln Umweg, wie oft zu lesen istd, iber de
dle Geftthle intensiviert werden, sondern der direkteste, adiiquatest
und wirkungsvollste Weg des Rockerlebens. Neben dem Rhythmus Ist €.

@ 1.8 Spengler 985,197
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vor allem der Schallpegel, der kérperlich wirksam ist, wie die unzidhli-
gen physiologischen Untersuchungen dles belegen. Ungeachtet der an—
deren Funktionen des Schallpegels bel der Rockmusikrezeption, etwa
der Errichtung einer zur Erwachsenenwelt hin abgrenzenden Schallmau-—
er oder der Mobglichkelt, pubertire Depersonallsationserscheinungen
iiber Omnipotenzgefithle, Regression und Narzifmus 2u kompensieren und
damit dle Selbstkontinuitit aufrechtzuerhalten, kann der attributions—
theoretisch ausgerichtete Strang Innerhalb der Emotionspsychologie
theoretisch fassen und emplrisch untermauern, dap kérperliche Prozesse
wesentlicher Bestandteil von Emotlonen sind, indem sie der Jewelligen
Situation, vermutlich mehr vorbewupt als bewuft, zugeschrieben wer-—
den. Der Schallpegel ist dann nicht so sehr, wie dies hilufig als intel-
lektualistisches Vorurtell geschieht, als Mittel zur Realit#itsflucht oder
zum reinen Eskaplsmus zu sehen, sondern als eln Mittel bel der Suche
nach der verlorengegangenen kdrperlichen Existenz. Das gilt {iir die
Schiiler in einer entsinnlichten und den Korper disziplinierenden $chu—
le, fiir die lm Beruf stehende Jugend in einer kérperarmen Arbeltswelt,
wo Handarbelt zu Kopf~ und Knopfarbelt geworden ist, filr dle arbelts~
losen Jugendlichen, dle - um sich dle Langewelle zu vertrelben - sich
die Strage wihlen, "nicht well sle eln wunderbarer Ort voller Leben
ist, vielmehr betrachten sle sie als den Ort, wo dle grépte Chance be-—
steht, dap Irgendetwas geschehen wird" (Corrigan 1979,177),

6. Das Verhiiltnis von Technik und Kérper lst in der Rockkultur von
einem Immanenten Widerspruch gekennzelchnet: BEinerselts ermdglicht
sie mehr und neues Korpergeftthl durch ein vielfliltiges Angebot von
technischen Apparaten, die - manchmal Jhrem elgentlichen Zweck ent-
fremdet ~ filr die Steigerung des kdrperlichen Erlebens elngesetzt
werden, Da, wo der Koérper empfindungsunfiihlg geworden ist, wird er
durch Autoscooter, Achterbahn, Motorridider, Mopeds, Verstdrker, Laut-
sprecher ete. technologisch in Fahrt gebracht bzw. gehalten. Paul Willls
hat in elner Analyse von ‘'motor—blke boys' betont, daf "the polnt of
fast driving was the experlence, nol the fact, of speed” (Willis 1976).
Andererseits scheint mit dem Einzug von Computer und Midi eln Ent-
kérperlichungsprozepf in Gang zu kommen, der, auf dem Gkonomischen
Verwertungsinteresse der Musikindustrie basierend, die Musiker unter
das Diktat der Exakthelt zwingt bzw. sle ganz ersetzt.

7. Die Instrumentierung des Kirpers als Ausdrucksmittel des Pro—
testes gegen die Entsinnlichung des Zivillsatlonasprozesses durchzieht
die Rockgeschichte wvon fhren Anfingen an. Interessant Ist hierbel vor
allem, daB von der Entrilstung der #lteren Generation {iher die Rock-
musik, die sich neben dkonomischen und rassistischen vor allem auf
moralische Motive griindete (s. z.B. Shaw 1978, 185~170,213-217,226(),
einzlg letzteres bis In die Gegenwart Uberdauert hat. Jingstes Beisplel
in der Kette von 'Wash—OQut—the=-Alr-Commitees’ und Anstandsligen mit
ihren Index—Listen sowle von &ffentlichen Schallplattenverbrennungen
u.#, ist elnem Bericht des 'Stern' zu entnehmen, demzufolge lm Jahr
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1985 einfluBreiche amerikanische Politiker-Frauen ein Hearing vor dem
Senat durchsetzten, um der Verherrlichung von kérperlicher Gewalt,
Sex, Drogen und Okkultismus in der Rockmusik ein Ende zu setzen (s.
Neuhauser 1985), Die Offentlichen Reaktionen auf das kdrperliche Er-
scheinungsbild und Verhalten der Gammler, Hipples oder Punks, Mupe,
Nichtstun und damit iber den Kérper Leistungsverwelgerung demon-
strierend, sind in den bekannten Gazetten nachlesbar. Besonders die
Punks weisen eindrucksvoll und phantasiereich mit threm Kérper darauf
hin, daB die gesellschaftliche Kontrolle iiber den Kérper im Dienste der
Verinnerlichung ven Herrschaft steht: Sie "legen sich in Ketten, ur
nicht angekettet zu sein ... Sie inszenieren sich als diejenigen, vo
denen sle ihre Eltern schon immer gewarnt hatten. Sie benutzen di
Dinge quer zur Gebrauchsanweisung" (Wirth 1984,1562).

8. Das Spannungsfeld von Widerstand und Vereinnahmung durch di.
Macht gilt auch fir den Kdrper. Der provokative Gestus verbraucht
sich spitestens da, wo - wie Hebdige (1979) es analysiert hat - die
Diffusion einer Subkultur in der Inkorporation durch kulturelle und
kommerzlelle Triger miindet, die die prim#iren zu sekundéren Subkultu-
ren als Modevarianten auflést, Rolf Lindner (1981) hat darauf auf-
merksam gemacht, dap durch die massenmediale Vermittlung neuer sub-
kultureller Ph#éinomene im Extremfall der Konstitutionsprozep mit dem
Inkorporationsprozep 2zusammenfillt. "Subkulturzugehdrigkeit ist dann
nicht mehr Ausdruck eines Aufbegehrens, sondern reiner Manierismus"
(ebd.,189); stillstische Innovationen konsolidieren nicht mehr einen
inneren subkulturellen Zusammenhang, sondern werden zum Wesent—
lichen, d.h. zum Selbstzweck. Auf die Revelte des Korpers antwortet
die Macht "durch dkonomische (und vielleicht ideologische) Ausbeutung
der Erotisierung, von Sonnenschutzmitteln bis hin zu Pornofilmen ...
elne erneute Vereinnahmung, die sich nicht mehr in Form von repres-
siver Kontrolle, sondern als stimullernde Kontrolle pr#sentiert: 'Ent-
kleide Dich ... aber sel schlank, schdn, gebrdunt!" (Foucault 1976,131).

Die Ph#nomene dleser siimulierenden Xontrolle in der Rockkultur
sind hinl#inglich bekannt: Gleichzeitig mit der Fetischisierung des Kdr—
pers wird alles H#pliche, Obszdne, Direkte, Authentische und Natiirliche
aus den Texten, der Musik, dem Tanz und dem kodrperlichen Auferen
verbannt (s.etwa Shaw 1978). Um das Beispiel vom schon erwidhnten
Klassik~Rock aufzugreifen, sind die Rockelemente nicht als Export in
kérperarme, relatlv autonom gewordene Musik zu begreifen, sondern der
Rock wird durch Import aus entkdrperlichter Musik gewissermafen zivi-
listert. Das, was Horkheimer und Adorno die ‘'unterirdische Geschichte'
(1987,263) genannt haben und nicht zuletzt auch durch die Geschichte
der Rockmusik gleichsam ans Tageslicht gef8rdert worden war, wird -
um beim Bilde zu bleiben ~ ‘'Uberirdisch', wird Ideologie.
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