OTTMAR KERBER

Die Kunstgeschichte an der Universitiat GieBen

Die Anfinge unter Hugo von Ritgen

Wenn Heinrich Wolfflin die Kunstgeschichte im engeren Sinne zur Wissenschaft
machte und wenn wir, bei allen sich wandelnden Auffassungen, auch heute seinem
Beispiel folgen, dann darf uns das nicht an der Anerkennung des Beitrags vorauf-
gehender Generationen hindern. Es versteht sich von selbst, da8 kunstgeschichi-
liche Betrachtungen im 19. Jahrhundert einen anderen Charakter als heute hatten.
Der Aufirag, der 1835 an Hugo von Ritgen erging, lautete auf ,darstellende
Geometrie und Situationszeichnen“. Wir miissen schon Herkunft, Ausbildung und
Begabung des Mannes etwas niher kennen, um von der Art seiner Vorlesungen
eine Anschauung zu gewinnen. — Hugo von Ritgen wurde 1838 zum auBerordent-
lichen und 1843 zum ordentlichen Professor an der Universitiit GieBen ernannt. Er
hat seine Lehrtiitigkeit mehr als 50 Jahre lang ausgeiibt. Seine Interessen waren
viel weiter gespannt, als seine ,Professur fiir Baukunst” vermuten lassen konnte.
Sie waren ausgesprochen kulturgeschichtlicher Art und galten nicht zuletzt der
Baukunst des Mittelalters, dem Burgenbau. Sein groBes und gewil verdienstvolles
Werk war die Erneuerung der Wartburg, die ihn 40 Jahre beschéftigte. Stilgeméfie
Wiederherstellung mittelalterlicher Bauten ist uns heute etwas anderes als dem
19. Jahrhundert. Aber wir sollten nicht vergessen, was sich damals ereignete.

Im Herbst 1846 wurde von Ritgen zu einer Versammlung von Architekten in Gotha
geladen, um die Pline von Ferdinand von Quast, dem spiteren Konservator der
preuBischen Kunstdenkmiler, fiir den Ausbau der Wartburg zu begu}ach?en. Das
Urteil von Ritgens hat damals zu einer Entscheidung gefiihrt, fur dJ'e: wir kaum
dankbar genug sein konnen. Er verhinderte, daf die Wartburg in ein M'flrf:hen-
schlof nach dem Beispiel der Romantik verwandelt wurde. Bei al.ler zeitlichen
Bedingtheit seiner Erneuerung ist es das Verdienst von Ritgens L.lnd semef' Freunde,
da8 die Wartburg das ehrwiirdige Denkmal monumentaler mittelalterlicher Bau-
kunst geblieben ist. _ )
Kunstgeschichtliche Vorlesungen an der Universitit hielt auch Morit z Car ri ére,
der Schwiegersohn Liebigs. Seine Interessen galten vor allem der Philosophie, der
Literatur und der Aesthetik. Carridre war seit 1843 Privatdozc.zntlund wur?e 1849
zum a. o. Professor fiir Philosophie ernannt. 1853 ging er n.nit Liebig nach Mu.nchen.
Die Titigkeit Hugo von Ritgens haben Otto Buchner in einem als Manuskn.pt. ge-
druckten Aufsatz und Christian Rauch in der letzten Numm'er der Lud'ov1c1ana
1906/07 gewiirdigt. — Die Familie stammte aus Stadtberge bei Medebach in \yetst-
falen. Hugo von Ritgen wurde am 3. Mérz 1811 geboren, 1813. wurde §e1n ater
als Professor fiir Medizin an die Universitiit GieSen berufen. Seu.le Ausblldux}g als
Architekt erhielt H. von Ritgen bei Moller in Darmstadt. Ne'ben seinen r{aturv;)lssen—
schaftlichen Interessen gehérten Zeichnen und Aquarellieren zu seinen evor-
zugten Beschiftigungen. Nach seiner Promotion 1833 machte er eine Studienreise
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durch Frankreich und hielt sich zu seiner weiteren Ausbildung lingere Zeit in
Paris auf. Wenn die Vorlesungen, die er horte, die Stadt, ihre Bauten und ihre
Museen kaum auszuschopfende Anregungen boten, so offnete sich jhm auch im
weiten Umfang das gesellschaftliche Leben von Paris iiber das Haus des berithm-
ten, aus Koln stammenden Architekten Hittorf (1792—1867), des Erbauers von
Saint Vincent de Paul und des Nordbahnhofs in Paris, iiber den Maler Baron
Gérard und andere. Es war das groBe, die Vélker verbindende gesellschaftliche
Leben der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. In diesem gliicklichen und fiir sein
weiteres Leben bestimmenden Jahr lernte der junge von Ritgen unter anderen

Chateaubriand, Cherubini, Chopin, Schubert, Liszt, Heine, Borne, Victor Hugo
kennen.

Mit dieser weltoffenen Halitung und umfassenden Vorbildung kehrte von Ritgen
nach GieBen zuriick und begann seine Lehrtitigkeit. Er fand auch hier den ihm ge-
méBen Aufgabenbereich. Er beschiftigte sich mit den wiederherzustellenden Bur-
gen Gleiberg und Staufenberg, mit dem Schlo8 der Grafen von Solms in Laubach,
mit den Burgen Ludwigseck und Eisenbach fiir Baron von Riedesel, mit Schiof
Braunfels und anderen Bauten verwandter Art. Auch die interessante Kirche in
GroBenlinden erregte seine Aufmerksamkeit. Er stellte seine Erfahrungen als Archi-
tekt in den Dienst der Kirchen in GieBen, Jena, Eisenach usf. Mit dem Bildhauer

F. Kiisthard aus Hildesheim schuf er das Grabdenkmal der Familie Gail auf dem
Friedhof in GieBen.

Von einem erstaunlichen Weitblick zeugt das Verhalten von Ritgens in Fragen
des Germanischen Museums in Niirnberg. Im Herbst 1953 waren Bestrebungen im
Gange, die Bestéinde des Museums auf die Veste Coburg zu bringen. Auch das Pre-
digerkloster in Eisenach wurde in diese Plane einbezogen, und von Ritgen sollte in
diesem Sinne titig sein. Er iiberlieB jedoch mit Klugheit und bemerkenswertem
Takt die Entscheidung dem Konig vom Bayern. Dem Museum wurde 1857 das
Kartduser Kloster in Niirnberg mit seiner ausgedehnten Anlage iiberwiesen. Es
gehort zweifellos zu den besonderen Verdiensten von Ritgens, wenn das Museum in
Niirnberg blieb. An diesen Anteil von Ritgens an seiner Griilndung sei sowohl im

Jubiliumsjahr unserer Hochschule als auch im Hinblick auf die neue Erweiterung
des Germanischen Museums erinnert.

Hugo von Ritgen war Ehrenprisident des Vereins fiir die Erhaltung und Erneue-
Tfung von Burg Gleiberg. Auch Burg Miinzenberg bezog er in seine Arbeiten ein.
Fiir die Verwirklichung seiner Pline fehlten jedoch die Mittel. Sein Aufsatz ~Die
erste Anlage GieBens und seiner Befestigungen® erschien im vierten Jahresbericht
des Oberhessischen Vereins. Fiir ,Die Kunstdenkmiler im Gro8herzogtum Hessen®

bearbeitete er den Kreis Giefen, ein Beitrag, der bei seinem Tod abgeschlossen
vorlag.

Die Professur fiir Baukunst wurde nach Griindung der Technischen Hochschule in
Darm stadt 1874 in Giefien aufgehoben. H. von Ritgen blieb jedoch an der Univer-
sitit und widmete sich nunmehr ausschlieBlich seinen kunstgeschichtlichen Vor-
lesungen. Dieser EntschluB war fiir die weitere Entwicklung entscheidend. Hugo
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von Ritgen starb am 31. Juli 1889. Seine Titigkeit fand weit iiber die Universitit
hinaus hohe Anerkennung.

Nach einer Vakanz von drei Jahren wurde Adalbert Matth #i— vorher Gym-
nasiallehrer in Laubach und in Gie8en — am 8. Februar 1893 zum Privatdozentien
fiir Kunstgeschichte an der Universitit GieBen ernannt. Im Juni 1893 wurde er be-
reits als auBlerordentlicher Professor nach Kiel berufen. — Bruno Sauer, 1861
in Leipzig geboren und seit dem 7. Mai 1892 Privatdozent fiir Archiologie in Gie-
flen, lieB nach dem Weggang von Maithéi seine Venia auf Kunstgeschichte er-
weitern, 1897 wurde Sauer zum auBerordentlichen Professor fiir Archiologie und
Kunstgeschichte ernannt.

Die wachsenden Anforderungen an das Studium der Archiologie und an das der
Kunstgeschichte lieSen diese Zusammenfassung auf die Dauer nicht als vertretbar
erscheinen. Christian Rauch, am 30. September 1877 in Berlin geboren, war
damals iiber Dresden nach Marburg gegangen und war dort in der Denkmalpflege
titig. Im Auftrag der Philosophischen Fakultiit in GieBen wurde 1905 bei ihm an-
gefragt, ob ihm an der Ubernahme einer Lehrtitigkeit gelegen sei. Rauch sagte zu
und habilitierte sich unter Bruno Sauer. Am 2. November 1906 begann Rauch mit
seinen Vorlesungen, und am 11. Dezember wurde er als Privatdozent fiir Kunst-
geschichte ernannt. .

Rauch hat sich neben dem Studium der Kunstgeschichte besonders mit Architektur
beschiiftigt. Er war 1900 bis 1902 Meisterschiiler an der Akademie der Kiinste in
Berlin. Im Mérz 1903 promovierte er in Kiel. Am 1. Februar 1904 wurde er Assistent
am Kunstgewerbemuseum in Dresden, ging aber bereits am 1. Mai nach Marburg.

Exkurs: Die Archiiologie nach Bruno Sauer

Die Verbindung von Archiologie und Kunstgeschichte durch Sauer — nach dem
Weggang von Matthaei — galt wohl der auf Ritgen zuriickgehenden Professur.
Aber die Archiiologie hatte in GieBen eine weiter zuriickreichende Tradition. Frie d-
IichGottlieb Welcker hatte sich 1804 habilitiert und wurde am 16. Oktobe?r
1809 zum auBerordentlichen Professor fiir griechische Literatur und Archiologie
emannt. Mit Welcker erscheint zum ersten Mal die Archéologie an einer deut§chen
Universitit als Lehrfach. Seine Wiirdigung aber erfahrt er seiner auflerordentlichen
Wissenschaftlichen Bedeutung gemiB als Philologe. )

Als Bruno Sauer 1909 nach Kiel berufen wurde, folgte ihm als Archiologe Karl
Watzin ger, der 1916 nach Tiibingen ging. — Nun wurde der junge G erp art
Rodenwaldt, geboren am 16, April 1886 in Berlin, berufen, und dan.ut be-
gann fiir die Archiiologie an der Universitit GieSen eine neue, entscheidende
Phase, wenn auch die Kriegsjahre einer vollen Entfaltung im Wege. star{den. B?-
denwaldt wurde 1922 zum Generalsekretiir des Archiologischen Instituts in Bel:hun
®rnannt, Im Rahmen eines Aufsatzes itber ,Die Kunstgeschichte an der Universitit
GieBen“ kénnen iiber den Bereich eines Fachgebietes hinaus nur ergénzende Hin-
Weise gegeben werden. Von dem Versuch einer Wiirdigung kann nicht die Rede
sein. Wissenschaftler vom Rang eines Gerhart Rodenwaldt und seiner I}Iachfolger
erfordern, eine gesonderte Wiirdigung ihrer Titigkeit von berufener Seite.
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Hier darf an eine andere Seite des Lebens an der Universitét erinnert werden, das
sich im gesellschaftlichen und im kulturellen Bereich der Stadt auswirkt. Diese
Ausstrahlungen, die so unterschiedlich gearteten Personlichkeiten wie Friedrich
Gotilieb Welcker und Hugo von Ritgen das Gepriige geben, sind auch fiir uns nicht
nebenséchlich.
Rodenwaldts Nachfolger in Giefen wurde Richard Delbriick, der von 1911
bis 1915 erster Sekretir des Deutschen Archiologischen Instituts in Rom war. Die
Vertretung von Delbriick, der Legationsrat im Auswiirtigen Amt wurde, iibernahm
Margarete Bieber. Sie hatte sich 1919 unter Rodenwaldt habilitiert. Ein
Jahrzehnt, von 1923 bis 1933, hatte sie an der Universitit eine Professur, bis sie
sich als Jiidin mit ihrer Adoptivtochter vor dem Nationalsozialismus in Sicherheit
bringen muBte. Uber ihre erfolgreiche Titigkeit berichtet anschaulich Ernst Kiister
in seinen ,Erinnerungen“. Margarete Bieber hatte ein weites Arbeitsgebiet. Unter -
ihren umfangreichen Publikationen sei hier ihrer Arbeit iiber das griechische und
das rémische Theater besonders gedacht. In den Vereinigten Staaten war sie an der
Columbia-Universitit tatig. Sie lebt heute von ihrer Pension in New York. Im
Jahre des Jubiliums der Universitit sei dieser Frau in Dankbarkeit und Aner-
kennung gedacht.
Durch Walter Herbig-Schuchhardt , seit 1924 Privatdozent in Frankfurt
Ufld von 1934 bis 1936 a. o. Professor in GieBen, war die Archiiologie auch weiter-
hin an der Universitiit ausgezeichnet vertreten. 1936 wurde Schuchhardt als o. Pro-
fessor nach Freiburg berufen.
Sei? 1932 Privatdozent in Berlin und seit 1938 als apl. Professor in Giefen hat
Wl lly Zschietzschmann die Archiologie mit der ihm eigenen inneren An-
tellnahme vertreten. Er hat den Band iiber , Die hellenistische und rémische Kunst”
des von Burger-Brinckmann herausgegebenen Handbuchs der Kunstwissenschaft
geschrl.eben. Seine Verdffentlichungen sind zu einer stattlichen Reihe angewachsel
éls Lellier der Volkshochschule ist er seit den Jahren nach dem Krieg unermiidlich
tber sein Arbeitsgebiet hinaus an dem geistigen und kulturellen Leben der Stadt
cGlfﬂﬁen entscheidend beteiligt. Seine impulsive, der Begeisterung fihige und Be-
z:lzlrftgl;ugg weckende Personlichkeit kommt in besonderem MaBe zur Geltung auf
asien. ‘Ilnlflléfahztlf o 'den.Stéitten de1: Kunst in Italien, Griechenland und Vorder:
D schweren Zeiten des Wiederaufbaus ist es Zschietzschmann 2U Ve¥

3 1€ i i i i

Christian Rauch und die Kunsigeschichte in GieSen

i;il;tzlllil;i Slglne Geschic{ﬂe und seine Kunstdenkmaler.« — Die Inventarisation 'fier
nete ihm eirlxl;ftg?nk-malef des Kreises Fritzlar, die Rauch 1904 iibernahm, erOff:
bunden bleih ereich wissenschaftlicher Arbeit, mit dem er fiir immer eng Vel

e1oen sollte. In den Jahren 1904/05 war er mit der Durchfiihrung der

I . . e

;rllt?irlt;{r;ilatmn beschéiftigt. Die Sichtung des Materials und die damit verbunden®"

schoin S{ielll lieBen neue publizistische Méglichkeiten als witnschenswert &
. am es 1905 zar Griindung des Kalenders ,Hessenkunst®, der SPat.er
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zu einem ,Jahrbuch fiir Kunst- und Denkmalpflege in Hessen und im Rhein-
Main-Gebiet“ (Verlag Schramm, Ebel, Elwert, Marburg) erweitert wurde.

Die Arbeit im Rahmen der Denkmalpflege hatte bei Rauch ein bleibendes Verhilt-
nis zu diesem Bereich geweckt, Beziehungen, die fiir ihn nicht abgeschlossen waren,
als er die Inventarisation aufgab. Eine Stadt wie Fritzlar, mit ihrer in die erste
Hilfte des 8. Jahrhunderts zuriickreichenden Geschichte, mit der Fiille bedeuten-
der Denkmiler aus allen groBen Epochen sollte ihn fiir immer beschiiftigen. In ihr
fand er die geschichtliche und die kiinstlerische Welt, die ihm in hohem MaBe ent-
sprach, in der er sich beheimatet fithlte. Fritzlar erschien ihm wie wenig Stidte
aufs gliicklichste mit der Landschaft verbunden. Es haite neben seinen Bau-
denkmiilern viel von seinem kulturellen Charakter und von seiner geschicht-
lichen Atmosphire bewahrt. — Als Frucht dieser Arbeit erschien bereits 1905
»Fritzlar, ein kunstgeschichtlicher Fiihrer® in erster Auflage.

Fritzlar, nach dem hochgelegenen Améneburg, die zweite auf Bonifatius zuriick-
gehende Griindung, das nahe gelegene Geismar mit der Donar geweihten Eiche,
dem heidnischen Bezirk, und schlieBlich der benachbarte Biiraberg, den Bonifatius
738, nach seiner dritten Romreise, zum Sitz eines Bischofs erhob, das waren Aus-
gangspunkte einer Darstellung, die im Rahmen eines Stidtebildes kaum auszu-
werten waren, die vielmehr geeignet erschienen, einer Lebensarbeit das Geprége zu
geben.

Es ist gewiB kein Zufall, wenn Rauch in spéteren Jahren mit seinen Ausgrabungen
auf dem Gelinde der Kaiserpfalz in Ingelheim nicht nur seine frithen Arbeiten
weiterfiithrt, sondern auch unsere Anschauungen von karolingischer Baukunst um
800 wesentlich erweitert.

Die Fundamente der 732 von Bonifatius geweihten Kirche in Fritzlar wurden, nach
Rauch, 1916 durch Grabungen, zu denen die Wiederherstellung von St. Peter Ge-
legenheit gab, unter dem FuBboden des Langhauses freigelegt. ,,Sie reif:hen von
der heutigen Chortreppe bis zum Kanzelpfeiler und lassen auf eine kleine, drei-
schiffige, wohl basilikale Anlage schlieBen” (Rauch, Fritzlar, S. 12), Diese Ergeb-
nisse sind fiir uns um so wichtiger, als sie einen vorkarolingischen, durch die
Uberlieferung bezeugten Kirchenbau betreffen. Ja, sie haben inzwischen du1:ch
Ausgrabungen an anderen Orten — z. B. in Fulda, Paderborn usf. — erheblich
an; Bedeutung gewonnen. R
Rauch legt in der letzten Auflage seines Fiihrers besonderen Wert auf tiw Iglatrung
der Baugeschichte von St. Peter, das in seiner heutigen, keineswegs einheitlichen
Gestalt zu den bedeutenden. Kirchenbauten Deuischlands gehort. . .

So wenig wir hier der Baugeschichte nachgehen konnen, wie sie Rauch in seinem
Fiihrer herausarbeitet, von einem der bedeutendsten Kirchenbautfan Hess.ens lfon-
nen wir kaum sprechen, ohne das Wesentlichste zu beriicksichtigen. Die Stifts-
kirche wurde in der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts nach offenbar schwere.n
Zerstérungen aus einer flach gedeckten in eine gewdlbte Basilika V.erwa‘ndelt. Sie
nahm dabei auBen wie innen eine Gestalt an, die Rauch mit den.l Han(.Els. auf Zu-
sammenhénge mit Worms erklirt. Die Stiftskirche in Fritzlax: tritt da{m.t in bezug
zu den Domen am Mittelrhein. Fiir die Ostansicht wurde die groBziigige, kraft-
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volle, auf Plastizitit gerichtete Gliederung der Hauptapsis maBgebend, die auch
durch das hohe, im 15. Jahrhundert eingebrochene Fenster nicht zerstort wird.
Von den Seitenapsiden blieb nur die ndrdliche erhalten. Aber sie wurde im Laufe
der Jahrhunderte in einer fiir die Stiftskirche charakteristischen Weise ausgebaut.
So profan das Fachwerkgeschoff der Stiftsbibliothek auch erscheint, es wirkt an
dem spatromanischen Sakralbau als eine belebende und im echten Sinne schéopfe-
rische Zutat, die wir kaum missen mdchten. Der monumentale Bau vertrigt dieses
freie kiinstlerische Spiel einer spiteren Zeit wie etwa der Westchor des Mainzer
Doms die Ausgestaltung durch das Chorgestiihl des 18. Jahrhunderts.
Besondere Aufmerksamkeit widmet Rauch im Dom den durch Regierungsbau-
meister Dr. Becker freigelegten Wandmalereien. Die Erneuerung der Stiftskirche
(1913—1920) verdient auch heute hohe Anerkennung. Das urspriingliche Zusam-
menwirken von Architektur und Wandmalerei gehort zum Eindrucksvollsten, was
wir in romanischen Kirchenriumen erleben koénnen. So erlangen die Gurtbdgen
der Gewdlbe durch die prachtvollen Ranken des Pflanzenornaments aus dem
15. Jahrhundert oder durch geometrische Muster eine gesteigerte Aktivitit, die zur
spezifisch mittelalterlichen Strukiur dieser Sakralriume gehért. Ja, diese Wand-
malerei hat uns — sehr im Gegensatz zu den akademischen Renovierungen des
19. Jahrhunderts — wieder die Augen gedffnet fiir das Besondere und Einmalige
mittelalterlichen Raumerlebens. In diesem Zusammenhang gewinnen wir einen
zuverldssigen Einblick in die sich wandelnde Einstellung der Denkmalpflege gegen-
iiber mittelalterlicher Baukunst. Hier haben wir den Beitrag der Wissenschaft zu
einem formgeschichtlichen Denken zu suchen, das mehr sein will als bloBe Stil-
geschichte oder Erforschung duferer Fakten.
Die Pflege kam auch einem Raum zugute, auf den kaum nachdriicklich genug ver-
wiesen werden kann. Die Stiftskirche bietet uns mannigfache Moglichkeiten im
Zusammenspiel von Architektur und Wandmalerei, die in dem Baukomplex iiber
eine bis ins 15. Jahrhundert reichende Tradition verfiigt. Wir haben die ornamen-
tale Wandmalerei nicht nur im Dom, sondern auch in einem der Riume iiber dem
I.{reuzgang. Hier wird in dem um 1470 ausgemalten Musikantenzimmer durch
linear differenzierte Rankenmotive mit lebhaft kreisender Bewegung, die in meh-
reren Zonen die Winde und schlieflich auch die Decke iiberziehen, ein ausge-
sprochen nachmittelalterlicher Raum geschaffen. Er wird durch seine guterhaltene
Malerei zu einem einzigartigen Denkmal dieser Art.
Die Pfalz Karls des GroBen in Ingelheim. — Zur Inventarisation der Kunstdenk-
miler des Kreises Fritzlar kam 1907 die des Kreises Bingen. Sie lieB eine ein-
gel.lendere Erforschung des Geliindes der ehemaligen Pfalz Karls d. Gr. in Ingel-
heufx als unumgénglich erscheinen. Mit den Grabungen, die hier 1909—1914 durch-
gefiihrt wurden, fiel Rauch eine schwierige, aber auch besonders dankbare Auf-
gailbe zu. Die _Freilegung der Fundamente des groB angelegten Baukomplexes und
gfng:;abuls.smh ergebende .Rekonstruktion wird mit seinem Namen immer ver-
eiben. — Schon Einhard, Freund und Mitarbeiter des Kaisers, in Fragen

der Ba.ukunst besonders erfahren, spricht von der ,herrlichen Pfalz“, die Karl bei
der ,villa Ingelheim* erstehen lieB.
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Ernst vonr Cohausen gab 1852 eine erste baugeschichtliche Untersuchung. Als 1873
Frankfurter Architekten auf dem Geléinde fiir Baron de Bary eine Villa errichten
wollten, wurden die Fundamente der Vorbauten der ,Aula regia“ und Teile der
Torhalle freigelegt. Paul Clemen lief 1888 und 1889 im Bereich der Basilika graben.
Dabei kamen die Fundamente der Siulen des Mittelschiffes zutage. Das waren
wertvolle und ermutigende Hinweise. Sie lieBen von vornherein eine systematische
Weiterfithrung der Grabungen als aussichtsreich erscheinen.

In einem als Sonderdruck erschienenen Aufsatz ,Die Konigspfalz Karls d. Gr. zu
Ingelheim am Rhein“ (Miinster, Westf., 1930) hat Rauch iiber den Verlauf und
die Ergebnisse dieser Grabungen berichtet. Die Direktion des Romisch-Germani-
schen' Zentralmuseums in Mainz konnte 1932/33 ein Modell herstellen lassen, das
auch von den Museen in Ingelheim, Koblenz und Kéin iibernommen wurde. — Das
Zentrum der Verwaltung, der staatspolitischen Planungen im Reiche Karls d. Gr.
war fiir unsere Anschauungen wiedergewonnen. — Die Pfalz nahm nach dem
Bericht von Rauch ,.eine Fliche von iiber 13 000 qm ein, mit dem anliegenden und
ihm verbundenen Wirtschaftshof von iiber 23 000 gm. Es wurde grofiziigig geplant
und gebaut unter Karl d. Gr., die weiten Siulenhodfe, das weit ausladende Halb-
rund, das die Anlage nach Osten abschliefit, erinnern an die Paliiste und Foren
der romischen Kaiser.

Uns beschiiftigt vor allem die herausragende, siidwestliche Baugruppe mit dem
Kénigsaal (Aula regia) und der Kirche. Die beiden basilikalen Bauten waren durch
ein Atrium untereinander verbunden. — Von Norden, vom Rhein her, fiihrte eine
Strafle zu einer Toranlage, die mit einem Vorhof den festlichen Auftakt zur Aula
regia bildete. Im Reichssaal tagten unter dem Vorsitz des Kaisers — sein Thron
stand in der nach Siiden gerichteten Apsis — die GroSen des Reiches, wihrend die
Kirche den Beratungen der geistlichen Stinde und den liturgischen Feiern vorbe-
halten war.

Es muB hier gesagt werden, da8 dieser durch Clemen und Rauch im Grundri.B
wiedergewonnene Baukomplex durch die Forschungen der letzten Jahrzehnte, dfe
noch keineswegs abgeschlossen sind, eine wachsende Bedeutung erlangt hat. Die
Fragen um die karolingische Baukunst beschéftigen uns heute mit gesteigerter An-
teilnahme. Sie haben fiir uns nicht nur eine kunstgeschichtliche, sondern eine ge-
schichtliche Bedeutung im umfassenden Sinne. Die Anlage der Pfalz in Ingelheim
wird sicher in naher Zukunft im Zusammenhang mit dem karolingischen Kirchen-
bau, nachdem sich so vieles gekliirt hat, verstirkt diskutiert werden.

Da waren zunichst die Arbeiten von Effmann iiber die Abteikirche in Werden an
der Ruhr (1899), iiber Centula, St. Riquier (1912), iiber die Abteikirche in Corvey
(1929), iiber den Dom in Hildesheim (1939), die uns mit den karolingischen Wesi-
werken, einem besonders merkwiirdigen Typ karolingischer Baukunst, vertra}ut
machten. A. Fuchs, der die Arbeiten von Effmann iiber Corvey unfl Hildes}felfn
herausgab, gelang mit seinen Beitriigen (1929 und 1950) der Nachweis, da8 wir
den karolingischen Westwerken Kirchen des Konigs zu sehen haben. Es geht hier
also nicht um baugeschichtliche Fragen allein, sondern vor allem auch um den B.e-
deutungsgehalt, um staats- und religionsgeschichtliche Grundlagen des friihen Mit-
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telalters, und wir diirfen annehmen, daf} die fortschreitende Klirung sich auch auf
die Pfalz von Ingelheim auswirken und sie in die Diskussion einbeziehen wird. An
diesen Fragen ist die Wissenschaft von verschiedenen Seiten her und unter mannig-
fachen Gesichtspunkten brennend interessiert. Es gibt fiir uns heute kaum akiuel-
lere Forschungen als die iiber karolingische Baukunst. Sie haben unsere Anschau-
ungen von dieser Epoche in einem kaum zu erwartenden Umfang verwandelt und
erweitert. Nicht nur die kunstgeschichtlichen Darstellungen, die dieser Epoche gel-
ten, werden davon nachhaltig beriihrt. Die Auswirkungen werden bis ins hohe
Mittelalter hinein spiirbar werden. Ein Aufsatz von Edmund E. Stengel »Uber
Zweck und Bedeutung der karolingischen Westwerke“ in der Fesischrift Adolf
Hofmeister (1956) gewihrt einen guten Einblick in den Umfang der Diskussion.
Die Essener Ausstellung ,Werdendes Abendland“ im Sommer 1956 hat uns ge-
zeigt, in welchem Zusammenhang heute das Modell der Pfalz in Ingelheim zu
sehen ist. Es steht neben dem erhaltenen und vorbildlich wieder hergestellten West-
werk der Abteikirche in Corvey. Es steht aber auch neben den beiden durch Gra-
bungen gesicherten karolingischen Grundrissen des alten Doms in Kéln, von denen
der &ltere weitgehend mit dem berithmten Klosterplan in St. Gallen iibereinstimmt
und diesem dadurch eine iiberraschend reale Bedeutung verleiht. — Das sind For-
§chungsergebnisse, die alle Beteiligten mit Genugtuung erfiillen, die aber auch in
ihrer gegenseitigen Bezogenheit ihre hohe, unser Geschichtsbild erweiternde Be-
deutung erlangen. Die schopferische Kraft dieser Antike und Mittelalter verbin-

denden Ze:it Karls d. Gr. war ungewohnlich, und ihre Baukunst war ein echter
Ausdruck ihres staatspolitischen Denkens.

Das ist der Umkreis aktueller Forschungsergebnisse, in dem wir heute Rauchs Re-
konstruktion der Kaiserpfalz zu sehen haben. Ingelheim liegt nicht weit von dem
Kloster Lorsch, dessen Westban der éltesten uns bekannten Anlage dieser Art in
Centula (Weihe 796) zeitlich nahestand. Die Pflege, die heute diesen Stitten und
lhrfm Baudenkmilern aus karolingischer Zeit zuteil wird, sollte auch eine Ver-
p.fllchtung Ingelheim gegeniiber miteinschlieSen, so wenig dort auch erhalten blieb.
o iohtf’ Verhiltnisse schaffen, die der Wiirde dieses frithen, bedeutenden Mitte
Iz)\‘;lvle:itzsnlg.ll‘?: ich Karls d. Gr. entsprechen. An Stelle der Basilika wurde in di
Wohnung :n & u;ies 12, Jal.l.rhunderts die heutige evangelische Kirche errichtet. Dl?)le
Schwierigkei A dem. Gelande der Pfalz jedoch, die fiir die Ausgral:)ungen'grO
lerigkeiten sachlicher und persénlicher Art brachten, entsprechen Wemnig den

heuti . _
p:;tg‘gesféi;\nj?rdfarun%en. Sie sollten kein Hindernis fiir eine staatliche Denl‘iir'nai

. » 1€ elner Vertiefung und i . 3 Denkens dient:
Die Pfalz in Ingelheim ist 8 Ausweitung des geschichtlichen

fiir uns mehr als ein Gegenstand der Archaologie. ”Wer-

i‘(’)’;‘::; %lgil‘llgland; erleben wir nicht nur in Ausstgellungen, Stitten wie I.ngelhelrsI;:
tiven ;Vahrha};tun an.(.l.ere konnfan dieses geschichtliche BewuBtsein in eln'enffbp?1 .
der Palz untor I;aurlopauschem Sinne wach halten. — Was die Zeit des Aus'lé;v o
damals in Rom y a; o Gr. angeht, so denkt Rauch an die Jahre vor 78.7 : Kar Aus-
dehnung und B 29 Ravenna. — Es mag iiberraschen, daB die Pfalz bei ibrer ]
.. edeutung kaum befestigt war. Aus der Aula regia fiihrte % B. et



iiberlegene Planung, die fiir den Wohnpalast, die Verwaltung, fiir den militéri-
schen Schutz, fiir wirtschafiliche Angelegenheiten zweckdienliche Bereiche im Rah-
men eines straff organisierten Komplexes zu schaffen wuBte.

Beitriige zur Geschichte der deutschen Plastik. — Einen bleibenden, anerkannten,
&hnlich bedeutsamen Beitrag wie die Forschungen um die Kaiserpfalz in Ingelheim
verdankt die Kunstgeschichte Christian Rauch im Bereich der Plastik des friihen
15. Jahrhunderts am Mittelrhein. In dem einleitenden Uberblick seines Buches
tiber ,Gotische Tonplastik in Deutschland“ (Augsburg, 1929, S. 5} hat Hubert
Wilm mit Nachdruck darauf hingewiesen: ,,Die kiinstlerisch bedeutendsten Werke
der Tonplastik, die Arbeiten der mittelrheinischen Schule, wurden verhiltnismiBig
spit, erst im Jahre 1910, gleichzeitig von Friedrich Back und Christian Rauch in
die Literatur eingefiihrt. Die wertvollen Arbeiten dieser beiden Forscher haben in
kurzer Zeit eine ansehnliche Reihe hervorragender Denkmiler ans Licht gebracht.
Fir Rauch standen diese Forschungen im Zusammenhang mit der von ihm seit
1907 durchgefiihrten Inventarisation der Kunstdenkmiiler des Kreises Bingen. Sein
Organ war die seit 1905 erscheinende ,,Hessenkunst“, die er im Laufe der Jahre
zu einem ,,Jahrbuch fiir Kunst und Denkmalpflege in Hessen und im Rhein-Main-
Gebiet“ erweiterte. Eine Wiirdigung dieser Arbeit neben dem 1910 erschienenen
Buch , Mittelrheinische Kunst“ von Friedrich Back 148t sie in ihrer Bedeutung ein-
drucksvoller und klarer in Erscheinung treten als eine Aufzihlung der einzelnen
Aufsiitze. Rauch wurde in dieser Arbeit unterstiitzt durch seinen Assistenten Dr.
Franz Klingelschmitt.

Auch Wilhelm Pinder hat sich im ,Handbuch der Kunstwissenschaft* (Die deut-
sche Plastik vom Mittelalter bis zum Ende der Renaissance, Bd. I, S. 151 ff.) aner-
kennend auf diese wertvolle Vorarbeit bezogen. Sie hat ihm das Material fiir eipen
der geschlossensten, glanzvollsten Abschnitte seiner 1914 begonnenen ,Geschichte
der deutschen Plastik“ geliefert: ,Der Mitielrhein ist ungleich bedeutender. Er hat
uns Uberraschendes gespendet, seit Back und fast gleichzeitig Rauch das Augen-
merk auf jhn gelenkt. Was hier in kleinem MaBstab aus dem Ton geholt W1'1rde,
stellt an einigen Punkten die Niirnbergischen Leistungen noch in Schatten, ja es
ist ohne Vergleich in der Feinheit der Formerhaltung bei so intensiver Verg-egen-
wirtigung. Mainz und Bingen scheinen Hauptorte gewesen zu sein. Im Rheingau
Jedenfalls war der glinzendste Tonplastiker titig: er schuf die Lorcher Kreuz-
tragung (heute in Berlin) und die Dernbacher Beweinung (Limburg an der Lahfl,
Dommuseum). Beim ersten Auftauchen auf dem kunsthistorischen Kongref in
Darmstadt hat namentlich die Beweinungsgruppe ungliubiges Staunen erregt.
Dieses Einmiinden einer vorbildlichen, systematisch ordnenden Arbeit in.eine. um-
fassende Gesamtdarstellung verdient es in hohem MaBe, in dies?r gesc.hlchthchen
Wiirdigung festgehalten zu werden. Es geht dabei nicht ur'n IElemarbelt, sondt.arn
um das Schaffen der Voraussetzungen einer Gesamtschau, die lingst mehr als eine
deutsche Angelegenheit geworden ist. Von dieser mittelrheinischen Plas.t.lk. des frii-
hen 15, Jahrhunderts her hat die deutsche Kunst dieser Zeit den vollgiiltigen An-
schluB an die altniederlindische Malerei, an die Kunst der Briider van EyCF ge-
wonnen. Gleichzeitig wurde anschaubar, daB sich in diesen entscheidungsreichen
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Jahrzehnten bei uns — entwicklungsgeschichtlich gesehen — in anspruchsvoller
Form das Gleiche vollzog wie an den Bronzetiiren eines Lorenzo Ghiberti in Flo-
renz, d. h. in der italienischen Friihrenaissance. — Was Voge, Rauch und Back in
Gang brachten und erfolgreich ausbauten, was Pinder mit seiner ,,Geschichte der
deutschen Plastik® in den grofien europiischen Zusammenhang stellte, das konnte
dank einer unermiidlichen Forschungsarbeit 1927 durch die unvergessene Aus-
stellung ,Alte Kunst am Mittelrhein“ in Darmstadt als hochbedeutende Gesamt-
schau dargeboten werden. Was die Forschung auf diesem Gebiet seit 1910 geleistet
hatte, hitte.durch kein Ereignis anschaubarer in Erscheinung treten konnen als
durch diese eindrucksvolle Schau von europiischem Interesse.

Wilhelm Vége brachte das Geschehen in' Gang, als er in den Berliner ,,Amtlichen
Berichten® die 1907 aus Dromersheim (Kreis Bngen) ins Kaiser-Friedrich-Museum
gelangte Madonna ihrem Gegenstiick im Louvre gegeniiberstellte, das André Michel
1903 in der ,Gazette des Beaux Arts“ (Bd. I., S. 371) als ,Belle Alsacienne® be-
zeichnet hatte, das jedoch aus Kloster Eberbach kam. Die weiterfithrenden Beitrige
von Back und Rauch lieen nicht lange auf sich warten. Die iiberragenden Werke
der mittelrheinischen Tonplastik, um die sich andere gruppierten, waren die Lim-

burger Beweinung und die Lorcher Kreuztragung auf der einen und die Madonna
in Hallgarten auf der anderen Seite.

Die F l:agmente zweier schwebender Engel und die Halbfigur eines Propheten aus
(%er Stiftskirche in Bingen, die Rauch 1910 im Jahrbuch , Hessenkunst* verdffent-
!“*fte und die 1925 an das Landesmuseum in Darmstadt verkauft wurden, stehen
in .1hrer ausgezeichneten kiinstlerischen Qualitiit kaum hinter der Limburger Be-
weinung und der Lorcher Kreuziragung zuriick. Sie schliefien sich diesen beherr-
schenden Kompositionen auf gleicher Ebene an und erinnern dariiber hinaus an
den Altar II.lit dem Marientod in Kronberg. — Die edlen Figuren der Barbara und
der Ka'tharma in Bingen konnte Rauch schon im figiirlichen Motiv auf die Ma-
donna in Hallgarten nach deren Entdeckung beziehen. Es mu8 hier auch gegeniiber
gnders lautenden Angaben darauf hingewiesen werden, daB die beriihmte Hall-
ﬁ‘arterller.Muadonna von Rauch bereits 1914 in seinem Aufsatz ,Mittelrheinische
er(l-)‘tr:ilz c?;{sttlwl‘imrg:essenkunst, 1914, S. 1£f.) erwihnt, d. h. daB sie nicht erst spéter
i{{izz? I}Ill?: ;?nglefanomplex auch den Hochaltar der Stiftskirche in Carden an der
einbezogen (Hrs . ke tung der Kénige und den heiligen Petrus, Paulus und Castor
it do a:,l senkunst 1914f)' So unverkennbar auch hier der Zusammenhang
lockerten Gegva g(;[:unkten bleibt, df"s vielgestaltige Werk 1:i8t durch seine aufge-
gungen den Un?f iguren, d}lrc’h seine glatten Formen und die flieBenden Bewe-
Es ist nicht nur da.ngTd-er Selt. 1400 vollzogenen Entwicklung anschaubar werden.
europaische Kunstled 01;p}ast1k am Mittelrhein, deren fithrende Bedeutung fiir dié
erkannt wurde, Es es frithen 15. Jahrh.underts in den Jahren von 1910 bis 1914
Madonna der I;f r i‘?nclilgt,.aus dem Bt-::relch der Inventarisation durch Rauch an die
bild aus Greisenha(; ricirche in OCken.helm und an ihre Beziehungen zu dem Vespel-
narkirche in M o (Fraflkfurt’ Liebighaus) und zu der Madonna aus der Semi-

alnz zu erinnern, um abermals auf eine Gruppe hochbedeutender
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Skulpturen zu stoSen, die uns die Loslésung von gotisch-mittelalterlicher, den
Ubergang zur neuzeitlichen Gestaltungsweise so beispielhaft erleben 148t wie die
Buchmalerei der Briider van Eyck oder die italienische Kunst des beginnenden
15. Jahrhunderts.

Wesentlicher als der chronologische Bericht iiber die wissenschaftliche Arbeit von
Christian Rauch in dem Jahrzehnt von 1904 bis 1914, iiber seine Téatigkeit an der
Ludwigs-Universitit erscheinen die Wandlungen im wissenschaftlichen Denken.
Es ist aufschluireich genug, daB die Inventarisation der Denkmiler des Kreises
Fritzlar und erst recht des Kreises Bingen, die wachsende Vertrautheit mit Bau-
kunst, Plastik und Malerei dem kunstgeschichtlichen Denken innerhalb kurzer Zeit
so entscheidende Grundlagen und eine so ungeahnte Ausweitung zu geben ver-
mochte. In der gegenseitigen Erginzung der Beitriige, die sich bis in unsere Tage
auswirkt, in ihrem Zusammenwachsen zu einem geschlossenen Geschichtsbild, im
Erfassen der kiinstlerischen wie der geistigen Strukiur des Mittelalters und der
Neuzeit liegt ihre bleibende Bedeutung, die ihre Wiirdigung verdient.

DieJahre des Krieges. — Der Ausbruch des Krieges unterbrach 1914 diese Arbeit, als in
Ingelheim der Besuch des hohen Schirmherrn der Ausgrabungen im Gelénde der Kai-
serpfalz vorbereitet wurde. — Am 4. August wurde Rauch als Krankenpfleger einbe-
rufen. Er war zunichst als Stationsaufseher und Dolmetscher in GieBen. Am 15. Fe-
bruar 1915 wurde er als Zugfiihrer der freiwilligen Krankenpflege dem Kriegslazareit
in Douai zugeteilt. Zugleich war Rauch vom Mai 1917 kommissarischer Leiter des fran-
zbsischen Provinzial-Museums in Douai. Auch diese Titigkeit fand ihren Nieder-
schlag in einer Publikation, in dem Fiihrer durch Douai und seine Museen, der als
zweiter Band einer Reihe ,,AusStidten und Schl$ssern Nordfrankreichs“ in der Korps-
verlagshuchhandlung des XIV. Reservekorps erschien, mit der Widmung: ,Sr.
Kgl. Hoheit, dem Kronprinzen Rupprecht von Bayern.“ Dieser Fiihrer durch Douai
ist nicht nur durch seinen Inhalt, durch sein anspruchsvolles Bildmaterial inter-
essant, er ist ein Zeugnis unvoreingenommener, kulturgeschichtlicher Arbeit im
Krieg. Er beginnt mit den Denkmilern vorgeschichtlicher Epochen: dem Dolmen
bei Hamel, siidlich von Douai und dem Menhir bei Lécluse, die unsere Aufmerk-
samkeit kaum weniger in Anspruch nehmen als die durch ihre kiinstlerische Quali-
tét {iberraschenden, romischen Denkmiler aus Bavai, dem alten Bagavum. Da sind
die groBen Altarwerke aus dem friihen 16. Jahrhundert von Jean Bellegambe, dem
Stadtmaler von Douai. Da sind die bedeutenden Grabdenkmiler der Grafen von
Lallaing aus dem 15. und 16. Jahrhundert. — In Douai wurde 156256 Giovanni da
Bologna und im nahen Valenciennes 1827 Carpeaux, der temperarflentvolle Vol:-
génger von Rodin, geboren. Unsere Anschauung von Douai a.ber bestimmt das mei-
sterhaft gebaute und gemalte Bild der StraBe mit dem Belfried von Corot aus dem
Jahr 1871. Kaum ein geschichiliches Ereignis hat diese -Stadt der .franzosmchen
Provinz in aller Welt so berithmt gemacht wie dieses zauberhafte Bllfi..

1917 wurde Rauch Delegierter des Kaiserlichen Kommissars der"freiwﬂhgen Kran-
kenpflege fiir die 4. Armee und des Marinekorps in Gent, Briigge, Ostende und
Seebriigge. Die Inventarisation der Denkméler von Ostflandern eroffn(?te }hm einen
neuen Arbeitsbereich. Es gab jedoch neben dem Kriegsgeschehen Ereignisse ande-
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rer Art, die sich nicht auf Kunst und Kultur vergangener Jahrhunderte bezogen.
Rauch begegnete damals wiederholt dem Maler Erich Heckel, der als Vertreter
des deutschen Expressionismus mit E. L. Kirchner und mit K. Schmidt Rottluff
1905 in Dresden ,Die Briicke* gegriindet hatte und der damals in einer keineswegs
friedlichen Umgebung die ,Madonna von Ostende“ malte. Das Bild war ein Be-
kenninis zu einer kiinstlerischen Entwicklung, die der Krieg unterbrochen hatte.
Es kiindigte an, was aus den Erschiitterungen des Krieges und aus einer neuen
Konzentraktion im Bereich der Kunst hervorgehen sollte.

Das Kunstwissenschaftliche Institut in der LudwigstraBe. — Die Jahre nach 1918
brachten fiir Rauch eine neue Ausrichtung seiner Titigkeit. Er hat sich nicht nur
sein eigenes Institut geschaffen, er hat dadurch zugleich den raumlichen Bereich
der Universitit auf eine iiberaus gliickliche und dankenswerte Weise erweitert.
Diese Leistung verdient im Jahr des Jubiliums der Universitiit, in dem Rauch
seinen 80. Geburtstag feiert, hohe Anerkennung.

Rauch hatte in Miinster nicht nur die Demobilisierung erlebt, die Universitit hatte
il}n fiir Wochen eingeladen, und mit Arnold von Salis verbanden ihn herzliche Be-
ziehungen. — In GieSen war das Institut im Gartenhaus, BismarckstraBe 22, neu
eir'l'zurichten. 1920 wurde Rauch zum o. 8. Professor ernannt. Im gleichen Jahr
griindete er ,Die Gesellschaft der Freunde des Kunstwissenschaftlichen Instituts®.
Bereits 1923 konnte das Haus LudwigstraBe 34 fiir das Institut erworben werden.
Wenn es auch auf Jahre hinaus noch nicht bezogen werden konnte, dieser An-
kfmf brachte eine Entscheidung von auBerordentlicher Tragweite, nicht nur fiir
d1.e Kunstgeschichte, sondern fiir die Universitit iiberhaupt.

Efnen besonderen Riickhalt gewann Rauch an dem Fabrikanten Gustav Bock in
GleBen'. Auch der GroBherzog Ernst Ludwig von Hessen und Kommerzienrat Hei-
chelheim l.mterstiitzten durch Stiftungen seine Pline in groBziigiger Weise. Rauch
konnte spéiter sogar ein zweites Haus, Ecke Goethe- und BruchstraBe, ankaufen.

:3:;:::&2; Ri‘;;h dage.t'n 8elegf:n, sein?m zukiinftigen Institut einen eigenen, gut
stein gelegt u,n% en Horsaal hinzuzufiigen. Am 30. Juni 1926 wurde der Grulfd‘
it el A;1s im 9. Februar 1928 wurde der Horsaal im Rahmen einer Fel(?r
Eynt T oty V&I;ralz ehdes Rektors llI.ld einem Vortrag von Rauch iibernommen. Die
geriiten ghns AEZ tet atten durch die dankenswerte Stiftung von drei Projektions-
wissen, n el stattung ermcfgllcht, die allen Anforderungen gewachsen war. Wir

» In welchem Umfang diese Einrichtung auch heute der Hochschule und dem

geistigen Leben der Stadt zu m ver en, die
- . gute kommt und was wi itiativ danken, di
dies caal p y ir der Initiative

Das H1dyll«
stitut von s
und der wi

im Gartenhaus Bismarckstrafe 22, wie das alte Kunstgeschichtliche In-
s::al:lesI;hB; STmhem gen.ar.mt wurde, hat die Entfaltung des Lehrbetriebs
zengen auch iy I\?athChen Arbeit in den zwanziger Jahren nicht behindert. Das bé-
scblichon, Sty en der Studierenden, die heute im In- und Ausland an maf-

cllen stehen. Aber das Gartenhaus konnte die wachsende Bibliothek

kaum m .
ehr fassen, als die neuen Réume des Hauses in der LudwigstraBe am 26.



sehnte und unaufschiebbare Abhilfe, Die Universitit hatte ein Kunstw1ssenschaft-
liches Institut, das den Anforderungen entsprach,

Die Jahre seit 1950

Im Herbst 1950 erhielt ich durch den Herrn Minister fiir Erziehung und Volks-
bildung einen Lehrauftrag fiir Kunst- und Kulturgeschichte an der Justus Liebig-
Hochschule. Im Februar 1952 wurde ich auf Antrag von Rektor und Senat durch
den Herrn Minister zum apl. Professor ernannt,

Da die Bibliothek des Kunstwissenschaftlichen Instituts und die Bestéinde an Licht-
bildern nach Darmstadt an die Technische Hochschule iiberfithrt worden waren,
da Mittel fiir eine Neubeschaffung nicht zur Verfiigung standen, war die Durch-
filhrung des Lehrauftrags sehr erschwert. Ich war auf Anleihen bei auswiirtigen
Instituten, auf das Epidiaskop und auf meine eigenen Biicherbestinde angewiesen.
Mit besonderer Anerkennung und Dankbarkeit méchte ich hervorheben, da8 mir
Rektor, Hochschule und Hochschul-Gesellschaft diese Schwierigkeiten mit gleich-
bleibendem Entgegenkommen und mit einer Hilfsbereitschaft zu erleichtern such-
ten, die ein stdndiger Ansporn waren. Ein paar Worte des Gedenkens aber darf ich
hier Herrn Professor Kiister widmen. Sein weitgespanntes Interesse, seine Ver-
bundenheit mit dem kiinstlerischen und dem kuliurellen Bereich machten meine
erste Begegnung mit jhm zu einem unvergeBlichen Erlebnis. Er gab mir Gelegen-
heit, in GieBen meinen ersten Vortrag iiber ,Leonardo da Vinci“ zu halten. Die
Gespriche mit ihm — nicht zuletzt iiber seine Reisen in Italien — brachten stets
neue, wertvolle Anregungen. Es gab nur ein Thema, das sich schwer mit ihm be-
handeln lieB8, das war die Kunst unserer Zeit. Er hat seine Einstellung zu diesem
Bereich in seinen ,Erinnerungen mit dem ihm eigenen Humor behandelt. Aber
wir sprachen wiederholt dariiber, und es war eine Lust, auf seine geschliffene
Sprache zu antworten.

Der menschlichen Anteilnahme und dem wissenschaftlichen Interesse, der Initiative
von Ernst Kiister verdanke ich es, wenn wir zu einem neuen Bestand von Licht-
bildern, d. h. zu dem unentbehrbarsten Lehrmaterial fiir die kunstgeschichtlichen
Vorlesungen kamen. Nach einem Vortrag bei der Hochschul-Gesellschaft rief er
mich zu sich, und in kiirzester Zeit war alles in die Wege geleitet. Es gab fiir die
kunstgeschichtlichen Vorlesungen an der Hochschule kaum .wesentlichere Vf)raus-
setzungen als die Schaffung eines neuen Béstandes an Lichtbildern. Es war die ent-
scheidende Wende, als auch Professor Boening sich diese Sache zu eigen machte
und Herrn Dr. Ludwig Leitz um seine Hilfe bat, die uns Jahre l}indur'ch in}mer
wieder in groBziigiger Weise gewihrt wurde. Um so tiefc’ar fiible ich mxch. diesen
Herren gegeniiber zu Dank verpflichtet. Es war ein befreiender Wandel, ein Auf-
takt, dem neue Méglichkeiten folgten. Hochschule und Hochschul-Gesellschaft h.al-
fen immer wieder. SchlieBlich waren wir so weit, das wir die Herstellung der Dias
in eigene Regie nehmen konnten. Wir haben heute einen liickenlosen, sorgfiltig
ausgewihlten Bestand an Dias, der von der spiiten Antike, von der frithchristlichen
Kunst bis zum kiinstlerischen Geschehen unserer Tage reicht, einen Bestand, der
zwar fortlaufend der Ergéinzung bedarf, der aber heute bereits ein anspruchvolles,
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wissenschaftliches Arbeiten mit den Studierenden ermoglicht. Bei dem erfreulichen,
ernst zu nehmenden Bediirfnis der Jugend nach iiberzeugender und zuverldssiger
Auseinandersetzung mit dem kiinstlerischen und geistigen Geschehen unserer Zeit,
wurde die Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts besonders beriicksichtigt. Die deut-
sche Malerei seit Franz Marc, die franzédsische seit Matisse, Picasso und Braque, die
Plastik seit Rodin und Maillol, die Baukunst seit Hans Poelzig und Frank Lloyd
Wright bis hin zu dem Geschehen in der Baukunst, dem wir die Wohnstéidte unserer
Tage und den Wiederaufbau des Hansa-Viertels in Berlin verdanken, an dem fiih-
rende Architekten beteiligt sind und mit dem der Welt ein Beispiel gegeben werden
soll, — es erscheint mir als eine Verpflichtung, die Jugend in objektiv giiltigem
Sinne an dieses Geschehen heranzufithren. An Aufgeschlossenheit dafiir und an
dem Willen zur Auseinandersetzung auf wissenschaftlicher Grundlage fehlt es
jedenfalls nicht.

Seit 1951 haben wir keine der grofen Ausstellungen in Wiesbaden, aus den Be-
stinden der Berliner Museen, in Kassel, in Ko6ln oder Essen versiumt. Was innere
Beteiligung und Aktivitit der Jugend zu erméglichen vermag, das wurde mir nach
einem lingeren Aufenthalt in Italien im Herbst 1952 klar. Es geniigten ein paar
Vorlesungen, um die Studenten zu veranlassen, eine Fahrt durch Ober- und Mittel-
italien bis Ravenna, Florenz und Rom in allen Einzelheiten fiir das Friithjahr 1953
zu organisieren, wobei Wagen und Fahrer uns von einer Autofirma in groBherziger
Weise zur Verfiigung gestellt wurden.

U}?.er dem Siiden wurde die engere Heimat nicht vergessen: Gelnhausen, Biidingen,
Miinzenberg, Arnsburg, Marburg und Wildungen mit dem Altar des Konrad von
S_Ofst Seit 1950 wurde auch fiir die Kunstwissenschaft im Sinne der alten Univer-
sitdt ein gutes Stiick lebendiger, systematisch aufbauender Arbeit geleistet. Wir
ha.befl nicht nur Ausstellungen und Galerien besucht, es war den Studierenden und
mir 1n gleicher Weise daran gelegen, in den graphischen Sammlungen unserer
l\éruseen uns in die Zeichnungen eines Jan van Eyck, Diirer, Rembrandt oder
Watteau, aber auch der Meister des 19. und des 20. Jahrhunderts zu vertiefen und
ll.lnen. néher zu kommen. Das mag im Sinne des ,Studium Generale* liegen, aber
slellelc.ht. geh_t es ftuch dariiber hinaus. Wenn wir auf diesem Wege dahin gelhngen,
Ui?v::itlgt;l)lli‘:iﬁ:;?e\;n die .:&rbeit wie in die festlichen Veranstaltungen def alten
dann soll ums du Leh erke fiihrender Maler und Bildhauer hereinnehmen konnen,

ohn und Ansporn fiir unser Tun sein.
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