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Die Fremde als Insel der Seligen im deutschen Schlager

Ist die Liebe selber eine Reise, in ginzlich nenes
Leben, so wird der Wert der Fremde, der gemein-
sam erfahrenen, durch sie verdoppelt ... Den
eigenen Uberraschungen verbinden sich die des
ungekannten Lands, der fremd-schénen Stadt.*

1925 kommt in Deutschland ein Schlager auf den
Markt, dem ein damals beispielloser Erfolg beschie-
denist. Kurze Zeit nach dem Krieg und der Inflation
kann man wieder reisen. Und Valencia wird zum
musikalischen Ausfallstor in alle Ferne:

Valencia, | Deine Augen | gliih’n und saugen | mir die
Seele aus dem Leib. | Valencia, | Deine Lippen / sind
die Klippen | meines Lebens, | holdes Weib.

Bezog sich die franzgsische Originalversion eindeu-
tig auf die spanische Stadt, so macht Beda, einer der
versiertesten Schlagertexter jener Jahre, aus dem
geographischen Begriff eine Allegorie, eine
~geglaubte Stadigottin® im Sinne Ernst Blochs.? Hier
scheint kein reales Reiseziel méhr intendiert, ja man
fragt sich, ob das noch die Stadt oder schon ein
Madchen ist. :

Die in Valencia vollzogene nebulds-sehnsiichtige
Verbindung von Reiselust bzw. Fernweh und Liebe
* istin den Schlagein der sogenannten Goldenen
Zwanziger indes durchaus handfester anzuireffen.
Kolonialer Forschungsdrang paart sich mit der Lust
am (Liebes-) Abenteuer. Man reist nicht zum Spa8,
sondern es gilt, unbekannte Gebiete zu erkunden,
womit freilich nicht allein die geographischen
gemeint sind: Der junge Wiener Forscher etwa zieht
1920 in die Sahara. Des Nachts entehrt er — sei’s mit
. Gewalt — eine arabische Ténzerin. Am nichsten

~Morgen muB er mitansehen, wie jene schonste
Blume des Morgenlandes von ihrem Volk gesteinigt
wird, weil sie pflichtvergessen dem Fremdling ihr
Herz geschenkt. Der Fremde indes greift nicht ein,
sondern besingt ein letztes Mal die von ihm verfiihrte
Salome. Robert Stolz, der Komponist dieser in einen
orientalischen Foxtrott verpackten Ménnerphanta-
sie, soll — fast fiinfundneunzigjéhrig — kurz vor sei-
nem Tod 1975 gesagt haben: Die alte Hur’ is net
umzubringen. Er meinte den anhaltenden Erfolg
seines Schlagers.

Einige Jahre spéter 148t es sich die deutsche Schlager.
produktion nicht nehmen, ihre eigenen Klischees
von Fremde und Abenteuer in flotten Rhythmen
witzig-spritzig zwparodieren: Unter den Protagoni-
sten weiterhin Akademiker. Was macht der Maier am
Himalaya? Professor Maier bringt ein Weib mit, ein
Ungeheuer mit eniormen Korperformen. Professor
Nikodemus hingegen will nach Afrika zwecks Stu-
dium der Gegend da, aber der grofle Hiuptling Zizi-
bambula sucht ihn mit seinem Friulein Grofimama
zu verkuppeln. Nikodemus droht: Ich reify mir eine
Wimper aus und stech dich damit tot.

Nomnsens-Schlager sind Ende 1920 ,,in“, die Lust an
Ulk und Sprachwitz nehmen der Fremde ihren exoti-
schen und erotischen Reiz. Sie wird umfunktionali-
siert zum Ablegeplatz fiir ungeliebte Ehefrauen: Ich
fahr mit meiner Klara in die Sahara, um sie dort -
gleichsam die Situationsinversion der Salome — bei
Léwen, Krokodilen und Menschenfressern zuriickzu-
lassen. Oder die Fremde wird angesichts der kata-
strophalen Wirtschaftslage um 1930 zum Steuer-Para-
dies. Jetzt 148t sich der weie Mann seinen Kérper
schwarz bepinseln, um steuerfrei und ohne Polizei
auf den Fidschi-Inseln zu leben, wo alles paradiesisch
ist — und die Bevdlkerung iibrigens nicht schwarz.

SchlieBlich hat im Januar 1933, kurz vor der Macht-
tibergabe an die Nazis, ein Schlager die rettende
Idee: Ich kauf mir 'ne Rakete und flieg damit zum
Mars. In weiter Ferne vom Heimatplaneten ist man
sicher vor Verfolgung, denn jammern meine Gliubi-
ger hinauf: ,,Zahl die Schulden!” sag ich: ,,Komm’ se
rauf!”. Hier sind nicht mehr allein Gliubiger oder
Steuerfahndung gemeint, sondern es riickt die
Fremde als Zufluchtsort vor jeglicher Verfolgung —:
das Exil in den Blick. Den Text schrieb Robert Gil-
bert, mit biirgerlichem Namen Winterfeld, der bis
1933 fiir iber hundert Tonfilme (unter anderen Die
Drei von der Tankstelle und Der Kongref3 tanzt) und
zu etwa sechzig Operetten (darunter der Dauerbren-
ner Im weifien Rossl) die Liedtexte geliefert hat.

Indes: Robert Gilbert-Winterfeld hat drei Namen.
Als David Weber verfaBit er zur gleichen Zeit, in der
er von Puppchen, du bist mein Augenstern bis Das
gibt’s nur einmal, das kommt nicht wieder erfolgreich

eine Traumwelt nach der anderen errichtet, fiir den
gomponisten Hanns Eisler eine ganze Reihe poli-
sisch engagierter Liedertexte wie das bekannte Stem-

cllied, die einen durchaus aggressiven und revolu-
tiondren Ton anschlagen. Mit dem Machtantritt der
Nazis wird Gilbert ebenso ins Exil gezwungen wie
Franz Wachsmann, der Chef der Weintraub Syncopa-
tors, die die Rakete musikalisch zum Mars schickten.
Kurz nach der Raketen-Aufnahme vor-der braunen
Realitat nach Paris geflohen, wird Wachsmann spater
in Hollywood als Waxman ein geschétzter Filmmu-
sikkomponist.

Der iibers Meer fihrt, sagt zwar Horaz, verin-
dert nur den Himmelsstrich, nicht sich selbst.
Aber er verindert wenigstens den Himmels-
strich.

Der musikalische Apfelstrudel, wie Kurt Tucholsky
den Schlager einmal genannt hat, ist eine leicht
verderbliche Ware — und das Schlagergewerbe in
hohem MaBe dem ,,Zeitgeist“ unterworfen. Schon
vor 1933 verdrangt die ,,weiche Welle“ den frech-fri-
volen, unge- und zeitbezogenen Schlager der zwanzi-
ger Jahre. Unter der Regie von Reichspropaganda-
minister Joseph Goebbels werden Herz-Schmerz-
Tone zu Fluchthelfern aus dem grauen Nazi-Alltag.
Der Schlager tritt als Haupttransportmittel subtiler
Propagandé seinen nationalistischen Gang an,
getreu dem von Goebbels bereits 1933 preisgegebe-
nen Geheimis der Propaganda: Den, den die Propa-
ganda erfassen will, ganz mit den Ideen der Propa-
ganda zu durchtrinken, ohne daf er tiberhaupt
merkt, daf er durchtrankt wird.’

Eine gewaltige Traumfabrik 6ffnet ihre Tore mit
einem bis dato fast unbekannten Neigungswinkel
aufs Irreale, Marchenhafte: Ich tanze mit dir in den
Himmel hinein, doch nicht auf Venus oder Mars,
sondern in den siebenten Himmel der Liebe. Der
beliebteste Schlager—Oft der schonen Fremde,
Hawaii, wird neu definiert als eine Insel aus Trdumen
geboren. Gliick, eine der meistbeschworenen Befind-
lichkeiten im Schlager, ist nicht mehr in der Ferne,
auf der anderen Seite der Welt zu finden, sondern ist
nicht mehr von dieser Welt. Die Spielmarken der
Schiagerproduktion reduzieren sich auf einige
wenige, ins Zeitlose und Weltentriickte verklérte:
die Liebe als Himmelsmacht, das Mérchen vom |
Gliick, die Insel der Traume, Sehnsucht, Wunder.

Indes ist diese Fabrikation der Fiktionen, so unver-
fanglich sie daherkommt, ein Politikum ersten Ran-
ges. Schlager-Illusionen, die auf den Fliigeln bunter

" Trdume durch die Welt fliegen, sind Trumpf, zumal
mit Beginn des Zweiten Weltkriegs. Aus gutem
Grund, wie Goebbels seinem Tagebuch anvertraut:
Die gute Laune ist ein Kriegsartikel. Unter Umstin-
den kann sie nicht nur kriegswichtig, sondern auch

kriegsentscheidend sein.* Thre schlagerméBige Zube- _

reitung liegt in guten Hinden. Ausgebuffte Profis
wie Peter Kreuder, Theo Mackeben, Norbert
Schultze, nicht selten mit linkskabarettistischen-
Erfahrungen aus der ,,Systemzeit* (Zeit der Weima-
rer Republik, 1918 bis 1933), liefern illusionére
Meterware. Eingebettet in das ideologische Gesamt-
konzept des Propagandaapparates stellen sie der
Kriegsrealitit eine optimistisch-unbeschwerte Atmo-
sphére von Normalitit gegeniiber.

Je mehr der deutsche Eroberungskrieg ins Stocken
gerit, bekommen Durchhalte-Parolen Konjunktur —
1942 geht die Welt nicht unter und wird einmal ein
Wunder geschehn —und gewinnt die musikalische
Fern-Wirme des Schlagers an Bedeutung. Die deut-
schen Stidte versinken in Schutt und Asche, und
noch immer ,entfiihrt* der Schweden-Import Zarah
Leander die Horer in ferne Traumwelten:

Kauf dir einen bunten. Luftballon
und mit etwas Phantasie .

fliegst du in das Land der Illusion
und du bist gliicklich wie noch nie.

In der Liebe suchen die meisten ewige Heimat.
Andere, sehr wenige aber das ewige Reisen.

Sieht man von den Ewig-Gestrigen wie Herms Niel
(Erika) ab — sie bilden die Ausnahme —, so sind in
der Regel die Schlagermacher der NS-Zeit auch die
Erfolgreichen der ,,Stunde Null“ und des nachfolgen-
den bundesrepublikanischen ., Wirtschaftswunders®.
Die Vorzeichen haben sich gedndert, aber die Zeiten
bleiben schlechte, und schlieBlich werden Ilusionen
weiterhin gebraucht. Auch hat keiner der Schlager
texter, -komponisten und -interpreten irgendjeman-
dem auch nur irgendetwas zu Leide getan.

™ So nimmt es nicht Wunder, daB der Hit des Jahres

1946, Rudi Schurickes Caprifischer, bereits 1943 von

der Deutschen Grammophon produziert worden ist
und die schwarzen Scheiben nur aus den Regalen
des vom Krieg verschonten Lagers in Hannover
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geholt werden miissen. Mit der bei Capri im Meer
versinkenden roten Sonne setzt eine schier uniiber-
schaubare Fiille an Schlagerproduktionen ein, deren
Texte die Reise in den sonnigen Stiden antreten.

Zunichst Italien — aber als das Wirtschaftswunder
der fiinfziger Jahre dem Deutschen mit der ersten
Reisewelle die touristische Eroberung des vielbesun-
. genen Traumlandes der Florentinischen Nichte und
des Chiantiweins beschert, zieht der Schlager, von so
viel Realitét erschreckt, weiter: Peru (Jambalaya,
1953), México (Tipitipitipso, 1957) und immer wie-
der Hawaii. Dieser Klassiker unter den fernen Schla-
gertraumwelten ist fiir den Schlagerkonsumenten
der fiinfziger Jahre freilich ebensowenig real wie der
in einem Kurt-Feltz-Titel besungene, nicht existie-
rende Hafen von Adano. So kann 1956 auch mal von
einer klimatischen Seltenheit berichtet werden: Es
hat geschneit auf Hawaii. Ansonsten aber wird
“"Hawaii, ja die ganze Siidsee zum illusioniren (Lie-
bes-)Paradies hochstilisiert und im Zeichen der Rea-
litatsflucht als das Gebiet proklamiert, in dem die
vagen Trdume der Menschen vor Anker gehen kén-
nen:

Steig in das Traumboot der Liebe, | fahre mit mir .
nach Hawaii. | Dort auf der Insel der Schonheit /
wartet das Gliick auf uns zwei. | Die Nacht erzdihlt
uns ein Miérchen | und macht das Mdrchen auch
wahr. | Steig in das Traumboot der Liebe, | bald sind
wir beide ein Paar. .

- Wihrend der groBen Zeit des Rock’n’Roll-Fiebers
in Deutschland wird es um die Siidsee etwas'stiller,
aber mit der Eingliederung der Pazifikinsel zum
50. Bundesstaat in die Vereinigten Staaten 1959
entdeckt die geschiftstiichtige Freizeit- und Unter-
haltungsindustrie fiir ihr ,,Alohaland“ neue Ein-
stiegsmoglichkeiten: Hula-Hup-Reifen (Hula-Hup!
Wiegen ihre Hiiften auch sie | wie die Frau’n auf
Hawaii) und die damals atemberaubendste Neuheit
"~ weiblicher Bademode, den Itsy Bitsy Teenie Weenie
" Honolulu-Strand- Bikini. Erst 1963/1964 findet die
Stidsee ihr (vorlaufiges) Ende, als Paul Kuhn in
einem Karnevalsschlager die enttduschende Infor-
mation Uibermittelt: Es gibt kein Bier auf Hawaii.

Eine der Neuerungen der Reise mag sogar sein,
daB sie auch das Gewohnte zu Hause verfremdet.
Der so entstehende Affekt heiBft Heimweh.

Schlager, diese kollektiven Wachtraume®, gehorchen
— wie alle Trdume — nicht Logik und Ratio, sondern

den Wiinschen und Angsten der Menschen. Thre
~Botschaften® tragen sie im UnbewuBten und
camoudliert zwischen Wach- und Traumzustand. Ayg
den ersten Blick ist'das Vokabiilar, dessen Sich die
Schlager bedienen, ein immergleiches: Liebe und
Leid, Herz und Schmerz, Sehnsucht nach dem Siidey
und Heimweh nach Zuhause. Indes ist das
Mischungsverhaltnis dieser Versatzstiicke, die Gram.
matik eines jeden Schlagers einsubtiles Puzzle, in
dem sich die Bedeutung der motivischen Ingredien.
zen immer aufs Neue verschiebt. Diese Variationen
machen die Motive fiir die Horer erst interessant.
Zugleich enthiillen sie sozialpsychologisch aufschliis-

~selbare Gefilihlsmodelle, die beim Publikum latent
vorhanden sind.

So auch bei der Kehrseite der Siidsee-Medaille —:
derHeimat. Gleich der schénen Fremde ist Heimat
in den Schlagern der Fiinfziger keineswegs real
erfahrbar oder konkret gefaBit. Sie fungiert als Aller-
‘weltsheimat, als Kulisse, von deren Austauschbar-
keit die Heimatschnulze regen Gebrauch macht.
Eine langst verlorene Idylle wird heraufbeschworen,
historisch Giberholte Wert- und Moralvorstellungen
sollen dazu dienen, die Gute-alte-Zeit dem zeitlosen
Jahrzehnt zuzuschlagen. Der Wildbach rauscht im
deutschen Wald, bewohnt vom Forster und der Kéh-
ler-Liesl, die frohen Mutes dem Happy-End mit dem
wilden Jagersmann entgegensicht. Die Liebe steht
natiirlich in solchen Heimaterinnerungen an erster
Stelle, und sei es, um die jungen Médchen mit erho-
benem Zeigefinger vor Unachtsamkeiten zu warnen:

Oh Heideroslein, mmm dich in acht, / oh Heiderds-
lein, was der Jiger macht. | Er brach die Rose und
gab sie dir. | Oh Heiderdslein, er will dein Herz dafiir.

Heimat wird zum Tommelplatz riickwértsgerichteter
Sehnsiichte, in Freddy Quinns groBem Hit Heimweh
schlieBlich als Riickkehr in die Kindheit mit all jhrer
Sorg- und Miihelosigkeit lokalisiert. Die Probleme
der herrschenden gesellschaftlichen Realitit, in
Heimweh als kontaktarm und arbeitsreich beschrie-
ben, sollen durch diese Sehnsiichte nach langst Ver-
gangenem gemildert, Desorientiertheit und Einsam-
keit durch den Blick zuriick iiberwunden werden:

Brennend heifler Wiistensand — | fern, so fern das
Heimatland. | Kein Gruf, kein Herz, | kein Kuf,
kein Schmerz — /alles liegt so weit, so weit.

Dortwo die Blumen blithn, | dort wo die Tiler griin—

| dort war ich einmal zu Hause. | Wo ich die Liebste
fand, | da liegt mein Heimatland. | Wie lang bin ich
noch allein? :

per Erfolg dieses Schlagers mutet um so erstaul?li-
cher an, vergegenwartigt man sich die soziale Wirk-
lichkeit der Bundesrepublik Deutschland jener
jahre. Hat doch das bundesdeutsche Wirtschaftswun-
der seinen erstenHohepunkt erreicht-und dem
Osten nachdriicklich bewiesen, daf man im golde-
nen Westen entschieden besser dran war. Aber fiir
den schnellen Wiederaufbau miissen Opfer gebracht
werden: Dem #uBeren Wohlstand steht eine diirre
Wiistenei® im Inneren der Menschen gegeniiber.
Heimweh vermittelt einen ganzen Katalog von Fru-
strationen, die einem Einsamen in einer gleichgilti-
gen, bisweilen feindseligen Welt widerfahren, spricht
_ins Soziale gewendet — mit den einfachen Worten
cines Schlagers aus, daB der Mensch in der kapitalisti-
schen Gesellschaft ein Fremder ist in einer immer
fremder werdenden Welt' .

Schlagertrdume wollen trosten, nicht zuletzt, wei.I
die selbst offen aussprechen, daf die Menschen sich
in ihrer Haut nicht wohl fithlen. Zwei Jahre nach
Heimweh sucht Dalida, allein im fremden Land, die
Wiistensituation mit inrem Schlager Am Tag, als der
Regen kam unter fast schon mystischer Zubhilfe-
nahme der Natur zu 18sen: Und als endlich der Regen
rann, fing auch fiir mich das Leben an. In diesem
sentimentalen Naturgefithl verbinden sich Heim-
und Fernweh, wird Heimat zum Sinnbild roman-
tisch-abenteuerlicher Ferne. Bunt gemischt kann
beides in den Fremdenlegionérs- und Seemanns-
schlagern genossen werden:

Nimm uns mit, Kaptién, in die Ferne,
nimm uns mit in die weite Welt hinaus.
Fahrst du heim, Kapitdn, kehr’n wir gerne
in die Heimat, zur Mutter nach Haus.

Die Manner dieser Schlager werden alle miteinander
von einem undefinierbaren Wandertrieb geleitet.
Aufgrund ihrer Ruhelosigkeit sind sie zu biirgerli-
chen Berufen ganzlich ungeeignet; sie sind gleichsam
standig unterwegs. Don Juans in der Maske von
Vagabunden, Cowboys, Jagern und Sammlern und
vor allem Seeleuten. Diese haben in jedem Hafe_n
der Welt mindestens eine Liebste sitzen, die wie-
derum nichts anderes zu tun hat, als auf ihn und nur
auf ihn sehnsiichtig zu warten. Vergeblich zumeist,

denn des Seemanns Liebe und Treue gelten nicht,

wie Lolita 1960 zu berichten weiB, einem Menschen:

Deine Heimat ist das Meer, - _
deine Freunde sind die Sterne
iiber Rio und Shanghai,

iiber Bali und Hawaii.

Deine Liebe ist dein Schiff,
deine Sehnsucht ist die Ferne,
und nur ihnen bist du treu
ein Leben lang.

Angesichts solch abstrakter Sehnsiichte muf die
Frau natiirlich Triebverzicht leisten:

Seemann, laf3 das Trdumen,
denke nicht an mich.
Seemann, denn die Fremde
wartet schon auf dich.

Seemannslos ist, auf den Weltmeeren letztlich ziellos
herumzuirren und an die Heimat zu denken oder
umgekehrt im heimischen Hafen zu sein und die
Ferne rufen zu horen; das Los der Frau hingegen,
wie Cindy, oh Cindy, in Wartestellung hingebungs-
voll und treu der Riickkehr des geliebten Mannes zu
harren: Wenn nachts ein Schiff den Anker wirft, dann
stehst du wartend da.

Nach ihrer aktiven Mitarbeit in den letzten Kr.iegs—
jahren und der Wiederaufbauphase nach 1945, in der
im wahrsten Sinne des Wortes ,,Not am Mann® war,

- hat die Frau sich nun wieder in ihre vermeintlich

angestammte Rolle als Heimchen am Herd und
treusorgende Hausfrau einzufiigen; einzig mit der
Hoffnung getrostet, deren Aussprechen Melina
Mercouri zum Welterfolg verhalf:

Ein Schiff wird kommen

und meinen Traum erfiillen
und meine Sehnsucht stillen,
die Sehnsucht mancher Nacht.

Der deutsche Mann indes wird in seiner Rastlosig-
keit von Heimweh, von der Sehnsucht nach SeBhaf-
tigkeit gequalt, der er sich freilich in der sozialen
Wirklichkeit der Bundesrepublik Deutschland durch
,,Schaffe-schaffe-Hausle-bauen* und Karrierestre-
ben voll ausgesetzt sieht. Aber zumindest innerlich -
als (Liebes-) Abenteurer — kann Der lachende Vagab-
und die ganze Welt sich zu Fiien legen:
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Was ich erlebt hab, das konnt nur ich erleben,

ich bin ein Vagabund.

Selbst fiir die Fursten soll's den grauen Alltag geben,
meine Welt ist bunt! Meine Welt ist bunt!
ha-ha-ha-ha-a! ...

(es folgen Affairen auf Capri und in Spanien).

In der Fremde ist niemand exotischer als der
Fremde selbst.

Hat Peter Alexander 1952 mit einer fiir den Schlager
bemerkenswerten Offenheit festgestellt: Die stife-
sten Friichte fressen nur die grofen Tiere und resignie-
rend gefolgert: Die siifiesten Friichte | schmecken dir
und mir genauso; | doch weil wir beide klein sind, |
erreichen wir sie nie. Nie!, so steht Anfang der sechzi-
ger Jahre fiir den Bundesbiirger duBerlich alles zum
besten. Uberall im perfekten Wirtschaftswunderstaat
kann man sein Geld verdienen und statt unerfiillba-
rer Wunschtraume problemlos kleine Abstecher in
die benachbarten europaischen Metropolen unter-
nehmen. Der Schlager reist als Begleiter mit, aber
der deutsche Kurzurlauber scheint Wert darauf zu ‘
legen, die wenig exakten Reiseberichte von den
inzwischen tiberlaufenen Tourismus-Hochburgen

aus kompetentem und bevorzugt weiblichem Mund
zu erfahrenen: Nana Mouskouri singt von Athen,
Rita Pavone von Venedig, Mireille Mathieu von
Paris, Daliah Lavi von Jerusalem . ..

Nach der Sichtung der europiischen Metropolen
werden die singenden ,,Gastarbeiter, die neben
den musikalischen Fremdenfithrungen ibrigens
auch die Abteilung ,Deutsche Frohlichkeit” zu
betreuen haben (Bill Ramsey, Gus Backus ... ), auf
die wiederaufgebautén deutschen Stadte angesetzt.
Heidelberg (Peggy March, 1967), Riidesheim (David
Garrick, 1968) ... , und die Dinin Dorthe erzihlt —
das Fernweh der Bundesbiirger ironisierend — die
Story eines jungen Mannes aus Nordrhein-Westfa-
len, der sich im Wilden Westen (?) Amerikas iiber-
haupt nicht zurechtfindet: Wirst du doch in Diissel- .
dorf geblieben.

Inzwischen sind dunkle Wolken am deutschen Schla-
gerhimmel aufgezogen. Durch den kometenhaften
Aufstieg der Pop/Rockmusik droht der Schlagerindu-
strie eine ganze Generation potentieller Kiufer
davonzulaufen. Als erster reagiert Freddy Quinn auf
die rebellierende Jugend. An vorderster Front der
Law-and-order-Fraktion denunziert Deutschlands
Saubermann Nummer 1 mit dem wohl schibigsten

Text der gesamten deutschen Schlagergeschichte die
Nachgeborenen: L

Wer will nicht-mit Gammlern-verwechselt werden? |
Wir! | Wer sorgt sich um den Frieden auf Erden? |
Wir! | Ihr lungert herum in Parks und Gassen, | weyr
kann eure sinnlose Faulheit nur hassen? | Wir! | Denp
Jemand muf3 da sein, | der nicht nur vernichtet, | dey
uns unseren Glauben-erhélt;-|-der-lernt; der sich bil.
det, | sein Pensum verrichtet | zum Aufbau der morgi-
gen Welt. — ' o

Im gleichen Jahr 1966 hilt Freddy der Politisierung
der Jugend, die sich im Protest gegen den von den
Vereinigten Staaten mit brutalsten Mitteln gefiihrten
Vietnam-Krieg manifestiert, mit Hundert Mann und

+ ein Befehl (einer Cover-Version des US-amerikani-

schen Lobgesangs auf die ,,Green Barrets®, der in
Vietnam eingesetzten Elite-Truppe) seine altbe-
wihrte Schicksalsmelodie treuer Fremdenlegionire
entgegen.

Die deutschsprachige Plattenindustrie will indes ihre
Wendigkeiten unter Beweis stellen. Angesichts der
vermeintlich verwahrlosten Pop-Idole und einer
wachsenden gesellschaftlichen Unruhe im Lande,
die die fernen Traumwelten aus dem Blick geraten
148t, wird eine ganze Abteilung grundanstdndiger
Schwiegers6hne aufgefahren, die, mit internationa-
lem Touch dekoriert, den Schlagerfreund fiir einige
Zeit von der Realitit entbinden soll. Doch Chris
Roberts, Roy Black, Howard Carpendale und wie
sie alle heiBen werden allein zu maBgeschneiderten
Totengrébern, die dem zur Karikatur seiner selbst
geronnenen deutschen Schlager die letzte Ehre
erweisen.

Die Wende fiir den totgeglaubten Schlager bringt, so
hat es zunéchst den Anschein, die ,Neue Deutsche
Welle* Anfang der achtziger Jahre. Der Schlager
gibt sich jetzt — die Traumwelten der schénen Fremde
haben ausgespielt ~ sozialkritisch und umweltbe-
wuBt. Da engagiert sich Gitte plétzlich fiir Frauen-
themen, sduselt beim Grand-Prix 1982 die biedere
Nicole ibr Ein bifichen Frieden auf der Wander-
klampfe einem sichtlich geriihrten Publikum vor
(und gewinnt). Auch Peter Maffay tragt mit Eiszeit
sein Scherflein zum Weltfrieden bei. In seinem mit
schiefen Bildern vollgepumpten Liedchen taucht
sogar Atlantis, die sagenumwobene Insel, aus dem
Meer auf. Vicky Leandros, ehemals eine der adret-

ten Fremdenfiihrerinnén (Theo, wir fahr'n nach

Lodz), beklagt das verlorene Paradies, indem sie
den tradierten Grundwortschatz des "Schlagers -
Liebe, Traum, Paradies, Himrr}el, Marchenland -
gnverbindlich mit den Begrifﬂmhkmten des neuen
Umweltbewultseirs kombiniert.

Doch das alles scheint eher marginal, nicht nu, vxfell
der deutsche Schlager inzwischen l’fingst wieder in
seinen arglosen Tiefschlaf-gefallen 1st;"‘ ‘son.defm vor
allem, weil die ,,Neue Deutsche Welle“ mit ihren
Anti-Schlagern auch unserem Thema dep SchluB-.
unkt setzt. Hier werden die Schlagerkllsch§>es, die
in den fiinfziger Jahren als Fluchthelfer gedient
hatten, um die Folgen des Krieges vergessen zu
machen, bewuBt eingesetzt und durch I}nmlttt‘al_baren
Realititsbezug — und mit subtiler Ironie - kritisch
amfunktioniert. Die rosarote Schlagerbrille haF ‘
ausgedient, der diinne Lack, mit derg der Illusionis-
mus des Schlagers iiber lange Jahre einen gro/ia’en‘
Katzenjammer iberzogen hat, ‘ist u.1.1w1ederbnnghch
abgekratzt. Seine Hoffnung, die Traume der Men-
schen zu retten, wobei ifm keine Siidsee-Insel zu
fern und kein Liebesgliick zu grofs ist, als dafi er es
nicht herbeizitieren konnte®, setzt 198} Monotonie
der Gruppe Ideal fiir unbestimmte Zeit auBer Kraft:

Monotonie in der Stidsee
Melancholie bei dreiftig Grad
Monotonie unter Palmen
Campari auf Tahiti

Bitter Lemon auf Hawait

Ich flieg nach Hawaii (und wir Sil.’ld aL;cl'f dabei).
Ich flieg nach Tel Aviv (zum Minimaltarif)

Ich flieg nach Eschnapur (dem Tiger auf de.r Spur)
Ich flieg nach Babylon (Hotel mit Vollpension)

Letztlich manifestiert sich in Monotonie freilich df:r
gleiche Niederschlag eines Gefiithlsmankos, das die

kompensatorischen MaBnahmen der musikalischen

Tagtriume des traditionellen Schlagers ﬁbernlange
Jahre determiniert hat. DaB dessen Beschworungs-
formeln zu diskreten Versatzstiicken erstar}'t un'd
spitestens seit den achtziger Jahren out gf time smﬁ,
4ndert nichts an der Stellvertreterfunktion, c'he die-
sem Genre weiterhin zukommt. In der emot19nal§n
Luftverdiinnung unserer Gesellschaft, in der 51c}§ die
Menschen - zumal in den GroBstadten ~ duBerlich
so nahe und innerlich so fremd sind, ist jeder ein-
zelne auf der Suche nach Geborgenheit und Warme,
will er sich dem deformierten und deformierenden
Alltag entziehen, endlich einmal etwas Besonderes —

Gliick, Liebe oder auch nur den erotischen Nerven-
kitzel — erleben.

Darf es da verwundern, daB all diese latenten Sehn--
siichte und Traume nach Uberwindung der Angst
vor Einsamkeit und Verlorensein fiir eine grofle Zahl
Menschen nur noch im Aschenbrédeldasein des
Schlagers aufzufinden sind? Dessen Reisen gel'%en;
schlieBlich immer, wenn auch nur fiir kurze Zeit, in_
den warmen Stiden. Stellen die ,,Schlagermachgr“
die Gefiihle 6ffentlich bereit, auf daf sich der ein-

zelne von ihnen leiten lasse? Oder verweigert die —

Gesellschaft den Menschen die Befriedigung gerade
der Bediirfnisse, auf die die Schlager zugeschnitten
sind? — In seiner Zukunftsvision des totalitéren Staa-
tes 148t George Orwell eine schwergewichtige Frau
mit tiefer Altstimme einen Schlager singen und
merkt an: Das torichte Lied schien sich seine Beliebt-
heit bewahrt zu haben. Man horte es noch immer
iiberall. Es hatte den Hafigesang iiberlebt.® -
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