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Athen im Jahr 510 vor Christus

Gedanken zu einer Neuerwerbung der Antikensammlung

der Justus-Liebig-Universitat*

Das Ehepaar Irmgard und Dr. Otto Gértner
haben anlédBlich ihrer beider 75. Geburtstag
in vorbildhafter mazenatischer Gesinnung
ihrer Stadt und damit auch den Biirgern ihrer
Vaterstadt und zugleich der Antikensamm-
lung unserer Universitit ein nobles Geburts-
tagsgeschenk gemacht. Sie haben es der An-
tikensammlung anvertraut als der Einrich-
tung, die dauerhaft die Erinnerung an die
Antike pflegt und dank solcher Geschenke
lebendig bleibt. Sie kniipfen damit nicht nur
an eine antike Tradition an, die schon lange
vor dem sprichwortlichen Maecenas, einem
begiiterten Etrusker und Freund Ciceros, le-
bendig war, sondern auch an eine eigene.
Denn erneut' schenken sie beide aus dem
duBeren Anlafl eines gemeinsamen runden
Geburtstags ihren Mitbiirgern in Gieflen ein
antikes bemaltes Gefil, das aus dem Herzen
der griechischen Kultur, aus Athen, stammt
(Abb. 1.5.6.7).

Heute ist kulturelles Mazenatentum selten
geworden, in der Antike gehorte es zum
Selbstverstidndnis des Biirgers, dal er seine
Mitbiirger in der ihm moglichen Form an
seinem Vermogen teilhaben lie3, sei es,
daB er ein schones und niitzliches Bauwerk
errichten lie3, ein Gotterbild stiftete, das
tiagliche Ol oder einen Lehrer fiir die sport-
treibenden Jugendlichen im Gymnasium
finanzierte oder die Kosten fiir eine Thea-
terauffiihrung im Dionysosheiligtum mit
allen Nebenkosten libernahm; es waren so-
ziale, religiose, kulturelle Stiftungen, wie

* Ansprache zur Feier des Geschenks einer attisch
schwarzfigurigen Olpe durch Frau Irmgard und Herrn
Dr. Otto Girtner an die Antikensammlung am 26. 4.
1998.

wir sie heute klassifizieren wiirden. Doch
fir die griechische Antike und speziell
auch Athen scheint dies als eine Einheit be-
trachtet worden zu sein; es scheint z.B.
keine Aufspaltung in Kulturelles und So-
ziales gegeben zu haben. Ich mochte dar-
aus und aus anderen Indizien schlief3en,
dal man neben einem materiellen Mini-
mum eben auch ein kulturelles Minimum
fur die Lebensfahigkeit des athenischen
Biirgers fiir erforderlich hielt. Unzweifel-
haft aber ist, daB ein in unserem Sinne kul-
turelles Geschenk als eine sehr hohe und
wichtige soziale Leistung fiir die Gemein-
schaft empfunden und bewertet wurde;
auch das ist heute anders.

Doch ich méochte nicht iiber heute, sondern
iiber eine fiir uns auch heute noch iiberzeit-
lich bedeutsame Vergangenheit sprechen,
tiber den Zeitraum, in dem dieses Gefdl in
dem antiken geistigen Zentrum und der
Wiege unserer abendldndischen Kultur, in
Athen, von einem T6pfer geformt und von
einem Maler bemalt worden ist, die in dieser
Stadt lebten und an ihrem physischen, geisti-
gen, politischen und sozialen Geschehen
teilhatten. Diese Teithabe am athenischen
Leben hat in der geradezu zeitlos ausgewo-
genen eleganten Form und dem schwungvoll
gemalten Bild des GefédB3es seinen zwar aus-
schnitthaften, aber dauerhaften Ausdruck
gefunden. Es ist der Zeitraum um das Jahr
510 v. Chr., wie wir im Vergleich zu ande-
ren, schon linger von der Vasenforschung
erforschten Gefidfien von athenischen Vasen-
malern hinsichtlich der Form des getopfer-
ten Gefifles und seiner spezifischen Bema-
lung feststellen kénnen.>
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sie sich librigens auch bei seinen Begleitern
findet und fiir normale Sterbliche jedenfalls
in der Antike uniiblich war. Rot sind auch
die langen Pferdeschwinze der beiden Be-
gleiter, die den animalisch-wilden Charakter
dieser Gestalten wie auch die rote Haarfarbe
unterstreichen. Wir kennen diese wilden
nackten Gesellen mit Pferdeschwinzen, von
denen der rechte auch spitze Ohren, gerade-
zu Eselsohren trigt, als die typischen Be-
gleiter des Gottes Dionysos, die Satyrn.
Doch zuriick zur Hauptfigur: Mit beiden
Hinden umfallt der kostbar Gewandete ein
groBes Trinkhorn, das einen gewaltigen
Zecher charakterisiert und wie die beiden
Satyrn seine Benennung als Dionysos be-
stitigt. Aber es sind keine Weinreben, die
hinter ihm aufsprieBen, sondern Efeuranken,
die sich durch das gesamte Bildfeld winden;
sie sind ein noch typischeres Attribut des
Dionysos und symbolisieren vermutlich
durch ihr immerwihrendes Griin die unauf-
horliche Fruchtbarkeit der Natur, mit der
Dionysos die Menschen jedes Friihjahr neu
beschenkt.

Die zeitliche Einordnung

Gefifform und Bemalung ermdoglichen es
uns, etwa den Zeitpunkt der Verfertigung
dieses kleinen Kunstwerks zu ermitteln; um
510 v. Chr. diirfte das GefidB getopfert und
bemalt worden sein, wie schon erwihnt. Ein
viel bedeutenderes Vasenatelier der gleichen
Zeit in Athen ist nach Meinung der For-
schung das des Antimenes® gewesen, der be-
vorzugt groBBe Gefilie in derselben Technik
bemalt hat. Dort wurde sorgfiltiger gemalt,
mehr Aufmerksamkeit dem Detail ge-
schenkt, und das Schwarz der Figuren ist ein
sattes Schwarz, perfekt gebrannt. Zugleich
aber zeigt der Vergleich, um wieviel lebendi-
ger der unbekannte Maler des Giellener Ge-
faBes die drei Gestalten sich bewegen 14aft,
auch wenn die Ritzlinie gelegentlich sehr
neben dem Umrif} des schwarzen Farbtons
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plaziert ist oder der rechte Ful des Satyrs
links von Dionysos eher an einen Pferdehuf
erinnert. Aber nicht das Detail, sondern das
lebendige Ganze, ein spezifischer Wesens-
zug des Gottes, war ihm wichtiger. Wir wer-
den noch darauf zuriickkommen.

Doch zuvor ein paar Bemerkungen zu der
Zeit, als dieses Gefill im Topferviertel von
Athen, im Kerameikos, getopfert und bemalt
und anschliefiend am nahegelegenen grof3en
Markt, der Agora, etwa im Jahr 510 v. Chr.
verkauft oder schon im Atelier von einem
Grossisten fiir den Export nach Etrurien ab-
genommen wurde. Es war eine Zeit, als sich
Athen in hochstem Glanz, aber auch hoch-
ster Spannung, in einer kritischen Phase des
Umbruchs befand, kiinstlerisch, gesell-
schaftlich, politisch, in allen Lebensberei-
chen.

Neue kiinstlerische Tendenzen

Beginnen wir bei den Vasen selbst: Noch bis
530 v. Chr., also 15-20 Jahre zuvor, war dies
die iibliche keramische Bemalungsweise in
Athen und den anderen Produktionszentren
Griechenlands gewesen. Dann entwickelte in
Athen vielleicht das Atelier des Andokides
eine neue Maltechnik, bei der die Gestalten
nicht mehr als schwarze Silhouette auf den
hellroten Tongrund gemalt wurden, sondern
umgekehrt.® Das bot den Vorteil, mit diffe-
renzierteren Linien den menschlichen Kor-
per naturgetreuer und in komplizierteren Be-
wegungen wiederzugeben, wie es in den Va-
senateliers eines Euphronios oder Euthymi-
des besonders gut gelungen ist. Bis zu diesem
Zeitpunkt wurden in der Vasenmalerei'® wie
bei den Skulpturen'' Bewegungen von Kopf,
Ober- und Unterkérper durch schlichtes
,.Umklappen um 90 Grad wiedergegeben.
In den Jahren um 510 v. Chr. scheint man ent-
deckt zu haben, daB der Mensch ein ge-
schlossener Organismus ist, dal die Wen-
dung eines Korperteils auch die entsprechen-
de Bewegung des angrenzenden Korperteils















diesem auf den ersten Blick bescheidenen, 20
cm hohen Gefaf verkniipft sind, das ganz pro-
fan dem Schopfen von Wein diente. Wie wir
aus den Schriftquellen und vor allem den Va-
senbildern wissen, wurde der zu drei bis vier
Teilen mit Wasser vermischte Wein aus dem
grofien Mischgefal geschopft und von einem
hiibschen Knaben oder einer offenherzigen
Flotenspielerin in die Trinkschalen der Teil-
nehmer der in Athen so beliebten privaten
oder offentlichen Symposien eingeschenkt,
die ein wesentliches Element der ménnlichen
Sozialisation bildeten.'® Neben der Demokra-
tie und dem Theater haben wir auch das Sym-
posion iibernommen, freilich in einer sehr
verinderten Weise, die uns verdeutlichen
mag, wie weit wir uns doch trotz groer Be-
geisterung fiir die alten Griechen von ihnen
entfernt haben. Die Begriffe sind dieselben
geblieben, ihr Inhalt hat sich mit unseren vol-
lig verdnderten Lebensbedingungen gewan-
delt. Ob dieses ,,Fortschreiten* seit und von
der Antike als Fortschritt anzusehen ist, mag
jeder selbst fiir sich entscheiden.

Dank sei den Stiftern fiir diese neue Berei-
cherung der Erinnerung an die Antike in der
Antikensammlung der Justus-Liebig-Uni-
versitt.
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