Peter Metz

Die Muttergottesstatue
von Hallgarten und ihre europiischen
Stilzusammenhinge

Zu den groBen und grundlegenden Verdiensten Christian Rauchs
um die Entdeckung und Erforschung der mittelrheinischen Kunst
gehoren seine Arbeiten iiber die Tonplastik. Seine Leistung auf die-
sem Gebiet hat sich nicht nur in Publikationen niedergeschlagen?),
sondern besonders auch in seiner Lehrtatigkeit ausgewirkt. Er war
es auch, der die inzwischen beriihmt gewordene Muttergottesstatue
in der Pfarrkirche von Hallgarten im Rheingau zum ersten Male
literarisch erwédhnt hat?2). Aus der Fiille der problemreichen und be-
deutenden Denkmaéler seien hier diesem Werk in Form einer Studie
einige Beobachtungen gewidmet und dem Altmeister der mittel-
rheinischen Kunstforschung als freilich nur geringes Zeichen der
Verehrung und Dankbarkeit dargebracht.

Die Muttergottes von Hallgarten (Abb. 1), an ihrem Heimatort
auch ,Muttergottes mit der Scherbe” und ,Weinschroter-Mutter-
gottes” genannt, mag um 1420 entstanden sein, vielleicht in Mainz,
wo man wohl das Zentrum der mittelrheinischen Tonplastik vermuten
darf. Die Figur ist ein Kunstwerk von hochstem Rang. Das kiinst-
lerische Prinzip, nach dem sie konzipiert wurde, ist in ihr voll-
kommen realisiert. In dieser ihrer Vollkommenheit steht sie neben
den groBten europdischen Bildwerken der Epoche ihrer Entstehungs-
zeit, die sie vollgiiltig reprasentiert. Kunstwerke von solcher iiber-
lokalen Giiltigkeit entstehen nur dann, wenn gleichsam Strahlen aus
mehreren Richtungen eines gréBeren, zusammenhdngenden Kultur-
bereichs sich kreuzen. Von Anfang an war Europa mit seinen sehr
individuell gepréagten Volksarten, Landschaften und Nationen ein
solches Strahlungsfeld verschiedenster Richtungen, worin gerade
auch der Reichtum und die GroBe der Geschichte seiner Kunst ihren
Grund haben. Der Ort, an dem die Hallgartener Muttergottes in
diesem Strahlungsfeld steht, soll hier kurz anzudeuten versucht
werden.

Der Stil der Epoche, den die Figur vertritt, ist ,Weicher Stil”
genannt worden. Den Eindruck der Weichheit vermittelt vor allem
das Faltenwerk bei den Gestalten dieses Stils, das in kaum gebro-
chenen Kurven und Bahnen organisiert ist, wobei die Haufung gleich-

1) Vgl. vor allem in der von Christian Rauch herausgegebenen ,Hessen-
kunst” die Jahre 1910, 1911, 1912, 1914.

2) ,Hessenkunst“ 1914, S. 6. Erste ausfiihrliche Veréffentlichung von
Franz Theodor Klingelschmidt: Unsere Liebe Frau von Hallgarten, Wies-
baden 1916.
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artiger runder Formen sich oft zu groBer Uppigkeit steigert. Weich
und zart differenziert ist die Behandlung der Oberfldachen, auch der
Fleischteile. Auch die kurvigen Bewegungen der Gestalten verlaufen
ohne scharfe Brechungen. Und die Weichheit, die geradezu als spezi-
fisch weiblich bezeichnet werden kann, bestimmt nicht zuletzt —
bei allen Gestalten, den weiblichen und den mé&nnlichen — den
Ausdruck des Psychischen.

In dieser Haltung steht der Weiche Stil im Gegensatz zu allen
fritheren Epochen der europdischen Kunst, wenigstens nérdlich der
Alpen. Zwar gibt es in ihm kaum ein einzelnes Formelement, das
nicht schon frither vorhanden gewesen und bis in die franzdsische
Gotik des 13. Jahrhunderts zuriickzuverfolgen wére. Der urspriing-
liche Grundcharakter der Elemente aber war ein anderer. Gemessen
an den Gestalten des Weichen Stils sind auch die ,weichsten”
Formen der frithen Gotik hart. Hinter ihrer Konzeption steht die
Architektur, die abstrakte, anorganische Konzeption des Bauwerks,
in Verbindung mit dem die darstellende Kunst herangewachsen ist,
aus dem gerade die Plastik als eine eigenstdndige und monumentale
gleichsam hervorgegangen war und nach dessen Exemplum sie sich
notwendig gebildet hat. Dieses Exemplum des Bauwerks und des
Anorganischen also beginnt die europdische Kunst mit dem Weichen
Stil zu verlassen. Was hier zum ersten Male mit besonderer Intensitat
erfahren und zur Darstellung gebracht wurde, ist das Organische,
wie es dem Menschen vor allem in seiner vegetabilischen Umwelt
und in der &uBeren Erscheinung seiner selbst und des Tieres als
ein Sinnlich-Vertrautes unmittelbar entgegentrat.

Stellt man nun die Hallgartener Muttergottesfigur in Vergleich
zu den anderen deutschen Denkmélern ihrer Zeit, etwa zu den
beriihmten ,Schonen Madonnen” aus Breslau, Krumau, Wittingau
und anderen Orts, auch zu mittelrheinischen Beispielen (mit Aus-
nahme natiirlich der mit ihr verwandten Werke, die von der gleichen
Kiinstlerhand stammen diirften %)), so scheint sie in jener Darstellung
des Organischen alle weit hinter sich zuriickzulassen. Bei ihnen allen,
wie grundsatzlich bei den Werken des Weichen Stils iiberhaupt,
betrifft die Darstellung des Organischen nur das AuBere, unmittel-
bar Greifbare an den Gestalten, so wie es eben der unmittelbaren,
duBeren Erfahrung der organischen Natur entsprang. Ihre innere
Organisation, die auch den GesamtumriB der Gestalten bestimmt,
entspricht noch der architektonisch-anorganischen Tradition; die

3) Die Muttergottes aus Eberbach im Louvre Paris, friiher ,Belle Alsa-
cienne”, dann ,Vierge de Mayence” genannt, ist aus den gleichen Modeln
gedriickt wie die Hallgartnerin; sieche Jakob Hattemer, Zur gotischen Ton-
plastik am Mittelrhein, in: Aus Dom und Dibézese Mainz, Festgabe, Prof.
Georg Lenhart, Domkapitular, zur Vollendung des 70. Lebensjahres ge-
widmet, Mainz 1939, S. 101 ff., besonders S. 111 ff. Fiir die iibrigen ver-
wandten Werke vgl. die Zusammenstellung bei Hubert Wilm, Gotische Ton-
plastik in Deutschland, Augsburg 1929, S. 64 ff,, auch Peter Metz in dem
Katalog der Ausstellung ,Alte Kunst am Mittelrhein”, Hessisches Landes-
museum Darmstadt, 1927, S. 14f. u. S. 44 f. Nr. 130 bis 136.
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Figuren sind im Grunde noch ,gebaut”, oder, was aus der gleichen
Wesenshaltung hervorgeht, in ihrer Gesamtkonzeption betont orna-
mental aufgefaBt. Im Gegensatz hierzu scheint bei der Hallgartener
Figur jene Erfahrung des Organischen iiber die duBere Erscheinung
hinaus auch bis zur Organik des menschlichen Kérpers selbst vor-
gedrungen zu sein. Allerdings zeigt diese Organik mehr das Vege-
tabilische im menschlichen Korper als das Eigentiimliche des
+~Animal“. Auch sind hier, wie bei den anderen Denkmaéilern der
Epoche, alle Teile der Erscheinung in ein umfassendes ornamentales
Gefiige eingebunden. Die Freiheit organischer Entfaltung wird aber
dadurch nicht eingeschrédnkt. Im Grunde bestimmt das Organische
das Ornamentale, nicht umgekehrt. Das Organische dominiert. Die
Haltung der Hallgartener Frauengestalt ist die einer Freiheit und
Gelassenheit, wie sie, soweit wir sehen, kein anderes deutsches Bild-
werk (mit Ausnahme natiirlich immer der mit der Hallgartenerin
unmittelbar verwandten Werke) bis dahin aufzuweisen hatte.

Bleibt man im Raum nérdlich der Alpen, so gibt es, scheint uns,
nur ein einziges Werk der Plastik, das bei aller Verschiedenheit des
Temperaments und des formalen Aufwandes mit der Hallgartenerin
in jenem Moment gelassener, freier Gesamthaltung verglichen wer-
den konnte. Wir meinen die Muttergottesstatue am Portal der
Karthduserkirche von Dijon (Abb. 3), die von dem am Hofe der
Herzége von Burgund tdtigen Niederldnder Claus Sluter zu Beginn
der neunziger Jahre des 14. Jahrhunderts, also wohl iiber ein Men-
schenalter vor der Hallgartenerin geschaffen wurde. Auch hier domi-
niert das Organische vor dem Ornamentalen, ja es fallt in die Augen,
wie das Faltenwerk der gewaltigen Stoffmassen des Gewandes bis
ins letzte von der Organik des Korpers her bestimmt wird. Irgend-
eine direkte Abhdngigkeit des mittelrheinischen Werkes von dem
burgundischen, gerade in diesem Moment der Organik des Kérpers,
besteht natiirlich nicht, sosehr auch Burgund fiir die Prdgung des
Weichen Stils nérdlich der Alpen und hier auch fiir den Mittelrhein
von EinfluB gewesen ist. Im Gegenteil, eine solche Abhéngigkeit ist
um so unwahrscheinlicher, als jenes Moment in der autochthonen
Kunst Burgunds, Frankreichs und der Niederlande ebensowenig
zwingende Voraussetzungen fiir seine Entwicklung gehabt haben
dirfte wie in der deutschen Kunst und der des Mittelrheins.

Diese Voraussetzungen gab es offenbar nur in Italien. Uber-
blickt man den europdischen Raum in der Zeit vor der Entstehung
der Muttergottesfigur Sluters und sucht man nach dem friihesten
ibr prinzipiell vergleichbaren plastischen Denkmal, so st6Bt man auf
das Werk des Toskaners Giovanni Pisano, mit dem — neben seinem
Zeitgenossen, dem Maler Giotto — die neuere darstellende Kunst
Italiens ihren Anfang genommen hat. Wie schon gesagt, war die
Plastik urspriinglich mit der Architektur eng verbunden und durch
deren anorganisches Exemplum bestimmt. Wéhrend nun im Norden,
vor allem in Frankreich, die Stiitze (der Pfeiler, die Sdule) als das
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fiihrende Element der Baukunst anzusehen ist, an dem sich die Plastik
orientierte und mit dem sie sich als ein Ahnliches oder Gleichartiges
zwangsldufig zusammenordnete, war das fiihrende Element der
italienischen Architektur, vornehmlich der toskanischen, die Wand ¢).
In der Freiheit, die die im Prinzip nach allen Seiten hin unbegrenzte
Wand fiir die Gestaltkonzeption der Architektur gewdhrte, lag die
Voraussetzung auch fiir ein freies, auBerlich ungebundenes Sich-
entfalten der Moglichkeiten der Plastik. Die Geburt der eigenstdn-
digen europdischen Plastik, insbesondere der Rundfigur, geschah im
Norden, in der romanischen und gotischen Kunst Frankreichs. Nach-
dem aber diese neue Kunst im 13. Jahrhundert von Italien iiber-
nommen worden war, konnte sie hier zum Tréger betont subjektiver,
individueller plastischer Erfahrungen entwickelt werden, nicht zuletzt
zum Ausdruck des in seiner lebendigen Organik sich selbst erfahren-
den bewegten menschlichen Leibes. An dieser Stelle steht Giovanni
Pisano. In einem Werk wie etwa der Madonna della Cintola im
Dom zu Prato (Abb. 2), das in den zwanziger Jahren des 14. Jahr-
hunderts, also fast drei Menschenalter vor der Sluterschen Mutter-
gottesfigur entstanden ist, sehen wir deren Gestaltprinzip organischer
Korperlichkeit, zudem noch in einer motivisch sehr d&hnlichen Form
der Bewegungsanlage, am frithesten verwirklicht. Ohne den Vorgang
einer solchen spezifisch italienischen, toskanischen Invention wire
das burgundische Kunstwerk so nicht moéglich gewesen.

Doch wir diirfen noch weiter gehen. Bekannt ist der EinfluB, den
die toskanische Trecentomalerei, die florentinische und die siene-
sische, iiber Oberitalien, iiber Prag und Avignon auf den Norden
ausgeiibt hat. Nicht geringer kann der EinfluB der Plastik gewesen
sein. Eine lothringische Muttergottesstatuette aus Kalkstein in rhei-
nischen Privatbesitz, die wir in die dreiBiger Jahre des 14. Jahr-
hunderts ansetzen mochten (Abb. 4), ndhert sich in der Organik ihrer
Korper und Gewand zugleich beherrschenden flieBenden Bewegtheit
fast schon der Muttergottes von Dijon. Wie bei dieser ist der Bewe-
gungstypus ohne den Vorgang des Giovanni Pisano kaum denkbar;
charakteristisch ist auch das hochsitzende Kind?®). In solchen und
dhnlichen, auf den Weichen Stil hinzielenden Ziigen steht dieses

4) Vgl. Peter Metz, Die Florentiner Domfassade des Arnolfo di Cambio,
in: Jahrb. d. PreuB. Kunstsammlungen, 59. Bd., Berlin 1938, S. 122 {f., be-
sonders S. 160.

5) Die Figur folgt in der ikonographischen Grundanlage und in vielen
Einzelheiten den &lteren Muttergottesstatuen im Kreuzgang der Kathedrale
von Saint-Dié (Vosges) und in der Pfarrkirche von Bouxiéres-aux-Dames
(Meurthe-et-Moselle). Wegen dieser Ubereinstimmungen und der ,Weich-
heit” ihrer stilistischen Gesamthaltung ist die Echtheit der Figur ange-
zweifelt worden. Exakte technische Untersuchungen der Oberfldche der
Skulptur und der Farbreste haben jedoch ergeben, daB sie dlter sein miissen,
als eine Falschung solcher Art in Frage kdme. Abgesehen davon ist das
stilistische Prinzip der Figur derart konsequent durchgefithrt, wie es als
historische Nachahmung auch bei einem kunstgeschichtlich sehr geschulten
und einfithlungsfahigen modernen Kiinstler kaum zu erwarten sein diirfte.
Die oft weitgehenden Ubereinstimmungen mit anderen lothringischen Skulp-

79




lothringische Werk nicht allein, gerade in Lothringen, in der Cham-
pagne und in Westdeutschland. Dabei darf grundséatzlich unterstellt
werden, daB alles, was im Norden auf den Weichen Stil vorbereitet,
durch Italien bedingt sein muB. Das war auch gar nicht anders
moglich. Wie schon angedeutet, war nur in Italien die formale Er-
fahrungsweise, die kiinstlerische Mentalitdt, von Haus aus gegeben,
die zur Erfassung des Organisch-Korperlichen und des Sinnlich-
Individuellen fithren konnte. Nur die Sonne des Siidens konnte die
Sinnlichkeit fordern, die hierzu unerléBlich war. So ist es auch nicht
erstaunlich, daB schon in der Folgegeneration nach Giovanni Pisano
Gestalttypen und formale Lésungen auftreten, die den Weichen Stil
geradezu vorwegzunehmen scheinen. Im Werk des Andrea Pisano,
vor allem in den Reliefs seiner Bronzetiir am Florentiner Baptiste-
rium, die in den dreiBiger Jahren des 14. Jahrhunderts geschaffen
wurde, erscheinen bereits alle Grundziige des Stils ausgebildet, wie
sie dann gegen Ende des Jahrhunderts und in den ersten Jahrzehn-
ten nach 1400 zu voller Bliite und zu europdischer Verbreitung
kommen sollten. Hier also, bei Andrea Pisano, geschah eigentlich
schon die Geburt des ,Weichen Stils”.

In diesem Strahlungsfeld von Siiden und Norden stand notwendig
auch die Kunst des Mittelrheins und mit ihr die Muttergottesstatue
von Hallgarten. Es miissen vielerlei Einwirkungen gewesen sein, die
sich hier gerade aus den benachbarten Landern und Landschaften
zusammenfanden, vor allem den westlichen, aus Burgund, Lothringen,
den Niederlanden, auch vom Oberrhein und von der Ile de France.
Das wesentlichste formale Moment aber, das die Hallgartnerin aus-
zeichnet und von allen dhnlichen deutschen Denkmadlern ihrer Epoche
trennt, das Dominieren der Organik des Korpers, ist bei ihr derart
originar konzipiert und ausgeprédgt, daB es nur unmittelbar durch das
Ursprungsland jener organischen Erfahrung, durch Italien, angeregt
worden sein kann. Und hier wieder war es Siena, wo in zeitlicher
Néhe zur Hallgartenerin auf Grund einer dem Norden verwandten
kiinstlerischen Wesenshaltung &ltere, gotische Tendenz noch gleich-
zeitig mit dem Durchbruch der Renaissance bestimmend waren und
Formcharaktere hervortrieben, die eben deshalb vom Norden, insbe-
sondere vom Mittelrhein aus unschwer verstanden und angeeignet
werden konnten. Als Beispiel nennen wir die Statue einer Maria der
Verkiindigung, die fiir die Skulpturenabteilung der ehemals Staat-
lichen Museen Berlin durch den Kaiser-Friedrich-Museums-Verein in
jlingster Zeit erworben werden konnte (Abb. 5). Das fast lebens-
groBe Bildwerk stammt aus dem Raum von Siena. Es wird einem der
bedeutendsten Sieneser Bildhauer, Francesco di Valdambrino, zuge-
schrieben und in die Zeit um 1410 gesetzt. Der adelige Ausdruck, in
dem sich Zartheit und Hochgemutheit verbinden, wird hier bei dem

turen beweisen nicht mehr, als daB man im Mittelalter, wie bekannt, nach
Vorlagen gearbeitet hat und diese dann auch, je nach der Bedeutung der
vorbildlichen Gegenstédnde, bald weniger genau, bald genauer imitierte.
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1. Muttergottesstatue
von Hallgarten (Pfarrkirche)
Mainz (?) um 1420



5. Franc. di Valdambrino, Siena um 1410
Maria der Verkiindigung
Berlin, ehem. Staatliche Museen, Skulptur-Abt.
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3. Claus Sluter, um 1390
Muttergottesstatue, Dijon
Portal der Karthduserkirche




2. Giovanni Pisano, um 1315
Madonna della Cintola
Prato, Dom

4. Lothringen, um 1330/40
Muttergottesstatuette
Privatbesitz



Sieneser Kunstwerk von einer sehr d&hnlichen organisch-kérperlichen
Bewegungsanlage der Freiheit und Gelassenheit im Gestaltcharakter
aller seiner Teile getragen wie bei dem mittelrheinischen. Eine enge
innere und &uBere Verbindung des Mittelrheins mit Italien und
zumal mit Siena wird angesichts einer so tiefgehenden, grundséatz-
lichen Stildhnlichkeit kaum auBer acht zu lassen sein. In der Ton-
plastik, um die es sich hier handelt, ist die Annahme dieser Ver-
bindung auch schon rein technisch gefordert. Das Vervielfdltigungs-
verfahren, das, wie mehrfach in der mittelrheinischen Tonplastik,
auch bei der Hallgartenerin angewendet wurde, ist zweifellos aus
Italien in den Norden eingefiihrt worden ).

Es gibt wohl keine zweite deutsche Landschaft, die so in ein Netz
von Spannungen hineingestellt war wie der Mittelrhein. Schon seine
geographische Lage in der Mitte des Siid und Nord, West und Ost
verbindenden Rheinstroms machte dieses Gebiet zu einem Brenn-
punkt geistiger und kinstlerischer Strahlungen aus allen Teilen
Europas. Eine Folge davon war es wohl auch, daB hier nie die Ruhe
eintrat, aus der heraus es zu einer einfach umrissenen und auf langer
hin kontinuierlich sich entwickelnden Stilform hédtte kommen koénnen.
Es stehen oft unvermittelt nebeneinander oder l6sen einander ab:
Werke von vollendeter Klassizitdt und brodelnder Expressivitdt, von
glitzernder Vordergriindigkeit und bohrender Problematik. Bei allem
Wechsel aber klingt immer wieder ein Grundmotiv heiterer Stille
und Besinnlichkeit auf, ein Moment sehr weiblicher Zartheit, das
gerade diesen Punkt Europas in besonderer Weise dazu pradestiniert,
in der Tonplastik des ,Weichen Stils” die fiir diesen Stil nérdlich der
Alpen klassischen Repréasentanten aus sich herauszustellen. Wohl die
vollkommenste Inkarnation der Idee dieses Stils ist die Muttergottes-
statue von Hallgarten. Trotz der Verpflichtungen ihrer formalen
Elemente nach allen Seiten hin ist sie eminent mittelrheinisch, und
gerade dadurch ist sie europdisch. Denn nur in der Erfiillung des
Individuellen, des ganz Personlichen ist auch das Allgemeine giiltig
gegeben. So zeugt dieses Werk von der unverwechselbaren Eigen-
heit und Eigenstdndigkeit des geistigen Raumes, der es hervor-
gebracht hat, des Mittelrheins, und zugleich von seiner Universalitat.

6) Vgl. Hattemer a. a. O. S. 117.





