Zum 250jihrigen Geburtstag
des franzdsischen Kupferstechers Jean Georges Wille,
des Miillersohns aus Oberhessen

(15. 11. 1715 bis 5. 4. 1808)
Von Herbert Kriiger

Die Freunde heimischer Kunst- und Kulturgeschichte haben guten Grund,
sich des 250. Geburtstages ihres hervorragend begabten Landsmannes aus
der Obermiihle an der Bieber zu erinnern, der in jungen Jahren nach
Paris wanderte und dort nach einigen Jahren harter Lehrzeit jahrzehnte-
lang eine fiihrende Stellung im kiinstlerischen Leben der franzdsischen
Metropole eingenommen hat. Sie konnen allerdings nicht den Anspruch
erheben, im Rahmen der heimischen Forschung oder des deutsch-franzosi-
schen Kulturaustausches zum Bekanntwerden der unsere beiden Nationen
interessierenden Personlichkeit und zur Wiirdigung ihres kiinstlerischen
Werkes Entscheidendes beigetragen zu haben. Lediglich durch W. E.
Kellner, der hier unbekannte Quellen, die aus Willes friih zersplitter-
tem schriftlichen NachlaB3 stammen, im Exzerpt vorlegt, hat die originale
Wille-Forschung eine bemerkenswerte Forderung erfahren; und das,
obwohl es dem Autor nicht mehr vergonnt war, letzte Hand an sein
Manuskript zu legen. Auch unsere Hoffnung, daB wir ,die vielleicht doch
einmal zu erwartende Monographie iiber Jean Georges Willes Leben
und Werk“ der Feder dieses begabten jungen Gelehrten anvertrauen
konnten, hat der unerbittliche Verkehrstod am 6. Juli 1964 zunichte
gemacht. So ist mir die Aufgabe zugefallen, mit den urspriinglich nur als
Eroffnungsvortrag fiir die Wille - Ausstellung des Jahres 1961 gedach-
ten Ausfiihrungen hier in die Bresche zu springen?!). Ich benutze die
Gelegenheit, um nunmehr auch die in den letzten Jahrzehnten in Deutsch-
land iliber Wille erschienenen Aufsdtze in die Betrachtung einzu-
beziehen.

Auch Kellner hat die erstaunliche Tatsache hervorgehoben, dal3 eine
Biographie dieses in mancherlei Hinsicht bedeutenden Oberhessen im
deutschen Schrifttum noch immer fehle, obwohl die Quellen iiber sein
Leben und Werk in ungewohnlichem Umfange zur Verfiigung stehen.
Kaum vier Jahrzehnte nach Willes Tod hat Charles Le Blanc in
einem ausfiihrlichen ,Catalogue®, der rund 170 Stiche auffiihrt, das Oeuvre
des Meisters nahezu vollstéindig vorgelegt 2).

Im iibrigen hat Wille seinen Biographen die Arbeit in erheblichem
Umfange erleichtert. 34 Jahre lang hatte er in Paris in franzosischer
Sprache ein Tagebuch, besser gesagt: ein Geschéftsjournal, gefiihrt, das
die Zeitspanne von 1759 bis 1793 umfaB3t. AuBerdem hatte er, veranlaB3t
zunédchst durch das Angebot eines Niirnberger Verlegers aus dem Jahr
1798 und spéter auf Dréngen seines Sohnes Alexander, bis zum Jahre 1803
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seine Memoiren zusammengestellt. Sie beginnen mit den Jugenderinne-
rungen, brechen aber bereits mit dem Jahre 1743 ab, leider gerade im J ahr
der entscheidenden Begegnung mit dem einfluB8reichen, greisen Maler
Hyacinthe Rigaud. Beide Originalquellen, das Journal wie die Memo-
iren, sind zehn Jahre nach dem Katalog von Le Blanc und knapp
50 Jahre nach dem Tod des Meisters aus seinem schriftlichen Nachla3 von
G. Duplessis in einem zweibindigen Werk mustergiiltig publiziert
worden 3). Diesem grundlegenden Quellenwerk haben die bedeutenden
Kunstschriftsteller Edmond und Jules Goncourt eine 13 Seiten um-
fassende Einfiihrung vorangestellt. Aus der Sicht des frithen 19. Jahr-
hunderts, fast moéchte man sagen, noch aus dem Miterleben heraus, haben
sie nicht nur die kiinstlerische Bedeutung und die persénliche Wirkungs-
kraft unseres Landsmannes im Paris des ausklingenden Absolutismus
gewiirdigt, sie haben auch auf Willes literarische Bedeutung aufmerk-
sam gemacht. Ihr erstaunliches Urteil 148t sich dahin zusammenfassen,
daB Wille, auch wenn er nie den Grabstichel meisterlich gehandhabt
hitte, als zeitgendssischer Memoirenschreiber bleibenden Ruhmes wiirdig
wire. Im deutschen Schrifttum bin ich einem erkennbaren Echo dieser
Wiirdigung Willes durch die Briider Goncourt bisher nirgendwo
begegnet. Im iibrigen diirfen wir den Nachweis, daB der schriftliche
NachlaB Willes zur Zeit der Bearbeitung durch Duplessis gar
nicht mehr vollstindig vorgelegen hat, daB andererseits das aufschluBreiche
Journal wenigstens bis in das Jahr 1751 zuriickgereicht haben muB, als ein
wertvolles Ergebnis der K elln er schen Quellenpublikation buchen.

Eine besondere Rolle, zwar nicht im Rahmen der Wille - Forschung, so
doch im Rahmen der in die Breite wirkenden Wille - ,Uberlieferung
muB hier dem ,oberhessischen Volksschriftsteller Otto Oeser =
Glaubrecht eingeriumt werden. Seine die Jugendjahre Willes
schildernde Erzdhlung vom ,Ungeratenen“, die wir hier bewufit zum
Wiederabdruck gebracht haben, ist bereits im Jahre 1853, also einige Jahre
vor der grundlegenden Quellenpublikation Duplessis’ erschienen.
Was darin an ,historischer Substanz“ enthalten ist, kann bestenfalls auf
,Familientradition“ beruhen; sie ist durch Glaubrechts Erzéhlung
offenbar zur historischen Wirklichkeit erhédrtet worden. So wird beispiels-
weise die erstmalig von ihm vertretene Version, Napoleon habe ,den
berithmtesten Kupferstecher des 18. Jahrhunderts“ zum Ritter der Ehren-
legion ernannt und im Pantheon beisetzen lassen, nicht nur von gediegenen
Lokalhistorikern iibernommen, sie lebt bis heute in heimatbegeisterten
Prospekten fort. Und der offenbar in dichterischer Freiheit gestaltete
psychologische Kern der Erzdhlung, das auf génzlichem MiBverstehen
beruhende Vater-Sohn-Verhéiltnis, hat sich nach dem eindeutigen Quellen-
befund als ein arges Zerrbild eines fiir seine Zeit ungewdhnlich verstédnd-
nisvollen Vaters erwiesen, dem der Sohn in seinen Memoiren ein riihren-
des Denkmal gesetzt hat. So bleiben von dieser ,aus dem Volke fiir das
Volk“ geschriebenen Erzdhlung an realem Wert kaum mehr bestehen als
»,die Zeisige, die in den Erlen nisten, und die Forellen, die sich gern im
Bieberbache baden“.
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Stellen wir zunichst nur anhangsweise die wichtigsten Kunstlexika zu-
sammen, die mehr oder weniger zeitgebunden Willes Leistung als
Meister des zeitgendssischen Kupferstichs und als Lehrer einer ganzen
Generation junger Kupferstecher gewiirdigt haben ), so sollen anschlie-
Bend einige Arbeiten hervorgehoben werden, die bereits bemerkenswerte
Ziige zum biographischen Bild unseres oberhessischen Landsmannes bei-
getragen haben. Da ist in der zeitlichen Abfolge zunéchst G. Schaum
zu nennen, der, mit der Familie Will in der Obermiihle in Bieber ver-
schwigert, im Jahre 1912 den bis dahin ausfiihrlichsten Bericht tiiber
Willes Lebenslauf im deutschen Schrifttum zusammengstellt hat 5). L6t
Schaum zwar gelegentliche Abhingigkeit von Glaubrechts ,Un-
geratenem® erkennen, so basiert die Darstellung von Willes Jugend im
wesentlichen auf des Meisters Memoiren, die er teils in originaler Uber-
setzung, teils im Exzerpt wiedergibt, der bisher einzigen Vorlage im deut-
schen Schrifttum.

Weiter ist des Aufsatzes zu gedenken, den F. Back, der vorziigliche
Kenner rheinischer Kunstgeschichte, unserem Landsmann im Jahre 1932
gewidmet hat¢). Dort hat er vor allem die Beziehungen aufgezeigt, die
zwischen Willes Pariser Werkstatt und den kiinstlerischen Zentren
sowie den kunstliebenden Personlichkeiten am ,Mittelrhein®, denen man
hier noch die Residenzen von Zweibriicken und Saarbriicken anfiigen mufB,
jahrzehntelang lebendig geblieben sind.

Nicht vergessen wollen wir schliefilich die ungemein kenntnisreiche Studie
von Georg Ploch?). Er stellt gleichfalls mit guten Belegen aus den ori-
ginalen Quellen die weitgespannten Beziehungen personlicher wie ge-
schiftlicher Art heraus, die sich, fiir Wille kennzeichnend, aus den Me-
moiren und seinem umfangreichen Briefwechsel zu erkennen geben.
Greifen wir nach diesem literarischen Uberblick auf unsere oben erwéhnte
Zusammenstellung zuriick.

Jean Georges Wille, zweifellos einer der bedeutendsten franzdsischen
Kupferstecher des 18. Jahrhunderts, der am 5. April des Jahres 1808 im
Alter von 92!/2 Jahren in Paris starb®), ist ein Kind unserer engeren
hessischen Heimat. Knapp zwei Wegstunden von der hessen-darmstédti-
schen Landesfestung und Universitédtsstadt GieBen entfernt, wurde Johann
Georg Will am 5. November 1715 auf der Obermiihle im Biebertal, die
heute zur Gemeinde Bieber gehort, geboren. Die Ndhe des landgréflich
hessischen Amtssitzes Konigsberg, wohin der Vater, der Miihlenpéchter
Johann Philipp Will, seinen Erstgeborenen friihzeitig in die Latein-
schule geschickt hatte, mag es erklédren, daB jener Ort manchmal irrtiim-
lich als Geburtsort des Kiinstlers genannt worden ist.

Der fern von den Nachbardorfern aufwachsende Miillerssohn soll sich
schon als Kind mit besonderer Hingabe mit Kreide und Kohle beschiftigt
haben. Zunichst benutzte er den FuBlboden der Oberstube, spéter die
Lateinhefte als Skizzenblock fiir seine zeichnerischen Versuche. Den noch
nicht zehnjidhrigen wibegierigen Knaben lieB der verstdndnisvolle Vater
einmal die Stadt Wetzlar, ein anderes Mal die Stadt Marburg besuchen.
Man mag gelegentlich geneigt sein zu glauben, da3 das Erinnerungsver-
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mogen des Achtundachtzigjdhrigen getriibt, oder daB durch das seinerzeit
nicht uniibliche Bemiihen, Memoiren durch besondere Glanzlichter zu
pointieren, deren Wahrheitsgehalt beeintréchtigt sein kénnte. An dem bis
in alle Einzelheiten wiedergegebenen Bericht vom Besuch der Elisabeth-
kirche in Marburg und jenem einen Grabmal, auf dem der Ritter auf dem
Riicken liegend, von Wiirmern und Schlangen zerfressen dargestellt ist,
sind wir in der seltenen Lage, die Erlebniskraft des Kindes ebenso wie das
Erinnerungsvermdogen des Greises zu liberpriifen.

Der Vater, der den begabten Sohn fiir das Universitdtsstudium hatte vor-
bereiten lassen wollen, schickte ihn zunéchst zum Rechenlehrer Grollmann
nach GieBlen, wo er Arithmetik und bei einem Studenten perspektivisches
und kartographisches Zeichnen lernen sollte. Doch da Johann Georg immer
wieder die Malerei als Beruf zu wihlen wiinschte, bemiihte sich der Vater
dort um eine entsprechende Lehrstelle. Wir haben die doch wohl recht
burlesk wiedergegebene Episode in K. Gléckners Ubersetzung hier
zum Wiederabdruck gebracht.

Nach dem GieBener Fehlschlag fand Wille im nahen hinterléndischen
Marktflecken Gladenbach eine geeignete Lehrstelle bei einem Maler
Kuhn, der 12 Jahre lang in Holland gearbeitet hatte. Dort zeichnete und
malte Johann Georg nach Herzenslust in holldndischer Manier und lernte
hollédndische Kupferstich-Reproduktionen kennen und lieben, bis die sich
immer stirker bemerkbar machende Trunksucht des Meisters den Ab-
bruch des Lehrverhiltnisses erforderlich machte. AnschlieBend wurde
Wille zum GieBener Biichsenmacher Peter Wittemann gegeben,
wo er Ornamente auf Biichsenldufe ziselierte und Schéfte mit gravierten
Metallbeschldgen verzierte.

DaB Geduld seine groBte Stiarke nicht gewesen sei, bekennt Wille in den
Memoiren freimiitig: ,Ich wunderte mich, daB es mir moglich gewesen,
so lange in Geduld mit dem Gravieren von Jédgern, Hunden und Wild
ausgehalten zu haben.“ So zog er, nachdem er bei Wittemann den
Sohn des Bilichsenmachers Leim aus dem nassauischen Residenzstédt-
chen Usingen kennengelernt hatte, mit Einverstdndnis seines Vaters, nun
wohl in tiblicher Gesellenwanderschaft, nach Usingen. Dort schmiickte er
die herrschaftlichen Gewehre mit allerlei Bildwerk, so dal ihm der Fiirst,
der selbst in die Werkstatt des Arkebusiers gekommen war, ungewdhn-
liches Lob zollte.

In Usingen reift Willes Plan zu ausgedehnter Gesellenwanderung, die
moglicherweise langersehnten Zielen, Augsburg und Niirnberg, gegolten
haben konnte. Im Friihjahr 1736, hier erfahren wir seit langem ein festes
Datum, kommt der Vater — zum Abschied fiirs Leben — nach Usingen
und er 148t den Erstgeborenen offenbar nicht mittellos reisen. Frankfurt,
Darmstadt, Gernsheim, Worms, Speyer, Landau und Hagenau sind fiir
Wille abwechslungsreiche Etappen auf dem Wege nach StraBlburg, liber
die er in seinen Memoiren ausfiihrlich berichtet. Goethes Erlebnis der
Gotik des StraBburger Miinsters aus dem Jahr 1770 ist allgemein bekannt,
Willes Erlebnis aus dem Jahr 1736, das freilich erst in den Memoiren
seinen Niederschlag fand, sollte nicht génzlich in Vergessenheit geraten ?).
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In StraBburg nimmt Willes Reise eine fiir sein ferneres Leben ent-
scheidende Wendung. Dort macht er die Bekanntschaft des drei Jahre
dlteren, nachmals gleichfalls beriihmt gewordenen Zeichners und Kupfer-
stechers Georg Friedrich Schmidt?), der in lebenslanger Freundschaft
— Schmidt starb 1775, 63jdhrig, in seiner Vaterstadt Berlin — starken
EinfluB auf Wille ausgelibt hatt Schmidt war von Berlin nach
StraBburg gewandert und im Begriff, nach Paris weiterzureisen. Kurz
entschlossen begleitet Wille den Freund dorthin. An Reisestationen
werden die Etappen Zabern, Lunéville, Nancy, Chéalons und Meaux ge-
nannt. Ende Juli des Jahres 1736 treffen sie in der Seine-Metropole ein,
die dem damals 21jéhrigen zur zweiten Heimat wird.

Wihrend Schmidt auf Empfehlung des preuBischen Hofmalers Pesne
sich sogleich bei namhaften Pariser Malern und Kupferstechern um fach-
liche Arbeit bemiihte — auch er mufBite bis zu seiner Ernennung zum
Graveur du Roi im Jahre 1742 schwere Zeiten durchstehen — mufite
Wille zunichst in verschiedenen Handwerken Arbeit suchen, zumal der
Vater ihm aus erzieherischen Griinden jede weitere finanzielle Unter-
stiitzung versagt hatte. Aus den Memoiren kénnen wir errechnen, dafl er
den Rest des Jahres 1736 sowie das anschlieBende Jahr als Ziseleur bei
zwei Bilichsenmachern beschéftigt war, wo er Fortschritte machte und
Lob erntete.

Seines folgenden Arbeitsplatzes beim Uhrmacher Leliévre, wo er
zwar finanziell gesichert, aber beruflich unbefriedigt blieb, gedenkt er
spater nur als einer ,phantastischen Exkursion“. Doch stoen wir allent-
halben auf die Bemerkung, er habe in all diesen Jahren zwischen Zeichnen,
Gravieren und Malen auch sonstige Anregungen erhalten, oder er habe
trotz der bis in die Nacht hineinreichenden Zeichenarbeiten am Tage
weder die Akademie noch die Anatomie versdumt. Daraus werden wir
entnehmen miissen, dal er die eigentliche Lehrzeit, die ihn zu den spéteren
meisterlichen Leistungen beféhigte, hier in Paris in einer Art ,Werk-
studententum® hinter sich gebracht hat.

In die Anfangsgriinde der speziellen Kupferstecherei scheint unseren
hessischen Autodidakten vornehmlich G. F. Schmidt eingefiihrt zu
haben, wohnten doch die seit StraBburg befreundeten Deutschen jahrelang
Wand an Wand. Und nachweislich zumindest seit 1739 bediente sich
Schmidt der Mithilfe Willes, in Arbeiten freilich, die zumeist
Schmidts Signum tragen. Erst als Schmidt im Jahr 1742 zum
Graveur du Roi ernannt wurde, bezog er ein repridsentatives Haus; zwei
Jahre spédter wurde er an die Berliner Akademie berufen.

In diese friihe Schaffensperiode gehoéren unter anderem die Portrétstiche
des Bischofs von Auxerre (1739), des Comte de la Marche, spdteren Herzogs
von Orléans (1740), des Erzbischofs von Cambrai und des Daniel de Cham-
brier (1741). Noch 1744 hatten sie den Portrédtstich Konig Philipps V. von
Spanien, dessen Gesicht Schmidt ausfiihrte, gemeinsam gearbeitet.

Die Basis fiir Willes weiteren Aufstieg und sein Hervortreten als
eigene Kiinstlerpersonlichkeit war erst durch den Eintritt in das Atelier
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des vielbeschiéftigten Kupferstechers Jean D aullé gegeben. Der Verleger
Odieuvre hatte fiir das seit 1738 erscheinende illustrierte sechsbéndige
Werk: ,L’Europe illustre“!) eine lange Reihe von Phantasieportréts der
fritheren franzosischen Konige bei Daullé in Auftrag gegeben; dieser lie3
viele von jenen Bildnissen durch den jungen Wille ausfiihren. Le Blanc
zufolge fiihrte auch Daullé hiufig nur die Gesichtspartien aus oder er
beschrinkte sich sogar nur darauf, die Platte mit seinem Namen zu signie-
ren. In den Memoiren berichtet Wille noch nach Jahren verdrgert, daf
Daullé auch das Bild des Kronprinzen von York signiert habe, obwohl
er nur zum Schein eine Kleinigkeit am Portriatkopf nachgearbeitet
habe.

Im Oberhessischen Museum besitzen wir eine betrédchtliche Anzahl dieser
frilhen Arbeiten Willes aus den Jahren 1738 bis 1740, die zu den
markantesten Blattern des ,L’europe illustre“ gerechnet werden diirfen.
Hierher zdhlen wir iliberdies die nach Gemélden gestochenen Blitter von
Leopold, Prinz von Anhalt-Dessau, Maréchal Nicolas de Catinat, Oliver
Cromwell und Magdaléne de Scuderi. Da Odieuvre fiir diese Arbeiten
nur 6 bis 20 Livres an Daullé zahlte, darf man sagen, daBl auch Wille
in diesen Jahren noch durchaus ,auf der Galeere“ arbeitete, wie man die
Tétigkeit solcher Kiinstler-Tagelohnerei damals bezeichnete. Kupferstecher
Daullé arbeitete auch fiir den beriihmten Bildnismaler und Kunst-
héndler Hyacinthe Rigaud. Und so entstanden, zumeist wieder unter
seinem Signum, beachtenswerte Kupferstich-Arbeiten Willes in den
Jahren 1741 bis 1744. Zu diesen z#hlen aus unserer Sammlung der von
Daullé signierte interessante Stich vom Jahre 1741, der den bedeuten-
den Geodidten und Forschungsreisenden Pierre Louis Morceau de Mau-
pertuis nach einem Gemaélde von R. Tourniére zeigt; unter seiner
symbolisch auf den Globus gelegten Hand wird die ,Erdkugel®“ zum
»Sphéroid“. Hierher gehort das Portrédt des Marburger Professors Wolff,
hierher gehoren weiter die Portrétstiche Konig Friedrichs II. von Preuflen
aus dem Jahre 1743 und des Erzbischofs von Metz aus dem Jahre 1744.

Mehr noch als durch die jahrelange Mitarbeit bei Schmidt und
Daullé wurde unser hessischer Landsmann schlieBlich durch eigene
Kupferstich-Arbeiten bekannt. In den frithen Jahren des Kontaktes mit
dem Maler Largilliére waren bereits ein Portrédtstich nach einem
Selbstbildnis des Malers und ein solcher von seiner Tochter entstanden,
und im Jahre 1742 entstand das nach eigener Zeichnung Willes markant
gestochene Bildnis des bekannten Architekten C. E. Briseux. Dadurch
wurde auch der greise Hyacinthe Rigaud auf den bisher anonym oder
kaum erkannt arbeitenden Wille und das auBergewdhnliche Talent des
deutschen Kiinstlers aufmerksam. Unser Landsmann schildert in den
Memoiren ausfiihrlich, daB Schmidt ihn auf seine Bitte dem greisen,
einfluBBreichen Maler vorgestellt habe, der groBen Gefallen an den vor-
gelegten Kupfersticharbeiten fand. Er beauftragte ihn 1743 sogleich mit
der Kupferstich-Reproduktion seines eben fertig gewordenen Gemaildes
des Marschalls Fouquet de Belle-Isle und ebenfalls 1743 mit der des
Gemaéldes seiner Frau Elisabeth.
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AufschluBreich sind die Bildsignierungen dieser frithen Jahre. War der
Stich P. L. Morceau de Maupertuis’ aus dem Jahre 1741 noch, wie wir
horten, von Daullé signiert worden, so ist das kleine Portrdt des
befreundeten Niirnberger Kollegen Jean Martin Preisler aus dem
Jahr 1743 signiert als ,Dessiné et Gravé par son Amis J. G. Will“. Auch
der Portritstich von Briseux 146t ,J. G. Will“ ebenso als Zeichner wie
als Stecher erkennen. Der représentative Stich des Marschalls Fouquet de
Belle-Isle, den ihm Rigaud als Probearbeit in Auftrag gegeben hatte
und mit dem wohl sein Ruhm und seine wirtschaftliche Existenz begriindet
wurden, trigt die betont ausfiihrliche Signierung: ,Peint par Hy. Rigaud,
Ecuier Chev de I'Ordre de St. Michel — Et Gravé par Johann Georges
Will, & Paris 1743.“ In jedem Fall signiert unser Landsmann hier jeweils
mit der heimischen Namensform.

Offenbar hatte Rigaud unserem jungen, nunmehr allerdings bereits
achtundzwanzigjdhrigen Landsmann auch die Reproduktion seines Ge-
mildes des Marschalls Moritz von Sachsen anvertraut, obwohl dieser Stich
erst im Jahre 1745 erschienen ist. Auf diesem Blatte gibt er, gleichfalls
mit dem deutschen Namen ,J. G. Will4, erstmalig sein Atelier am Quai
des Augustins bekannt, und hier noch mit der néheren Erlduterung: ,Entre
les Rues Pavée et Gille-coeur au logis de M. Emery.“ Doch bin ich nicht
sicher, ob es sich bei diesem , Atelier“ bereits um sein grofies gastfreund-
liches Haus, Quai des Augustins No 29, handelt, das auf spateren Stichen
gelegentlich als ,a c6té de ’'Hotel d’Auvergne“ gelegen, ndher bezeichnet
worden ist.

Da der einfluBBreiche Rigaud gegen Ende des Jahres 1743 im 85. Lebens-
jahr starb, bildete dieses Jahr der unmittelbaren Arbeitsauftrédge nur eine
Episode auf dem langen Lebensweg unseres heimischen Kiinstlers. Den-
noch bedeutete es den entscheidenden Durchbruch; maBgebende zeitgends-
sische franzosische Maler waren auf ihn aufmerksam geworden, und seit
der Mitte der vierziger Jahre — Wille weilt nun immerhin zehn Jahre
in Paris — vertrauen sie ihm ihre Gemélde zur Kupferstich-Reproduktion
an.

Wenn wir dementsprechend bisher angenommen haben, daB Willes
schwierige berufliche Situation bis in die Mitte der vierziger Jahre, also
bis etwa zu Willes dreiBigstem Lebensjahr, gedauert habe, so machen
die soeben von Kellner zur Verfiigung gestellten Familiennotizen hier
moglicherweise eine Korrektur unserer Auffassung erforderlich. Jedenfalls
sind wir liberrascht, im Jahre 1740 aus dem Munde des Vaters zu héren,
daB sein damals erst 25jdhriger Erstgeborener bereits seit zwei Jahren in
der koniglichen Kunstkammer ,als Graveur“ arbeite und die véterliche
Miihle zu ilibernehmen, ,niemahlen verlangen werde“ 1?). Allerdings sind
wir nicht sicher, ob der Sohn seinen besorgten Eltern die Pariser Situation
der damaligen Jahre nicht bewul3t allzu rosig geschildert hatte. Doch wir
erfahren weiter, daB3 er seine einzige Reise in die Heimat bereits im Jahre
1746, also als 31jéhriger, angetreten hatte. Das war ein Unternehmen, das
recht kostspielig gewesen sein diirfte, denn auf Handwerksburschenart in
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die Heimat zuriickzukehren, wird er sich um seines und der Verwandt-
schaft Ansehen willen wohl gescheut haben.

Aus dieser ersten selbstidndigen Schaffensperiode unseres Landsmannes
in den vierziger und fiinfziger Jahren, der wir so viele aufschlufireiche
Bilddokumente aus dem politischen, kulturellen und geistigen Leben des
franzosischen Absolutismus verdanken, besitzt unsere Museumssammlung
unter anderem die Portritstiche des Francois Quesney nach A. Cheval-
lier von 1747, des Konigs Ludwig XV. nach Le Moyne von 1748
sowie einen zweiten Stich Kénig Friedrichs II. nach Pesne von 1757.
Es fehlt auch nicht der kiinstlerisch bedeutungsvolle Stich des Poisson de
Marigny, des Bruders der Madame Pompadour nach Toqué von 1761.

Seit der Mitte der fiinfziger Jahre entstanden iiberraschenderweise nur
noch wenige Portritstiche. Bildreproduktionen der zeitgendssischen groBen
pomposen Historienmalerei lagen Wills hessischem Naturell offenbar
wenig. Wenn man von dem viel gelobten ,Tod der Kleopatra“ nach
Netscher von 1754 und dem spidteren wohl weniger gegliickten ,,Tod
des Marc Antonius“ nach Battoni von 1778 absieht, hatte er sich betont
dem Genre-Bild zugewandt und reproduzierte nun vornehmlich nieder-
lindische Meister. Dabei brachte er es, wie schon vorher bei der ,Kleo-
patra“, vor allem bei der Darstellung kostbarer Stoffe zu unerreichter
Meisterschaft.

Aus den rund zwanzig Schaffensjahren der Genre-Stiche von 1755 bis 1775
besitzen wir im Museum wahre Kostbarkeiten der Stecherkunst, so nach
Dow bzw. Dou die ,,Garnwicklerin®, die ,Holldndische Haushé&lterin“
und die ,Leserin“ Von Matzu stammt die ,Holléndische Kochin“, von
Mieris die ,,Hollindische Strickerin“ und der , Kleine Physiker“, in dem
unser ,Volksschriftsteller Glaubrecht unerfindlicherweise ein
Jugendbild Ludwigs XIV. vermutet hat. Von Schalken finden wir den
,Jungen Spieldosenspieler“ und das ,Familienkonzert“, von Dietrich
die ,Wandermusikanten®, die ,Gegengabe“, die ,Ruhe auf der Flucht“
sowie ,Sara, Hagar und Abraham¥, ein vorziigliches Blatt, das schon iiber
das Genre hinausgeht. Nach Terborch sind schlieBlich die anspruchs-
volleren Blitter gearbeitet, die ,Hollédndische Zeitungsleserin“ sowie die
, Viterliche Ermahnung®, jenes Blatt, das in Goethes ,Wahlverwandt-
schaften® eine beachtenswerte Berticksichtigung gefunden hat. Zwolf kleine
Blitter von Landsknechten und Reitern nach Parrocel, einige Stiche
nach eigenen bescheidenen Landschaften sowie von Arbeiten seines 1748
geborenen Sohnes Peter Alexander sind hier anzufiigen.

Wenn der Kunstbiograph W. Schmidt behauptet hat, Wille habe
friihzeitig die freie Malerei aufgegeben, weil sie Gestaltungskraft und
Sinn fiir Farbe voraussetze, die den Talenten unseres Landsmannes nicht
entsprochen haben, so beruht das, glaube ich, auf reiner Spekulation.
Glaubhafter klingt schon, Wille habe die Malerei wegen seines ,kurzen
Gesichts“, seiner frith einsetzenden Kurzsichtigkeit wegen, freiwillig
aufgegeben. Im iibrigen wissen wir aus den Quellen, da Wille Gemailde
Largilliéres zur Zufriedenheit des Meisters kopierte und erfahren,
dafB unser Landsmann jahrzehntelang auch mit originalen Portrétgemélden
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und Portrétzeichnungen, wie im Falle Briseux, beauftragt worden ist.
Moglicherweise steht der Kupferstecher Wille deshalb so betont im
Vordergrunde, weil sich die Druckreproduktionen besser erhalten haben
als seine jeweils an die Kunden abgelieferten Portriatgemaélde. Schliellich
sollte man auch daran erinnern diirfen, da beispielsweise Diirers
Frau und Mutter den Meister hdufig genug darauf aufmerksam gemacht
haben sollen, dal Malerei ein Luxus sei, und daB3 Holzschnitt und Radie-
rung mehr Geld einbréichten.

Wie wir eingangs hervorgehoben haben, hat unser hessischer Landsmann
quasi in ,doppelter Buchfiihrung“ jahrzehntelang iiber sein personliches
und geschéftliches Leben Rechenschaft abgelegt. Dank Kellners Be-
mithungen kennen wir nun das Teilstlick eines ausschlieBlich deutsch
geschriebenen Tagebuches aus der zweiten Hilfte des Jahres 1751. Schon
dieses frithe Fragment 148t die auffallende Mischung von privatem Tage-
buch und Geschéftsjournal erkennen, die auch das spétere, geschlossen
franzdsisch geschriebene ,Journal“ kennzeichnet. Duplessis’ seiner-
zeitiger Quellenkenntnis zufolge reicht es vom Jahre 1756 bis zum Jahre
1793. Nach Schaums guter Kennzeichnung hat Wille darin ,jeden
Abend seine Tagesarbeit und seine Erlebnisse niedergeschrieben; er hilt
gewissenhaft Abrechnung iiber sein Leben: wann er einen Stich beginnt,
wann er ihn vollendet, wie er damit Ehre eingelegt hat und wie er mit
Auftréagen liberhduft wird, wie er Besuche erhilt von Grafen und Fiirsten,
deren Portrdt er stechen soll, welche Geschenke und aufBlerordentliche
Ehren ihm aus aller Welt zuteil werden, wie er seine Sammlungen
bereichert, aber auch, welche Eink#ufe er macht. Auch von seiner Familie
berichtet er alle besonderen Vorkommnisse freudiger und trauriger Art.
Welch ein Tagebuch eines reichen Lebens! Willes letzte Eintragung
in sein Journal vom 7. Oktober 1793 entbehrt freilich der echten Tragik
nicht. Auf Befehl des Revolutionskomitees muBite er alle seine Orden,
Urkunden, Pergamente und akademischen Diplome von Paris, Rouen,
Augsburg, Berlin, Dresden, Wien und Kopenhagen abliefern.

Als zweite unmittelbare Quelle liegen, wie gleichfalls bereits erwihnt,
Willes Memoiren vor, die er als 85- bis 88jdhriger mit der Lebensfrische
eines Jiinglings niedergeschrieben hat. Hier spannt sich der Bogen von
den frithesten Kindheitserinnerungen an das Biebertal, an Wetzlar, Mar-
burg und GieBlen bis zum Jahr 1743 mit dem entscheidenden Besuch
Willes beim Herzog de Belle-Isle, um den nach Rigauds Gemilde
gefertigten Portrédtstich abzuliefern. Da die Aufzeichnungen nunmehr iiber
rund 14 Jahre aussetzen, entzieht sich gerade der Lebensabschnitt seines
kiinstlerischen und wirtschaftlichen Aufstiegs der genaueren Beobachtung,
und wir sind hier weitgehend auf eine chronologische Interpretation seiner
Kupferstich-Arbeiten angewiesen. Er heiratet im Jahre 1747 Marie Louise
Deforges, die nach 38 gemeinsamen Jahren 1785 stirbt. 1748 wird ihm
der Sohn Peter Alexander geboren, der als spéterer franzosischer Genre-
Maler im Jahre 1821 gleichfalls in Paris gestorben ist. Ein zweiter Sohn,
Friedrich, ,,das Kind seiner Liebkosungen®, war schon friih verstorben. Im
Jahre 1755 wird Wille, der damals wohl noch protestantische Hesse,
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,Agrée“ der Académie Royal in Paris, wahrscheinlich infolge des Beifalls,
den sein erster Figurenstich, der oben erwédhnte ,Tod der Kleopatra®,
gefunden hatte; 6 Jahre spéter, im Jahre 1761, wird er ,Membre“ auf
Grund des bereits genannten Portritstiches des Poisson de Marigny nach
Toqué und 25 Jahre spéter, im Jahre 1786, wird er als 71jéhriger zum
,Conseiller* der Akademie ernannt. Inzwischen war er auch Mitglied
der Akademien von Rouen, Augsburg, Wien, Dresden, Berlin und Kopen-
hagen geworden und zum Graveur du Roy, zum Hofkupferstecher des
deutschen Kaisers sowie des Konigs von Dédnemark berufen worden.

Zur wechselnden Namensform des geborenen Hessen sind hier noch
einige Bemerkungen zu machen. Wie wir bereits gesehen haben, 146t sich
schon von Anfang an kein einheitliches Signum feststellen. Wir haben
bereits die bis in die Mitte der vierziger Jahre vorherrschenden Namens-
ziige ,,J. G. Will¥, aber auch ,Johann Georges Will“ kennen gelernt; die
alte Namensform , Will“ kehrt aber auch noch auf Stichen der fiinfziger
Jahre wieder. Seitdem aber iiberwiegen die Signa ,,J. G. Wille“ bzw. ,,Jean
Georges Wille“. Ich bin nicht sicher, ob sich der allen Orts bekannte
Meister durch diesen Namenswechsel betont franzdsisch hatte geben wol-
len oder ob er dadurch nicht vielmehr die heimische Sprachform gewahrt
wissen wollte.

Wille ist in den langen Schaffensjahren zu beachtlichem Wohlstand
gekommen; schon das deutsche Tagebuchfragment, eine gewi unfrisierte
Quelle, nennt unerwartet hohe Honorare sowohl fiir seine Originalarbei-
ten wie fiir seine Reproduktionen. Am Quai des Augustins fiihrte er ein
groBes, Freunden, Geschéftspartnern und Landsleuten stets offenes Haus.
Wie viele andere erfolgreiche Kollegen, war auch er bemiiht, eine ,wert-
bestindige“ Kunstsammlung zusammenzutragen: Zeichnungen und Ge-
mailde italienischer, franzosischer, niederldndischer und deutscher Meister,
dazu, dem Zeitgeschmack durchaus entsprechend, Miinzen, Medaillen und
die frithen Porzellane. Seine alte Liebe zu Miinzen und Medaillen kennen
wir aus der Beschreibung seiner ersten Pariser Jahre. Wir erfahren dort,
wie schwer ihm der EntschluB gefallen ist, seine aus Deutschland mit-
gebrachten 12 sehr schonen silbernen Medaillons in héchster Not zu ver-
setzen, und dafB} er sie zuriickerwirbt oder neue dafiir ersteht, als er eine
unerwartete Zahlung seines Vaters erhilt.

Neueren Datums war gewi3 seine Vorliebe fiir Porzellane, die sich in
diesen Jahrzehnten zu einer gesamteuropéischen Schwérmerei entwickelten.
Ankauf und Verkauf werden h#ufiger aus den Journalen erkennbar;
Back hat seitdem auf mittelrheinische Quellen aufmerksam gemacht,
die den engen Kontakt Willes mit den kunstliebenden Herren am Mit-
telrhein iiberraschend deutlich erkennen lassen. Unserem Pariser Meister
sind die frithen Erzeugnisse der dort aufblithenden Manufakturen be-
sonders willkommen; er ist entzlickt von Ho&chster Arbeiten Mel-
chiors, die ihm Freiherr von Dalberg, der spiatere Mainzer Erz-
bischof zusendet, und mit Karl Theodor, dem kunstliebenden Kur-
fiirsten von der Pfalz, tauscht er Frankentaler Figuren gegen seine
Kupferstiche ein.
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Allenthalben 148t das Journal erkennen, da Wille hidufig genug als
Kunstsachverstéandiger, als Taxator, fast moéchte man sagen als ,ver-
eidigter Sachverstdndiger“ in Anspruch genommen wird. So nimmt es
nicht wunder, daB, als seine Sehkraft mit zunehmendem Alter nachldBt,
sich Wille vorwiegend als Kunsthéndler betédtigt. In dieser Richtung
werte ich jene Notizen, dal der Siebzigjdhrige 1784 nach sorgfiltig vor-
bereitetemm Katalog eine Auktion von 223 Gemailden seiner Sammlung
und zwei Jahre spéter einen Offentlichen Verkauf seiner Stiche veran-
staltete. Und die uns nunmehr von Kellner gebotene Notiz, einem
quittierten Verzeichnis entsprechend, habe bereits im Herbst des Jahres
1783 Wille 184 Miinzen an den Bischof von Callinicum verkauft, diirfen
wir als weiteren Beleg fiir Willes Tétigkeit als Kunst- und Antiqui-
tdtenhdndler heranziehen. Von einem Konkurs oder einem gesamten
Ausverkauf des Hauses Wille kann um diese Zeit jedenfalls keine Rede
sein.

Aus der Zeit der erfolgreichsten Jahrzehnte zwischen 1750 und 1780
existieren mindestens fiinf verschiedene Portrits Willes, die im
Kupferstich, z. T. in spaten Nachdrucken, vervielfdltigt wurden. So die
Stiche von 1753 von J. H. Rode und 1759 von J. F. Kauke, die wohl
beide auf jene Zeichnung zuriickgehen, die G. F. Schmidt vor seinem
Fortgang nach Berlin von seinem deutschen Freunde angefertigt hatte.
Wir besitzen weiter das nach einer Zeichnung Halm s gestochene Bild
von Bause von 1766, das iiberraschende Ahnlichkeit mit dem Bild
Greuzes aufweist, sowie den Stich von P. C. Ingouf, der nach einer
Zeichnung von Willes Sohn Peter Alexander im Jahre 1771 hergestellt
wurde. Wichtig ist schlieBlich das oben erwédhnte imponierende Geméilde
von J. B. Greuze (Greuse) aus dem Jahre 1776 zu nennen, das unseres
Kupferstechers bedeutendster Schiiler, J. G. von Miiller, so hervor-
ragend angefertigt hat; ein Bild, welches das gesunde SelbstbewuBtsein
eines gefeierten Kiinstlers, des mehrfachen Akademie-Mitgliedes und
Hofkupferstechers, reprédsentativ zur Schau stellt.

Zu Beginn der Revolution emigrierte der damals flinfundsiebzigjahrige
Kiinstler nicht. Doch die jahrelangen Wirren und schlielich der Krieg
brachten den bliihenden internationalen Kunsthandel mehr und mehr
zum Erliegen. Ploch vermerkt mit Recht, da das Journal Willes
allméhlich ein anderes Gesicht bekommen habe. , Eintrége iiber Besuche,
iiber Briefwechsel und Bildersendungen waren seltener geworden. Aus-
fiihrliche Schilderungen der revolutiondren Vorginge in der Hauptstadt,
Berichte iliber hédufige Sitzungen der Akademie, die sich mit neuen Sta-
tuten der Zeit anzupassen suchte, nehmen fast den ganzen Raum ein.
Besuche aus Deutschland und anderen Lindern waren kaum noch zu
erwarten. Und nachdem der Krieg ausgebrochen war, wurden die Post-
verbindungen geldhmt. Jahrzehntelang hatte sein guter Freund, der
Postmeister Eberts in StraBburg, sich um den sicheren Weitertransport
der Auslandssendungen Willes bemiiht. Nun war die Ankunft von
Biichern und Bildern hiiben und driiben zweifelhaft geworden“. Eine
nach Briissel adressierte Sendung wird als unbestellbar zuriickgegeben.
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Wille selbst muB3 es ablehnen, fiir Bekannte Geldsendungen vorzuneh-
men oder zu vermitteln.

Unter diesen Zeitverhiltnissen biit der unter zunehmender Erblindung
leidende greise Kiinstler allméhlich sein gesamtes Vermdgen ein. Durch
einen in unmittelbarer Nihe abgefeuerten Kanonenschuf3 verliert Wille
im Jahr 1793 weitgehend auch das Gehor. Zwar besagt eine Notiz aus
dem Jahre 179413), ,Wille genieBe 2000 Livres Gehalt und, damit er
fiir nichts zu sorgen brauche, wenn Mangel eintrete, brichte ein Con-
ventskommissédr tédglich Brot und Fleisch“. Doch um selbstdndig zu ver-
dienen, stellte der greise Kiinstler aus alten Plattenbestéinden von eige-
nen Zeichnungen verschiedener Schaffensperioden eine geschlossene
, Wille-Mappe“ zusammen, die er im Jahre 1801 drucken lie3. Sie enthilt,
wie das Exemplar aus unserem Museumsbesitz zeigt, 19 Blétter und ein
zusitzliches Titelblatt. Auf diesem hat sich Wille — wie weit noch mit
eigenem Griffel, mag dahingestellt bleiben — als blinden, von einem
Hund geleiteten Bettler dargestellt, der einem ebenfalls zum blinden
Bettler gewordenen ehemals reichen Freund und Gonner begegnet.

Uber den Verkaufserfolg dieser Mappe erfahren wir nichts; ein Bittgesuch,
das sein revolutionsgetreuer Sohn Peter Alexander i. J. 1802 an den
Senat richtete, wurde abschlégig beschieden, und so starb der einst hoch
geehrte Hofkupferstecher im dreiundneunzigsten Lebensjahr 1808 ver-
armt in seinem groBen Haus am Quai des Augustins in Paris, umsorgt
freilich von der Familie seines Sohnes.

Der Kupferstecher Tardieu verschickte die folgende Einladung zum
Begribnis an Willes Freunde: ,Vous étes prié d’assister au convoi,
service et enterrement de Monsieur J. G. Wille, Graveur entaille-douce,
décédé en sa Maison, Quai Augustin No. 29, qui se feront Mardi 5. April
1808 a onze heures du matin a I’église de St. Severin, sa Paroisse — de
profundis — de la part de Mr. son fils et de Mme. sa bru . . .“ Dieser
Totenzettel als ein seltenes und interessantes Dokument widerlegt, wie
ich meine, ausreichend die, wie wir ausgefiihrt haben, doch wohl von
Glaubrecht in Umlauf gesetzte Behauptung, Wille sei Ritter der
doch erst im Jahre 1802 vom Konsul Napoleon gegriindeten Legion
d’honneur gewesen und sei als solcher ,bei ihren GroBen“ im Pantheon
beigesetzt worden.

Willes Sohn, der Genre-Maler Peter Alexander, verkaufte nach des
Vaters Tode den Hauptteil der Kupferplatten an den Kunsthéndler Jean;
dieser und spiter seine Witwe druckten Willes Stiche nach und brach-
ten sie erneut in den Handel.

Es kann durchaus die Frage aufgeworfen werden, ob denn nicht zuviel
Aufhebens um diesen hessischen Miillerssohn gemacht werde, der als
schlichter Handwerker im zeitgemédBen Reproduktionsgewerbe in jungen
Jahren nach Paris ging und es unter den besonderen gesellschaftlichen
Voraussetzungen eines sterbenden Zeitalters zu heute kaum noch ver-
stdndlichen Erfolgen gebracht hat und der dann selbst wieder verarmt
und nahezu vergessen starb.
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Hier ist zunichst an die zeitgendssische Situation der Reproduktions-
technik zu erinnern. Die mechanischen und fotochemischen Druck- und
Reproduktionsverfahren, aber auch der Steindruck, die Lithographie, sind
recht jungen Datums. So haben in fritheren Jahrhunderten im wesent-
lichen nur der Holzschnitt, der Kupferstich und die Radierung als repro-
duktionstechnische Moglichkeiten zur Verfiigung gestanden. Es haben
Direr und Rembrandt sich beispielsweise vorwiegend dieser Re-
produktionstechniken bedient und mit deren manuelltechnischen Proble-
men Zeit ihres Lebens gerungen. Doch auch beim nachschaffenden Kiinst-
ler — und ein Stecher ist zweifellos eigenschdpferischer als ein Kopist —,
der vor die Aufgabe gestellt ist, die Vielfalt und Leuchtkraft der Farben
eines Olbildes, den Glanz der Seide und den Schmelz der Haut umzu-
formen in die beschrinkten Helldunkel-Werte eines graphischen Blattes,
ist es nicht mit nur mechanischer Handfertigkeit getan. Darf sich der
Grabstichel in der Interpretation einerseits keine Eigenwilligkeiten er-
lauben, muf3 er doch andererseits die Seele seiner malerischen Vorlage
auf die sprode Metallplatte zu bannen wissen.

Die Blédtter unseres beriihmten Landsmannes zeigen tatsédchlich eine
technische Vollendung, wie sie nur von wenigen seiner Kunstgenossen
je erreicht wurde. Selbst unter der Lupe wird man bewundernd fest-
stellen, mit welcher unverriickbaren Reinheit und GleichméBigkeit die
Liniensysteme an- und abschwellen, sich kreuzen oder in punktierte
Strichlinien iibergehen. Diese Meisterschaft wurde von jeher anerkannt,
und die RegelmiéBigkeit der Strichbildung, die peinliche Sorgfalt in der
Nacharbeit war es, die mehr als eine Generation europédischer Kupfer-
stecher zu seinen Schiilern, Nachfolgern und Nachahmern werden liefi,
so daB sich Willes Einflu auf die Entwicklung dieser Kunstgattung
bis weit ins 19. Jahrhundert erstreckt hat. Zu seinen Schiilern und Nach-
folgern rechneten sich betont Kiinstler wie J. G. von Miller, dem wir
das bedeutendste der Wille - Portrdts verdanken. Bervic,Schmiit-
zer, Schmitz, Verhelst, die Gebriider Guttenberg, Klau-
ber, Schultze, Chr. von Mechel, Preisler, Rode und
Halm, zwei der Wille- Portritisten, Vangelisti, Dennel,
Duncker, Zingg und Tardieu, der bei der Trauerfeier fiir den
Meister erwdhnt wurde. Aus Backs Studie wird man dieser Liste
noch eine Reihe weiterer mittelrheinischer Kiinstlerpersonlichkeiten hin-
zufiigen diirfen, die in einem Kkiirzeren oder ldngeren Schiilerverhiltnis
zu Wille gestanden haben, so etwa der spitere Koblenzer Hofmaler
Januarius Zick, die Mannheimer Friedrich Kobell und Friedrich
Miiller, der sogenannte ,Maler Miiller und schlieBlich der Innsbrucker
Maler Weirotter.

Nichts freilich ist wandelbarer als Kunstgeschmack; so hat das XIX. Jahr-
hundert in zunehmendem MaBe Kritik an Willes ,Meisterschaft“ geiibt.
Chodowieckiwird als Zeitgenosse hier gerne zitiert. Er wertet Wille
in technischer Hinsicht als einen der gréften Kupferstecher seiner Zeit;
aber Originalitdt und Erfindungsgabe spricht er ihm ab. Dem wird man
kaum widersprechen koénnen, doch haben wir von diesem ,groBten

202



Kupferstecher seiner Zeit“ ja auch nie eine ,Reise nach Danzig“ erwartet.
Der Italiener Longhi, der ihn wegen seiner Exaktheit im Technischen
,den Fiirsten der Kupferstecher nennt, unterlédBt es freilich nicht zu
bemerken, daB in den Kiinsten das Schéne zwar immer schwer, das
Schwere jedoch nicht immer schén sei!). Noch weiter geht C. Barth,
der vieles an Willes Stichen, vor allem ,im meistens geregelten Halb-
dunkel, in den wohlgezeichneten Kopfen und Hénden, der Darstellung
von Atlas und Samt, mit denen oft ein Gemilde wetteifern konnte“, zu
loben wei3. Aber er findet, daB jene vielgeriihmte Exaktheit metallisch,
trocken und leblos wirke und daB sie malerische Wirkung und Seele
vermissen lasse. Er beschuldigte Wille geradezu eines schédlichen Ein-
flusses auf die Kupferstecher und Kunstliebhaber seiner Tage. Viele
wiirden von der auBerordentlichen Reinheit des Schnittes und dem ver-
fithrerischen Glanz seiner Tinten angezogen; das Auge gewdhne sich
merklich daran, und man verwerfe zuletzt jeden anderen Stich, in wel-
chem eine mehr malerische Behandlung die rauheren Striche des Geétzten
sichtbar werden lieBe, wie schon sie auch sonst sein méchten. Lipp-
mann schlieBlich hat Wille und seine Nachfolger mit ihrer Kulti-
vierung des mechanisch-exakten, aber leblosen Striches in nicht geringem
MaBe fiir den schlieBlichen Niedergang der Stechkunst verantwortlich
gemacht %), Wir fiigen, wenn auch mit einigem Befremden, nach, daf
selbst ein historischer Kunstinterpret wie B a ¢ k sich im Urteil iiber den
kiinstlerischen Wert des Willeschen Lebenswerkes dem Tenor der
genannten zeitgebundenen Kritiker allzu deutlich angeschlossen hat, wenn
er schreibt: ,Der Grabstichelarbeit® Willes, die sich vom Bildnis auf
das Genrebild ausdehnte, vermégen wir heute kaum einen besonderen
Reiz abzugewinnen. Bei aller Fertigkeit in den Lichtreflexen und vir-
tuosen Stoffwiedergabe beriihrt ihr regelméBiges Liniengefiige trocken
und niichtern 1%). Und auch darin wiederholt B a c k lediglich &ltere Vor-
wiirfe, wenn er behauptet, daB Wille durch die einseitige technische
Ausbildung seiner Schiiler entscheidend zum Verfall des Kupferstichs
beigetragen habe.

Hier, glaube ich, sind wir verpflichtet, Wandel und Weiterentwicklung
des Stilgefiihls historisch-objektiv zu werten. Zunéchst einmal erweisen
sich die Vorwiirfe als einander widersprechend. Wihrend das Neunzehnte
Jahrhundert unserem Kiinstler ,Niichternheit, Mangel an malerischer
Wirkung und das Fehlen an Seele“ vorgeworfen hat, macht ihn die Ge-
genwart fiir das Pathos und die Theatralik der zeitgendssischen Bildvor-
lagen seiner Stiche verantwortlich, eine Fehlbewertung {ibrigens, die
dieser Tage auch die Reportagen unserer Wille - Ausstellung ,ausge-
zeichnet“ hat.

Zugegeben, daB8 der ,hessischen Niichternheit® unseres Landsmannes
eine , Begeisterung fiir die malerische Wirkung* nicht immer leichtgefallen
sein mag. Doch diirfen wir nicht iibersehen, da Wille intuitiv dem
Beginn eines rationalen Zeitgeschmacks entgegenkam. Hier sollten wir
noch einmal auf den iiberraschenden Wandel in der Wahl der Bildmotive
hinweisen, der sich widhrend der Mitte der flinfziger Jahre bei unserem
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Meister bemerkbar gemacht hatte: vom spédtbarocken Portrdt und der
dekorativen Historienmalerei zum idyllischen Genre. Offenbar kommt
in der ungewdhnlich langen Schaffensperiode dieser Kiinstlerpersénlich-
keit ein zeitbedingter Stilwandel zum Ausdruck. Des pompdsen Barocks
und des kraus-verspielten Rokokos iiberdriissig, leitet er zu Werken {iber,
in denen man bereits die strengere Geschmacksrichtung des Louis-Seize
und des Régenre zu spiiren glaubt. Und so kann im Rahmen des jeweils
herrschenden Zeitgeschmacks unserem gefeierten Kiinstler die Meister-
schaft nicht abgesprochen werden. Im iibrigen ist der ,,Verfall des Kupfer-
stichs“ schwerlich auf das Vorherrschen einer kiinstlerischen ,Hand-
schrift“, sondern auf die Ausbildung zahlreicher leistungsféhiger Repro-
duktionsverfahren, der Lithographie, des Stahlstichs und der fotomecha-
nischen Moglichkeiten zuriickzufiihren.

Daf} wir es bei Wille als Kupferstecher und als Mensch nicht mit einem
nur in kurzlebiger Mode zu Ansehen gelangtem, wieder verarmten und
bald vergessenen Manne zu tun haben, wird am deutlichsten dadurch
belegt, daB noch 40 Jahre nach seinem Tode Charles LLe Blanc in einem
sorgfédltigen Oeuvre-Katalog das umfangreiche Werk dieses Kiinstlers
zusammengestellt hat und daB, wie bereits bemerkt, weitere 10 Jahre
spidter Duplessis und die Briider Gouncourt der Uberzeugung sein
durften, mit einer Verodffentlichung von Willes — leider nicht mehr
unberiihrt erhaltenen, wie wir heute wissen — schriftlichem Nachla3
hinreichendem Interesse in der Offentlichkeit zu begegnen. Wir wollen
nachfiigen, daBl ,unser Wille“ auch im musealen Bereich der Partner-
stddte Versailles und Gieflen eine geistige Briicke zu schlagen vermochte.
In der Tat diirfen auch wir in kultur- und geistesgeschichtlicher Bezie-
hung unseres hessischen Landsmannes achtungsvoll gedenken. War er
im Handwerklichen seines vielgestaltigen Berufes nicht steckengeblieben
und in den geistigen Raum seiner zweiten Heimat ohne Konflikte hinein-
gewachsen, so lie er doch die lebendigen Beziehungen zur deutschen
Heimat niemals abreifien. Daf3 er einem langdauernden schriftlichen Kon-
takt vornehmlich mit seinem Bruder Johannes, dem Nachfolger in der
véaterlichen Miihle, gepflegt und daBl er schdone Abdrucke seiner Stiche
héufig in die Heimat geschickt habe, ist keine schone Mér. Kellner
hat diesen Tatbestand erneut belegen kénnen. Wollte man den ,weit-
gespannten Beziehungen“ griindlich nachgehen, die sich zwischen Willes
gastfreiem Haus am Quai des Augustins und dem Kreis seiner Schiiler,
Freunde, Géste, der Ratsuchenden und Geschiftspartner iiber Jahrzehnte
entwickelt hatten, miiBte man eine umfangreiche Liste bekannter Namen
zusammenstellen. Und noch konnte jeder Interpret, der, wie Schaum,
Back, Ploch oder Kellner auf die Quellen zuriickgegriffen hat,
diese Liste beachtlich erweitern. Zahlreiche deutsche Reisende, Fiirsten,
Adlige, Kiinstler und Gelehrte wie Joh. Reinh. Forster, der Weltrei-
sende und Vater des bekannteren Georg Forster,Gessner,Gluck,
Herder, Schelling und Zinzendorf versiumten es nicht, seine
reichen Sammlungen in Paris aufzusuchen; mit vielen, wie Hagedorn,
Lichtenberg, Merck, Nikolai und Weisse stand er im Brief-
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wechsel, in dem er lebhaftes Interesse an der deutschen Literatur be-
zeugt. In ,,Werthers Leiden*, die ihm von dem Leipziger Professor Huber
zugestellt worden waren, bewundert er die Sprachgewalt des Dichters.
Mit Wieland und Klopstock tauschte er Stiche gegen Biicher aus.
Nicht zu vergessen, gedachte Goethe der ,Viterlichen Ermahnung*
in den ,Wahlverwandtschaften“ mit der ehrenden Bemerkung: ,Wer
kennt nicht den herrlichen Kupferstich unseres Wille von diesem Ge-
milde 1), Er gedachte auch spiter der Rolle, die Wille in Paris ge-
spielt hatte mit den Worten: , Wille, hochgeehrt als Kupferstecher, gab
dem deutschen Verdienste Grund und Boden.“

Erlebte Wille mit freudiger Anteilnahme den ungewdhnlichen Aufstieg
des kunstverstindigen und ihm freundschaftlich verbundenen Karl Theo-
dor Freiherrn von Dalber g zum Koadjutor des geistlichen Kurfiirsten
von Mainz, zum Erzbischof und Kurerzkanzler, so wurde er andererseits
schon vor Beginn der Revolutionswirren vom Schicksal vertrauter Freunde
erschiittert. Schwer traf ihn die Nachricht von der Ermordung Winkel -
manns in Triest im Jahre 1768, mit dem er lénger als 12 Jahre in an-
regendem Briefwechsel gestanden hatte. Besonderen Anteil nahm er an
dem tragischen Schicksal seines jugendlichen Freundes und Gonners, des
Grafen Struensee, der nach einer Revolte des dénischen Adels im
Jahr 1772 hingerichtet wurde.

Meiner hier in erweiterter Form vorgelegten Studie iiber den unbestreit-
bar bedeutenden Jubilar, den franzosischen Kupferstecher Jean Georges
Wille, unseren Landsmann Johann Georg Will, bleiben mir nun zwei
Nachworte anzufiigen. Worte des Dankes hatte ich seinerzeit Herrn Bau-
direktor Wilhelm G r avert dafiir abzustatten, daB er den Hauptbestand
unserer kostbaren Wille - Sammlung des Oberhessischen Museums und
der Gailschen Sammlungen durch rechtzeitige Magazinierung vor der
Vernichtung im Alten Schlof bewahrt hat. In eine dankbare Erinnerung
mufl weiter einbezogen werden der frithere Museumsleiter, Studienpro-
fessor Paul Helmk e ; denn er hat in jahrelanger planméBiger Sammel-
titigkeit diese Kupferstich-Sammlung auf ihren seinerzeit fast liicken-
losen Bestand gebracht.

Mein zweites Nachwort gilt einer bereits vor Jahren gegebenen Anregung.
Die beiden aus Willes Feder stammenden zeitgenossischen Niederschrif-
ten, in franzosischer Sprache, das ,Journal“ und die ,Memoires“, bilden
eine ungewdhnliche Quelle zur Kulturgeschichte des ausgehenden Abso-
lutismus und des stiirmischen Jahrzehnts der franzdsischen Revolution.
Die mehrfach zitierte, ldngst vergriffene Verdffentlichung von G. Du-
plessis liegt mehr als hundert Jahre zuriick und blieb einer breiteren
deutschen Offentlichkeit so gut wie unbekannt. Auch wenn der 250. Ge-
burtstag Willes als unmittelbarer Anla ungenutzt voriibergegangen
ist, so bleibt, meine ich, die unabdingbare Verpflichtung bestehen, diese
Tagebiicher und Lebenserinnerungen unseres bedeutenden Landsmannes
in einer deutschen Ausgabe vorzulegen. Die deutsch-franzosischen Gesell-
schaften und die Geschichtsvereine aus Willes engerer hessischen Hei-
mat sollten sich dieser Verpflichtung nicht entziehen.
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,Johann George Wille“, nach einer Zeichnung von Halm von Bause in Kupfer
gestochen 1766 (PlattengrdBe 11,0x15,5 cm; Oberhessisches Museum, GieB3en).

Zu Beitrag Herbert Kriger
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»Jean George Wille“, nach einer Zeichnung seines Sohnes, Peter Alexander, von
P. C. Ingouf im Jahre 1771 gestochen. (PlattengroBe 15,5%21 cm; Oberhessisches
Museum, GieB3en.)

Zu Beitrag Herbert Kriiger
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,Jean George Wille“, der erfolgreiche ,Graveur du Roy“, gemalt von Greuze, ge-
stochen von J. G. von Miiller. (Plattengrofe 22,5x30,5 cm; Oberhessisches Museum,
GieBlen.)

Zu Beitrag Herbert Kriger
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Titelblatt der vom fast erblindeten und verarmten Kiinstler im Jahre 1801 heraus-
gegebenen Mappe &dlterer Stiche nach eigenen Zeichnungen (Plattengrofie 15,5x19,5 cm;
Oberhessisches Museum, Gief3en).

Zu Beitrag Herbert Kriger
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Der Tod der Kleopatra, gemalt von Netscher, gestochen von J. G. Wille, 1754.
(Plattengrofe 30,0x40,5 cm; Oberhessisches Museum, Giefien.)

Zu Beitrag Herbert Kriger
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Die viéterliche Ermahnung, gemalt von Terborch, gestochen von J. G. Wille, 1765.
(Plattengrof3e 34,0x43,5 cm; Oberhessisches Museum, Gie3en.)

Zu Beitrag Herbert Kriiger
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