Spuren der Berliner Bildhauerschule in
GieBen

Eva Broscheck

1. Originalarbeiten von Berliner Bildhauern

Giefen ist nicht gerade reichlich mit plastischen Werken vergangener
Jahrhunderte ausgestattet; dennoch schlummern dort unentdeckt einige
originale oder nachgebildete Arbeiten bedeutender Kiinstler sowie zahlrei-
che durchaus qualititsvolle Erzeugnisse weniger bekannter Werkstitten,
die es wert sind, einer interessierten Offentlichkeit vorgestellt zu werden.
An dieser Stelle soll eine erste Gruppe besprochen werden, die zeitlich
etwa 1880 - 1920 entstanden ist, stilistisch der Berliner Bildhauerschule
zugeordnet werden kann und sich rd@umlich auf den Alten und den Neuen
Friedhof in GieBen verteilt' . Zu einem spiteren Zeitpunkt soll in einem
zweiten Teil das Blickfeld auf den Architekturschmuck und die Kieinpla-
stik erweitert werden.

Bevor wir nun in medias res gehen, soll hier eine kurze Erldauterung da-

zu vorangestellt werden, was im Folgenden unter der Berliner Bildhauer-
schule zu verstehen sein wird.
Obwohl sich mehrere hundert Bildhauer des 19. Jahrhunderts (Berliner
und/oder solche, die dort lernten, arbeiteten und zum Teil blieben) mit dem
in Verbindung bringen lassen, was unter "Berliner Bildhauerschule" zu-
sammenfassend zu verstehen ist” , haben doch nur einige wenige herausra-
gende Gestalten Stilrichtungen, Formensprache und - sicherlich im Zu-
sammenwirken mit den Auftraggebern - die Themenkreise der Berliner
Bildnerei bestimmt.

Als quasi Stammvater jener Kunst ist Andreas Schliiter (1660 - 1714)
anzusehen, der bereits 1694 als Hofbildhauer nach Berlin berufen wurde
und seit 1699 das gesamte Kunstwesen Berlins leitete. Internationalen
Rang gewann die Berliner Bildhauerei aber erst mit Gottfried Schadow
(1764 - 1850), dessen Werk von dem frithen Klassizismus Antonio Cano-
vas in Rom sowie dem Winckelmann-Bild der griechischen Antike geprigt
wurde. Seine Kunst erbliihte unter der Forderung durch "seinen" Konig

' Eine Ausnahme stellt gleich in zweifacher Hinsicht das erste vorzustellende Objekt, das

Liebig-Denkmal, dar: es wurde nicht auf einem Friedhof aufgestellt und kann bedauerli-
cherweise - da inzwischen zerstort - nicht mehr besichtigt werden.

Peter Bloch, Anmerkungen zu Berliner Skulpturen, in: Jahrbuch Preussischer Kultur-
besitz , Bd. VIII, Berlin 1970, S. 162
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Friedrich Wilhelm II.. Schadow's bedeutendster Schiiler war Christian
Daniel Rauch (1777 - 1857), der seinerseits von Wilhelm von Humbold
und Bertel Thorvaldsen stark beeinfluBt wurde' . Humbold wurde zum
Mentor Rauchs, und mit Thorvaldsen verband ihn eine langjihrige tiefe
Freundschaft. Rauch war der erkldrte Favorit des nachfolgenden Konigs
Friedrich Wilhelm III., und so geriet Schadow, der auf Rauch in dessen
friiher Berliner Zeit aufmerksam wurde und ihm den Weg als Bildhauer
geebnet hatte, leicht ins Hintertreffen. Zu Rauchs beinahe uneingeschrinkt
stilbildender Schule, welche die Berliner Kunst bis weit in die Griinderjah-
re hinein entscheidend beeinflufit hat, gehorten u. a. Albert Wolff (1814 -
1892) und Reinhold Begas (1831 - 191 1) . Wiihrend Wolff die mit zeitge-
schichtlicher Portrithaftigkeit und maBvollem Realismus gepaarte klassi-
sche Ausdrucksweise Rauchs pflegte und selber als Lehrer iiberlieferte,
wurde Begas, der nach seinem Romaufenthalt von den Werken Berninis
besonders beeindruckt war, zum Hauptvertreter des Wilhelminischen
Neubarock. Fritz Schaper (1841 - 1919) wiederum war Schiiler von
Albert Wolff gewesen und weitgehend in Rauchs Tradition dem noblen,
vom deutschen Idealismus geprigten Menschenbild verpflichtet.

In eben dieser Tradition entstand im 19. Jahrhundert - neben zahlreichen
Portritbiisten, -statuen und Medaillons, Genrefiguren fiir die Ausstattung
der vornehmen Salons sowie den Grabmalen unterschiedlichster Form und
GroBe - eine Reihe von Denkmilern, die dem aufkeimenden Reprisentati-
onsbediirfnis des emanzipierten und aufgekldrten Biirgertums entspre-
chend "...Gelehrte, Arzte, Erfinder, Unternehmer (...) im sonntédglichen
Bratenrock, mit korrektem Stand- und Spielbein, eine Schriftrolle oder ein
anderes Attribut von Gelehrsamkeit und Tatkraft in der Hand" darstellten.

Hans-Georg Buschmann, Der Nordfriedhof von Wiesbaden und seine Vorginger,
Frankfurt am Main, 1991, S. 127

Alle wichtigen Berliner Bildhauer zu nennen und ihren Werdegang zu schildern, wiirde
den Rahmen dieser Arbeit sprengen; auch das nidhere Eingehen auf die zweifellos viel-
filtigen politisch/geschichtlichen Entwicklungen, die fiir die Kunstentwicklung und
natiirlich auch -betrachtung von groBer Wichtigkeit sind, kann hier nicht geleistet wer-
den. So sollen an dieser Stelle nur die knappen erforderlichen Beziige hergestellt wer-
den. Auf die bedeutende Tatsache muB aber noch hingewiesen werden, daB sich im 19.
Jahrhundert wechselnd aber stindig eine groBe Anzahl deutscher Kiinstler in Rom auf-
hielt, darunter zahlreiche Mitglieder der Berliner Bildhauerschule, die teilweise mehrere
Jahre dort studierten und arbeiteten. Rom kann also als quasi "AuBenstelle" der Berliner
Akademie angesehen werden, an der viele Kiinstler wesentliche stilbildende Impulse
erhielten, auch wenn sie nie in Berlin gelernt haben.

Peter Bloch, Denkmal und Denkmalkult. In: Ethos und Pathos, Die Berliner Bildhauer-
schule 1786 - 1914, Hrsg. von Peter Bloch u.a., Berlin 1990, S. 198
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1.1.  Fritz Schaper

1.1.1. Das Liebig-Denkmal

In dem Stadtfiihrer der Universititsstadt Gieen aus dem Jahre 1907 ist zu
lesen: "... Nach der Besichtigung des Botanischen Gartens wenden wir uns
der Ostanlage zu, um das inmitten prichtigen girtnerischen Schmuckes
gelegene, von dem Berliner Bildhauer Schaper in weillem Tiroler Marmor
ausgefiihrte Denkmal Justus von Liebigs zu bewundern, welches im
Jahre 1890 enthiillt wurde."® . (Abb. 1) Nun, dieses Denkmal existiert nicht
mehr, denn es hat zwar den Krieg iiberdauert, wurde aber 1945 mutwillig
zerstort’ ; an seiner Stelle steht heute eine schlichte Stele mit einem Bron-
zeabguB} des Kopfes der ehemaligen Liebig-Figur, wihrend sich das noch
erhaltene Original im Liebigmuseum befindet.

Das Denkmal, das 1890 von Freunden und Schiilern Liebigs der Stadt
GieBen geschenkt wurde® , bestand aus einem mehrfach abgestuften
Postament, in dessen Mitte sich ein volutengeschmiickter mannshoher
Sockel erhob, auf welchem die lebensgrofie Statue Justus Liebigs in napo-
leonischer Pose stand. Sich teilweise an den Sockel lehnend saflen beider-
seits allegorische Frauengestalten: links (vom Betrachter aus gesehen)
Minerva, die gottliche Schiitzerin der Lehrer, mit ihren Attributen Buch
und Fackel und rechts Ceres, die Gottin der Fruchtbarkeit und des Acker-
baus’ mit Korngarbe und Fiillhorn" . Die Erhabenheit der Komposition
wurde - nach der Mode der Zeit - von einer kunstvoll gestalteten schmie-
deeisernen Umfriedung unterstrichen.

"Mode" ist natiirlich ein etwas verfinglicher Begriff, doch der fiir seine
Epoche beispielhafte Werdegang des Bildhauers Fritz Schaper rechtfer-
tigt diese Wortwahl und kann dariiber hinaus fiir die nachfolgenden Be-
trachtungen erhellend wirken.

Geboren am 31.07.1841 in Alsleben a. d. Saale, absolvierte der junge

Wegweiser durch die Universititsstadt Giessen und ihre Umgebung, Giessener Ver-
kehrshandbuch, Hrsg. von Hermann Oesterwitz (im Jahre des 300 jdhr. Jubiliums der
GroBh. Landes-Universitit), Verlag von Emil Roth in Giessen, 1907, S. 114
Giessen wie es war. Hrsg. von Hans Wilhelm und Peter Hamann, GieBen 1979. o.
Seitenzahl
Kulturdenkmiler in Hessen, Universititsstadt Gieflen, Hrsg. vom Landesamt fiir Denk-
malpflege Hessen, Wiesbaden 1993, S. 108
Sie erscheinen hier als personliche Beschiitzerinnen des Hochschullehrers Liebig,
dessen bedeutendste Entdeckungen auf dem Gebiet der Landwirtschaft und der Nah-
rungsmittelchemie liegen.

Die Angabe von Karlheinz Lang in: Kulturdenkmailer in Hessen, a. a. O., S. 108, "Ceres
mit Ahrenkranz" ist unrichtig.
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Mann eine zweijdhrige Steinmetzlehre in Halle, bevor er 1859 an die
Berliner Akademie ging und in das Atelier von Albert Wolff aufgenom-
men wurde' . 1867 machte er sich selbstéindig und bekleidete 1875 - 90 als
Leiter des Aktsaals ein Lehramt an der Berliner Kgl. akad. Hochschule fiir
bildende Kiinste. Seit 1880 war er ordentliches Mitglied und seit 1881
Senatsmitglied der Akademie der Kiinste Berlin. Reisen nach Paris (1867)
und Rom (1873) bilden weitere Hintergriinde seines reichen und langen
Schaffens. Schaper starb nach einem arbeitsreichen und vom Erfolg beglei-
teten Leben am 29.11.1919 in Berlin".

In die oben erwihnte Reihe von Monumenten gehoren auch bedeutende
Denkmiler von Fritz Schaper, so etwa diejenigen fiir Goethe im Berliner
Tiergarten (1873 - 1880, heute im Lapidarium), Gaull in Braunschweig
(1879), Krupp in Essen (1899) und eben Liebig in Giefien (1890).

Auf den ersten Blick sieht das Liebig-Denkmal dem zehn Jahre élteren
fiir Goethe (Abb. 2) im Aufbau und in der Gestaltung sehr dhnlich: hier
wie dort sind ein stufiger Unterbau, darauf der hohe, von Assistenzfiguren
flankierte Sockel, auf welchem die Hauptperson gezeigt wird und das
Umfassungsgitter die wesentlichen Merkmale. Und in der Tat beriefen sich
die Besteller in der Korrespondenz mit dem Kiinstler im Vorfeld der
Auftragsvergabe auf dieses Vorbild, sie begehrten offensichtlich ganz
gezielt ein dhnliches Werk von Fritz Schaper” . Erst beim priifenden
zweiten Hinschauen erschliefen sich markante Unterschiede, die am
augenfilligsten werden, wenn man - quasi als stilgeschichtliches Zwi-
schenglied - das Schiller-Denkmal von Reinhold Begas in Berlin (1871)"
betrachtet” .

Begas, der jiingste Rauch-Schiiler, kam wihrend seiner Romaufenthalte
in den Kreis Lenbach/Feuerbach/Bocklin, der ihn ebenso stark prigen
sollte, wie die Werke der Spitrenaissance und des Barock, welche ihm dort
auf Schritt und Tritt begegneten. Von Kaiser Wilhelm II. unterstiitzt,
entsagte Begas immer mehr der klassizistischen Formensprache und
"entwickelte ein neues und vitaleres Menschenbild, voll Leidenschaft und
groBer Gebirde, reich an malerisch erfaiter Sinnenfreude und kdmpferi-
schem Elan: Pathos im besten Sinne des Wortes"'

UlrichThieme, F.Becker, Allgemeines Leikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis
zur Gegenwart, Bd. XXIX, S. 579
Brigitte Hiifler, Kurzbiographien Berliner Bildhauer. In: Ethos und Pathos,a. a. O., S.
546
Akten des Stadtarchivs GieBen
Als Begas 1863 die Konkurrenz um das Schillerdenkmal auf dem Gendarmenmarkt
gegen den Blidser-Schiiler Rudolf Siemering gewann, verhalf er damit dem Neubarock
auf deutschem Boden zu einem ersten - allerdings von den Zeitgenossen heftig umstrit-
tenen - 6ffentlichen Sieg iiber die Stilrichtung der Rauch-Schule.
Das heutige Erscheinungsbild wird durch das neue Postament aus fremdem Material und
der nicht mehr originalgetreuen Umfassung beeintrichtigt.
Peter Bloch, Denkmal und Denkmalkult. In: Ethos und Pathos, a. a. O., S. 198
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Zwar steht Begas” Schiller noch in althergebrachter Statuarik, doch wird
die dynamische Ausstrahlung durch den visiondren Blick und die stolze
Kopfhaltung gendhrt. Die diagonal zum Sockel angeordneten weiblichen
Gestalten (Sinnbilder der Philosophie, Geschichte, Lyrik und des Dramas)
wirbeln die Szene regelrecht auf, bar der frilher gewohnten verinnerlichten
Ruhe thronen sie "schicksalsschwer, in michelangelesken Posen (...).
Diister umw®olkt gibt sich der bis dahin so lichte und biedere Olymp.""”.

Schaper scheint zeitlebens zwischen seinen wohl wichtigsten Vorbil-
dern Rauch und Begas hin und her geschwankt zu haben. So steht bezeich-
nenderweise an seinem Berliner Goethe-Denkmal™ der Unterbau mit dem
runden Sockel und den darum versammelten und vor sich hin sinnenden
oder in stille Gespriiche versunkenen Figuren'” noch eher in der klassizisti-
schen Tradition. Sein Goethe prisentiert sich jedoch bereits in der selbst-
bewuBten Pose eines Potentaten, die Linke in die Hiifte gestemmt, ganz so,
wie wir es von Darstellungen barocker Fiirsten und Konige her gewohnt
sind.

Im GieBener Liebig-Denkmal schlieflich bekommen die neobarocken
Tendenzen vollends die Oberhand: Liebig tritt in selbstbewuBter, souveré-
ner Haltung™ auf, Stand- und Spielbein sind neu interpretiert und erwecken
den Eindruck elanvollen Voranschreitens, wobei der linke Fuf iiber die
Plinte hinausragt. Wihrenddessen scheint die aufgestiitzte Linke weniger
zu ruhen, als vielmehr Schwung fiir den nichsten Schritt zu holen. Der
Sockel wurde auch schon mit Versatzstiicken der barocken Formensprache
gegliedert und - verkropft und volutengeschmiickt - gestaltet. Minerva und
Ceres ihrerseits, weit iiberlebensgrofl aus dem Stein gehauen, stemmen
ihre Attribute energisch auf die Oberschenkel und blicken wild entschlos-
sen und voller Tatendrang in die Welt” . Sie sind mit lippigen aber falten-
armen Gewiindern gekleidet und von grofziigigen, teilweise aufgebldhten
Stoffbahnen umhiillt.

Die Gruppe schildert hervorragend auch ohne Worte den zeittypischen
Erfolg des Darmstédter Drogistensohnes, der in seiner Person nicht nur das

i; Peter Bloch, In: Ethos und Pathos, a. a. O., S. 199

AnliBlich der Enthiillung des Goethe-Denkmals im Jahre 1880 erhielt Fritz Schaper den
Titel "Koniglicher Professor” verliehen.

Eine von Thnen wird uns weiter unten noch beschiftigen.

Die Geste Liebigs, die rechte Hand (dhnlich Napoleon) in die Weste gesteckt ruhen zu
lassen, ist iiberliefert; Liebig trug den Arm dabei allerdings annidhernd im rechten Win-
kel. Der Kiinstler "steckt" die Hand um einen Knopf hoher in das Kleidungsstiick und
verwandelt mit diesem kleinen Trick die gelassene Geste in dynamische Bewegung.

TIhre Gestik und Korperhaltung, ja teilweise sogar die Attribute dhneln in erstaunlichem
MaBe einem Agraffenpaar aus dem 4. Jh.; dieses zeigt zwei sitzende Gestalten der Ty-
che, der weiblichen Personifizierung des Gliicks. Eine Figur mit Lanze und Schild sym-
bolisiert Rom und erinnert an unsere Minerva mit Fackel und Buch. Die andere, die ein
Fiillhorn trigt, stellt Konstantinopel dar und dieser kommt Ceres sehr nahe. Der
Schmuck ist abgebildet in: Margaret Oliphant: Atlas der Alten Welt, Miinchen 1993

20
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"zukunftsweisende Phidnomen des forschenden Wissenschaftlers" dem
"Gelehrten alten Stils" entgegensetzte” , indem er die organische Chemie
experimentell untermauerte und sie systematisch neu strukturierte, auf dem
Gebiet der Landwirtschafts- und der Nahrungsmittelchemie bahnbrechen-
de Erfindungen machte und die naturwissenschaftliche Universititslehre
revolutionierte, sondern es dariiber hinaus auch noch verstand, die Er-
kenntnisse seiner wissenschaftlichen Forschungsarbeit der industriellen
Massenfertigung zuginglich zu machen.”

1.1.2. Die Bedeutung fiir GieBen

Um dieses Denkmal iiber den kunsthistorischen Aspekt hinaus auch zeit-
geschichtlich richtig einordnen und bewerten zu konnen muf3 hervorgeho-
ben werden, daf es das erste und fiir lingere Zeit einzige monumentale
Standbild auf einem 6ffentlichen Platz in GieBen gewesen ist™.

Eine Umfangreiche deutschlandweite Korrespondenz zwischen Uni-
versititen, Instituten, bedeutenden Wissenschaftlern und Privatpersonen
ging der offiziellen Auftragsvergabe 1887 voraus. Einen weiteren mehrfa-
chen Briefwechsel fiihrte der Kiinstler 1889 mit der Stadt Gieen: er war
sehr unzufrieden mit dem zunichst anvisierten Aufstellungsort vor dem
Gebédude der Universitidt, welcher sich seiner Meinung nach nicht als
Hintergrund fiir die helle Marmorgruppe eignete; auch sollte dort die Figur
mit dem Gesicht nach Norden stehen, wodurch sehr ungiinstige Beleuch-
tungsverhiltnisse entstanden sein wiirden. Das Angebot der Stadt, das
Denkmal mit Hecken zu hinterpflanzen, lehnte Schaper mit Berufung auf
den gleichgearteten und miBlungenen Versuch anlidBlich der Errichtung
des Schiller-Denkmals in Berlin ab. Er warf seine dreijdhrige miihe- und
liebevolle Arbeit an dem Liebig-Denkmal in die Waagschale und pochte
auf die Zuweisung eines zentralen aber einen ruhigen Hintergrund bieten-
den Platzes, an welchem auch ein richtiger Lichteinfall gewihrleistet sein
sollte. So einigte man sich schlielich auf den Standort an der Ostanlage.

2 Peter Moraw, GieBen, Historisches Portriit einer hessischen Stadt. In: Mitteilungen des
Oberhessischen Geschichtsvereins Gielen, Neue Folge 77. Band (Festschrift fiir Erwin
KnauB), GieBien 1992, S. 486

Uberschwenglich heiBt es in dem Wegweiser... a. a. O., S.114 - 115: "Die Portritihn-
lichkeit ist sprechend, das Denkmal in allen seinen Teilen vorziiglich gelungen. Justus
von Liebig war wihrend der schonsten und wichtigsten Zeit seines Lebens Bewohner
unserer Universititsstadt. Mit 21 Jahren wurde er hier Professor an der Hochschule und
widmete sich unablissig deren Dienst wihrend nahezu drei Jahrzehnten. Hier reihten
sich Entdeckungen an Entdeckungen, alle Lider der zivilisierten Welt sandten lernbe-
gierige Schiiler seiner Musteranstalt zu, und durch ihn wurde GieBen eine zeitlang die
i beriihmteste aller deutschen Hochschulen...."

"~ Die Friedhofe sind hierbei nicht beriicksichtigt.

23
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Erst 1900 wurde auf dem GieBener Marktplatz das Sieges-Denkmal, ein
Werk von Ludwig Habich, dem herausragenden Griindungsmitglied der
Darmstédter Kiinstlerkolonie, aufgestellt. Diesmal wurde von der Stadt ein
Wettbewerb ausgelobt. Zur Teilnahme wurden - auBler Habich - folgende
Kiinstler aufgefordert: der Bildhauer Rieth in Berlin, Professor Volz in
Karlsruhe und die Architekten Halmhuber und Pfann in Miinchen. Als
Professor Volz auf die Teilnahme verzichtete (vielleicht um seinem ehe-
maligen Schiiler, nimlich Habich, kein Konkurrent zu werden ?), wihlte
man an seiner Stelle den Bildhauer Stockhardt aus Berlin. Diese Auswahl
dokumentiert die um die Jahrhundertwende noch ungebrochene Anzie-
hungskraft der Berliner Bildhauerschule. Aufler dem ausdriicklichen
Favoriten des GroBherzogs, dem noch jugendlichen Habich und seinem
akademischen Lehrer, wurden ein Miinchner Architekten-Duo und eben
zwei Berliner Bildhauer zum Wettbewerb eingeladen. Die Zusammenset-
zung des Preisgerichtes erlaubt dhnliche Riickschliisse. Thm gehorten fiinf
Herren an: der Geheime Hofrat Professor Dr. Schifer (Professor der
Kunstgeschichte an der Technischen Hochschule in Darmstadt), Konigli-
cher Geheimer Baurat Stiibben aus Koln, der GieBener Oberbiirgermeister
Gnauth, der ebenfalls GieBener Kommerzienrat Heyligenstaedt und - als
einziger Kiinstler - "Professor Schaper, Bildhauer in Berlin, Schopfer
unseres Liebig-Denkmals"” . DaB letztendlich die Jury nicht unangefoch-
ten selbstindig die Wahl treffen konnte, entnehmen wir der Ansprache
beim Festessen nach der Enthiillung des Denkmals: "Etwas eingehender
aber darf beim heutigen Anla ich vielleicht daran erinnern, dafl nach
ernstem Wettbewerb erster Kiinstler um die Ausfiihrung unseres Denkmals
Seine Konigliche Hoheit der GroBherzog selbst es gewesen, welcher -
vorauseilend dem einmiitigen Spruch des Preisgerichts - eben denjenigen
Entwurf mir als den besten bezeichnete, dessen eigenartige, fein empfun-
dene Losung, dessen kraftvolle Schonheit in Meister Habich's vollendetem
Werk uns heute erfreut”” .

Ohne von unserem eigentlichen Thema abschweifen zu wollen, soll hier
doch noch auf eine Merkwiirdigkeit hingewiesen werden. Habich schuf als
Personifikation des Sieges - moglicherweise auf ausdriicklichen Wunsch
des stidtischen Auftraggebers und/oder des GroBherzogs - inhaltlich ein
relativ iiberholtes, "exemplarisches" Menschenbild, welches in vollkom-
menem Gegensatz zur modernen Darstellung eines biirgerlichen Fachman-
nes im Sinne des zivilisatorischen Fortschrittes bei der zehn Jahre dlteren
Liebig-Statue stand. Besonders paradox muflite den Zeitgenossen der
Kontrast erscheinen (obwohl natiirlich beide Denkmiler rdaumlich vonein-
ander entfernt standen), denn formal wurde das junge Thema des For-
scherstandbildes mittels eines tradierten Stilrepertoirs realisiert, wihrend

* GieBener Anzeiger, Festnummer 108 vom 10.05.1900
GieBener Anzeiger, a. a. O..
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der altertiimlich kriegerische Inhalt des Sieges-Denkmals in zwar barocki-
sierende, jedoch neu interpretierte Jugendstilformen gefaBt wurde” .

Der damalige Magistrat der Stadt Giefien sollte sich iibrigens noch sehr
lange mit dem Liebig-Denkmal beschiftigen miissen. Zunichst wurde im
Jahre 1907 die Einwilligung des Kiinstlers dazu eingeholt, sein Werk im
Winter nicht zu verhiillen. Dann wurden ihm im Spitherbst 1908 offene
Fugen am Unterbau und "héBliche Streifen und Flecken, welche im Laufe
der Jahre entstanden sind und sich durch Abwaschen nicht entfernen
lassen" gemeldet; und weiter heift es: "Eine sehr ungleichmifige Vergil-
bung, welche ebenfalls in den letzten Jahren stark zugenommen hat, be-
ginnt das Denkmal zu iiberziehen." Nach Vorverhandlungen mit verschie-
denen Firmen™ und einem sich selbst empfehlenden Heidelberger Bildhau-
er (welcher milgliickte Versuche mit Salzsédure unternahm) entschied die
Stadt, die notwendig gewordenen Reinigungsarbeiten dem Berliner Bild-
hauer Alfred Dietrich, der anlidBlich eines Giellen-Aufenthaltes den Zu-
stand des Denkmals moniert hatte, anzuvertrauen. Auf eine diesbeziigliche
neuerliche Anfrage bei Schaper antwortete dieser am 11. Oktober 1909
dem damaligen Oberbiirgermeister Mecum: "Die Angaben des Bildhauer
Dietrich betreffend, das Liebig-Denkmal mit harter Borstenbiirste und
Schmierseife zweimal jdhrlich zu reinigen, mochte ich bemerken, dal ich
nichts dagegen einzuwenden habe, nur darf die Seife nicht zu fetthaltig
sein. F. Schaper."

Diese fast anekdotischen Randbemerkungen dokumentieren nicht nur
frithe Sorgen der Denkmalpflege, sondern zeigen auch, welche prestigebe-
ladene Bedeutung dieses exponierte Kunstwerk fiir GieB3en hatte.

1.1.3. Das Grabmal der Familie Gail-Mahla

Ein weiteres, gleichzeitig oder kurze Zeit spiiter als das Liebig-Denkmal
entstandenes groBplastisches Werk, ebenfalls von Fritz Schaper, ist an der
siidostlichen Erweiterung des Alten Friedhofs in GieBen erhalten”

f: Letzteres ist tibrigens am 6.12.1944 durch Bomben zerstort worden.

“ Namentlich waren es die Fa. Dyckerhoff & Neumann in Wetzlar, "welche fiir das
Ausfugen, Abschleifen aller Architekturteile und Reinigen der Figuren des Denkmals
525 M beansprucht." und das Gladenbeck'sche Institut fiir Denkmalspflege in Fried-
richshagen "welches sich frither zur Unterhaltung der hiesigen Denkmiler empfohlen
hatte".

Die Statue, welche die Ruhestitte kront, ist mit "Schaper 1890" signiert. Auf einer
"Karte iiber den Giesser Friedhof. Gefertigt im Jahr 1891. Euler Geometer 1. Klasse"
versehen mit Eintragungen des Stadtbaumeisters "Schmandt Giessen im Sept.1892" ist
die Begribnisstitte Gail-Mahla vollstindig mit Umfassung und Denkmal-Sockel im
Grundrifl eingezeichnet. Wir konnen also davon ausgehen, dall zu dieser Zeit die Fami-
lien-Grabanlage schon errichtet, oder zumindest schon in Detail geplant und/oder im
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(Abb. 5).

Trotz des eher stillen und anddchtigen Charakters, der dem Ort ange-

messen ist, erscheint die weit iiberlebensgrole weibliche Gestalt am
Grabmal der Familie Gail-Mahla (Abb. 4) weniger trauernd, als vielmehr
aufgewiihlt-bewegt. Aus weilem Marmor gemeilelt, blickt sie majesti-
tisch ernst und entriickt, auf einem ungewohnlich hohen Sockel® sitzend
(im Habitus stark an eine Sibylle Michelangelos von der Decke der Sixti-
nischen Kapelle erinnernd), einen Lorbeerkranz ldssig zwischen ihren
Knien baumeln lassend” . Man hat den Eindruck, als wiirde sie sich, den
rechten Full schon kraftvoll auf einen Felsbrocken aufgestiitzt und den
Korper entlang seiner Lingsachse leicht nach links gewendet, nur kurz hier
niedergelassen zu haben, um schon im néchsten Moment wieder aufzubre-
chen.
Die Figur kront einen aufwendig gestalteten Komplex, der seinerseits den
hochsten Punkt des Friedhofes "beherrscht” und zu welchem eine grof3zii-
gige, breite Lauftreppe hinauffiihrt. (Abb. 5) Die ehrfurchtsgebietende
Begrenzung des Areals besteht - wie die Treppenanlage - aus schwarzem
Impala-Syenit™ und ist mit Postamenten, Obelisken, Stelen und aufwendig
gestalteten bronzenen Fuflschalen, Lowenkopfen, Ketten und Stangen
rhythmisierend geschmiickt. Die teils gestockte, teils polierte Steinoberfli-
che zergliedert zusitzlich die Umfassung und steigert noch den unruhigen
neobarocken Gesamteindruck. Heute iiberragen uralte Strducher und
Biume das steinerne Werk, doch lassen alte Fotos die iiberwiltigenden
Proportionen erahnen.

Schaut man sich in Schaper's Werk um, wird man feststellen, daf er -
sicherlich durch die stetig wachsende Auftragslage begiinstigt - duBerst
wirtschaftlich mit dem Entwerfen und Schaffen seiner Figuren verfuhr. Es
mag enttduschen, da die imposante GieBener Trauernde keine durchge-
hend innovative Neuschopfung ist, sondern iiber ein Pendant auf dem
Grabmal der Familie Wahllaender aus dem Jahre 1884 auf dem Alten St.
Matthdus-Kirchhof in Berlin verfiigt. (Abb. 3) Dieses hilt lediglich den
Kopf etwas weiter nach links und unten geneigt, einen Rosenstrauf statt
des Kranzes in der Rechten, und die iippigen Stoffbahnen, die den Korper
umbhiillen, sind anders drapiert: sie sind enger an den Korper geschmiegt
und umflieBen ihn reichgefiltelt. Geste und Korperlichkeit lassen die
Gestalt weicher und ihre Trauer glaubwiirdig erscheinen. Diese Figur
wiederum ist selbst schon eine Weiterentwicklung der Personifikation des

“ Bau war.

’l Dieser hat etwa die gleiche Hohe wie die Figur selbst.

"~ Man erinnere sich: die klassizistischen Bildhauer-Vorginger schitzten den Lorbeerkranz
als Siegessymbol oder als Kronungs-Instrument und lieBen ihn von ihren Gestalten stolz
hochhalten oder in erhabener Geste gerade emporheben (so z.B. die Viktorien von Ch.
D. Rauch).

" Welch barocker Kontrast zu der schneeweiflen Statue!
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"Dramas" von Schaper's Goethe-Denkmal aus dem Jahre 1881%. Ist man
wenig geneigt an Zufille zu glauben, mufl man in der Umwandlung gerade
des "Dramas" zum Symbol der Trauer in Schaper's kiinstlerischem Schaf-
fen einen tieferen und richtungsweisenden Sinn erblicken. Die GieBener
Skulptur hat sich von der pauschalen Trauerdarstellung emanzipiert, sie
erscheint streng, beinahe hart und eher als programmatische Verkdperung
einer fortschrittsgldaubigen Familienphilosophie. Derbes Schuhwerk, ein
kunstvoll aus dem Marmor gearbeiteter Chiton aus grobem knitterigen
Stoff sowie der dariibergeworfene schwere - und deshalb faltenarme -
Mantel, der sich lastend und die (weibliche) Haartracht verbergend iiber
den trotzig erhobenen Kopf legt, machen aus dieser Gestalt ein exemplari-
sches Dokument der Kunst im Wilhelminischen Zeitalter™ .

1.1.4. Rahmenbedingungen

An dieser Stelle erscheint es doch angebracht, einen kurzen Exkurs in
GieBens Geschichte zu unternehmen, um eine Antwort auf die Frage zu
finden, wie es dazu kommen konnte, daf} in einer Stadt, die zu Beginn des
19. Jahrhunderts nur etwa 5000 Einwohner zihlte und nach Moraw™ ein
Paradebeispiel fiir Massenarmut und Hungersnéte in der unterentwickelten
und riickstindigen Provinz Oberhessen abgab, gegen Ende des Jahrhun-
derts solche aufwendigen und kostspieligen Kunstwerke (wie die Genann-
ten und noch Folgenden) bei beriihmten Bildhauern™ in Auftrag gegeben
werden konnten.

Den politischen Hintergrund bildeten die Folgen der Revolutionskriege,
die Erhebung Hessens zum GroBherzogtum, die neugeschaffene relative
Rechtssicherheit sowie Gebietsgewinne durch die Souverinitit, endlich die
Einfiihrung einer Verfassung und der Kampf um mehr biirgerliche Freihei-
ten, die 1848 zu Giefiens "Aufwachen" fithren sollten. Bereits 1821 wurde

* Sibylle Einholz, Was der Nachwelt bleibt - Einblicke in die Berliner Sepulkralplastik.

In: Ethos und Pathos, a. a. O., S. 268

Wie schroff und minnlich diese Trauernde doch geraten ist, wird besonders deutlich,
wenn man Ridolfo Schadows (1786 - 1822) in Mailand befindliche Amor Skulptur zum
Vergleich heranzieht. Die Sitzhaltung (auBer Kopf und linkem Arm) ist beinahe iden-
tisch, doch strahlt der nackte Knabe - trotz schalkhaft-nachdenklicher Bewegung - eine
Aura von beinahe erotischer Korperlichkeit und gleichzeitig weltabgewandter Seelenru-
he aus.

Peter Moraw, a. a. O., S. 487

Von Fritz Schaper stammen u. a. zum Beispiel auch die Kolossalfigur der Viktoria fiir
die Ruhmeshalle des Berliner Zeughauses nebst den Begleitfiguren (1885) sowie spiter
etwa das Denkmal der Kaiserin Augusta fiir den Opernplatz in Berlin (1895), das Rei-
terstandbild des GroBherzogs Ludwig IV. von Hessen fiir Darmstadt (1898) und das
kolossale Giebelrelief des Berliner Reichstaggebiudes.
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GieBen Sitz der Provinzialregierung Oberhessen im GroBherzogtum Hes-
sen-Darmstadt und 1832 erneut (nach 1821/22) Kreis- und 1867 wieder
Garnisonsstadt.

In diesem Zusammenhang muB auch auf die kulturelle Vorreiter-Rolle
des GroBherzogs Ernst-Ludwig von Hessen hingewiesen werden, dessen
Regierungszeit (1892 - 1918) sich mit der hier zu besprechenden Periode
weitgehend deckt. Als engagierter Forderer der Kiinste griindete er 1899
die Kiinstlerkolonie auf der Mathildenhohe in Darmstadt und initiierte
ebendort die groBen Jugendstil-Ausstellungen der Jahre 1901, 1904 und
1914, deren Trigerschaft er iibernahm. Sein Motto lautete: "Mein Hessen-
land bliihe, und in ihm die Kunst". Bereits in der oben erwihnten Festrede
im Jahre 1900 ist kiinstlerische Aufbruchstimmung zu vernehmen: "Zu den
beiden Hochschulen der Wissenschaft in unserem Lande (Marburg und
GieBen, d.Verf.) gesellt eben sich eine neue, andere: eine solche der Kunst,
getragen von der freien Entfaltung jugendfrischer Kiinstlerkraft, begleitet
von den besten Wiinschen aller Freunde des Schonen, aber entsprungen
der Anregung und méoglich nur durch die Fiirsorge des Landesherrn. Thm
zu danken fiir alles, was bisheran er seinem Volke, was insbesondere er
unserer Stadt gewesen, ihm darzubringen unsere Huldigung, dazu dréngt
es uns am heutigen, vaterldndischen Fest."

Eine besonders groBe Auswirkung auf die Entwicklung und Bedeutung
auch des (Kunst-) Handwerks iibte die 1908 auf der Mathildenh&he in den
hierfiir von Joseph Maria Olbrich” erbauten Rdumen ausgerichtete, lange
vorbereitete "Hessische Landesausstellung fiir freie und angewandte

Die Stadt GieBen brachte ihre Verbundenheit mit Ernst-Ludwig u. a.
durch die Restaurierung und den Ausbau von Teilen des Alten Schlosses
zu Empfangs- und Wohnriumen fiir das groBherzogliche Paar zum Aus-
druck”, und private sowie offentliche Geldgeber spendeten zusitzlich
eifrig und groBziigig die Mittel fiir das Mobiliar und weitere Ausstat-
tungsstiicke” .

7 Joseph Maria Olbrich (1867 - 1908) hat schon in Wien mafgeblich die Architektur und
das Kunsthandwerk erneuert und geprigt, noch bevor er 1899 von Ernst Ludwig nach
Darmstadt berufen wurde. Den liberal denkenden Kunstmizen und seinen herausragen-
den Jugendstil-Architekten verband eine kreative Freundschaft. Olbrich wurde bald zum
Wortfiihrer der Kiinstlerkolonie und organisierte u. a. die weltweit beachtete Ausstel-
lung "Ein Dokument Deutscher Kunst" im Jahre 1901. Er baute viele der Kiinstlerhduser
auf der Mathildenhdhe (einschlieBlich weitestgehender Innenausstattung) und ebenda
das spitere Wahrzeichen Darmstadts, den Hochzeitsturm. Olbrich hat in Osterreich und
Deutschland entscheidend das Bau- und Kunstgeschehen um die Jahrhundertwende
beeinflufit und bereichert.
Die Chronik Hessens, Hrsg. Eckhart G. Franz, Dortmund 1991, S. 305
Eine detaillierte Beschreibung der Rdume ist im Wegweiser..., a. a. O. S. 124 und 125
& nachzulesen.

Eine groBe Anzahl der Entwiirfe fiir die Einrichtung und Ausgestaltung einiger Gemi-
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Der GroBherzog war letzter "Rector magnificentissimus" der GieBener
Alma Mater” und iiberreichte 1907 deren damaligem Rektor, Otto Behag-
hel, beim Festakt anldBlich der 300-Jahr-Feier der Universitit in der neu-
gestalteten Aula die von dem Kiinstlerkolonie-Goldschmied Ernst Riegel
geschaffene Rektorenkette® .

Das geistige Potential der Stadt, das u. a. die Mirz-Unruhen wesentlich
mitgeprigt haben (man denke nur an die maBgebliche Rolle, die Universi-
titsprofessoren wie Carl Vogt, Moritz Carriere und H. Hillebrand oder
Studenten wie die Briider Biichner, Wilhelm und Karl Hillebrand, Hein-
rich Dernburg u. a. in jener Zeit gespielt haben), wurde - schon in friiherer
und auch in der Folgezeit - von der Universitiit bestimmt. Goethe, dessen
Vater in Gielen zum Doktor der Rechte promoviert wurde, besuchte hier
ofter seinen Freund, den Professor L. J. F. Hopfner; Wieland, Klopstock
und Mathias Claudius hielten sich in GieBen auf. "Den Universititskreisen
schloB sich - soweit sie ihnen nicht sowieso angehorte - die Geistlichkeit
an, es schlossen sich an die Beamten der Regierung, des Oberamts, der
Stadtsyndikus und einige Advokaten"" .

Der wirtschaftliche Aufschwung begann mit dem Schleifen der Wiille
1805 - 1810. Die Aufmerksamkeit, die nun (sicherlich als Folge der Auf-
kldrung) der Volksgesundheit gewidmet wurde, wurde zu einem wichtigen
Motor der Stadtentwicklung.

Die Landwirtschaft verlegte sich auf den gewinnbringenden Anbau von
Tabak, wihrend gleichzeitig eine Tabakindustrie sich zu entfalten begann;
bedeutende Vorkommen von Braunstein wurden entdeckt und begriindeten
einen expandierenden Mangan-Bergbau, auf welchem Gebiet GieBen eine
europaweit fithrende Rolle erlangen sollte. Auch die keramische und die
Textil- Industrie sowie die Eisenbearbeitung (die hier schon im Mittelalter
heimisch war) erhielten durch das fiir sie wichtige und nun erschwinglich
gewordene Mangan wesentliche Impulse.

GieBen wurde 1849/50 von dem Eisenbahnbau erreicht. "Fiir ein Jahr-
hundert brachte die Eisenbahn jene Mittelstellung GieBens in Deutschland
zustande, die heute vom Autobahnnetz reprisentiert wird.""

SchlieBlich wurden in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts zahlrei-
che offentliche Gebidude wie die Post, das Volksbad, Schulen, Kirchen,
Kasernen- und Universititsgebiude, der Schlachthof u. a. m. erbaut®.

cher erstellte Olbrich 1906. Siehe: K. F. Ertel, Joseph Maria Olbrich und GieBen. In:
Hessische Heimat, Beilage zur GieBener Allgemeinen Zeitung, Nr. 12 vom 23.06.1973
Otto Giirtner, Von allen Tiirmen Darmstadts lduteten die Glocken. In: Hessische Heimat,
Beilage zur GieBener Allgemeinen Zeitung, Nr. 21 vom 10.10.1987
Die Chronik Hessens, a. a. O., S. 301
Wegweiser..., a. a. O., S. 59
Peter Moraw, a. a. O., S. 487
1806 wurde die allgemeine StraBen-, 1856 die Gasbeleuchtung eingefiihrt, Wasserlei-
tungen (1883 Errichtung des stddtischen Wasserwerks) und die Elektrizititswerke wur-
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Vor dieser knapp umrissenen Kulisse wird nachvollziehbar, da3 gegen
Ende des vergangenen Jahrhunderts GieBen iiber ein wachsendes Auftrag-
geber-Potential fiir Kunstwerke (und andere Luxusartikel) verfiigte, das
sich aus einer erstarkten und wohlhabenden Schicht von Mitgliedern des
Beamtenstandes, der Universitit und - vor allem - von Fabrikanten und
Industriellen rekrutierte. Es verwundert nun nicht weiter, wenn Angehori-
ge dieses zahlungskriftigen GroBbiirgertums ein gesteigertes Bediirfnis
nach Repriisentation entwickelten - und wo konnte ein solches Bediirfnis
besser befriedigt werden, als auf dem Friedhof, genauer: auf oder an dem
eigenen Grab, wo man sich selbst ein ganz personliches und zugleich
hinreichend 6ffentliches Denkmal setzen konnte, wie wir das weiter unten
noch 6fter sehen werden.

1.1.5. Die Gruft Heyligenstaedt

Doch nun zuriick zu Fritz Schaper. Wenn man den 1903 eréffneten Neuen
oder Rodtberg Friedhof durch das Tor des Verwaltungsgebéudes betritt,
gelangt man in einen intimen Innenhof, der siidlich von dem erwihnten
Gebiude, nordlich von der Friedhofskapelle und westlich sowie ostlich
von auf hohem Sockel stehenden S'ziulengéingen umrahmt wird. Jedes der
je sieben Arkadenbogen war fiir eine Familiengruft vorgesehen. Diese
wurden zum Teil (nicht zuletzt wegen der ungewohnlich hohen Anschaf-
fungs- und Bestattungskosten die ja mit hoher Sicherheit absolute Exklu-
sivitit Versprachen) bereits wihrend oder kurz nach der Erbauungszelt
erworben und in den ersten zwei Jahrzehnten des neuen Jahrhunderts”
belegt und gestaltet. Die restlichen acht blieben, wohl ebenfalls aus Ko-
stengriinden, bis heute unverkauft.

In der ostlichen Grufthalle befindet sich das 1992 restaurierte Wand-
grabmal des aus Thiiringen stammenden Kommerzienrates Louis Heyh—
genstaedt (Abb. 6); er grundete 1876 das gleichnahmige Unternehmen®,
das sich in GieBen zu einem fiir die Stadt wichtigen Wirtschaftsfaktor
entwickelt hat" .

Wir sehen eine, auf einem kriftigen Unterbau stehende, nach oben ge-

den gebaut (1900-01) und 1906 endlich die Kanalisation in Betrieb genommen. Zu die-
ser Zeit beherbergte GieBen bereits fast 30 000 Menschen.
Eva Broschek, Denkmalpflegerische Untersuchung iiber den Friedhof Rodtberg in
- GieBen, GieBen 1994 (unveroffentl.), S. 16 f

Die erste Gruft wurde 1904 belegt, die letzte 1920.
Werkzeugmaschinenfabrik und EisengieBerei
(ohne Autorenangabe), Erinnerungen an Griindervater Louis Heyligenstaedt, Giefener
Allgemeine Zeitung vom 01.02.1992. Der Hinweis in dem Artikel: "Der Firmengriinder
wurde auf dem Ehrenfriedhof des GieBener Friedhofs beigesetzt." ist unrichtig.
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schweift sich verjiingende und durch einen Bogen mit Akanthusblattfries
abgeschlossene Platte, die von einem Akroterion mit Mohnkapsel-
Schmuck gekront wird. In diese zart profilierte Platte ist, iiber der knappen
Inschrift, ein Medaillon mit dem Portrdt des Verstorbenen und der Signa-
tur: "F. Schaper 1912" eingelassen. Der Sockel ist nach unten wie nach
oben mehrfach gestuft und trégt - bauchladenartig - ein iiberdimensionales
Blumenbecken, flankiert von zwei Wappen.” Auf der oberen AbschluB3-
platte des Sockels liegen beiderseits flache Kissen, auf denen zwei Putten
knien und ein Feston aus Eichenblittern tragen. Der rechte schaut verson-
nen zum duBerst lebensnahen Bildnis empor, wihrend der linke trauernd
(oder in Schlaf versunken ?) ein Hindchen vor das Gesicht hilt. Vermut-
lich hat Schaper hier verniedlichte Darstellungen der Zwillingsgenien
Thanatos (Tod) und Hypnos (Schlaf) geschaffen, lieblich und einander
sehr dhnlich; es handelt sich dabei um eine Bilderfindung des 19. Jahrhun-
derts, geboren aus barocken Putten mit rein dekorativem Charakter gepaart
mit dem klassizistischen Geist, moglicherweise den Vorstellungen Les-
sing's von der antiken Todesauffassung, wie er sie in seiner Schrift "Wie
die Alten den Tod gebildet" (1769) vertreten hat, nachempfunden.

Die ganz offensichtliche Anlehnung an die Proportionen barocker Epi-
taphe mit ihren Putten, den Wappen sowie der reichhaltigen Ausstattung
lassen - trotz klassizistischer Beigaben (fein gearbeitetes rundes Portriit-
medaillon, Feston, Akanthus und Aktroterion) - einen, in Schapers Oeuvre
nicht weiter iiberraschenden, insgesamt neobarocken Eindruck entstehen.
Besonders die kleinen Figuren, die sehr dhnlich, wenn auch viel kleiner
und als Relief gegeben, bereits auf dem von Schaper geschaffenen Grab-
mal der Familie Valentin auf dem Luisen-Kirchhof in Charlottenburg
(Abb. 7) zu sehen sind’, mausern sich hier zu vollplastischen Kinderge-
stalten mit barocken Rundungen. "Trauereroten bestimmten den haupt-
sdchlichen figiirlichen Schmuck Berliner Grabdenkmiler des Spitba-
rock."” Schapers geistiger Vater, Reinhold Begas iibernahm die vorgefun-
dene Ikonographie und iibersetzte sie in die Sprache der Sepulkralkunst
seines Jahrhunderts. Von ihm (z. B. von seinem beriihmten Grabmal fiir
Arthur Strousberg auf dem stddtischen Friedhof Reinickendorf) hat wohl
Schaper diese kindlichen Vorstufen der Todesgenien in seinen Formen-
schatz iibernommen.

In der Wahl des Materials hat er sich offensichtlich an modernen Forde-
rungen nach weicheren, gut zu bearbeitenden einheimischen Steinsorten
orientiert und verwendete einen hellen Kalkstein, der sich feierlich und

** Bei dem linken handelt es sich wahrscheinlich um das alte Familienwappen Nagel der
Ehefrau Therese, wihrend das rechte eine das Lebenswerk von Heyligenstaedt symbo-
lisierende Neuschopfung sein diirfte.

Vor allem die linke Gestalt ist, obwohl dort gefliigelt und einen Kranz an Stelle des

,, Festons tragend, ein genaues Ebenbild unseres linken Putto.

" Sibylle Einholz, a. a. O., S. 261
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kiihl von dem umbrafarbenen Hintergrund abhebt. Lediglich das Bildnis-
Tondo schlug Schaper in weilen carrarischen Marmor.

Zwischen den beiden besprochenen Grabmalen liegen zwanzig Jahre,
und ein Vergleich wird zusitzlich durch die grundlegend andere Aufga-
benstellung erschwert. Dennoch kann man feststellen, da8 dem Kiinstler
hier ein handwerklich hervorragend ausgefiihrtes Werk gelungen ist, zwar
noch immer auf dem Stilpluralismus der Jahrhundertwende basierend,
doch mit eigenstandigem, abgekldrtem Ausdruck und von der stillen
Vornehmheit der alten Wandbrunnen in anheimelnden Renaissance-Innen-
hofen.

12, Martin Schau3
1.2.1. Die Gruft Riegel

In unmittelbarer Nachbarschaft, nimlich in der Bogenstellung links von
dem Heyligenstaedt-Grab, befindet sich das - trotz Klarheit der Linien und
stiller Unbewegtheit der plastischen Ausfiihrung - wohl imposanteste und
zugleich das ilteste Grabdenkmal der Gruftanlage™ (Abb. 8). Geschaffen
und signiert von Martin Schauf}, wurde es dem Andenken von Prof. Dr.
Riegel” gewidmet und wahrscheinlich noch vor oder kurz nach dessen
Tode im Jahre 1904 in Auftrag gegeben.

Martin Schauf3, Bildhauer und Medailleur, wurde am 25.09.1867 in
Berlin geboren und starb ebenda im Januar 19277 . Nach einer Ausbildung
an der Berliner Porzellanmanufaktur lernte er die Bildnerei an der Aka-
demie als Schiiler von F. Schaper und E. Herter (1889 - 1892)*, um sich
danach 3 Jahre lang an der Académie in Paris bei Chapu und Puech und

* Diese steht in ihrer Gesamtheit unter Denkmalschutz. Siehe dazu Eva Broschek, a. a. O.,
sowie ebenfalls Eva Broschek, Liste der KD (Kulturdenkmal)-Grabmiler auf dem
Friedhof Rodtberg, Alter Teil, Abteilungen I - IV, unverdffentlicht, November 1994

Der Internist Franz Riegel (1843 - 1904) hatte den GieBener Lehrstuhl der Medizin 25
Jahre lang (1879 - 1904) bis zu seinem Tod inne. Er hat in seinem Fach auBerordentliche
wissenschaftliche Leistungen vollbracht, und seiner Schule entsprossen eine Reihe her-
vorragender Wissenschaftler. S. dazu u.a.: 375 Jahre Universitit GieBen, Katalog zur
Ausstellung im Oberhessischen Museum und Gail ‘sche Sammlungen, Gieen 1982, S.
102

U. Thieme, F. Becker, a. a. O., Bd. XXIX, S. 5593

Herter war u. a. Schiiler von A. Wolff und somit auch ein kiinstlerischer Rauch-Enkel;
neben anderen ihm in Berlin zuerkannten Wiirden wurde er Nachfolger Fritz Schapers
als Leiter des Bildhauer-Aktsaales an der Hochschule der bildenden Kiinste. Siehe auch:
Brigitte Hiifler, a. a. O., S. 479
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schlieBlich 1897 als Stipendiat ("GroBer Staatspreis von PreuBen") in Rom
weiterzubilden”. Es ist anzunehmen, daB vor allem seine erste Ausbil-
dungsstitte sowie die Romische Zeit besonderen EinfluB auf Schauf'
GieBener Werk gehabt haben mogen.

Vor einem das Bogenfeld ausfiillenden Mosaikhimmel aus verschieden
abgetonten blauen, gelben und goldenen Steinchen erhebt sich iiber einem
zweistufigen Sockel ein quergelagerter, nur wenig aus der Wand hervortre-
tender, von einem Sims mit einfacher Kehle abgeschlossener Gruftbau, der
fast in voller Breite von einer, nach oben hin schmiiler werdenden, iiberra-
genden zentralen Wandfront beherrscht wird. Diese Wand triigt als wun-
derbar schlichten Abschluf3 eine Platte iiber klassischem Eierstabfries und
bildet gleichsam den Hintergrund fiir drei halb- bis vollplastisch gestaltete
Figuren. Zwischen ihnen, in der Mitte, ist eine Bronzetiir auf erhoter
Schwelle stehend, mit einfacher Gewandung und ebensolchem Giebel, zu
sehen. Gleichfalls in Bronze gegossen ist ein Portritmedaillon, welches,
oberhalb der Scheinpforte in die steinerne Platte eingelassen, in kreisrun-
dem Rahmen den Verstorbenen im Dreiviertelprofil zeigt”. Aus dem
selben Material sind auch die zwei Lorbeergebinde, die geschmeidig vom
zentralen Kranzgesims herab seitlich auf die Abdeckplatte der Grabkam-
mer fallen, beide Gebéudeteile miteinander verbindend. Das Metall schil-
lert iiberall in braunen und blaugriinen Patina-Tonen, die sich in den
helleren Nuancen des Mosaikhimmels wiederholen. Zwei verschiedene
Marmorsorten unterstreichen die Eigenstindigkeit der konstruktiven
Elemente dieser Grabarchitektur: eine reinweile ist das Material fiir den
Mittelbau und den plastischen Schmuck, wihrend eine eisenhaltige, leb-
haft in hellen orange-braunen Tonen geiderte das Gestein ist, aus dem
Gruft und Tiirrahmen gebaut sind. Zwischen Vorder- und Hintergrund
entsteht so ein Rhythmus von klassischem Farbakkord in einer eleganten

?" Brigitte Hiifler, a. a. O., S. 546

Mit dem erstarkten Auftreten des aufgeklirten Biirgertums als Auftraggeber kommt es
in der Sepulkralkunst zu einer Abwendung von christlichen Symbolen; bevorzugt wer-
den im 19. Jh. zunehmend Gestalten und Versatzstiicke, die der griechischen Mytholo-
gie entnommen wurden und dem antiken Todes- und Jenseitsverstindnis entsprechen.
So entsteht oft eine Aufspaltung der Darstellung zwischen dem Diesseits (mit den Re-
prasentantanten der Hinterbliebenen) und dem Jenseits, der durch Gétter, Genien und
deren Attribute symbolisiert wird. Die Tiir bekommt damit iiber den Grufteingang hin-
aus die Bedeutung des Durchgangs in den Hades, des Einlasses in die Welt der Toten;
sie wird zum Ort des Abschiedes. Auch hierfiir gibt es auf Berliner Friedhofen (die ne-
ben den offentlichen Plitzen mit seinen Denkmilern das hiufigste Betitigungsfeld der
Berliner Bildhauerschule waren) zahlreiche Beispiele.

Solche Portritmedaillons waren ein beliebtes Denkmalzubehér der Berliner Schule. Aus
zahlreichen Beispielen seien hier nur die Grabmiiler fiir Karl Friedrich Schinkel und
Christian Daniel Rauch heruasgegriffen (beide auf dem alten Dorotheenstidtisch-
Friedrichswerderschen Kirchhof an der ChausseestraBe); beide Kiinstler haben ihren
Grabstein jeweils selbst entworfen, die Medaillons fertigte in beiden Fillen der Rauch-
Schiiler August Kiss.
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Harmonie aus warmen und kiihlen Ténen, wobei die warmen - in hoff-
nungsfroher und trostenden Erwartung - der Gruft, also dem kiinftigen
Leben zugeordnet wurden. Das Diesseits reprisentieren die drei marmor-
gewordenen menschlichen Gestalten. Vom Betrachter aus links von der
Bronzetiir und groBer als diese, steht eine in andéchtiger Ruhe verharrende
Frauengestalt” (die Witwe ?), bekleidet mit einem von den Schultern reich
hinabflieBenden bodenlangen Gewand und einem iiber den Kopf geworfe-
nen Schleier (Abb. 10). Sie trigt Lorbeerblétter im Haar und zu ihren
FiiBen liegt ein Biicherstapel (eine Reverenz des Wissenschaftlers an die
Gattin?). Da es sich nicht um eine zeitgenossische Tracht handelt, sind
Spekulationen dahingehend erlaubt, ob das antikisierende Gewand die
geistige Heimat, und der Uberwurf etwa den Schleier der Nacht® oder gar
den wohltuenden Mantel der Dunkelheit, ja des Vergessens symbolisieren
sollten.

Die kleinere Gestalt eines jugendlichen Todesgenius rechts von der Tiir
wendet sich dieser zu, in der erhobenen Linken ein Gefidl mit der ewigen
Flamme emporhebend und die Flamme vorsichtig mit der Rechten behii-
tend, wie um dem Verstorbenen den Weg zu beleuchten. Der Jiingling
wird lediglich von einem locker um seine Oberschenkel gewundenen
groBen Tuch oder Schleier, dessen Ende gemeinsam mit der Flamme
hochgehalten wird, umhiillt. Denkbar ist, dal der Kiinstler mittels dieser
zusammengefiihrten Attribute die Dualitit von Licht und Finsternis evo-
zieren wollte.

Davor kniet, in tiefer Verzweiflung den Kopf auf den rechten Arm und
das Gesicht in die linke Hand stiitzend, ein in unschuldiger Nacktheit
dargestelltes junges Midchen (die Tochter 7)”, dem am Boden liegende
Lilien beigegeben sind. Da - abweichend von dem an Grabmalen vorherr-
schenden Zeitgeschmack - keine der weiblichen Figuren antike Frisuren
trigt, liegt in der Tat die Vermutung nahe, dafl der Kiinstler hier die hin-

® Der Gestus erinnert stark an die Frauenfigur von Max Klein's (ebenfalls ein Berliner
Bildhauer) beriihmter Plastik Hagar und Ismael um 1887. (Abb. 11)

Die Finsternis ist nicht nur ein Symbol der Unergriindbarkeit (hier konkret fiir das
Schicksal des relativ jung an den Folgen seiner Forschungsarbeit verstorbenen Profes-
sors Riegel), sie steht auch fiir den Zustand vor der Morgenddmmerung und somit vor
der Erleuchtung. Man sieht an diesem Beispiel einmal mehr, daB bei der Deutung sym-
bolischer Darstellungen oft nicht genau unterschieden werden kann - und wohl auch
nicht unterschieden werden mu - zwischen mythologischen Sinnbildern und christli-
chen Inhalten.

Diese Art der Darstellung ist durchaus ungewéhnlich. Jugendliche Midchengestalten
sind zwar sehr hiiufig - zumal als trauernde, trostende oder begleitende Engel - an Grab-
denkmalen um die Jahrhundertwende anzutreffen, besitzen dann aber nicht selten eine,
unter geschickt um den Korper drappierten oder sogar durchscheinenden Stoffbahnen
nur diirftig verborgene, erotische Ausstrahlung. Kein Gegensatz konnte groBer sein als
der zwischen dem aufbliihenden Midchen und dem Tod, so daB in diesem hidufig ge-
suchten Kontrast durchaus ein Vanitas-Symbol zu sehen ist.
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terbliebenen Angehdrigen mit der ihnen eigenen Haartracht portritiert hat.
Keine Geste ist hier zu viel, kein Dekor verschwendet. Die Proportionen
der Figuren verleihen der Komposition Monumentalitit und reduzieren das
Gebiude auf das, was es tatsdchlich ist: ein irdisches Gehéuse, eine Gruft.
Diese jedoch ist mit einem Ebenmall und kalkuliertem Wohlklang gebil-
det”, welche man musikalischen zu nennen versucht ist, und die zugleich
die grenzenlose Schonheit eines gutmeinenden Jenseits suggerieren soll-
ten. Beeindruckend ist auch die virtuose Oberflichenbehandlung des
kalten und harten Marmors, aus welchem es der Bildhauer verstanden hat,
ebenso weichflieBende Stoffbahnen wie auch beinahe pulsierende Korper-
lichkeit zu zaubern, eine technische Vollkommenheit, die er bereits an
seinem ,,Friedensengel” (Abb. 9) demonstriert hatte.

Schauff ist mit grofer Fertigkeit gelungen, seine klassi(zisti)schen
Vorbilder” durch die eigene Empfindung und Meisterschaft in eine seinem
Zeitgeist entsprechende Form zu transformieren. Die Szenerie erlangt iiber
den familidren Bezug hinaus Allgemeingiiltigkeit, und es entstand hier
insgesamt ein authentisches, in seiner ergreifenden Asthetik glaubwiirdiges
und beispielhaftes Grabmal des abgeklirten Jugendstils.

1.3.  August Bauer

Der nichste hier zu besprechende Bildhauer ist August Bauer, der am
14.11.1868 in Diisseldorf (wo er 1939 noch gelebt hat) geboren wurde.
Seine erste Ausbildung genof3 er an der Kunstgewerbeschule in Diissel-
dorf, um sie noch vor 1890 am Kunstgewerbemuseum in Berlin fortzuset-
zen.” Bauer war nur ein knappes Jahr jiinger als Martin SchauB und wurde
auch dessen Mitschiiler im Atelier von Ernst Herter an der akademischen
Hochschule fiir bildende Kiinste Berlin. Dort lernte er ab 1892 auch bei
Gerhard Janensch und Peter Breuer im Bildhauer-Aktsaal. Zwar sind die
meisten Arbeiten Bauers auflerhalb von Berlin zu finden, doch wird er
durch seine Ausbildung sowie durch seine Schaffensweise durchaus als
Angehoriger der Berliner Bildhauerschule legitimiert. Selbst noch in

* Hohe und Breite des Gebiudes z.B. sind gleich, der Giebelteil iiberragt den Gesamtbau
im Verhiltnis 1:2 und auch die Breite der Tiir (deren Giebelsims exakt die Wandhohe
der Grabkammer hat) verhilt sich zu den Seitenteilen wie 1:2.

Der in Rom titige Thorwaldsen mag SchauB tief beeindruckt haben, und wahrscheinlich
noch mehr Anregungen empfing er von den Werken Antonio Canovas. Dessen Christi-
nendenkmal in der Wiener Augustinerkirche wird mit der pyramidalen Form (auch diese
iibrigens ein Hinweis auf das "Ewigkeitsgebdude") und der Tiir zum Jenseits mit dem
dariiber angeordneten Bildnis-Tondo unserem Denkmal Pate gestanden haben.

K. G. Saur, Allgemeines Kiinstlerlexikon, Miinchen und Leipzig 1993, Bd. 7, S. 538
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Diisseldorf mag er schon Impulse erhalten haben, die man zu Recht als
Auswirkungen des Berliner Geistes in der Bildnerei wird bezeichnen
konnen. Und das kam so: Der ebenfalls hochbegabte Sohn von Johann
Gottfried Schadow, der Maler Friedrich Wilhelm Schadow, wurde 1825
zum Direktor der Diisseldorfer Akademie berufen und schuf dort mittels
einer von ihm nach Berliner Vorbild durchgefiihrten Unterrichtsreform
und der Einrichtung von Meisterateliers die Institution, welche unter dem
Namen "Diisseldorfer Schule" in der Folgezeit internationale Resonanz
finden sollte®.

Daf wir es im Folgenden (vorerst) weiterhin ausschlieBlich mit Sepulkral-
kunst zu tun haben werden, ist nicht verwunderlich. Bevor sich in der
sezessionistischen Moderne die Kunst fast vollstindig vom Auftraggeber
gelost hat und (erfolgreiche) Kiinstler den Vertrieb ihrer Werke iiber den
Kunsthandel absichern konnten, gab es in der Bildnerei eng umschriebene
Aufgabengebiete. Dazu gehorten neben Denkmilern und dem vielfiltigen
Architekturschmuck auch Portrét-Biisten oder -Statuen, Genre-Figuren und
- vor allem - die Grabplastik. So ist es kein Zufall, dal auch Gottfried
Schadow (1764 - 1850) seinen Ruhm mit dem Grabmal fiir den Prinzen
von der Mark, einem frithen Hauptwerk, begriindet hat. Seinem Schiiler
Christian Daniel Rauch (1777 - 1857) gelang der Durchbruch mit dem
Grabmal fiir die Konigin Luise, die 1810 starb”. Aber auch schon in den
Jahrhunderten davor war die Grabplastik Hauptbetitigungsfeld von Stein-
metzen und Bildhauern gewesen.

In Bauers Oeuvre finden sich mehrfach Entwiirfe fiir Grabdenkmiler.
Mit dem Modell zum Grab seines Vaters war er 1904 auf der internationa-
len Kunstausstellung in Diisseldorf vertreten™. In GieBen hat August
Bauer nach der Jahrhundertwende einen anspruchsvollen und zahlungs-
kriftigen Auftraggeberkreis vorgefunden, was uns zu dem gliicklichen
Umstand verholfen hat, heute noch einige seiner wertvollen Schépfungen
auf GieBens Neuem Friedhof bewundern zu konnen.

1.3.1. Die Wandgrabanlage Klingspor

Die erste Arbeit wurde fiir die Familie des Zigarrenfabrikanten Klingspor
an der Siidmauer des Friedhofes am Rodtberg, unmittelbar neben dem

“ Petra Kipphoff, Klassizist aus der Mark. In: Die Zeit, Nr. 52 vom 23.12.1994, S. 50
Fiir dieses Grabmal hatte im Vorfeld auch Schadow einen Entwurf nach den Vorgaben
einer kleinen Zeichnung des Konigs gefertigt, den Auftrag erhielt jedoch Rauch. s. Si-
- bylle Einholz, a. a. O., S. 259
Brigitte Hiifler, a. a. O., S. 410
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ostlichen Einfahrtstor, an bevorzugter Stelle, ganz aus weilem Marmor
errichtet. (Abb. 12) Die gut lesbare Signatur lautet: "AUGUST BAUER
fec., DUSSELDORF 07".

Auf einem grofziigig angelegten Postament steht, seitlich vor dem
hochragenden zentralen Torbau einer breitangelegten Gruftwand (dhnlich,
wie wir es bereits von dem Grabmal der Familie Riegel her kennen), eine
kriftige, eher jugendlich wirkende ménnliche Gestalt, noch in Arbeitsklei-
dung - wie eben gerade mitten aus dem aufBerhalb der Friedhofsmauer
pulsierenden Leben hierhergeraten, mit gesenktem Kopf, scheinbar nur
kurz, doch nachdenklich hier verharrend. Oberhalb und neben ihm, auf der
Stufe, die unter jenem Mittelbau hervorragt, steht eine Frauengestalt, durch
ihre antikisierende Kleidung moglicherweise als die Herrscherin der Un-
terwelt, Persephone, anzusehen, vielleicht aber auch oder zugleich die
Idealgestalt der trauernden Gattin darstellend; sie wendet sich dem Manne
(dem Verstorbenen) zu und legt, mit ebenfalls tiefgeneigtem Haupt, ihre
rechte Hand halb schiitzend, halb beruhigend auf seine Schulter und
scheint ihm leise beschwichtigend zuzureden und ihn gleichsam zu der
Eingangstiir ins Jenseits fithren zu wollen, vor der - wie zum Trost das
ewige Licht versprechend - eine marmorne Ollampe auf den Boden gestellt
wurde. Einziger Schmuck des Grabmals ist die zarte, extrem flach - wie
iibervorsichtig, um die Ruhe nicht zu storen - gefiihrte Wellenlinie (des
Lebens ?) unter dem vorgekragten Sims des leicht pyramidalen Mittelbaus.

In diesem Werk Bauers finden wir - in die Formensprache des Jugend-
stils umgedeutet - ein spétes Echo von dem, was Winckelmann feierlich
"edle Einfalt und stille GroBe" genannt hat. Fernab von jenen hohlen,
beliebig austauschbaren "Trauernden" und dekorativen Engeln, die sich zu
dieser Zeit zahlreich auf allen Friedhofen tummelten, hat der Kiinstler hier
ein Grabmal geschaffen, das, verbindlich und ganz neuartig aus der Ar-
beitswelt gegriffen, Familien- und Stadtgeschichte erzihlt und gleichzeitig
eine Abschiedsszene von solch eindringlicher Intimitdt présentiert, daf3
man geneigt ist, sich aufgewiihlt und von transzendentaler Schonheit
gefangen diskret abzuwenden. Die Existenz dieses Werkes kippt die Ein-
engung von Bauers schopferischer Kraft auf "neubarocke Grabdenkmadler"
und die Feststellung "Ob sich B. nach 1895 an mod. stilist. Merkmalen
orientierte, ist bisher nicht nachweisbar.""

1.3.2. Die Gruft Pascoe

Wenn wir von dem offenen Friedhofsgelédnde in den Innenhof der Kapelle

“K.G. Saur, a. a. O.
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zuriickkehren, finden wir in dem Ostlichen Sédulengang eine weite-
re signierte und mit der Jahreszahl 1910 versehene Arbeit von August
Bauer: das Grabmal fiir die Familie des Bergwerkdirektors Samuel Pascoe.
(Abb. 13) Eine sehr grofle, epitaphartige Bronzeplatte mit polygonalem
oberem Abschluf} steht auf einem Steinsockel vor einer Wand, die in ihrer
gesamten Hohe und Breite mit Granitplatten ausgekleidet ist, deren weich-
gekornte, ocker-erdige Farbigkeit hervorragend zu dem kiihlen Tiirkis der
Bronzepatina pafit - ein wohlkalkulierter Effekt ganz nach den Gesetzen
der flichenbezogenen Materialverliebtheit des bereits allen floralen Wu-
cherungen entwachsenen Jugendstils.

Als Halbrelief aus der Fliche heraus entwickelt, treten zwei Gestalten
hervor, die sich auf ein brusthohes mittleres Postament stiitzen, welches
die Namen und Lebensdaten der Verstorbenen aufnimmt. Auch hier haben
wir es mit einer mé@nnlichen Figur, die durch Kleidung und Grubenlampe
als Angehoriger seines Berufes - in diesem Falle als Bergmann - ausgewie-
sen wurde und einer Frau, die halb griechische Géttin, halb zeitgendssi-
sche Dame ist, zu tun. Sie blicken beide versonnen, jeder fiir sich in Ge-
danken vertieft, wie abwartend. Diese zwei Menschen sind nicht (wie am
Klingspor-Grab) durch eine Geste miteinander verbunden: lediglich die
zahlreichen Rosen, die zwischen ihnen liegen, mogen als Symbol der
Liebe gedeutet werden. Diese Art der Darstellung ist nicht zufillig, ihr
Grund erschlieBt sich vielmehr bei der Lektiire der Inschrift, die uns verrit,
daff Samuel und Auguste Pascoe nur zwei Monate nacheinander verstorben
sind. Sie sind beide Reisende, gleichzeitig und gleichrangig, dementspre-
chend in der Komposition nebeneinandergestellt. Der Grubeneingang, der
als Flachrelief im oberen Teil der Bronzeplatte den Blick in einen tiefen
Gang freigibt und die Aufschrift "Gliick auf !" tragt, wurde vom Kiinstler -
mit an Kitsch grenzender Deutlichkeit und dennoch mit beachtenswerter
Geschicklichkeit - symbolisch gedeutet fiir den diisteren Weg in die Tiefe,
begleitet von einem letzten guten Wunsch. Mit iiberzeugender narrativer
Kraft und schopferischem Erfindungsreichtum, getragen von der Beherr-
schung bildnerischer Techniken, hat Bauer hier eine weitere, fiir die Se-
pulkralkunst mutige, ja revolutionir einzustufende Illustration aus dem
modernen Erwerbsleben geschaffen.

1.3.3. Die Gruft Poppe

Wiihrend die beiden zuletzt besprochenen Werke August Bauers nicht nur
durch die gekonnte kiinstlerische Ausfiihrung sondern auch - vor allem -
durch die innovative Kraft des Kiinstlers und die bestechende Stimmigkeit
der Inszenierung beeindruckten, wird man seinem auf der westlichen Seite
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des Innenhofes 1918 oder kurz danach aufgestellten Grabmal fiir die
Familie Poppe zunichst etwas ratlos gegeniiberstehen (Abb. 14).

Vor einem die gesamte Wand dieser Arkade iiberziechenden Goldmosa-
ik” erhebt sich iiber mehrfach abgestuftem und verkropftem, aufwendigem
Sockel eine ungewdhnlich flach gestaltete Adikula. Nicht vor oder in der
Nische - wie zu erwarten gewesen wire - sondern halb unter ihr, auf einem
nur angedeuteten eigenen Postament sitzend, ist in beinahe vollplastischer
Darstellung eine sehr groBe und ungelenke Frauengestalt in einer merk-
wiirdig verrenkten Pose erstarrt zu sehen. Sie erinnert ein wenig an Scha-
pers Trauernde von der Ruhestitte Gail-Mahla”, ohne jedoch deren Kraft
und Entschlossenheit zu besitzen. Diese lehnt vielmehr recht unbeteiligt an
einem grofen Zahnrad (wohl ein Sinnbild fiir maschinellen Fortschritt)
und soll vermutlich eine Art moderne Géttin der Industrie darstellen”. Ihr
beigegeben sind beiderseits iiberaus iippige Gebinde aus zahllosen (vor
allem Rosen-) Bliiten, welche die oberen und seitlichen Sockelflichen fast
vollstindig bedecken. Die neobarocke Tendenz setzt sich in dem
Wandaufbau mit seinen michtigen kannelierten Lisenen sowie den Volu-
ten und Rosetten der Giebelzone fort.

Doch dann folgt die eigentliche Uberraschung: in dem oberen Dirittel
der Wandnische, iiber der menschlichen (oder gottlichen ?) Gestalt und
den eigentlich ihr zukommenden Platz quasi requirierend, ist ein dreigeteil-
tes, aus Alabaster skulpiertes Basrelief mit den Darstellungen der Gummi-
gewinnung und -herstellung eingepaBt”. Das mittlere Bild zeigt die
Gummigewinnung am angezapften Baum, das rechte einen Druckkessel
fiir den Kochvorgang und das linke schlieBlich die Walzen, an denen
Arbeiter mit der Herstellung von Gummimatten beschiftigt sind. Es sind
dies ausgezeichnete, fast fotografisch genau anmutende Momentaufnah-
men, die dem Besitzerstolz des erfolgreichen Fabrikanten Ausdruck ver-

" Ein solches Mosaik ist durchaus der Mode der Zeit entsprechend und wahrscheinlich
zusitzlich von dem Grabmal Riegel gegeniiber inspiriert. Ein Querverweis auf Gustav
Klimts Vorliebe fiir solche Hintergriinde (z. B. an seinen Mosaikbildern um 1910 in
Josef Hoffmanns Briisseler Palais Stoclet) erscheint naheliegend.

_ Dies mag auf einen ausdriicklichen Auftraggeber-Wunsch zuriickzufiihren sein.

" In der zweiten Hilfte des 19. Jh. entstanden vor allem in der Gattung der auftragsfreien
Kunst ofter Personifikationen der biirgerlichen Tugenden (ja so manche Portritstatue
oder vielmehr -statuette wurde als eine Tugend dargestellt.). Sozusagen als Weiterent-
wicklung des Sujets wurden dann Bilder von Arbeitsfleil und Unternehmergeist entwor-
fen - etwa Personifikationen von Industrie und Handwerk, wie z. B. die Bronze von
Peter Breuer (auch er Berliner Bildhauer) aus dem Jahre 1897 "Industrie" - eine Frau mit
geschultertem Hammer und einem Zahnrad auf den oberschenkel gestemmt, bekleidet
nur mit einem wadenlangem Rock und einer groBen schweren Schiirze. Ungewohnlich
und neu ist hier jedoch die Darstellung von Themen aus der produzierenden Wirtschaft
an Grabdenkmdilern.

Conrad Wilhelm Poppe hat in GieBen in kurzer Zeit eine florierende Gummifabrikation

aufgebaut. Wichtigste Abnehmer waren die vielen einheimischen Brauereien und Li-

queurhersteller, welche die Gummiverschliisse fiir die Flaschenabfiillung brauchten.
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leihen sollten. Dieser Erfolg mag dem gesamten Grabmal insofern abtrég-
lich gewesen sein, als man davor den Eindruck gewinnen mubB, alles, was
"gut und teuer" war, sei hier "hineingebuttert" worden. Der sikularisierte
Inhalt entwichst der (vor allem bei der Frauengestalt) tiberholten Formen-
sprache, und der glitzernde Goldhintergrund sowie die bravourds aus dem
Marmor herausgearbeiteten iiberreichen Blumenkaskaden stehen in unan-
genehmen Widerspruch zu der deskriptiven Sachlichkeit der Reliefs. Den
vielfiltigen Impulsen der Zeit und den Intentionen des Auftraggebers
gehorchend hat Bauer hier jedoch ein Kunstwerk geschaffen, das nicht nur
der Familie Poppe sowie der GieBener Industrie- und Stadtgeschichte zum
Denkmal geriet sondern nolens volens auch zum Dokument der eigenen
Suche - und wohl der Suche der Kiinstlerschaft allgemein - nach neuen
Ausdrucksformen und -méglichkeiten wihrend des ersten Weltkrieges und
der Zeit danach wurde.

1.3.4. Das Grabmal Fischer

Mittlerweile Gefallene zweier Weltkriege beklagt das Grabdenkmal der
Familie Fischer an der siidlichen Mauer des Neuen Friedhofes, westlich
der Kapelle. Vermutlich etwa ein halbes Jahr vor der Poppe-Gruft in
Auftrag gegeben, haben wir in der Tat eine vollplastisch gestaltete Uber-
gangsform zwischen letzterem und dem Pascoe-Wandgrabmal vor uns; die
ornamentalen Versatzstiicke (brusthoher Sockel, quellende Rosendekorati-
on, pilasterartige Lisenen) sind uns schon ebenso vertraut wie die nach
unten schauende und die Arme aufstiitzende Trauergestalt sowie die Vor-
liebe zum weiBen Marmor’*. Neu ist hier der rechts vom Postament und
mit dem Riicken zu diesem kauernde Trauererote, durch welchen die
Gesamtkomposition eine starke diagonale Betonung erfihrt sowie der
diesmal andere (nunmehr fiir Bauer typisch zu nennende) personliche
Bezug zur Familiengeschichte: wie gerade erst auf das Grab niedergelegt,
liegt da eine Pickelhaube, auf Lorbeer- und Eichenlaub gebettet. Die
Stofflichkeit suggerierende Steinbehandlung, das verwendete Material, die
Auswahl der Figuren und ihr Bewegungskanon vor und zwischen vorneh-
men Ausstattungsstiicken aus der klassizistischen Requisitenkammer, der
elegante, aber keinesfalls wuchtige sondern eher wiirdige, von ruhigem
Ernst getragene Gesamteindruck dieses Grabmals weisen Bauer einmal-
mehr als Angehorigen der Berliner Bildhauerschule, als einen geistigen
Rauch-Enkel aus”. Dennoch ist nicht zu verkennen, da die Monumentali-

" Hier sind, ebenso wie beim Klingsporgrab, auch die Umfassung und die zum Gehweg
hin angebrachten Ruhebinkchen aus dem edlen Material.
" Nibheres iiber die Beziehungen der Diisseldorfer Akademie im 19. Jh. zu der PreuBi-
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tit der Bauer'schen Figuren etwas vorwegzunehmen scheint, was sich in
der unmittelbaren Folgezeit zum prifaschistoiden Wegbereiter einer spite-
ren groflenwahnsinnigen Kunst entwickeln sollte.

1.3.5. Das Wandgrabmal Ramge

Ein unsigniertes, imposantes Wandgrabmal®, ebenfalls an der Siidmauer,
ostlich von der Fischer-Grabstitte gelegen, ist vermutlich um 1917 fiir die
Familie Ramge entstanden und stammt hochstwahrscheinlich ebenfalls aus
der Bauer-Werkstatt (Abb. 15). Die kriiftige minnliche Gestalt mit tiefge-
senktem Haupt und iiberstrecktem Nacken ist uns bereits am Klingspor-
Denkmal sowie an der Pascoe-Gruft begegnet. Der Verzicht auf tiberfliis-
siges Dekor (bis auf die unvermeidbaren Rosenarangements), die sensibel
aus dem Marmor herausgearbeitete Hautoberflédche, die feine Gewandfilte-
lung, welche die Korperformen deutlich aber unaufdringlich nachzeichnet,
bis hin zu den vertrauten Physiognomien - alldies zusammen diirfte eine
entsprechende Zuschreibung rechtfertigen.

1.4. Friedrich Reusch

Doch kehren wir zuriick auf den Alten Friedhof, um an der dortigen Siid-
mauer noch eine Entdeckung zu machen.

1.4.1. Das Grab Zoeppritz

Aus weillem Marmor gehauen steht dort das Grabmal des Prof. Dr. Carl J.
Zoeppritz': auf einem Sockelquader liegt eine an den Rindern klassisch

schen Kiinstlerdynastie ist folgendem Artikel zu entnehmen: Eduard Trier und Michael
Puls, Berlin und die Rheinlande. Tendenzen und Konstellationen. In: Ethos und Pathos
a.a. 0., S. 141 ff
Es handelt sich um eine sehr groBe (wieder weifle!) tiefreliefierte Marmorplatte in einer
extrem schlichten Adikula aus graugelbem Sandstein. Heute gehort die Grabstiitte der
Familie Althaus.
Wohlhabend und voller Wissbegierde studierte Zoeppritz 20 Semester lang, um spiter
auf den Gebieten der Mathematik, Physik und Geographie wissenschaftlich titig zu sein.
Er ist Mitbegriinder der Deutschen Meteorologischen Gesellschaft, entdeckte u. a., daB
die Meeresstromungen ihre Ursache in den Winden haben, unternahm zahlreiche For-
schungsreisen und nahm Korrekturen an geographischen Standorten vor. "13 Jahre
wirkte er in GieBen, bis ihn seine alte Universitit nach Konigsberg berief." s. Gerhard
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profilierte Platte, auf welcher eine sich nach oben verjiingende Stele steht;
diese wurde mit einem Giebel tiber einem Profilsims gekront. Der Giebel
tragt Mittel- und Eckakroterien und einen flachreliefierten Schmuck aus
volutenartigen Bindern, Ranken und Palmetten. Doch die eigentliche
Zierde des Grabsteins ist das bronzene Bildnis-Tondo, das leicht iiberdi-
mensioniert auf ihm prangt. Aus einem mehrfach abgestuften Rahmen
heraus schaut der im Dreiviertelprofil Portritierte mit leicht erhobenem
Haupt gelassen, jedoch neugierig forschend in die Ferne. Der schwungvol-
le, ausgezeichnet modellierte Kopf des Prof. Zoeppritz 146t zweifelsfrei
eine geschickte und erfahrene Hand erkennen, und das psychologisch
einfiilhlsame Erfassen der Personlichkeit verrit einen begabten Kiinstler.
Das Relief selbst trigt die Signatur "F. Reusch fec. 1885" und eine konzen-
trisch in den Stein gemeifelte Inschrift berichtet - fast um die Unwegsam-
keiten der (kunst-) geschichtlichen Spurensuche vorzufiihren - da Koe-
nigsberger Freunde des Verstorbenen ihm dieses Denkmal gewidmet
haben. (Abb. 16)

Friedrich Reusch (1843 - 1906) war auch ein Berliner Bildhauer, iiber
den zunidchst nicht viel in Erfahrung zu bringen war. Geboren in Siegen,
studierte er bei Albert Wolff in Berlin und spéter in Rom. Seit 1869 un-
terhielt er zusammen mit seinem Kollegen Herter™ ein Atelier in Berlin,
und seit 1881 wirkte er als Lehrer, zuletzt als Direktor des Kunstakademie
in Konigsberg” . Mit dieser letzten Information schlieBt sich der Kreis, und
eine personliche Beziehung zwischen dem Verstorbenen, den Auftragge-
bern und dem ausfiihrenden Kiinstler erscheint hochstwahrscheinlich.

2. Spurensuche, oder ein Grenzfall mit
lokaler Bedeutung

Dal} die Friedhofe nicht nur Orte der Trauer und Erinnerung, sondern auch
Teil unseres lebendigen Gedéchtnisses sind und teilweise sogar Archivcha-
rakter und -wert besitzen, gerit nur allzu oft in Vergessenheit. Gerade in
GieBlen, wo schriftliche Dokumente aus fritheren Zeiten infolge der ver-
heerenden Kriegsverluste Mangelware sind, lohnt es sich immer wieder,
mit offenen Augen tiber den Alten und den Neuen (Rodtberg) Friedhof zu
gehen oder sich gar gezielt und bewuf3t auf Spurensuche zu begeben. Man
kann dabei aufschlulreiche Einblicke in die Stadthistorie gewinnen, Fak-
ten iiber die Universitdtsentwicklung erfahren und nicht zuletzt interessan-

Bernbeck, Der alte Friedhof in GieBen, GieBen 1981, S. 62
o Siehe unter Anm. 43
H. Thieme und F. Becker, Leipzig 1934, Bd. XXVIII, S. 195 u. 196
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te kunsthistorische Betrachtungen iiber einen Zeitraum von immerhin gut
400 Jahren anstellen.

Einen besonderen Reiz bieten freilich gerade die nicht vermuteten Zu-
sammenhédnge zwischen obigen Teilaspekten, die sich dem interessierten
Friedhofsbesucher gelegentlich iiberraschend und unverhofft erschlieBen.

2.1. Daniel Greiner - Werke eines vergessenen Kiinstlers
2.1.1. Das Relief auf der Ruhestiitte Becker

So geschah es auch im Falle der vor zwei Jahren noch von Efeu total
iiberwucherten Begribnisstitte Becker an der Siidmauer des Rodtberger
Friedhofes, in unmittelbarer Nédhe des Ostlichen Tores. Die Ruhefrist war
1992 abgelaufen, und der Grabstitte drohte die Abrdumung. Aufgrund der
guten Zusammenarbeit zwischen der Unteren Denkmalschutzbehérde und
der Friedhofsverwaltung wurde - nach Intervention der Verfasserin - das
Grab Becker in stiddtische Obhut genommen und prisentiert sich heute
dem Betrachter in einem zwar dringend restaurierungsbediirftigen, jedoch
gepflegten Zustand® (Abb. 17).

Ein schlichtes Eisengitter (anhand von Vergleichen der ehemaligen
Firma L. Kohlinger, GieBlen, zuzuschreiben), bestehend nur aus einem
Vierkant-Rahmen und ebensolchen senkrechten Stiben, steht auf einer
niedrigen Lungstein-Umfassung und verwandelt diesen winzigen Flecken
Friedhof in eine Art privates Girtlein, das sich iiber eine kleine Pforte
erschliet. Am gegeniiberliegenden Ende, direkt an der Friedhofsmauer,
erhebt sich iiber zweistufigem Sockel eine (fiir den Denkmalschiitzer)
erschreckend diinne, hohe Platte aus hellem, feinstrukturiertem Muschel-
kalk. Vom Betrachter aus leicht aus der Mitte nach links geriickt, tritt
daraus ein hohes Postament hervor, dessen man, hat man die erste Irrita-
tion iiberwunden, als des eigentlichen Grabsteins mit Inschrift gewahr
wird. An und iiber ihn gelehnt ist die reliefierte Darstellung einer trauern-
den Frau zu sehen; sie ist unbekleidet, in Profil gezeigt. Die Figur legt den
Kopf, von welchem in langen, vollen und weichen Strihnen die Haare -
wie unendlich stromende Trénen - iiber den "Grabstein" zu flieBen schei-
nen, schwer in die Hand iiber dem aufgestiitzten rechten Unterarm, wih-

“ Eva Broschek, Denkmalpflegerische Untersuchung... a. a. O., sowie
Eva Broschek, Liste der KD-Grabmiiler auf dem Friedhof Rodtberg, Alter Teil, Abt. I -
IV, November 1994, unveroffentlicht
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rend der andere Arm auf dem Stein ruht und aus der linken Hand ein
Kranz mit winzigen Bliiten hidngt. Diese Darstellung der "Nackten Trauer"
wirkt, trotz der beinahe zu offensichtlichen Symbolik, sehr verinnerlicht
und hochgradig intim; die hervorragende handwerkliche Ausfiihrung bei
der Behandlung der Oberfliche und dem Hervorholen der Formen aus dem
Stein 148t sogleich auf einen Konner seines Faches schlieBen.

Die Inschrift besagt, da3 Jakob Becker (dessen Namen das Familiengrab
auch laut zusitzlicher Beschriftung in der unteren Sockelzone trigt),
geboren 1864, aus Sprendlingen im Kreis Offenbach (am Main, d. Verf.)
stammte und als Doktor der Medizin Sanititsrat in GieBen war; hier ist er
1949 hochbetagt im Alter von 85 Jahren gestorben. Seine Frau Johanna,
deren frither Tod im Jahre 1905 die Auftragserteilung fiir das Grabmal
veranlaBt hatte, stammte aus dem uralten GieBener Geschlecht Noll" ; ihre
Mitglieder gehérten unter anderem (so J. B. Noll) zu den Zigarrenfabrikan-
ten, die maBgeblich zu GieBens wirtschaftlichem Aufschwung um die
Jahrhundertwende beigetragen haben.

Obwohl uns das Denkmal jetzt schon recht viel offenbart hat, sollte es
noch den Schliissel fiir weitere Informationen preisgeben. Unten links auf
der zweiten Stufe des Sockels ist ndmlich noch zu lesen: "Dr. Daniel
Greiner". Die Schrift ist nicht - wie bei dem Grabstein dariiber - erhaben
sondern in das Gestein hineingehauen, dennoch fiir eine Signatur eigent-
lich viel zu groB und steif; auBerdem 148t der Doktor-Titel zundchst eher
auf einen ebenfalls hier begrabenen Verwandten schlieBen. Die Annahme
lduft aber fehl, denn es handelt sich bei Daniel Greiner (1872 - 1943)
tatsichlich um den Kiinstler, der dieses Werk geschaffen hat, und sein
Lebenslauf (wie auch jener der Mitglieder der Familie Becker) demon-
striert geradezu beispielhaft die vielfachen und komplizierten Verflechtun-
gen von personlichen Geschichten mit denen, die, zusammenfassend und
objektiviert, in einer der obengenannten Schubliden "Stadt-",
"Universitits-" und/oder "Kunstgeschichte", nur zu oft voneinander fein
sduberlich getrennt, abgelegt wurden.

2.1.2. Uber Leben und Werk

Greiner wurde am 27.10.1872 in Pforzheim geboren. 1878 siedelte die
Familie nach Worms iiber, wo er die Schule besuchte, um dann, 1891 - 96

*'" AufschluBreich hierzu ist auch das Grabmal des Biickermeisters und Ratsherrn Andreas
Noll an der nérdlichen AuBenwand der Kapelle am Alten Friedhof! Nach dessen Text
miissen die Nolls spitestens seit dem 17. Jh. in GieBen ansissig sein.
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in GieBen Theologie und Philosophie zu studieren”. Hier promovierte
Greiner mit einer Arbeit tiber Kant zum Dr. phil. und wurde bereits 1897
als Schulrektor und gleichzeitig Pfarrer der evangelischen Gemeinde nach
Schotten berufen. Wegen inhaltlicher Differenzen mit der Kirchenbehorde
entschloB er sich 1901, das Amt aufzugeben und sich kiinftig nur noch
seinen kiinstlerischen Neigungen zu widmen®™. In Reime gegossen, be-
schrieb Greiner diesen Wechsel: "...Dann kam ich auf die Kanzel; aber
mein Gewissen/hat ahnungsvoll und sanft das Steuer rumgerissen -/ich tat
beherzt und fromm den Sprung zum Ungewissen."*

Joseph Maria Olbrich, das maBgebliche Mitglied der Kiinstlerkolonie
Mathildenhthe in Darmstadt, entdeckte und forderte Greiners bildneri-
sches Talent und ermunterte ihn, sich ausbilden zu lassen. So besuchte
dieser 1901-1904 die "Akademie in Paris und die Bildhauerschule in
Berlin"”. Da die Quellen leider weder die genauere Institutsbezeichnung
noch die Verweildauer dort angeben, wird aus Greiner - nach den hier
gesetzten Kriterien - ein Grenzgéinger: wir erfahren zwar, da er auch in
Berlin ausgebildet wurde, doch konnen wir ihn allein deshalb noch lange
nicht uneingeschrinkt als Angehorigen der Berliner Bildhauerschule
bezeichnen, obwohl wir sehr wohl annehmen konnen, daB er in Berlin
wesentliche Impulse fiir sein kiinstlerisches Schaffen empfangen haben
wird. Trotzdem muf8 man sicherlich der Atmosphire in der Kiinstlerkolo-
nie die groBere Bedeutung bei der Formung der Kiinstlerpersonlichkeit
Greiners beimessen, und diese entwickelte sich eher im Spannungsfeld
zwischen den neuen bedeutenden Kunstausbildungsstitten Wien - Miin-
chen - Stuttgart - Diisseldorf.

Ende 1903 veranlate Olbrich Greiners Berufung an die Kiinstlerkolo-
nie, wo er bis gegen Ende 1906 blieb. Dort wurde er Ludwig Habich (1872
- 1849)*, dem Urheber u. a. der Kolossalstatuen vor dem Ernst-Ludwig-
Haus auf der Mathildenhohe und des Siegesdenkmals vom GieBener
Marktplatz, "freundschaftlich verbunden"*’. Habich war einer der sieben
1899 vom GroBherzog Ernst Ludwig berufenen Griindungsmitglieder der

=g N., In Memoriam. Theologe, Lehrer und Kiinstler., Daniel Greiner zum 50. Todestag.
In: Mitteilungen des Archivs Darmstidter Kiinstler/Kunstszene Darmstadt Intern, Nr. 2.,
1993
Katalog zur Ausstellung "1901 - 1976. Ein Dokument deutscher Kunst - Darmstadt".
o Bd- 4, Die Kiinstler der Mathildenhéhe, S. 73

Roland Held, Ein frommer Freidenker. Zum 50. Todestag von Daniel Greiner. In:
. Darmstiddter Echo vom 08.06.1993

So steht es im Ausstellungskatalog 1901 - 1976...a. a. O., S. 73 ohne nihere Spezifikati-
on, welche Schule oder Ausbildungsstitte damit gemeint sei. S. auch: Hans Vollmer,
Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler des XX. Jahrhundert, 1953 - 1962, Bd. II,
S. 303. Hier steht lapidar: "Studien in Prag und Berlin."
Sie gehorten dem selben Jahrgang an. Habich hat Greiner um 5 1/2 Jahre iiberlebt, starb
” aber ebenfalls in Jugenheim.

Peter Weyrauch, Der Bildhauer Ludwig Habich (1872 - 1949), Darmstadt 1990, S. 34
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Kiinstlerkolonie und iibrigens der einzige, der aus Darmstadt stammte.

Im Jahre 1906 richtete sich Greiner ein Atelier fiir Steinbildhauerei in
Jugenheim ein und griindete eine "Werkstitte fiir Grabmalskunst", welche
"geradezu reformierend auf dem Gebiet der Friedhofskunst gewirkt"™ hat.
Nach dem ersten Weltkrieg betiitigte sich der Kiinstler auch als Graphiker
und Schriftsteller, sowie als Herausgeber der Zeitschrift "Die Kunst unse-
rer Heimat", 1932 wurde die beriihmt gewordene "Greiner-Bilderbibel"
gedruckt. 1922 - 1928 war Greiner als Vertreter der Unabhiéingigen Sozia-
listen Mitglied des Hessischen Landtages. Zu seinen Schiilern gehdorte
unter anderem der Expressionist Adam Antes aus dem Umkreis der
Darmstidter Sezession.”

Die Utopie des neuen Menschen stets vor Augen und immer bemiiht,
mit Geist und Tat Schones zu schaffen, lebte der Querdenker Greiner,
dessen Werke in ihrer Bandbreite vom Jugendstil mit neoklassizistischen
Anklingen bis hin zur expressiven Dramatik anzusiedeln sind, seit 1933
als politisch Verfolgter in der Isolation und auf Hilfe von Freunden ange-
wiesen. Daniel Greiner starb am 08.06.1943 in Jugenheim.

Doch zuriick zu unserem Grabmal. In einem Ausstellungskatalog von
1905 steht unter "Daniel Greiner, Dr., Darmstadt. Nr. 110." zu lesen:
"Reliegfo: Trauernde, nackte Figur, gebiickt auf Grabstein. Tonmodell.
Bhote.

Es ist miiBig zu erortern, ob dieses Modell, das nach der detaillierten
Beschreibung unserem Grabmal auBerordentlich dhnlich - wenn nicht
sogar mit dessen Entwurf identisch - gewesen sein muB, bereits vor der
Bestellung durch Jakob Becker geschaffen wurde, oder erst der Auftrag
zum AnlaB fiir die Anfertigung des Modells wurde. Fest steht, daB der
Bildhauer selbst diese seine Schopfung fiir so gelungen hielt, da3 er sich
eben mit diesem (einen) Werk auf jener Ausstellung reprisentieren lieB.
Der Kiinstlerstolz wiirde uns schlieBlich auch die Erkldrung fiir die iiber-
dimensionierte Unterschrift am fertigen Denkmal liefern.

2.1.4. Der Stein auf dem Grab Hotz

Unweit der Siidmauer, ebenfalls auf dem Neuen Friedhof, in der Abteilung
I, Bezirk L, befindet sich an einem Seitenweg die bescheidene, einstellige

* U. Thieme, F. Becker, a. a. O., Bd. XIV, 1921, S. 588
Diese Mitteilung erhielt die Verfasserin von dem Enkel des Kiinstlers, Herrn Baldur
Greiner, Darmstadt, dem fiir seine Hilfsbereitschaft hier noch einmal gedankt werden
soll. Von ihm stammt auch die Auskunft, daB das Oeuvre Daniel Greiners noch weitge-
hend unerforscht ist.
Katalog zur "Ausstellung zur Hebung der Friedhofs- und Grabmalskunst", Wiesbaden
1905, S. 52
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Grabstiitte des evangelischen Pfarrers Wilhelm Hotz und seiner Frau
(Abb. 18). Eine schlanke, rundbogig abgeschlossene Stele aus rotem
Sandstein erhebt sich am Kopfende des Grabes. Etwas mehr als die untere
Hilfte nimmt die Inschrift ein; dariiber, in einer Rundbogennische, steht
im Profil eine antik gewandete minnliche Figur, die sich auf einen Kreuz-
stab in seiner Linken stiitzend, die Rechte mit erhobenem Zeigefinger gen
Himmel streckt. Ebenfalls reliefierte Darstellungen - allerdings frontal
gegeben - des auf dem Sargdeckel oder einem Wolkenband stehenden, im
Ubrigen jedoch mit gleicher Geste gezeigten Christus mit Kreuzfahne, sind
uns von zahlreichen Auferstehungsszenen auf Renaissance- und Barock-
grabmalen vertraut. Hier sehen wir nun im umgestalteten Motiv einen
einfachen Wanderer (zwischen den Welten?), der eben nur eine kurze Rast
einlegt, um, das Gesicht zum Betrachter zuriickwendend, diesen zu mah-
nen: "Der Meister ist da und ruft Dich" - so der unter dieser Darstellung
eingemeifelte Vers. Die intuitive Meisterschaft des Kiinstlers, durch
Formgebung und Komposition die Symbolik der Szene zu steigern, erféhrt
der Betrachter - beinahe unterbewufit - auch an dieser kleinen Skulptur.
Die linke Hand Jesu gliedert den Wanderstab derart, da} die obere Bild-
mitte durch ein eigenstindiges Kreuz ausgefiillt wird. Auch senkrecht ist
die Nische unterteilt, wie um der Richtungsweisenden Rechten einen
eigenen Raum zu schaffen und dem Imperativ dadurch noch mehr Nach-
druck zu verleihen. Ja die Stele selbst wurde offensichtlich als stilisierter
erhobener Zeigefinger entworfen.

Bei diesem kleinen Meisterwerk werden wir gliicklicherweise nicht iiber

die Urheberschaft in Zweifel gelassen. Auf dem schmalen Sockel steht,
sehr  verwittert, doch gerade noch entzifferbar: "GREINER
...(Jugenh)EIM".
Der Beruf, sowie die Lebensdaten des Verstorbenen (10.11.1873 -
14.06.1910) lassen auch in diesem Fall die Wahrscheinlichkeit einer
personlichen Beziehung zwischen diesem und dem Kiinstler vermuten. Als
Entstehungsjahr fiir die Stele kann man - nicht zuletzt wegen des Grab-
standortes bzw. der Belegungsreihenfolge der Bestattungsfelder - das Jahr
1910 ansetzen.

2.1.4. Das Grabmal Gobel

Ein weiteres signiertes Werk aus der Hand unseres Kiinstlers ist auf dem
Alten Friedhof in GieBen, am nérdlichen Rand von Feld XIV erhalten. Es
handelt sich dabei um das Grabmal des Bankdirektors Ferdinand Gobel
(05.10.1854 - 01.10.1910) und seiner Familie (Abb. 19). Das Denkmal
besteht aus einem giebelgekronten, nach unten hin breiter werdenden
Mittelteil, das sich auf zwei ausschweifende seitliche Stiitzen lehnt, die
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ihrerseits in kubischen Postamenten enden; diese nehmen die Namen und
Lebensdaten von Familienangehorigen auf und dienen als Sockel fiir je
eine flache, viereckige Bronzeschale mit feinem Jugendstildekor. Die
gesamte Konstruktion ruht auf einem gemeinsamen Podest und wurde aus
nachtriglich weifl angestrichenem Sandstein gearbeitet.

Im Mittelfeld ist eine mit "D. Greiner 1911" signierte Bronzetafel ver-
tieft eingepaflt, wie ein Gemilde umgeben von einem breiten vegetabil-
ornamentalen Rahmen. Darunter ist die Grabschrift plaziert, flankiert von
zwei auf den Sockel gestiirzten Fackeln, deren obere Spitzen durch eine
Art Tuch miteinander verbunden sind. Solche Darstellungen der Fackeln
als Sinnbild verloschenden Lebens waren bereits in der Antike gebrduch-
lich, und wir begegnet ihnen vielfach auch auf diesem Friedhof, auf
Grabmalen des 17. - 20. Jahrhunderts; die um die Schifte gewickelten
Binder konnen fiir Treue und Verbundenheit stehen, wihrend das Tuch
selbst den behiitenden Schleier der Nacht symbolisiert.

Das Bronzebild zeigt eine seitlich gesehene, auf einer Art antikem Siu-
lenstumpf vor einer Backsteinmauer sitzende und auf diese gelehnte,
vorgebeugte Frauengestalt. Die Figur, wohl eine Trauernde, die in die
Richtung zu spihen scheint, aus der ein frisch aufkommender Wind ihren
Schal jugendstilgerecht bléht, ist knapp in die Fliche hineinkomponiert.
Trotz der Eigenstindigkeit dieser Komposition kann angenommen werden,
daB Greiner das weiter unten vorgestellte Relief von Heinrich Weltring
(einem Berliner Bildhauer) gekannt und neu aufgefait bzw. dynamisch
uminterpretiert und von aller Sentimentalitéit "entriimpelt" hat.

Diesmal sind es der Schwung der Darstellung, die weiche Linienfiih-
rung des ornamentalen Beiwerks sowie die Wahl der kontrastreichen
Farbigkeit, die dem Grabmal einen trostlichen, beinahe heiteren Charakter
verleihen. Zwar hat sich der Kiinstler bei diesem Grabmal am ehesten an
dem Zeitgeschmack orientiert, doch verstand er es dennoch einmalmehr,
ein ganz individuelles, schon proportioniertes, handwerklich gelungenes
und vermutlich dem Auftraggeber gerechtes Werk zu schaffen. Die Be-
rufsbezeichnung "Kunsthistoriker" unter dem Namen des ebenfalls in
diesem Grab bestatteten Sohnes der Familie, Dr. Heinrich Gobel (1879 -
1951), kann als Hinweis dafiir gewertet werden, dafl die Wahl des Kiinst-
lers auch hier mit Sicherheit sehr bewuft getroffen wurde.

2.2.  Zuschreibungen

Solche Entdeckungen spornen natiirlich dazu an, weiter zu suchen. Man-
ches ungewohnlich individuell gestaltete, in nobler Selbstbeschrinkung
vereinfachte Grabmal auf dem Neuen wie auch auf dem Alten Friedhof in
GieBen, nicht selten geschmiickt mit einem fiir Greiners Handschrift
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typischen Kranz aus winzigen Bliiten (die sich wie gleichmiBig kleine
gelochte Kiigelchen aneinanderschmiegen), jedoch stets unsigniert, konnte
eventuell dem Werk Daniel Greiners zugeschrieben werden.

2.2.1. Das Grabkreuz der Ruhestiitte Kriiger

Als Beispiel sei hier das Grabkreuz auf dem Familiengrab des 1940 ver-
storbenen Professors der Theologie Dr. Hermann Gustav Eduard Kriiger
genannt (Rodtberg Friedhof, Abteilung II, Bezirk C). Dieses fillt beson-
ders durch seine edle Schlichtheit auf, ein Effekt, der aus der Harmonie
zwischen der Verwendung des besonders schonen Muschelkalks und der
vom Kiinstler neu interpretierten Symbolik geboren wurde. Eine zwischen
Auftraggeber und -nehmer zu vermutende Seelenverwandtschaft
(moglicherweise sogar eine reale Beziehung zwischen den beiden?) wiirde
die Zuschreibung zusitzlich untermauern.

2.2.2. Das Grabmal Winckler

Komplizierter wird die "Spurensicherung" bei dem sehr groen steinernen
Denkmal gleich rechts von dem oben beschriebenen Becker-Grab an der
Siidmauer des Neuen Friedhofes (Abb. 20). In seine Mitte ist ein hohes,
ritselhaftes und leider unsigniertes Bronzerelief eingelassen. Ritselhaft
vor allem deshalb, weil das vor dem Tor zum Jenseits Abschied nehmende
Paar zwar exakt nach der Mode des Jahres 1917, dem Todesjahr des hier
bestatteten Professors Ludwig Theodor Ferdinand Winckler (07.02.1834 -
25.10.1917) gekleidet ist, jedoch verstarb Winckler nicht jugendlich, wie
abgebildet, sondern im hohen Alter von 83 Jahren. Vielleicht handelt es
sich bei der Wiedergabe um ein Idealbild aus jungen Jahren; vielleicht ist
die Symbolik zu der VerheiBung iibersteigert, der im Vordergrund als
Allegorie mit Stundenglas auf seinen Fersen sitzende Tod wiirde den sich
liebenden Ehegatten ihre jugendliche Gestalt wiederschenken. Es mutet
beim genaueren Hinsehen auch an, als wiirde das auf einem Kissen knien-
de Paar sich nicht eigentlich verabschieden, sondern eher ein heiliges
Versprechen geben. Personliche Beziige zu den Verstorbenen wurden
durch die Tierkreiszeichen in den Feldern der Bronzetiir hergestellt, wie
auch vermutlich durch die kriftige, groe Schlange zu Fiilen der Gruppe,
die als duBerst komplexes und universelles Sinnbild fiir Tod und Zersto-
rung, aber auch fiir Leben und Auferstehung zu stehen vermag. Diese kann
allerdings auch, als Erdbewohnerin, im Sinne einer Vermittlerin zwischen
Diesseits und Jenseits gedeutet werden. Hat sich unser Auge erst daran
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gewohnt, seine versachlichende Sichtweise allmiéhlich abzulegen, er-
schlieBen sich derart, nach und nach, wie von Zauberhand, Bilder hinter
den Bildern.

Die hervorragende kompositorische Leistung in Verbindung mit solch'
einer - fiir ein biirgerliches Grabmal - enormen Komplexitit und Symbol-
trichtigkeit der Darstellung, wie auch die stilistische Nihe der Gestalten zu
der Figur vom Becker-Grab, lassen auch hier Daniel Greiner als Urheber
vermuten. Besonders die kleinen ldnglichen Loffelfalten der Kleidung sind
uns bereits von den Grabmilern Gobel und Hotz vertraut und lassen auf
Greiners Handschrift schlieBen.

2.2.3. Weitere mogliche Werke

Fortgesetzte Suche auf beiden Friedhofen nach Greiner-Werken blieb
vorerst ergebnislos, es sei denn, es gelidnge nachzuweisen, dal zum Bei-
spiel das auf dem Alten Friedhof, auf dem Griberfeld der ehemaligen
liberalen jiidischen Gemeinde, am westlichen Ende des Hauptweges gele-
gene Grabmal des Zigarrenfabrikanten, Pianisten und Komponisten Sieg-
mund Bock (15.05.1827 - 29.12.1884) auch aus der "Werkstatt fiir Grab-
malskunst" in Jugenheim stammt. Konzeption, Aufbau und erhaltenes
Dekor ermuntern zu dieser Annahme; leider ist hier die Bronzetafel Opfer
von skrupellosen Grabrdubern geworden und bislang konnte auch keine
friihere Abbildung gefunden werden. Das Todesjahr des Verstorbenen und
der Stil des Denkmals, wie auch der Lettern, gehoren nicht zusammen,
wohl aber paBt das Sterbedatum der Ehefrau, der Séngerin Ottilie Bock
(02.02.1836 - 7.02.1912) zur Gestaltung. Diese beiden waren die Eltern
des Heimatdichters Alfred Bock und des vielseitigen Kunstsammlers und -
stifters Gustav Bock™. So kann man wohl zu recht vermuten, daB die
kunstverstindigen Nachkommen dieses Grabmal von dem bekannten
hessischen Bildhauer - der, wenn auch ein Eigensucher, doch zur Avant-
garde seiner Zeit zihlte - anfertigen lieBen.

Mit vorldufiger Zuriickhaltung, jedoch mit der Hoffnung auf eine mogliche
spitere Bestitigung, sollen hier noch zwei ungewohnliche Grabmale in der
Nihe der Ostmauer des Alten Friedhofes erwihnt werden, die durchaus
zum Qeuvre Daniel Greiners gehtren konnten. Es sind dies das Denkmal
mit Tormotiv und groBem Bronzerelief der Familie Streng sowie das
Grabmal aus eindrucksvollem Lavagestein mit bronzenem Christusbild der
Familie Kiefer/Lang/lang.

' K. F. Ertel, Die Sammlung Bock im Oberhessischen Museum in GieBen. In: Heimat im
Bild, Beilage zum GieBener Anzeiger, Jahrgang 1970, Nr. 5, Februar 1970
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Sofern Greiners Arbeiten von klassischer Schonheit gepaart mit hochster
Qualitidt der handwerklichen Ausfiihrung und vom strengen Maf}stab, den
der Kiinstler an sich selbst anlegte, geprigt sind, lieBen sich unschwer
Verbindungen oder zumindest Parallelen zur Berliner Bildhauerschule
konstruieren. Dieser Versuchung soll hier jedoch widerstanden werden. Es
mag getrost einmal die UngewiBheit dariiber stehenbleiben, ob wir es bei
Greiner tatsdchlich mit einem weitldufigen Angehorigen der Berliner
Bildhauerschule zu tun haben oder nicht. Der Wert seiner sehr individuel-
len Arbeiten ist jedenfalls gewill langlebiger als die von ihm gebrauchten,
leider bereits bedenklich verwitternden Materialien.

3. Originalarbeiten von Bildhauern unter nachweisli-
chem oder begriindet vermutetem Einflufl der Berliner
Bildhauerschule

3.1.  Johann Baptist Scholl d. A.

Johann Baptist Scholl d. A. (1784 - 1854) war Mitglied einer alteingeses-
senen frinkischen Bildhauerfamilie. Nach Ausbildungs- und Arbeitsjahren
in Bamberg, Aschaffenburg und Mainz, wurde er 1817 vom GroBherzog
Ludwig I. von Hessen und bei Rhein als Hofbildhauer nach Darmstadt
berufen”, wo er auch stiindiger Mitarbeiter des Architekten und GroBher-
zoglichen Oberbaudirektors Hermann Georg Moller (1784 - 1852)” wur-
de. Eine sehr gute Kennerin der Scholl's sagt in ihrer Schrift "Leben und
Werke des Bildhauers J. B. Scholl d. J." iiber den #lteren (dem Vater)
Scholl: "Wir kennen eine Reihe von Werken seiner Hand, die sich alle
durch gute Technik und gelduterten Geschmack auszeichnen, so dal er als
ein fein klassizistisch gebildeter Kiinstler angesprochen werden darf."”
Scholl galt fiir seine Schaffenszeit als "ein Kiinstler von hohem Range, wie
Hessen keinen zweiten mehr aufzuweisen hatte"” .
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” U. Thieme, F. Becker, a. a. O., Bd. XXX, 1936, S. 242 - 244
"~ Moller leitete als Hofbaumeister das hessisch-darmstidtische Staatsbauwesen und schuf
zahlreiche offentliche Bauten. Auch die 1821 eingeweihte und im zweiten Weltkrieg
5y ZeTstorte Giefener Stadtkirche ist unter seiner Federfithrung entstanden.
Zitiert nach L. F. Schmitt, Grabdenkmailer der Bildhauer Scholl auf dem Alten Friedhof.
In: Heimat im Bild, Beilage zum GieBener Anzeiger, Jahrgang 1935, Nummer 47
L. F. Schmitt, a. a. O.

74 MOHG NF 80 (1995)



3.1.1. Grabmale auf dem Alten Friedhof in GieBen

Auf dem Gief3ener Alten Friedhof sind fiinf hervorragende, zwischen 1825
- 1835 geschaffene Grabsteine des Darmstiddter Bildhauers Johann Baptist
Scholl d. A. zu sehen™. Es sind dies durchweg jeweils auf einem Sockel
frei stehende, stelenartige Grabsteine aus gelbem Sandstein, deren eine
Seite eine fldchenfiillende Reliefdarstellung, die andere, zum Teil ebenfalls
dekorativ reliefierte, die Inschrift mit Namen und Lebensdaten der Ver-
storbenen und zum Teil Widmungen von Schiilern, Freunden und/oder
Verwandten” aufnimmt (Abb. 21-23 u. 25).

In der Tat bestitigen die harmonischen Proportionen dieser Grabsteine,
die Ruhige Aufteilung der Fliche und die Ausgewogenheit der Kompositi-
on, wie nicht zuletzt die meisterliche Ausfiihrung des dekorativen Bei-
werks und des figiirlichen Schmuckes, da wir in Scholl einen ausgezeich-
neten Bildhauer vor uns haben. Man wird jedoch mit Recht fragen, was
denn der Darmstidter Kiinstler mit der Berliner Bildhauerschule zu tun
haben mag?

Zunichst verlassen wir uns auf das gewissenhaft beschreibende und be-
obachtende Auge: als wiren sie durch den Filter Scholl's eigener Schop-
fungskraft aufgetaucht, treten uns Gestalten entgegen, die aus dem von
klassischer Schénheit geprigten Werk von Canova oder Thorwaldsen™
bekannt sind. So konnte zum Beispiel der Genius des Todes von Antonio
Canovas Grabmal Papst Clemens'XIII (1787 - 1792, Rom, St. Peter)
aufgestanden sein und lediglich unter Hinzunahme einiger den ewigen
Schlaf symbolisierenden Mohnkapseln zu seiner das Lebensende suggerie-
renden Fackel - diesmal in aufrechter Haltung auf einen Felsen gestiitzt -
auf dem GieBener Rumpf'schen Grabmal Platz genommen haben”. Die
uspriinglich hinter dem schonen Jiingling mit elegischem Blick sitzende
Trauernde ist gleich mitgekommen: sie begegnet uns wieder, leicht abge-
wandelt, auf dem Grabmal Mettenheimer (Abb. 22). Diese Scholl'sche
Darstellung (wie iibrigens alle seine idtherisch-durchgeistigten weiblichen

* Die meisten sind im Auftrag der Stadt von dem Alsfelder Restaurator Schaper gereinigt,
teilweise ergidnzt und Kkonserviert worden, andere verfallen bedauerlicherweise zuse-
hends.

Auf dieser Weise sicherten sich die Hinterbliebenen - dem Zeitgeist entsprechend -
selbst ein Stiick "Ewigkeit" und boten sich zugleich dem Verstorbenen in liebevoller
oder freundschaftlich-dankbarer Verbundenheit als Begleiter auf seinem anzutretenden
Weg an.

Diese Beiden waren auch die groBen Vorbilder Gottfried Schadows und Christian
Rauchs.

Seit dem spiiten 18. Jh. wurde der Tod (im Sinne Winckelmanns: "Die Musen lieben
keine fiirchterlichen Gespenster") nicht mehr als Gerippe, sondern nach antiken Vorbil-
dern als schoner Jiingling mit verloschender Fackel dargestellt. Solche Gestalten findet
man desofteren auf klassizistischen Grabmilern.
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Figuren der Gielener Steine) scheint der gelassenen, stillen Schonheit der
Canova-Skulptur nachzueifern, die Paulina Borghese als Venus - die
Schonheit schlechthin ! - darstellt (1807, Rom, Palazzo Borghese). Die
sanft herabschwebenden Genien von den Grabmilern Schirmer (Abb. 25)
und Benner (Abb. 23), die unter hauchdiinnen, reichdrappierten, die Kor-
perrundungen und die Bewegung nachzeichnenden klassisch geschnittenen
Gewindern faBbare Fleischlichkeit in zartester Reliefierung zeigen, rufen
Erinnerungen an Vorbilder aus dem Oeuvre G. Schadow's, wie etwa das
Relief vom Bliicher-Denkmal (1818, in Rostock) wach. Die knabenhafte
Unschuld dieser Gestalten gemahnt aber ebenso etwa an die Portritstatue
der beinahe schwebenden Adelheid von Humbold als Psyche (1811 - 1822,
Schlof Tegel, Berlin) von Ch. D. Rauch. Besonders auffallend ist die
Ahnlichkeit der Scholl'schen Genien zu der - antiken Vorbildern nachemp-
fundenen - linken Figur von dem Relief des Sockelfeldes am Grabmal
Ridolfo Schadow's (1823, Rom, S. Andrea delle Fratte), gefertigt von Emil
Wolff'” (Abb. 24). Es scheint, als sei diese schone Gestalt, getragen von
ihren groBen kriftigen Schwingen, aus einer anderen Welt gekommen, um
den Verstorbenen zu griifen und zu trosten, wie um ihm kiinftige Seelig-
keit zu verkiinden. Als sei sie gerade gelandet, driickt ein kiihler Hauch ihr
weichflieBendes Seidengewand gegen den Leib und 146t es hinter dem
Korper faltenreich aufflattern. Der Kranz in der linken Hand ist als Sinn-
bild dafiir zu sehen, daB3 der Tote das alte Leben beendet hat und das neue
beginnt, wihrend der sanft auf dem rechten Arm ruhender Palmenzweig'"”,
den sie in der anderen Hand hilt, als Symbol fiir Beriihmtheit und Un-
sterblichkeit steht. In ihrem gerade noch herabschwebendem Zustand
konnen die Erscheinungen von engelhafter Leichtigkeit an den Grabmalen
Schirmer und Benner, an denen die zarten Gewinder noch zusitzlich durch
den Luftwiderstand hochgewirbelt und ihr Stoff zu zierlichen Glockenfal-
ten aufgebauscht wird, durchaus dem Vergleich mit den groen Vorbildern
standhalten'”. Die Engelgestalt vom Grab Schirmer zeigt dariiber hinaus
verbliiffende Ahnlichkeiten zu jener vom Denkmal der Schill’schen Offi-
ziere von Friedrich Schinkel und August Kiss in Eisen (Abb. 26).

"% Auch diese beiden waren fiihrende Berliner Bildhauer (iiberwiegend in Rom titig), und
es ist zu vermuten, dafl dieses Werk zumindest in Form von Reiseskizzen Bekanntheit
und damit Vorbildcharakter erlangte.

Kranz und Palmenzweig (korrekter: Palmblatt) sind hidufige Attribute antiker Victorien

und somit auch Siegessymbole; auf christlichen Grabsteinen sind sie auch als Sieg des

_Glaubens iiber den Tod zu interpretieren.

“Vergleiche mit antiken Vorbildern fiihrten zu einer interessanten Beobachtung: Engel
und Todesgenien auf Sarkophagen, Triumphbogen, Giebelfeldern - also auf glatten Fla-
chen - sind durchweg stehend oder schreitend, jedenfalls "erdverbunden" dargestellt;
lediglich auf konkav oder konvex gewdlbtem Hintergrund, beispielsweise auf Riistun-
gen, Vasen und Kratern sowie auf stuckverzierten Gewolben und Liinetten erscheinen
sie - festen Boden entbehrend quasi der Situation gerecht - schwebend.
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3.1.2. Beziehungen zur Berliner Bildhauerschule

Es ist nicht tiberliefert, ob sich Scholl je an anderen als den oben erwéhn-
ten Orten aufgehalten hat. Wir haben aber sehr wohl Kenntnis von Skiz-
zenmappen und Mustersammlungen, von denen sich Bildhauer anregen
lieBen, ja denen sie die neuesten Entwicklungen auf den Hauptschauplit-
zen des Kunstgeschehens entnehmen und sich danach richten konnten.
Nicht zuletzt die verkleinerten Gipsabgiisse antiker und zeitgendssischer
Kunstwerke, die zunichst von aus Italien kommenden fliegenden Hindlern
vertrieben wurden, sorgten fiir die Information und Geschmacksbildung
der Auftraggeber und Ausfiihrenden. Bereits 1819 lief Rauch Marmorar-
beiter und Gipsformer aus Italien kommen und setzte den Grundstein fiir
eine schwungvoll sich entwickelnde Kunst-Vervielfaltigungs-Industrie in
Berlin; dem Hausierhandel der italienischen Gipsfigurenhéndler wurde
damit ein wohlorganisierter Vertrieb von Abgiissen der Werke Berliner
Bildhauer - darunter einer Reihe Biisten und Bas-Reliefs Rauchs - entge-
gengesetzt."”

Es gibt aber auch zwei "heifie" Spuren von unmittelbarem Berliner Ein-
flu auf Scholl's Schaffen. Zunéchst wissen wir von seiner engen Mitarbeit
mit Georg Moller, der in Darmstadt auch eine Zeichenschule unterhielt.
Dieser war seinerseits ein Schiiler von Friedrich Weinbrenner (1766 -
1826), der 1790 nach Berlin und 1792 nach Rom ging, bevor er sich 1800
in Karlsruhe niederliel. Von ihm wird Moller wichtige Impulse den Archi-
tekturschmuck und plastische Arbeiten allgemein betreffend erhalten und
auch an Scholl weitergegeben haben. Dariiber hinaus ist verbiirgt, dafl
Christian Daniel Rauch 1827/30 "fiir Darmstadt" die liegende Marmorsta-
tue der 6jdhrig verstorbenen Prinzessin Elisabeth ausgefiihrt hat. Sie wurde
in einem von Moller erbauten Mausoleum auf der Rosenhohe aufgestellt.
Da Rauch (nach Schadow der wichtigste Berliner Bildhauer) zu seinen -
und also auch Scholl's - Lebzeiten als der grof3te deutsche Bildhauer iiber-
haupt gefeiert wurde', ist es naheliegend zu vermuten, daB er und sein
Werk sich prigend und anregend auf das Schaffen des J. B. Scholl ausge-
wirkt haben werden.

Noch ein weiterer Hinweis erscheint hier angebracht: in einem Wal-
halla-Fiihrer aus dem Jahre 1967 ist in der Reihe der aufgestellten Biisten
unter Nr. 71 jene des Julius Echter von Mespelbrunn, Fiirstbischof zu
Wiirzburg aufgezihlt. Fiir die Ausfithrung steht in Klammern "(Scholl,
Rom 1840)"'”. Nun handelt es sich dabei nicht um unseren J. B. Scholl,

' Gerhard Rupp, Gips, Zink und Bronze - Berliner Vervielfiltigungsfirmen im 19. Jh. In:
iz Ethos.und Pathos, a. a. 0., S 337 f
lmU. Thieme, F. Becker, a. a. O., Bd. XXVIII, S. 38
“ Walhalla, Amtlicher Fiihrer, Hrsg. vom Landbauamt Regensburg, Regensburg 1967, S.
36
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sondern um dessen Neffen Philipp Johann Josef, genannt Johannes Scholl
aus Bremen (1805 - 1861)". Jener kam zwanzigjihrig nach Darmstadt
und trat dort in die Werkstatt des Onkels ein, wo er bis etwa 1829 lernte
und arbeitete. Von Moller gefordert, erhielt er vom Bremer Senat ein
Reisestipendium nach Rom und brach, zusammen mit seinem Vetter,
Johann Baptist Scholl d. J."”, 1834 dorthin auf. Der Romaufenthalt des
Johannes sollte bis 1840 dauern, und er verdiente seinen Lebensunterhalt
durch Auftragsarbeiten fiir Bildhauer der deutschen Kolonie, vor allem
aber in der Werkstatt von Thorvaldsen, dem engen Freund Rauch's. Diese
Werkstatt war vorrangige Anlauf- und Ausbildungsstitte und wichtigster
Treffpunkt fiir alle Kiinstler, die nach Rom pilgerten, doch vor allem fiir
die Stipendiaten und Mitglieder der Berliner Akademie. 1840 fertigte dann
Scholl fiir den ebenfalls in Rom lebenden Wiirzburger Professor Johann
Martin Wagner (1777 - 1858) die obengenannte Biiste. Im selben Jahr
brach er nach Kopenhagen auf, um dort bis zu seinem Lebensende fiir
Thorvaldsen titig zu werden, nicht aber ohne einen lingeren Zwischenauf-
enthalt in Berlin, einschlieflich eines Besuchs der Werkstatt Rauch, einzu-
legen. Aus Tagebuchnotizen des Johannes Scholl geht hervor, daf3 er im
stindigen Briefwechsel mit seinem Oheim wie auch mit Moller stand"”
und ihnen regelmiBig Neues aus der Kunstwelt zutrug; da er ein fleifiger
und tiberaus geschickter Skizzierer war, kann vermutet werden, daf3 diese
Nachrichten nicht nur verbaler Natur waren.

3.2. Thomas Dennerlein

Mit dem gebotenen Vorbehalt - da sich bislang keine direkten Beziige des
Kiinstlers zu der Berliner Bildnerei herstellen lielen - soll an dieser Stelle
dennoch ein Werk vorgestellt werden, das aufgrund seiner Ausstrahlung
mit der Berliner Bildhauerschule in engem Zusammenhang gesehen wer-
den kann.

U Thieme, F. Becker, a. a. O., Bd. XXX 1936, S. 244 i

Dieser war ebenfalls Schiiler und Mitarbeiter seines Vaters, J. B. Scholl d. A. sowie
Georg Mollers und wurde spiter selbst zum Hofbildhauer in Darmstadt.
Gerhard Bott, Ein Tagebuch aus Italien und Werknotizen des Thorvaldsen-Mitarbeiters
Johannes Scholl, In: Kiinstlerleben in Rom. Bertel Thorvaldsen (1770 - 1844). Der Di-
nische Bildhauer und seine deutschen Freunde. Eine Ausstellung des Germanischen
Nationalmuseum, Niirnberg in Zusammenarbeit mit dem Schleswig-Holsteinischen
Landesmuseum Schlof Gittorf, Schleswig und dem Thorvaldsen Museum, Kopenhagen.
Hrsg.; Gerhard Bott und Heinz Spielmann, Niirnberg 1991, S. 143 ff
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3.2.1. Das Heyer-Denkmal

Das "Heyer-Denkmal" (Abb. 27) hat in jiingerer Zeit ebenfalls auf dem
Alten Friedhof, ostlich des Haupteingangs, in der Ndhe der Nordmauer
Aufstellung gefunden."” Dennoch - so heiBit es bislang in allen GieBener
Publikationen - stiinden wir diesmal nicht vor einem Grabmal, denn der
GieBener Universitédtsprofessor der Forstwissenschaft, Prof. Gustav Heyer
(1826 - 1883)'", verstarb in Fiirstenfeldbruck und ist auch dort begraben
worden'" ; es handele sich daher um ein Denkmal, das Prof. Heyer gesetzt
wurde, laut Inschrift "Gewidmet von dankbaren Schiilern und Verehrern".
Wann freilich das Denkmal errichtet wurde, verrit die Widmung leider
nicht, und dieser ist auch nicht der urspriingliche Aufstellungsort. Die
Verfasserin fand in dem Archiv des Hochbauamtes in GieBen einen Ent-
wurf fiir die "Anlage des Heyerdenkmals in den Friedhofsanlagen", ge-
zeichnet mit "Altvater". Es handelt sich dabei um die Anlagen zwischen
der Licher StraBe und dem Alten Friedhof, die Prof. Gustav Heyer zu
seinen Lebzeiten realisiert und gestaltet hat, genauer um eine Stelle an der
AuBenseite der nordlichen Friedhofsmauer ostlich des Haupteingangs. Der
Plan triagt das Datum 1915 und zeigt sehr genau eine zeichnerische Wie-
dergabe des fraglichen Objekts.

In dem bereits mehrfach zitierten Wegweiser durch die Universitétsstadt
GieBen von 1907 fehlt jedoch - bezogen auf diesen Platz - noch jeder
Hinweis darauf.'"’

Da der ausfiihrende Kiinstler schon 1903 gestorben ist - aber auch aus
rein stilistischen Erwégungen - mufite dennoch mit Sicherheit angenom-
men werden, da} das Gedéchtnismal geraume Zeit frither entstanden ist
und moglicherweise zundchst an einem anderen Ort aufgestellt wurde.
Weitere Nachforschungen ergaben lediglich, daB 1892 ein Denkmal fiir
Professor Carl Heyer, dem Vater des Erstgenannten und ebenfalls Profes-

" 1981 wurde das Denkmal von sinnlos wiitenden Rowdys zerstort. Danach wurde es
restaunert und an der heutigen Stelle auf dem Friedhofsareal erneut aufgebaut.
Prof Gustav Heyer war von 1849 (nach Bernbeck, a. a. O., S. 29) oder 1854
(Wegweiser... a. a. 0., S. 74) bis 1868 - teilweise als Kollege seines ebenfalls beriihmten
Vaters, des Professor der Forstwissenschaft Carl Heyer - in Gieflen titig, bis er nach
- Miinchen berufen wurde.
Erwin Meyer, Berilhmte Angehorige der Ludwigs-Uniersitidt. In: Hessische Heimat,
Benlage zur GieBener Allgemeinen Zeitung, Nr. 2, 20.01.1962
Wegwelser a. a. O., S. 279. "AuBerhalb der Mauer des Friedhofs nach der Licher
LandstraBe hin sind freundliche Gartenanlagen. Folgt man denselben, so erreicht man
nach wenigen Schritten oberhalb der Kiesgrube rechts die Luthereiche..." Es ist un-
dekbar, daBl der Verfasser einen solchen herausragenden Blickfang der Anlagen einfach
vergessen oder ausgelassen hitte, zumal die Planung und Einrichtung dieser Anlagen,
wie oben erwihnt, auf den Forstwissenschaftler Heyer zuriickgehen.
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sor der Forstwirtschaft in GieBen, in der mittleren Nordanlage'" errichtet
wurde. Dabei handelt es sich um einen hohen Gedenkstein mit Inschrift,
der man auch dessen Widmungsjahr entnehmen kann."

Insistierende Weitersuche brachte schlieBlich die Wahrheit ans Licht. In
einem Zeitungsartikel zur hundertsten Wiederkehr des Geburtstages von
Gustav Heyer'” lesen wir u. a., daB er in der Tat am 10.07.1883 bei Fiir-
stenfeldbruck an der Amper an einem Herzschlag verstorben ist. "Freunde
und Verehrer errichteten ihm in Miinchen auf seinem Grabe ein Denkmal
in Form einer wohlgetroffenen Marmorbiiste. Dieses wurde nach Aufgabe
des Friedhofes spiter nach GieBen iiberfiihrt und in den Anlagen an der
Licher StraBe, sich anlehnend an die Friedhofsmauer, aufgestellt.""* So
haben wir es also doch mit einem Grabmal zu tun, der seiner urspriingli-
chen Bestimmung entrissen und zum Denkmal umfunktioniert wurde, um
letztendlich doch - welche Ironie des Schicksals - wie stellvertretend fiir
den nicht mehr heimgekehrten Verstorbenen auf dem Friedhof seines
Geburtsortes die letzte Ruhe zu finden.

Auf einem nach beiden Seiten hin verkropften hohen Sockel mit profilier-
tem Unterbau und ebensolchem Sims steht, umrahmt von einer Adikula,
eine in die Riickwand vertiefte Runbogennische. Vor dieser, auf dem
vorspringenden Teil des Sockels wie auf einem eigens hingestellten
Postament, steht eine vollplastische Portritbiiste des Gelehrten. Auf der
linken (Schulter-)Seite ist der Namenszug ,,.Dennerlein“ zu lesen. Die
Biiste zeigt den elegant nach der Mode der Zeit gekleideten Forscher, der
energisch in die Studenten-Runde seines Auditoriums zu blicken scheint.
Trotz des stark betonten Hauptgewichts des Bildnisses ist nicht nur dieses
(unter Beriicksichtigung der ganz personlichen Gesichtsziige, der Haar-
und Barttracht) kiinstlerisch-handwerklich hervorragend gearbeitet, son-
dern auch der Adikula mit ihren Flachpilastern sowie den tief herunterge-
zogenen Volutenkonsolen unter den Kragsteinen des klar gegliederten
Kranzgesimses, das einen klassischen Dreiecksgiebel trigt, wurde viel
Aufmerksamkeit gewidmet. Der sachlich klare und schone Entwurf kann
weder die epochenspezifischen neobarocken Tendenzen ganz verleugnen,
noch zeugt es von besonderer Originalitit'’, trotzdem gelang dem Bild-

" Die genauere Stelle entnehmen wir dem Wegweiser... a. a. O., S. 108: "...hinter diesem
Denkmal auf einem Komplex zwischen Schiller- und Dammstrae prisentiert sich der
neue grofle Schulbau fiir die hohere und erweiterte Tochterschule...".

Erwin Meyer, Berithmte Angehorige der Ludwigs-Universitit. In: Hessische Heimat,

s Beilage zur Gieener Allgemeinen Zeitung, Nr. 2 vom 20.01.1962.

" GieBlener Anzeiger Nr. 58 vom 10.03.1926.

S. hierzu das Sitzungsprotokoll der Stadtverordneten-Versammlung vom 21.11.1912 in

den Akten des Stadtarchivs GieBen L 4b: "Die Ubernahme und Aufstellung des Denk-

mals wird genehmigt." 1913 traf das Denkmal in GieBen ein und wurde in der Alten

. Klinik zwischengelagert.

Dabei muf3 einmal mehr beriicksichtigt werden, da3 gerade Portritisten - also Ausfiih-
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hauer hier ein Denkmal von iiberschaubar-logischer Komposition gepaart
mit ausdrucksvoller Schonheit, welche den Bezug zur Berliner Bildnerei
vermuten lassen. Der Vergleich mit dem Grabmal des Malers Catel in der
Kirche S. Maria del Popolo in Rom (1857) dridngt sich geradezu auf
(Abb. 28). Zwar ist das mogliche Vorbild sehr viel stidrker in den antiken
Idealen verwurzelt und ist noch eindeutig als ein Werk des Klassizismus
anzusprechen, die Ahnlichkeiten im Aufbau und im Detail sind aber trotz
aller Unterschiede so verbliiffend (bis hin zu der Wahl des offensichtlich
gleichen, leicht grau durchgezogenen weilen Arabescato-Marmors fiir die
"Kulisse" und des reinweilen Carrara fiir das Portrit sowie z. B. der Ge-
staltung des Ehrenkranzes mit Schleife), dal Dennerlein das Catel-Grab
genau gekannt haben muB. Urheber jenes Denkmals ist der Berliner Bild-
hauer und Rauch-Schiiler Julius Troschel (1806 - 1863), der sich 1834 in
Rom niederlieB"".

Nun handelt es sich bei der Heranziehung eines solchen tertium compa-
rationis durchaus nicht um eine reine Spekulation. Thomas Dennerlein
(1847 - 1903) ist in der Oberpfalz geboren und studierte an der Kunstge-
werbeschule in Miinchen. Dort lebte und arbeitete er auch, "friithzeitig von
Neureuther zur plastischen Ausschmiickung von dessen Monumentalge-
biuden herangezogen"'"”. Dennerlein unternahm aber auch drei Studienrei-
sen nach Italien, und so sehr das Studium der Antike seine eigentliche
Motivation gewesen sein mag, ist es undenkbar, dafl er nicht in den Sog
der starken und einflufreichen Romischen Kiinstlerkolonie geraten sein
soll, dessen wechselnde Besetzung sich tiberwiegend aus Mitgliedern der
Berliner Bildhauerschule rekrutierte.

Wie sehr die Berliner Bildhauerschule iiber seine eigentlichen Vertreter
hinaus noch "Spuren" zu hinterlassen vermochte, und daB ihr EinfluB} bis
weit in das 20. Jahrhundert hineingereicht hat, soll an drei weiteren Bei-
spielen demonstriert werden.

rende von Bestellerwiinschen - besonders stark an die oft herkommlichen Vorstellungen
ihrer Auftraggeber gebunden waren. Dariiberhinaus bemerkt Peter Bloch in seinem Auf-
satz iiber die Berliner Bildhauerschule (In: Ethos und Pathos, a. a. O., S. 41) im Anscluf}
an die Auflistung der Rauch-(Schiiler-)Dynastie: "Dies ist eine enge Verflechtung der
Schultradition, die eine gewisse Homogenitit von Stil und Stilentwicklung festschrieb,
insbesondere aber auch eine Perfektion des Handwerklichen, woran sich noch die Letz-
1 o0 c!er Berliner Schule, wie Gerhard Marcks oder Waldemar Grzimek orientierten."
lerigme Hiifler, a. a. O., S. 566
H. Thieme, F. Becker, a. a. O., Bd. IX, 1915, S. 77
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3.3. Theodor Bausch

3.3.1. Das Urnenwandmal Gnauth

Wir kehren auf den Neuen (Rodtberg) Friedhof zuriick und begeben uns
wieder in den Innenhof der Kapelle. Gegeniiber vom Haupteingang, in der
Arkade unmittelbar rechts von dem Portal der Kapelle, sehen wir ein 1916
aus schwarzem Marmor gearbeitetes Urnengrabmal, das feierlich und
dennoch - man kann sich dieses Eindrucks kaum erwehren - modisch
elegant wie ein Art Déco Mobelstiick vor der Wand steht (Abb. 29). Diese
ist wiederum mit mehrfarbig glasierten Fliesen verkleidet, die in Form
eines Ehrenbogens angeordnet sind: vor einen in PreuBischblau gehaltenen
Hintergrund ist ein breiter Fries aus Kacheln in hellem Ocker gelegt,
geschmiickt mit stilisierten Krinzen und Bliiten in Tiirkis und Griin
schimmernden Effekten und umrahmt von einem schmalen Dekorband,
das dieselbe Farbigkeit, pointiert durch kleine eingelegte Goldmosaikstei-
ne, noch einmal aufnimmt (Abb. 30). Form und Zeichnung der Ornamente
1aBt vermuten, das der Mathildenhohen-Kiinstler Paul Hanstein den Ent-
wurf fiir die keramischen Arbeiten geliefert haben kénnte.

Solche Arbeiten in satten und tiefen Farben wurden zunichst in der
GroBherzoglichen Majolikamanufaktur in Karlsruhe hergestellt. 1904 -
1913 hat ein anderer Angehdorige der Kiinstlerkolonie, Jacob Julius Schar-
vogel, die GroBherzogliche Keramische Manufaktur in Darmstadt aufge-
baut und geleitet'™; dort wurde vor allem Baukeramik produziert. Aber
auch die Gail'sche Dampfziegelei und Tonwarenfabrik in GieBen, gegriin-
det am 14.10.1891 von Wilhelm Gail und erbaut nach Plinen des Berliner
Spezialisten fiir keramische Anlagen, Otto Bock, stellte u. a. begehrte
"Wandbekleidungen" her. Diese Fabrik errang sogar mit ihren verschiede-
nen farbigen kiinstlerischen Bauschmuck-Produkten auf mehreren europii-
schen und amerikanischen Ausstellungen hohe Auszeichnungen. Solche
Erfolge verdankte die Firma Gail nicht zuletzt der "Anregung und Forde-
rung bedeutender Mitglieder der Kiinstlerkolonie in Darmstadt (Prof.
Olbrich - Bildhauer Bosselt - Dr. Greiner) und des Direktors der Kunstge-
werbeschule Diisseldorf (Prof. P. Behrens)"."”'

Doch wenden wir uns erneut dem eigentlichen Denkmal zu.'” Ein #di-

™ Scharvogel war bereits 1897 einer der Mitbegriinder der Vereinigeten Werkstitten fiir
- Kunst und Handwerk in Miinchen.
™ Wegweiser..., a. a. 0., S. 197
Zu dessen Entstehungsgeschichte s. Eva Broschek, Das alte Krematorium auf dem
neuen Friedhof in Gielen, In: Hessische Heimat, Zeitschrift fiir Kunst, Kultur und

Denkmalpflege, 44. Jg., Heft 4, S. 153 f.
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kulaartiges Gebilde umrahmt die Inschriftenplatte und steht auf einem in
der Mitte vorspringenden Sockel, der Platz fiir die Olivgriine steinerne
Aschenurne des Verstorbenen bietet. Nur wenige Kanten, Wiilste und
Kehlen zieren und gliedern den Aufbau, allesamt sehr stark die Senkrechte
betonend. Die ganze Inszenierung scheint nur einen Zweck zu verfolgen,
namlich der weilmarmornen Reliefplatte mit dem Bildnis des Feodor
Gnauth den angemessenen Rahmen zu bilden. Gnauth, Dr. phil. und Dr.
ing. h. c., war 1889 - 1900 Oberbiirgermeister von Gieflen gewesen, spiter
GroBherzoglicher Hessischer Finanzminister und wurde zum Ehrenbiirger
der Stadt GieBen ernannt. Entsprechend ziert ein Lorbeergebinde sein in
Profil gezeigtes, klassisch aufgefaites Portrit. Die sehr gute Arbeit ist
unten links signiert: Th. BAUSCH.

Uber den Bildhauer und Stuttgarter Professor Theodor Bausch (1849 -
1928 ?)'* lieB sich relativ wenig ermitteln. Geboren und gestorben in
Stuttgart, war er seit 1883 in seiner Vaterstadt "titig auf dem Gebiete der
Dekorations-, Grabmal- und Denkmalplastik." Es ist auch iiberliefert, da3
er "mehrere Jahre" Schiiler und Gehilfe von Johannes Schilling in Dresden
war; dieser arbeitete von 1877 - 1883 an einem seiner Hauptwerke, dem
Niederwalddenkmal bei Bingen am Rhein, wo er mehrere Bildhauer be-
schiftigte. Bausch wird nach Fertigstellung dieses GroBauftrages nach
Stuttgart zurtickgekehrt sein.

Schilling war seinerseits Meisterschiiler von Ernst Rietschel (1804 -
1861)"*, der wiederum ein Schiiler und in der Zeit vom 1826 - 1830
Gehilfe von Rauch gewesen ist und sein Konnen seit 1832 als Professor
der Dresdner Akademie in der Tradition seines Meisters weitergab.

Es soll hier nicht verschwiegen werden, daB} Schilling zeitweilig auch
Gehilfe von Ernst Hihnel (1811 - 1891), einem Schiiler von Gértner an der
Miinchner Akadamie, war”. Sowohl Rietschel (1830 - 1831), als auch
Hihnel (1832 - 1834) hielten sich zu Studienzwecken in Rom auf. Nicht
nur Rauch holte sich noch 1829/1830, als ldngst etablierter Kiinstler,
Anregungen in Thorvaldsens Romer Werkstatt. "Viele Berliner Bildhauer
folgten dem Beispiel Rauchs und nutzten ihr Romstlpendlum dazu, eine
“Praktikantenzeit” bei Thorvaldsen zu absolvieren"'. Zahlreiche Neuan-
kommlinge gerieten - ohne eigenes Atelier - in eine kﬁnstlerische Abhin-
gigkeit zu Thorvaldsen, dessen Werkstatt so gro und mit einer solchen
Auftragslage ausgelastet war, daf} sie viele Bildhauer beschiftigen konnte,
ja muBte. Diese muBiten sich dafiir ganz der Gedankenwelt und Formen-
sprache Thorvaldsens verpflichten, sich seinem Stildiktat bedingungslos

L Vollmer a.a. 0.,Bd. V, S. 279 sowie Thieme u. Becker, a. a. O., Bd. III, 1909, S. 93
_.Buschmann, a. a. O., S. 130
* Ernst Rietschel und Julius Hihnel begriindeten gemeinsam "die Bildhauerschule der
zweiten Jahrhunderthilfte in Dresden". S. Harald C. Tesan, Deutsche Bildhauer bei
. Thorvaldsen in Rom. In: Kiinstlerleben in Rom. a. a. O., S. 267
Harald C. Tesan, a. a. O., S 263.
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unterwerfen und - nicht zuletzt - die Marmorbehandlung virtuos beherr-
schen. Selbst wenn sich die meisten Bildhauer, in ihre Heimat zuriickge-
kehrt, emanzipieren und zu ihrer eigenen kiinstlerischen Ausdrucksweise
finden konnten, blieben doch die perfekte Beherrschung des Handwerks
sowie die strengen dsthetischen MaBstibe Grundlage ihres Schaffens. So
ist denn zu vermuten, daB die klassische Haltung und der vornehme Stil
seiner Lehrer sowie die Liebe zu der sorgfiltigen Zeichnung und der
exakten Materialverarbeitung von dem jungen Schilling eifrig aufgenom-
men und internalisiert wurde, und es ist zumindest méglich, daB Theodor
Bausch ebenfalls in diesem Geiste zum Bildhauer erzogen wurde.

34. Richard Paul

Um MiBverstindnisse zu vermeiden, bedarf es hier wohl doch einer Klar-
stellung. Es ist nicht Sinn dieser Abhandlung, krampfhaft Beweisketten fiir
eine Behauptung zu konstruieren, nach der "alles Gute" oder gar iiberhaupt
samtliche Schopfungen der Bildhauerkunst des ausgehenden 19. und
beginnenden 20. Jahrhunderts von der Berliner Bildhauerschule abstam-
men oder mit dieser in Verbindung zu sehen sein miiBten. Es erscheint
jedoch besonders reizvoll, anhand solcher Spurensuche nach den Auswir-
kungen einer bedeutenden und stilpriigenden, aber riumlich weit entfern-
ten Kunstschule in einer mittleren Stadt wie GieBen zu fahnden, um so
kunstgeschichtliche Zusammenhinge zu exemplifizieren.

3.4.1. Das Figurengrabmal der Familie Nattmann

Unser Weg fiihrt erneut zuriick an die westliche Siidmauer des Neuen
Friedhofes'”. Hier steht das nach 1918 entstandene Grabdenkmal der
Familie Nattmann (seit 1993 im Besitz der Familie Nagel). Auf einem
mehrfach gegliederten Unterbau mit seitlichen Wangen und "eingebauten"
Blumenschalen ruht auf seinem rechten Knie ein steinernes Médchen, mit
der linken Hand einen Rosenstraufl an den Oberkérper driickend, wihrend
die locker hinabhingende Rechte Rosen auf das Grab zu streuen scheint
(Abb. 32). Das gesamte Grabmal wurde aus einem gleichmiBig porosen,
sehr schonen Muschelkalk gearbeitet und ist mit "R. Paul Darmstadt"

"’ GieBen besitzt nun einmal kaum sonstige Skulpturen im &ffentlichen Raum aus jener
Zeit, und nach plastischen Arbeiten im Privatbesitz zu suchen ist problematisch. So
liefern uns immerwieder die Friedhofe das ausgiebigste Anschauungsmaterial.
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gezeichnet'™. Der Schopfer dieses Werkes ist der Darmstidter Architekt
und Bildhauer Richard Paul”. Zwar wissen wir sehr wenig iiber ihn,
doch zeugen seine Arbeiten in Entwurf, Ausfilhrung und Materialwahl
davon, daB seine kiinstlerische Heimat ganz eindeutig Darmstadt, genauer
noch, der Umkreis der Kiinstlerkolonie MathildenhGhe gewesen sein
" Trotzdem ist diese Statue ohne die genaue Kenntnis einer Arbeit
von dem Berliner Bildhauer Hans Damman (1867 - 1942), namlich der
"weiblichen Figur mit Mohn" auf dem Grab des Richard Wilser auf dem
Heidelberger Bergfriedhof aus dem Jahre 1909, nicht denkbar'™' (Abb. 34).
Jenseits aller Verschiedenheit in der Auffassung, Materialwahl und -
bearbeitung beider Bildnisse sind so viele Analogien im Detail
(Korperhaltung, Geste, Frisur und Kleid, bis hin zu dem zweifach geknopf-
ten kurzen Armel) zu erkennen, daB es sich dabei mit Sicherheit nicht um
einen Zufall handeln kann. Besonders besticht die Ahnlichkeit der etwas
flachen und auffallend dreieckigen Gesichter.

Dennoch mag diese Plastik nicht alleinige Quelle der Inspiration gewe-
sen sein. Bereits auf der Ruhestitte Ph. Miiller auf dem selben Gieener
Friedhof hat R. Paul 1914 (oder kurz danach) eine von Wangen flankierte
Stele errichtet, in die ein Bronzerelief, signiert mit "O. (oder G. ?) Eichen-
satz" eingelassen ist; diese kleine Platte zeigt das verwandte Motiv eines
halb knienden, halb hockenden Midchens mit Mohnkapselstraufl

" 1994 wurde es vom Restaurator Kolb aus GieBen aufgearbeitet, das Grab wurde erneut
belegt, und der Sockel erhielt vorne eine Platte mit der neuen Inschrift, wihrend eine auf

. der Riickseite angebrachte Platte an die Erstbelegung erinnert.

"Endlich schlieBen wir dieses Heft iiber Darmstadt, (...) mit der Wiedergabe sehr gut
entworfener und auch formal organisch durchgebildeter Grabdenkmiler von dem
Darmstidtr Architekten Richard Paul." In: Wohnungskunst/Die Raumkunst, II. Jahr-
gang, Darmstadt, Jan.-Dez. 1910, S. 356. Spitestens zu Beginn des 19. Jh. wurden
handwerklich gearbeitete, woméglich aus teuerem Marmor gehauene Grabmale fiir die
meisten Menschen unbezahlbar und wurden immermehr von industriell hergestellten
Platten, Stelen - allgemein Grabsteinen - aus polierten harten Gesteinen wie Syenit,
Diabas oder Granit verdringt. Zahlreiche Apelle an Hersteller von Grabsteinen, auf
einheimische, weiche Steinsorten zuriickzugreifen und diese wieder bildnerisch hand-
werklich zu bearbeiten, fiihrten zu einer zeitweiligen Wiederbelebung der Grabmal-
kunst. Nicht nur Bildhauer, sondern auch Architekten und Kunstgewerbler entwarfen
und veroffentlichten Musterzeichnungen fiir Grabmiler, die als Teil des angestrebten
Gesamtkunstwerks angesehen wurden, zu welchem sozusagen der ganze Lebensraum
des Menschen (einschlieBlich etwa Hiuser, Mobel, Blumentopfe und Essgeschirr) jener
Epoche zihlte.

Davon zeugen mehrere schlichtere aber qualititvolle Grabmale in GieBen, die mit

seinem Namenszug versehen und erhalten geblieben sind.

" Diese Figur war noch in einem ca. 1921 - 1923 von der WMF herausgegebenen Sonder-
prospekt mit Werken von Hans Damman abgebildet als "Weibl. Figur, knieend mit
Mohn in der rechten Hand", Preis 7000,- (Abb. 31). (S. hierzu: Meinhold Lurz, Erhalt
der Aura trotz technischer Reproduktion. Berliner Kiinstler arbeiten fiir die WMF. In:
Ethos und Pathos, a. a. O., S. 331 f.) Das bedeutet, dal Paul diese Figur, die ein bis
zweimal pro Friedhof mehrfach verkauft wurde, auch anderswo gesehen haben kann.

130
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(Abb. 51). Vollends verbliifft ist man schlieBlich, wenn man das Grabmal
der Familie Siekmann'” von Heinrich Waderé auf dem Wiesbadener
Nordfriedhof vor Augen hat: die Drapierung des Kleides um die Taille, das
iiber den linken Oberschenkel nach innen fallende Stoffende und die
vielfachen V-Falten des Dekolletés finden wir an der Paul'schen Statue
genauso wieder wie den Rosenstrauf} in der Linken und das genaue Abbild
der bliitenstreuenden Rechten (Abb. 33).

Es wire denkbar, dal Paul und Waderé das oder die selbe(n) Vor-
bild(er) vor Augen hatten und/oder gleichen (durch die von den entspre-
chenden Firmen in Umlauf gebrachten bebilderten Prospekte beeinflufiten)
Hinterbliebenenwiinschen nachzukommen hatten. Moglich ist aber auch,
dafl R. Paul in Miinchen studiert haben konnte, u. a. bei dem dortigen
(1900/1933 ord.) Professor Heinrich Waderé, zumal diesem nachgesagt
wurde, "auf zweckgebundenes Schaffen bedacht" zu sein und "enge Ver-
bundenheit der Plastik mit der Architektur" anzustreben."

Das Grabmal Nattmann ist ganz gewill nicht die Arbeit eines groBen
Bildhauers, aber eines begabten Kiinstlers und Handwerkers, der es ver-
standen hat, die Stromungen und Ideen seiner Zeit zu empfinden und mit
gutem Gefiihl fiir Material und Proportionen kreativ umzusetzen.

3.5 Heinrich Waderé

Der bereits oben angesprochene Bildhauer, Geheimer Regierungsrat und
Akademieprofessor Heinrich Waderé (1865 - ?) stammte von einer
Stukkateurfamilie aus dem Elsal und erlernte schon als Kind den Beruf.
Stets besonders an antiken Bildwerken interessiert, studierte er 1884/1891
bei Syrius Eberle an der Miinchner Akademie und unternahm zahlreiche
Reisen, u. a. nach Italien. Seine Werke wurden neben anderen groflen
Stddten auch in Berlin ausgestellt, wo er hoch ausgezeichnet wurde. 1896
wurde ihm der Professorentitel zuerkannt."™

3.5.1. Die Ruhestitte Hansen

Weiter nordlich auf dem Friedhof Rodtberg, an einem der in ost-westlicher
Richtung verlaufenden Hauptwege, liegt die Begribnisstitte der Familie

"2 Das Siekmann-Grabmal datiert 1924 oder spiter. Da es sich aber auch in diesem Fall um
eine Galvanoplastik handelt (dazu s. weiter unten), konnten andere Exemplare sehr viel
" fruher und auch an anderen Orten (auch Darmstadt ?) aufgestellt worden sein.
H Thieme, F. Becker, a. a. O., Bd. XXXV, 1942, S. 13 f.
*H. Thieme, F. Becker, a. a. O., BD. XXXV, 1942, S. 13 f.
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Hansen (Abb. 36). Auf dieser sehen wir erneut ein bereits fast vertrautes,
kniendes, rosenstreuendes Midchen, signiert: "WADERER 26."*. The-
matisch erscheinen seitens der Auftraggeber zwei Vorgaben fiir dieses
Werk wahrscheinlich: das einige Jahre zuvor errichtete und oben bespro-
chene Nattman-Grabmal (als Vorbild) und - wichtiger noch - der
"passende" Beruf des Verstorbenen'™.

Formal jedoch ist davon auszugehen, da3 der Kiinstler die Fruchtsamm-
lerin von 1907 aus dem Oeuvre des Berliners Reinhold Boeltzig (1863 - ?)
zumindest vor seinem inneren Auge gehabt haben wird"” (Abb. 35). Zwar
ist aus dem jugendlich-zarten Vorbild eine reifere Frau geworden und ihr
Gewand ist - dem Ort und Anlal entsprechend - ziichtiger, doch die vor-
sichtige Bewegung, die stille Innerlichkeit und selbst die feinlinieig in
weichen Kurven um die Korperrundungen gefiihrten Falten lassen grofe
Ahnlichkeit zur Fruchtsammlerin erkennen. Die Beweisfiihrung wird noch
viel iiberzeugender, wenn man die Grabstitte Helene Siekmann (s. 0.)"™
auf dem Wiesbadener Nordfriedhof als verbindendes Glied betrachtet
(Abb. 33). Auf einem mit "H. Waderé" signierten Postament aus rotem
Odenwald-Granit steht eine Galvanoplastik, eine junge Frau in der oben
beschriebenen Haltung darstellend. Hier wird die Verwandtschaft zur
Boeltzig-Plastik noch frappierender sichtbar, da dem Vorbild selbst die
Haartracht, Kopf- und Schulterhaltung sowie die frontale Erfassung genau
entsprechen. Dabei kann inhaltlich ("Trauernde") und in der Art des Auf-
baus, einschlieBlich der Kombination Galvanobronze/Granitquader-
Sockel, durchaus auch der o. e. Damman-Plastik (Abb. 34) eine inspirative
Patenschaft unterstellt werden.

Obwohl man also hier nicht von einer ureigenen Neuschopfung des
Bildhauers sprechen kann, hat Waderé - unter Beriicksichtigung der per-
sonlichen Bediirfnisse der Familie Hansen - mit seiner Skulptur und den
passenden Rosenschalen (diese wahrscheinlich von Gehilfenhand) auf
kubischen Postamenten eine Grabanlge geschaffen, die heute noch mit der
kiinstlerischen Ausfithrung wie auch dem authentischen Ausdruck der
Figur iiberzeugt. Bei dieser wurde lediglich die Kopf- und Handhaltung
variiert: dennoch fillt besonders auf, daf trotz "altmodischer" Sujet-Wahl

" Waderé "...geht iiberall vom Studium der Natur aus, die er durch ein angeborenes u. an
der Antike geschultes Schonheitsempfinden ldutert.". In: U. Thieme, F. Becker, a. a. O.,
Bd.,S. 14

"% Geheimrat Dr. Adolph Hansen (1851 - 1920) war nicht nur Professor der Botanik an der
GieBener Universitit, sondern auch Direktor des dortigen Botanischen Gartens.

“"Da Waderé seine erste Ausbildung an der Abformung antiker Bildwerke in Colmar
erhielt und er auch spiter auf seinen Reisen mit besonderem Interesse Antikensammlun-
gen besuchte, besteht auch die Moglichkeit, da sowohl Waderé, wie auch Boeltzig, auf
ein gemeinsames antikes Vorbild zuriickgegriffen haben; dies wiirde allerdings den
Intentionen und der Stilrichtung der Berliner Bildnerei nicht nur nicht widersprechen,

- sondern exakt in ihr Programm passen.

" Das Grabmal ist beschrieben in: Hans-Georg Buschmann a. a. O., S. 331.
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sowie Verwendung und Behandlung der Attribute und der Kleidung, die
Frauendarstellung an sich bereits dem neuen Menschenbild in der Kunst
jener Zeit entspricht.

Bei all den geschilderten Ahnlichkeiten handelt es sich freilich nicht
unbedingt um ein negativ zu wertendes "Abschreiben" unter Kiinstlern.
Um solche iiber groBe rdumliche Entfernungen hinweg auftauchenden
Verwandtschaften verstehen zu konnen, ist es interessant zu wissen, daf3
um die Jahrhundertwende landesweit ein groBes Gejammere iiber die "Ode
und Langeweile" auf den Friedhofen herrschte. Darauf hin entstanden
vielerorts Bewegungen und Vereine, die um die Hebung der Grabmals-
kunst bemiiht waren. Die bedeutendste Vereinigung dieser Art war die von
Wilhelm Grolmann (einem der schirfsten Kritiker zeitgendssischer Fried-
hofe) 1905 in Wiesbaden ins Leben gerufene Gesellschaft zur Forderung
der Grabmalskunst. Grolmann organisierte in der Zeit zwischen 1905 -
1914 zahlreiche Ausstellungen mit dem Ziel, die Sepulkralkunst zu bele-
ben und zu verbessern. Das Vorbild wirkte ansteckend, und Ahnliches
geschah nun auch in anderen Stiddten. Demzufolge entstand eine groflere
Nachfrage nach qualitativ hochwertigen Grabdenkmilern, und obwohl die
Idee der Vorlagenbiicher natiirlich nicht neu war, gab es nun in kurzer Zeit
eine groBe Anzahl von Kunstmappen, Ausstellungskatalogen'” sowie
Mustersammlungen von Stein und/oder Metall verarbeitenden Betrieben
und Vervielfiltigungswerkstitten.' Aber auch Architekten und Kunstge-
werbler veroffentlichten Skizzenbiicher oder auch einzelne Pldne in Fach-
zeitschriften; diese bildeten auch ausgefiihrte Objekte unter Beisteuerung
von Empfehlungen ab und erstellten und druckten sogar Entwiirfe in
Beantwortung von Leser-Anfragen.”' Diese Editionen haben freilich,
verstirkt durch die enorme Anziehung, welche die Weltausstellungen mit
ihren grofen Kunst- und Kunstgewerbeabteilungen auszuiiben vermoch-
ten, auch einen unerwiinschten Nebeneffekt erzielt, nimlich eine Uberre-
gionalisierung, ja Internationalisierung der (Grabmal-) Kunst. In diesem
Zusammenhang muf} einmal mehr betont werden, daf es sich in allen oben

"’ Der erste seiner Art war der Katalog zur "Ausstellung zur Hebung der Friedhofs- und
Grabmalskunst", Wiesbaden 1905. An dieser Ausstellung war iibrigens Heinrich Wa-
deré mit zwei Grabmalen und zwei "Skizze" genannten Modellen vertreten.

Weiteres hierzu einschlieBlich Literaturangaben ist nachzulesen bei Buschmann, a. a.
0., S. 139 ff, sowie in den weiter oben erwihnten Beitrdgen von Meinhold Lurz und
[ Gerhard Rupp.

Als willkiirlich ausgesuchte Beispiele mochte ich hier folgende nennen:
"Wohnungskunst, Das biirgerliche Heim, vereinigt mit der Miinchner Halbmonatsschrift
Die Raumkunst", II. Jahrgang, Darmstadt 1910, oder die "Deutsche Bauzeitung", 39.
Jahrgang, Berlin 1905, wie auch die "Deutsche Baukunst. Der Bauzeichner", 13. Jahr-
gang, Liibeck 1914. In der letztgenannten Zeitschrift befindet sich auf Seite 122 sogar
unter dem Titel "Bauberatung” eine Skizze zu einem Grabmal, in Beantwortung der
Anfrage eines Herrn N. N. in N. /561).
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geschilderten Fillen um Auftragskunst handelt, bei der sich der Kiinstler
von vorhinein unter Einschrinkung seiner potentiellen Kreativitit doch
weitgehend dem Geschmack des Bestellers beugen muflte. Um so erstaun-
licher und erfreulicher ist das Vorhandensein einiger weniger originaler,
individuell und mit hohem kiinstlerischen Konnen gefertigter Denkmale,
wie die hier beschriebenen von den GieBener Friedhofen.'

" Um hier anderen Bildhauern nicht Unrecht zu tun, muB gesagt werden, daB es in Giefen
auch noch Werke weiterer bedeutender Kiinstler jener Zeit gab und noch gibt; an dieser
Stelle sollten jedoch lediglich diejenigen besprochen werden, die im Rahmen dieser
Arbeit interessieren.
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4. Vervielfiltigte Arbeiten

4.1. Eine Victoria von Christian Daniel Rauch

Zweifellos die beeindruckendste und auch maBstiblich groBte Replik der
Originalskulptur eines Berliner Bildhauers in GieBen ist auf dem Alten
Friedhof, direkt an der Ostmauer, nahe des in dem nordéstlichen Zipfel
gelegenen Eingangs vom Lutherberg aus, zu sehen. Die knapp lebensgro-
Be, urspriinglich strahlend weie Plastik (Abb. 37) steht auf der unge-
wohnlich breiten Grabstitte der Gutsbesitzer-Familie Stempel® auf einem
hohen schwarzen Granitsockel™ und ist eine fliigellose "Ausgabe" einer
von Rauchs sitzenden Victorien!

Christian Daniel Rauch stand mit Kénig Ludwig I. von Bayern bereits
in freundschaftlicher Verbindung, als der (noch) Kronprinz die Walhalla
plante; spiter erhielt Rauch zunichst Biisten-, danach auch zahlreiche
weitere Auftrdge fiir deren Ausstattung. "Zu seinen bewundertsten Schop-
fungen zihlen die Victorien im Inneren (2 sitzende, 4 stehend bzw. schwe-
bend); Wiederholungen einzelner im Berliner SchloB und im Stiegenhause
des Palais Wilhelms 1.""” Die in der Walhalla aufgestellten Victorien
tragen alle sehr gleichférmige nach hinten oben gerichtete Schwingen, die
teilweise wie nachtriglich angefiigt wirken.

Da die Oberfliche unserer Plastik sehr stark verwittert ist, 1Bt sich (in
diesem Zustand) nicht mit Sicherheit sagen, ob es sich um eine naturge-
treue (Orignal-) Nachbildung handelt, oder vielleicht um einen hervorra-
genden AbguB in Kunstmarmor. Auch weisen weder die Figur selbst, noch
der Sockel, irgendwelche Signaturen auf. Wir erkennen in ihr jedoch ganz
eindeutig die fast schwebend sitzende, einen Kranz mit eleganter Geste

" Die Errichtungszeit 1dBt sich nur ungefihr abstecken, da Urkunden oder Friedhofsbiicher
vom Alten Friedhof keine erhalten sind und der Sockel nur die Inschrift "Ruhestitte der
Familie Hermann Stempel" triigt. In dem Adressbuch der Stadt Gieen aus dem Jahre
1903 ist niemand mehr namens Stempel verzeichnet. Auf der unter Anm. 28 erwihnten
Karte von 1891/92 erscheint die sechsstellige Grabstelle schraffiert, d. h. belegt oder
zumindest schon verkauft.

Es ist das selbe, fiir GieBen ungewohnliche Gestein, aus welchem der schlichte Obelisk
auf dem Grab des Physik-Professors Heinrich Buff (1805 - 1878), ebenfalls auf dem
Alten Friedhof in Gieflen, gearbeitet ist. Dieser Grabstein ist mit "Kessel & Réhl Ber-

> lin" gezeichnet.

U. Thieme, F. Becker, a. a. O., Bd. XXVIII, S. 37. Hier heifit es weiter: "Zwei im Motiv
verwandte andere Victorienstatuen in Bronze wurden 1839 auf hohen Granitsiulen im
Charlottenburger SchloBpark aufgestellt. Die Kopie der einen schmiickt seit 1843 die
Denksiule auf dem Belleallianceplatz."
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quer vor dem Korper fiihrende, sich leicht nach vorne rechts geneigte
zauberhafte Gestalt mit dem heiter-ernsten Gesichtsausdruck, die auf einer
Farblitographie von L. Pietsch (1856), die Werkstatt von Christian Daniel
Rauch darstellend, als ebenfalls fliigelloses Modell zu sehen ist. Sie ist die
schonste und originellste Schopfung Rauchs aus der Gruppe jener Sieges-
gottinen'™

Die Friedhofsmauer aus rotem Bruchsandstein ist in diesem Bereich mit
groBen Marmorplatten verkleidet, um die herum ein Band aus schwarzem
Granit mit durchgehendem Meanderornament gefiihrt wurde, so daB ein
breitgelagerter, ruhiger, einheitlicher Hintergrund geschaffen wurde, vor
dem sich der dunkle Unterbau der Statue deutlich abhebt, wiihrend sie
selbst, ihrer Wiirde entsprechend betont erhoht angebracht, sich gegen den
Himmel abzeichnet. Die Einfriedung besteht aus kleinen Granit-Pylonen
mit flachpyramidalen Abdeckplatten, die durch orts- und zeittypischen
rosettengeschmiickten Bronzestangen miteinander verbunden sind. Wir
haben insgesamt ein raffiniertes Arrangement in bester Jugendstil-Manier
vor uns, das gereinigt und restauriert in klassischer Schonheit erstrahlen
und erneut zum Schmuckstiick des Friedhofes werden konnte.

Leider konnte nichts iiber die speziellen Umstéinde eruiert werden, unter
denen die Statue nach Giellen gelangte, sehr wohl aber gibt es einige
aufschlulreiche Tatsachen allgemein iiber Kunsteditionen im 19. Jh. zu
berichten.

Ein Kunsthandel im heutigen Sinne entwickelte sich in Berlin erst im
letzten Drittel des vergangenen Jahrhunderts. So waren Kiinstler friiher
gezwungen, den Verkauf ihrer Arbeiten - sofern es sich um auftragsfreie
Kunst handelte - selbst in die Hand zu nehmen. Sie richteten zu diesem
Zweck ihre Ateliers als Musterlager und Ausstellungsriume ein'’

Die Kiinstler stellten zum Teil verkleinerte Modelle ihrer Plastiken
selbst her und iiberlieBen deren Vervielfiltigung und Vertrieb jenen neu-
gegriindeten Werkstitten, die nach der Einrichtung des Urhebergesetztes in
PreuBlen 1837 und nach der Erfindung ausgereifter Skultpuren-Reduktions-
und Kopier-Maschinen damit beschiftigt waren, eine wachsende Nachfra-
ge nach gediegenen Kunstwerken fiir breitere Bevolkerungsschichten
erschwinglich, jedoch fiir sich und die Kiinstler gewinnbringend abzudek-
ken. GipsgieBereien avancierten zu Kunstanstalten, die iiber ein sehr
grofles Modellrepertoir verfiigten und auf Akademie- und Gewerbeausstel-

"““Die gefliigelte Variante dieser Viktoria ziert den Einband einer Publikation, die im
November 1995 im Gebr. Mann Verlag, Berlin, erscheinen wird: Jutta von Simson,
Christian Daniel Rauch, Oeuvre-Katalog, Bildhauer des 19. Jahrhunderts, hrsg. von
Peter Bloch
Rauchs Werkstatt im Lagerhause der KlosterstraBe, die er mit Tieck und Schinkel teilte,
wurde unmittelbar nach seinem Tode - einschlieBlich dem weitaus gréBten Teil seiner
Werke im Originalmodell - vom Staat erworben, erweitert und bereits 1865 als Rauch-
Museum er6ffnet.
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lungen, ja sogar auf Weltausstellungen vertreten waren. Bei ihnen konnten
private und 6ffentliche Interessenten verkleinerte oder vergroRerte Figuren
ordern. Mancher wohlhabende Kunde jedoch (Angehorige des Erb- oder
Industrie- und Geldadels) bestellte direkt in der Kiinstlerwerkstatt eine
Marmor- oder Bronzeplastik nach einem dort gesehenen und ausgesuchten
Gipsmodell. Letzteres blieb aber eher die Ausnahme, denn wihrend viele
Kunstmizene Bilder sammelten, blieben die Plastiken noch lange Zeit
lediglich Ausstattungs- und Versatzstiicke, die das Heim verschonern und
den Bildungseifer (s. Antiken-Kopien, Biisten von Dichtern und Musikern)
der Bewohner dokumentieren sollten. Diesem Zweck entsprachen und
geniigten durchaus Nachbildungen aus Gips, Steinpappe, Zink oder billi-
gen Galvanogiissen (s. weiter unten). Das Sortiment der GieBereien wurde
selbst noch um 1880 von Antikenabgiissen und Werken von Schadow,
Rauch, Tieck und Wichmann geprigt."

Fiir den herausragenden Berliner Kunstkritiker Franz Kugler war Rauch
der bedeutendste zeitgendssische Bildhauer. AnlidBlich seiner zahlreichen
und regelmiBigen Besuche in den Werkstitten berichtete er im "Museum”
und im "Kunstblatt" iiber "Neuigkeiten aus der bildhauerischen Produkti-
on", besonders auch (etwa zwischen 1833 bis 1851) iiber die fortschreiten-
de Arbeit an Rauchs Victorien fiir die Walhalla."

1836 begann Carl Gropius damit, Reproduktionen von Ornamenten,
Reliefs und Plastiken aus Steinpappe (einem Gemisch aus Leim,
Schlimmkreide und Papierzeug) herzustellen. In der dritten Auflage des
Katalogs fiir die Gropius-Produktion aus dem Jahre 1857 sind unter beina-
he 600 Modellen "etwa dreiBig freistehende Figuren aufgefiihrt, darunter
einige von Rauchs Victorien"™. Mit seinen Erzeugnissen war diese Firma
auch auf Gewerbe- und Weltausstellungen prisent.

Meinhold Lurz"”' berichtet desweiteren iiber einen Ausstellungs- und
Verkaufskatalog der WMF "GroBere Figuren (Bau- und Gartenschmuck
etc.)" aus Miinchen 1902; hier wird unter anderem angefiihrt: "Auf einen
Entwurf von Rauch geht die Nachbildung einer sitzenden Victoria zuriick,
deren Preis bei einer Scheitelhohe von 1,42 m 950 Mark (als Galva-
nobronze, die Verf.) betrug." Im Katalog einer der bedeutendsten Berliner
Kunstanstalten, der GipsgieBerei Georg Eichler, fiihrte Rauchs "Sitzende
Victoria" am Ende des 19. Jh. immer noch die Sparte der "Modernen
Statuen und Statuetten" an. "Zur damaligen Zeit nannte sich die Firma
'Kunst-Anstalt, Atelier fiir Marmorausfiihrungen, KunstgieBer fiir Elfen-

:48 Gerhard Rupp, a. a. O., S. 340
Ursula Storm, Auch die Plastik vor dem Thron der Kritiker? Vorldaufige Bemerkungen
und Beispiele zur Kunstkritik mit Blick auf die Plastik in Berlin. In: Ethos und Pathos a.
3 0., S.311
" Gerhard Rupp, a. a. O., S. 342
Meinhold Lurz, a. a. O., S.334
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bein-Masse, Gyps- und Bronzeguf3, Terracottawaaren-Fabrik' und hatte
ihren Sitz in Alt-Moabit gegeniiber dem Kunstausstellungsgebiude.""”
Entlang der vielen oben nachgezeichneten Pfade, die zur grolen Populari-
tdt von Rauchs Victorien fiihrten, sind wir hier gedanklich moglicherweise
an den Herstellungsort gelangt, von welchem aus die Skulptur fiir unser
Grabmal ihre Reise nach GieB3en angetreten hat.

4.2. In Metall reproduzierte Werke von Berliner Bildhauern

Das oben grundsitzlich iiber Reproduktionen in Gips gesagte (Bildhauer-
Modelle, Kataloge, Verbreitung und Vertrieb) gilt genauso fiir die Galva-
noplastik, auch Elektroplastik genannt™. Es handelt sich dabei um eine
technische Anwendung der 1826 durch den Kolner Physiker Georg Simon
Ohm entdeckten Elektrolyse, erfunden 1837 von Moritz Hermann Jacobi
in St. Petersburg; mit Hilfe seines Verfahrens konnte man mehr oder
weniger dicke Metallschichten abscheiden, die den Charakter von massi-
vem Material haben und (je nach Groe des Objekts) selbsttragend sein
konnen. Anwendung fand die Galvanoplastik im preiswerten Abformen
kunstgewerblicher und kiinstlerischer Gegenstinde (Kopien von Medail-
len, Altertumsfunden sowie Klein- und GroBplastiken) mit geringerem
Gewicht als bei herkommlichen GuBverfahren. Die Technik wurde rasch
verfeinert, und die Produkte konnten in allen iiblichen Farben patiniert
werden.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts unterschied man bereits zwischen
Kern- und Hohlgalvanos, deren beider Nachteile inzwischen iiber die
objektive Kritik hinaus emotionsbeladen angeprangert wurden'™. Dies
hinderte breite Kéduferschichten nicht daran, ihr Heim, ihren Garten und
ihre (bzw. ihrer Angehorigen) Griber mit erschwinglichen Gegenstinden
zu schmiicken, die in den Lieferkatalogen der seit der Jahrhundertmitte
entstandenen GieBereien, Kunstanstalten sowie der spéter hinzugekomme-
nen Grabmalzubehor-Anbieter abgebildet und angeboten wurden. Die
Giefereien stellten natiirlich auch Unikate her, jedoch kauften sie meist
Modelle von Bildhauern - oder gaben solche in Auftrag - und stellten sie
dann in Serie her.

In GieBen ist kein groBplastisches Werk erhalten, das technisch derart
hergestellt worden wire und einen direkten Bezug zur Berliner Bildnerei
hitte. Auf den Friedhofen sind allerdings noch einige Reliefplatten zu

= Gerhard Rupp, a. a. O., S. 340
Brockhaus Konversationslexikon, Lenpzng Berlin und Wien, 1902, Bd. 7, S. 398 - 399
*Zum Beispiel in einem Artikel betitelt "Galvanobroncen." In: Centralblatt der Bauver-
waltung, Nr. 15, Jahrgang 14, Berlin 1894, S. 155-156
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finden, an denen man beide Aspekte (den der Replik und des Berliner
Bezugs) gut exemplifizieren kann.

4.2.1. Eine Arbeit von Heinrich Weltring

Anzufiihren ist hier das Grabmal der Familie des Architekten Stein (dieser
eng mit GieBens baulichem Aufschwung um die Jahrhundertwende ver-
bunden) auf dem Neuen Friedhof, Abteilung II, siidliche Mauer (Abb. 46).
Das idikulaartig ausgebildete Wandgrabmal mit abgeklért geradliniger
Umfassung ist hergestellt und signiert vom Steinmetzen L. Kling aus
Wieseck. Eine querrechtecklge bronzene Reliefplatte ist in die Syemt-
Wand eingelassen und zeigt eine antikisiert dargestellte Frauengestalt
auf einem Steinquader in Profil sitzend, Kopf und Hénde schwer auf eine -
die Bildfliche horizontal durchziehende, wie die Welten voneinander
trennende - Mauer gelehnt, die Augen geschlossen; vor der Wand, der
Sitzenden gegeniiber, neigen sich, noch einmal Schlaf als Metapher fiir
den Tod evozierend, die Bliitenkdpfe eines Mohnblumenfeldes dieser zu.
Dazwischen liegt ein frisch aufgeworfener Grabhiigel, darauf, als Symbol
der Liebe, eine Rose. Links unterbricht ein Pfeiler die Mauer und trégt eine
Schale mit darauslodernden Flammen. Sitz und Form des GefiBes dringt
die Assoziation zur protestantisch gedeuteten "Krone des Lebens" auf
(hdufig auf Epitaphen des 17. und 18. Jh. zu sehen) und dupliziert noch
durch das "ewige Feuer" die Symbolik des Lebens nach dem Tode.

Rechts unten ist folgende Signatur zu lesen: "Karlsruhe. Rupp u. Moel-
ler. Weltring". Diese Galvano-Arbeit stammt also aus dem Atelier von
Rupp & Moeller aus Karlsruhe™ und wurde von der Wiirttembergischen
Metallwarenfabrik in Geislingen als "Trauernde Frau" mit der Produkt-Nr.
10666 angeboten'”’. Den Entwurf lieferte Heinrich Weltring (geb. 1846),
ein Schiiler von Fritz Schaper in Berlin, der 1885/86 in Rom und spiiter als
Bildhauer in Karlsruhe titig war'™. In der Tat zeigt die kriftig und groB
wirkende Frauengestalt wie auch die packende Dramatik der Szene starke
Anklinge an Schapers Kunst. Die kleinteilig, wie geknetet erscheinenden

: Diese erinnert stark an die Frauengestalten von Anselm Feuerbach (1829 - 1880).
""Diese Werkstatt war (laut Katalog) bereits auf der ersten "Ausstellung zur Hebung der
- Friedhofs- und Grabmalskunst" in Wiesbaden 1905 mit eigenen Entwiirfen vertreten.

*" Kiinstlerische Metallarbeiten fiir den Friedhof, Wiirtt. Metallwarenfabrik, Geislingen a.
d. Stiege, undatierter Katalog Nr. 151

Auf dem Nordfriedhof in Wiesbaden ist diese Reliefplatte sogar zweimal zu finden (auf
Grabsteinen, die von Buschmann, a. a. O., S. 241 und 333 unter den Nummern 89 und
182 katalogisiert wurden). Kurioserweise ist sie einmal (Nr. 89) unsigniert und diirfte
das jiingste Exemplar sein, das andere Mal rechts - dhnlich unserer Gieener Variante -
mit "Rupp u. Moeller. Weltring, Karlsruhe i./Br.", links jedoch zusitzlich mit "Guss von
P. Stotz u. O. Schlee, Stuttgart” gezeichnet.
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Falten lassen vermuten, daf} das Original dieser Platte in Wachs gearbeitet
wurde.

4.2.2. Noch ein Berliner Bildhauer: Sigismund Wernekinck

Ebenfalls auf dem Rodtberg Friedhof, Bez. II, Abt C, auf der Ruhestitte
Irle steht ein vom GieBener Steinmetz Erhardt gefertigter Grabstein mit
einer kleinen hochrechteckigen Platte, deren Oberkante als flacher Seg-
mentbogen abschlieBt, wodurch der Eindruck einer meditativen Nische
oder Zelle entsteht. In diesen winzigen Raum hineinkomponiert sieht man
von der Seite einen weiblichen, mit groBen Fliigeln angetanen Genius auf
einem niedrigen Quader sitzend. Die Figur lehnt sich mit dem rechten Arm
auf etwas mit einem Gesims, was Tisch, Mensa, oder auch Grabstein sein
konnte, worauf als memento mori eine Sanduhr steht, auf die ihr trauriger
Blick fillt. Alles zusammen ist auf einem Podest aufgebaut, auf welchem,
der engelhaften Gestalt zu Fiilen, eine Eule hockt und dem Betrachter in
die Augen schaut. Sie ist das ambivalente Symbol fiir die Weisheit und die
Michte der Finsternis; in der christlichen Ikonographie steht sie auch fiir
Einsamkeit und Trauer, ihr Schrei ist "das Lied vom Tode".

Alles ist aufs zierlichste fein modelliert, von den klassischen "Stein"-
Profilen iiber die schlanke Uhr bis hin zu dem hauchzarten Gewand und
den genau beschriebenen Federn der Schwingen. Hier wird deutlich spiir-
bar, da3 der Urheber, nach der links auf dem Podest angebrachten Signatur
- der Berliner Bildhauer Sigismund Wernekinck (1872 - 1921), auch
Figuren fiir Porzellanstatuetten entworfen hat. Wernekinck war 1891 -
1899 Schiiler der Berliner Akademie - in der Atelierklasse von Reinhold
Begas als dessen Meisterschiiler - und schuf dariiber hinaus Tierdarstel-
lungen, dekorative Arbeiten, Biisten und Grabplastik."”

In der angespannten Sitzhaltung verspiirt man noch schwache Anklidnge
an Begas' Dramatik, und die perfekte handwerkliche Ausfiihrung verrit die
Berliner Schule. Das Szenario entspricht dem Zeitgeschmack und 14t
unwillkiirlich an die oben geschilderten Bronzereliefs von Weltring oder
Greiner denken, von denen uns bereits Details wie Geste, Haltung, Klei-
dung und Korperschleier geldufig sind. Dennoch hat sich der Kiinstler hier
in den Proportionen vertan (der Kopf der Figur ist viel zu groB, die Arme
zu kurz), und die insgesamt verniedlichende Tendenz der Darstellung
wirkt geschmicklerisch. Ohne Wernekinck's Qualititen als Bildhauer
insgesamt in Frage stellen zu wollen, mufl man bei dieser Arbeit feststel-
len, daB8 der Kiinstler eine Vorlage fiir Serienanfertigung geliefert hat, bei

ol . = Thieme, F. Becker, a. a. O., Bd. XXXV 1942, S. 401, s. auch: Vollmer, a. a. O., Bd.
V 1961, S. 114 und Brigitte Hiifler, a. a. O., S. 576
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der er mehr Routine als Sorgfalt halt walten lassen.
4.2.3. Ein Relief von A. Oppel

Eigentlich in die Gruppe der unter 4.4.1. niher erlduterten Abschiedssze-
nen gehort das Bronzerelief vom einstelligen Wahlgrab Nr. 14, Abt IV,
Bez B, auf dem Friedhof Rodtberg. Das einfache kleine Grabmal wurde
dem Knaben Rudi Keil gewidmet, der im Jahre 1931 sechsjihrig gestorben
ist. Ein mit groBen, naturnahe modellierten Schwingen ausgestatteter
weiblicher Genius ist die linke von den drei auf dieser Platte dargestellten
Figuren; diese Engelsgestalt fiihrt den kleinen Jungen, die rechte Hand an
dessen Schulter legend, vor sich her einem stehenden und ebenfalls in der
Seitenansicht gezeigten Christus zu. Dieser wendet sich dem Kinde zu,
indem er seine Rechte segnend auf dessen Haupt legt und ihm einladend
die Linke reicht. Engel und Christus tragen in Abweichung von den mei-
sten anderen hier besprochenen Abbildungen Glorienscheine, wihrend
ansonsten ihr AuBeres getreu den klassischen Vorbildern gestaltet wurde.
Besonders besticht die sorgfiltig gearbeitete feine Filtelung der antiken
Gewiinder. Unten ist der Spruch "Denn solcher ist das Reich Gottes" und
gut sichtbar das Signum A. Oppel zu lesen.

Wann die Vorlage fiir das Relief entstanden ist, konnte bislang nicht
ermittelt werden, weshalb auch ungeklirt bleibt, wer als Urheber dafiir in
Frage kommt. Im Kiinstlerlexikon'® findet man zwei "passende” Namen:
Adolf Oppel, Bildhauer und Maler, * 29.3.1840 in Stuttgart, titig fiir das
konigliche Institut fiir Glasmalerei in Charlottenburg und Alfred Oppel,
Porzellanmodelleur in Rudolstadt-Volkstedt, * 27.1.1884 in Wallendorf,
Schiiler von Waderé. Die routinierte und exakte Ausarbeitung kleinster
Details sowie die Souverénitit im Umgang mit der Tiefenstaffellung im
Formalen und die gefiihlsbetonte Szene im Inhaltlichen deuten eher auf
den jiingeren Kunsthandwerker. Uber seinen Lehrer erklirt sich der noch
stark sichtbare Einfluf} der Berliner Bildhauerschule.

4.3. Ein Sonderfall

An der Siidmauer des Alten Friedhofes, in der Hohe des Feldes XII, steht
das aus mittlerweile stark angegriffenem hellen Main-Sandstein gefertigte
und weitgehend von Efeu iiberwucherte Wandgrabmal der Familie Becker.
Von kannelierten korinthischen Sdulen flankiert, beherrscht ein querrecht-

'“U. Thieme u. F. Becker, a. a. O., Bd. XXVI, S.29
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eckiges, wie gerahmt und leicht vertieft gestaltetes Bronzerelief das Grab-
mal (Abb. 38). Die weitgehend achsialsymmetrische Komposition verzich-
tet auf eine Tiefenstaffelung, schafft dennoch "Raum" durch ein links
hinten angedeutetes ionisches Sdulenpostament, auf dem eine Ollampe mit
dem ewigen Licht abgestellt wurde. Auf einem stufig erhohten Sockel
"thront" in der Mitte eine groBe, mit einem schweren Tuch bedeckte Urne.
Ihr zu beiden Seiten sind, der Urne abgewandt, zwei gefliigelte Genien in
spiegelverkehrter Sitzhaltung zu sehen. Rechts hat Thanatos, der Genius
des Todes (und Zwillingsbruder des Hypnos, Genius des Schlafes), auf
dem iiber die Urne und den Treppen gebreiteten Schleier der Finsternis
Platz genommen und lehnt sich mit seiner Rechten auf das AschegefiB,
wihrend er mit seiner Linken als Sinnbild fiir das Lebensende eine Fackel
auf die unterste Stufe stiirzt. Links sitzt Thanatos' Mutter Nyx, die Nacht,
eine weitere Symbolfigur fiir Schlaf - Dunkelheit - Tod. Die mittige Pri-
sentation von Urne und Sturzfackel betonen hier zusitzlich den Tod als das
zentrale Thema.

Die Signatur unten links ist bedauerlicherweise nicht mehr zu lesen. Zu
entziffern waren nur "(...) RIESS, Ffm. 98 (...) u. Guss". Wir erfahren also,
daB die Vorlage und/oder der Guf3 im Jahre 1898 in Frankfurt am Main
entstanden ist/sind. Der Rest wird auch hier wieder zur Detektivarbeit. Da
es sich um eine aufwendige und anspruchsvolle Arbeit handelt, kénnen wir
davon ausgehen, dal am GieBener Grab kein Original angebracht wurde,
sondern eine mehrfach verkaufte Replik, so dal die Behandlung unter dem
Sammeltitel "vervielfiltigte" Kunst gerechtfertigt erscheint. Trotzdem
haben wir es dabei nicht mit einem gewohnlichen Serienbild zu tun, ganz
im Gegenteil, die ungewohnlich hohe Qualitit des Reliefs verpflichtet
regelrecht dazu, nach dem Bildhauer zu suchen. Der besonnene Ernst des
Stils, die wiirdevoll idealisierten Figuren und die Reinheit der Ausstrah-
lung weisen den Weg in Richtung Berliner Bildhauerei, genauer noch: in
Richtung der Rauch-Schule. Uber die allgemeinen Stilmerkmale hinaus
erschlieBen sich bei genauer Beobachtung auch charakteristische indivi-
duelle Details, die es zu sammeln galt, um danach den dazu "passenden"
Kiinstler zu finden. Auffilig an dem Relief sind zunichst die ihren Korper
ldssig "tragenden" langgliedrigen Gestalten mit relativ kleinen Kopfen, die
auf etwas stimmigen Halsen sitzen. Die Gesichter sind von reichen Haar-
schopfen umrahmt, deren Strihnen fast waagerecht in dicken Locken von
den Schlifen wegstreben und zeichnen sich durch groBe, tiefliegende
Augen und einer leicht hochgeschobenen Unterlippe aus. Ungewdhnlich
sind auch die Hiénde, die im Gegensatz zu den hdufig schematisierten
Darstellungen hier Portritcharakter haben und sich durch ein iiberstrecktes
letztes Glied - besonders ausgeprigt am Daumen - auszeichnen. Kriftige
iibereinandergestaffelte V-Falten und aus besonders schwerem Tuch
drapierte Stoffbahnen bilden weitere Charakteristika.
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Ein im Heidelberger Privatbesitz befindliches Marmorrelief' mit zwei
Haupt- und zwei Assistenzfiguren in einer ebenfalls symmetrisch aufge-
bauten Komposition scheint die Losung des Riitsels zu liefern. Das Relief
stellt Goethes 5. Elegie dar und ist ein 1832 entstandenes Werk von
Friedrich Drake (1805 - 1882). Drake war 1827 im Atelier Rauch an der
koniglichen Akademie der Kiinste titig, hielt sich 1836 - 1837 in Rom auf,
wurde 1837 zum Ordentlichen Mitglied der Akademie der Kiinste in
Berlin ernannt und bekam 1847 den Titel "Kgl. Professor" verlichen. 1852
- 18|528 sowie 1866 iibte er seine Lehrtitigkeit an der Berliner Akademie
aus.

Das Heidelberger Relief zeigt die selben typischen Merkmale, die oben
beschrieben wurden; als weitere Gemeinsamkeiten sind noch das links im
Bild aufgestellte ewige Licht/Feuer sowie die Sitzhaltung des jeweiligen
Jiinglings mit einem angezogenen und einem leicht gestreckten Bein.
Alldiese Hinweise sind natiirlich keine hinreichenden Beweise fiir eine
Urheberschaft Drakes bei dem GieBlener Relief, verhelfen aber zu der
begriindeten Annahme, daf es sich hierbei um ein lange Zeit im Handel
befindliches vervielfiltigtes Werk aus seinem Oeuvre handeln konnte.

AuBer den oben besprochenen Portrit-Medaillons diirfte dieses das &l-
teste erhaltene figiirliche Bronzerelief auf den Gielener Friedhofen sein.

4.4.  Reliefplatten unbekannter Kiinstler

Einige, zum Teil unsignierte, kleinere Reliefplatten' - {iberwiegend mit
Darstellungen von Szenen wie "Hiniiberbegleitetwerden" oder
"Abschiednehmen", die letztendlich indirekt alle auf Motive antiker Grab-
stelen (mit den wohlbekannten Typoi der Psyche und Persephone sowie
des Hypnos und Thanatos) zuriickzufiihren sind, aber auch einige
"Trauernde", kniend und Rosen oder Mohnkapseln niederlegend, konnen
mit dem gebotenen Vorbehalt dem erweiterten Einflul der Berliner Bild-
hauerschule (von Fall zu Fall vielleicht sogar ihren Mitgliedern ?) zuge-
rechnet werden. Denn diese verwendete jene Motive gerne und diente
somit hdufig als unmittelbares, auch zeitlich nidheres Vorbild. Man denke
da etwa an das Reliefbild der palmettengekronten Grabstele fiir Friedrich
Ludwig Persius in Potsdam, auf dem Bornstedter Friedhof, vom Rauch-
Schiiler August Kiss um 1845 (Abb. 43), oder gar an das Sockelrelief des
Grabdenkmals fiir Ridolfo Schadow in Rom von Emil Wolff, 1825

*" Abgebildet in: Ethos und Pathos, a. a. O., S. 439
" Brigitte Hiifler, a. a. O., S. 439
" In den Stein eingelassen sind sie nicht ohne weiteres als BronzeguBl oder Galvanoplastik
zu identifizieren!
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(Abb. 24).

Da iiber die Kiinstler dieser Bronzeplatten nichts bekannt ist, mufl auch
die Zuordnung zur Sparte "Repliken" mit Vorsicht geschehen, denn es
kann sich im Einzelfall durchaus um einen speziellen Entwurf mit persén-
lichen Beziigen fiir die einmalige Anbringung an einem bestimmten Grab
handeln. Als Beispiele seien hier dennoch einige genannt:

4.4.1. Abschiedsszenen

Die Darstellung des Abschieds von den Hinterbliebenen oder das Beglei-
tetwerden auf dem letzten Weg sind Themen, die sich im Laufe des 19.
Jahrhunderts als feste Formen des Grabschmuckes etabliert haben. Auf den
kleinen Platten fehlt meist ein architektonischer Rahmen wie das Tor zum
Leben nach dem Tode alias Hades-Pforte und damit auch das eigentliche
Motiv des Ubergangs bzw. Eintritts ins Jenseits. Der Bildinhalt beschriinkt
sich hier auf die Personen, die ihre Gefiihle und die Situation durch Gestik
und Korperhaltung verdeutlichen.

Die kleine, sehr gute Platte vom Grab Egly (Grabstein etwa 1926) in der
Abteilung II, Bezirk L, auf dem Neuen Friedhof (wie die folgenden auch)
zeigt einen Mann mit entblotem Oberkorper und einem Wanderstab, einer
Frau zugewandt; diese legt ihren linken Arm um seine Schulter und reicht
ihm, sich an ihn lehnend, die Hand (Abb. 44). Die differenzierte und
gekonnte Oberflichenbehandlung von Haar/Bart, Korperanatomie und
Faltenwurf lassen eine klassisch geschulte Hand und ebensolche Gesin-
nung des Urhebers vermuten. Leider ist das Relief hinter einen ihn vergro-
Bernden, dilettantisch aus Bronzestreifen zusammengeschweif3ten Rahmen
fest angebracht, so dafl eine Mogliche Signatur und/oder Werkstattzeich-
nung nicht zu sehen sind, jedoch konnte anhand stilistischer Vergleiche der
selbe Kiinstler vermutet werden, der an den weiter unten beschriebenen
Platten mit "C. M. Geiling" gezeichnet hat. Die hohe Qualitédt des schon
komponierten und ausgezeichnet gearbeiteten Paares sowie die Art der
Anbringung legen die Vermutung nahe, daf3 diese Bronze nicht nur viel
dlter als der Grabstein ist, sondern moglicherweise sogar hier zweitver-
wendet wurde.

Ahnlich ist der Aufbau des Bas-Relief vom Grabmal der Familie Natt-
mann, um 1914, Feld I, Stidmauer, auf dem Neuen Friedhof. Es ist links
unten mit "C. M. Geiling' signiert. Dargestellt ist ein dlterer Wanderer
zwischen den Welten und in seinem Gefolge eine in tiefe Trauer versunke-
ne Frauengestalt, ihre Hand in der seinen; im Hintergrund sind seitlich
zwei hohe Postamente in zarter Reliefierung dargestellt, auf jenem hinter
der Frau ein antikes Trepied mit einer Feuerschale, aus der (wie zum Trost
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ewig leuchtend und wirmend) Flammen lodernd in die in Richtung ihres
Gefihrten zeigen (Abb. 49). Die ungewohnlich gute, halb erhabene Dar-
stellung verrit einen routinierten und sicherlich an groBplastischen Werken
geiibten Kiinstler, wihrend Ausdruck und Formgebung zumindest fiir den
Umkreis der Berliner Bildhauerschule sprechen.

Vermutlich von demselben Meister stammt ein weiteres, diesmal unsi-
gniertes Relief, das auf dem Rodtberg Friedhof gleich zweimal vertreten
ist, nimlich Auf dem Grab Krauskopf/Hartung (Abb. 40) in der Abt. III,
Bezirk L, und - heute leider durch einen jiingst aufgebrachten Silberan-
strich entstellt - auf dem Grabmal der Familie Habermehl in der Abteilung
I, Bezirk G, (Abb. 41). Vor allem die Frauenfigur dieser pathetisch in
Trauer versunkenen Zweiergruppe 1t an Anselm Feuerbachs Orpheus
und Eurdike-Darstellung denken; die Geschichte jener Gestalten ist ja
engstens mit dem Themenkreis "Tod - Trauer - Unterwelt - Abschied fiir
immer" verbunden'*’.

Wie weit der EinfluB der Berliner Bildnerei reichte, 1idBt sich an einer
kleinen Bronze demonstrieren, die auf dem vom GieBener Steinmetz und
Steinbildhauer Louis Schmidt auf der Ruhestitte der Familie Stecker,
Abt. IV, Bezirk A, auf dem Neuen Friedhof errichteten dreiteiligen Grab-
mal befestigt wurde (Abb. 45). Zwar entdecken wir hier die Geste der
Handreichung und den Wanderstab von der Platte am Egly-Grab sowie
den entbléBten minnlichen Oberkorper von dem Relief des Nattmann-
Grabes wieder, doch erinnert die gesamte Komposition mitsamt Faltenar-
rangement und Korperhaltung bis - wortlich - in die Zehenspitzen hinein
derart massiv an obengenannte Stele von dem Berliner Bildhauer und
Rauch-Schiiler August Kiss (1802 - 1865) (Abb. 43), daB man dabei un-
moglich an reinen Zufall glauben kann. Schmidt war kein iiberragender
Kiinstler, doch verstand er es, basierend auf einer soliden handwerklichen
Ausbildung, geschickt und mittels eigener Kreativitit Impulse der Zeit fiir
sich bzw. seine Auftraggeber in neue, personliche Formen zu gieBen.
Davon zeugt beispielsweise ein weiBmarmornes Relief, das selbst unsi-
gniert, aber in einem Grabstein fiir die Familie Strauch/Kreutel/Borrmann
(Neuer Friedhof, Abteilung III, Bezirk B) eingebaut ist, welcher ebenfalls
den Namenszug L. Schmidt trigt (Abb. 42). Hier treffen wir erneut auf das
abschiednehmende Paar vom Grab Stecker, das diesmal in eine Landschaft
mit Bidumen, Sonne und Engel gestellt wurde, die an spitrenaissance oder
frithbarocke Epitaphe erinnert; die Figur des Wanderers wurde weitgehend

" Die Suche nach direkten antiken Vorbildern brachte ein iiberraschendes Ergebnis: auf
romischen Sarkophagen des 2. und 3. Jahrhunderts sind in der Tat Paare zu sehen, die
sich in sehr dhnlicher Art die Hand reichen. Sie tun dies allerdings nicht zum Abschied.
Dargestellt ist vielmehr, oft unmittelbar neben einer Opferszene, die Hochzeit!
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der Gestalt vom Nattmann-Relief nachempfunden.

Das Bemiihen, den klassischen (Berliner ?) Vorbildern nachzueifern, zeigt
sich in besonders riihrender Weise auf der Ruhestitte der Familie Herr
(Neuer Friedhof, Abt. III, Bezirk M). Eine einfache schwarze Stele bildet
den Hintergrund fiir ein groRes Bronzerelief - diesmal hochstwahrschein-
lich ein Unikat - das ein Monogramm OH trigt. Diese Initialen konnten
dem 1925 verstorbenen und dort begrabenen Otto Herr gehoren. Das
kriiftig reliefierte Bild (Abb. 47) scheint die gute Arbeit eines Autodidak-
ten zu sein, dem es zwar an anatomischen und zeichnerischen Grund-
kenntnissen mangelte, der es aber verstand, eine Darstellung von anspre-
chender Eindringlichkeit zu schaffen; seinen Figuren, die vermutlich
konkrete Familienangehorige zeigen, zog er antike Gewinder und Sanda-
len an und postierte sie - vor allem die sitzende weibliche Figur - in wohl-
bekannter traditioneller Haltung.

Diesen Darstellungen thematisch verwandt ist die sehr schone Bronze vom
Kindergrab des Hans Heini Hansult, bezeichnet "Zapfe" (Neuer Friedhof,
Abt. II, Bezirk D), um 1917: dort zieht zégernd ein nackter, der Welt
bereits abgewandter Knabe an uns vorbei, gefiihrt und begleitet von einer
gefliigelten Gottin - vielleicht Psyche ? - die ein Palmblatt als Zeichen der
Unsterblichkeit und Hinweis auf die Auferstehung vorantrigt (Abb. 48).
Uber einen Bildhauer Zapfe war vorerst nichts zu ermitteln, vielleicht
verhilft der Zufall einmal zu niheren Informationen. Die einnehmend
kunstfertig gearbeiteten Figuren, die feine und exakte Linienfiihrug der
fallenden wie der um den Korper herumgefiihrten Falten sowie die ausge-
zeichnete Komposition lassen einen hervorragend geschulten Kiinstler
erkennen. Unschwer ist auch der Bezug zu seinen moglichen Meistern
herzustellen, denn die Gestalten dieses Reliefs stehen in enger Verwandt-
schaft zu jenen von Emil Wolff am Grabmal des Ridolfo Schadow'

4.4.2. Andere Themen

Einer "Knienden" mit Mohnkapseln begegnen wir - wie bereits in Verbin-
dung mit Richard Paul erwihnt - auf dem Grabstein der Familie Miiller
(Neuer Friedhof, Abt. I, Bezirk C). Das eher mittelméBig um 1914'

" Weitergehend erkennt man Details am Gewand oder den iiber die Stufe fallenden
Schleier, welche uns von der Wiener Christinen-Gruft Antonio Canovas her geldufig
sind. Auf die Inspirations- bzw. EinfluBkette Canova - Rauch - Wolff wurde bereits
hingewiesen.

Sollten spitere Untersuchungen zeigen, daB es sich um Originale handelt, ist die Entste-
hungszeit spiter, bei Vervielfiltigungen friiher anzusetzen.
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gearbeitete Relief ist mit "O. (oder G.?) Eichensatz" signiert (Abb. 51).

Ebenfalls auf ihren Knien kauert eine Trauernde mit Rosen in der
Rechten auf einer kleinen, oben mit einem Segmentbogen abschlieBenden
Bronzeplatte vom Grabmal der Familie Flimm auf dem Rodtberg Friedhof,
Abt. I, Bezirk G. Das kleine Relief ist wieder mit dem Namenszug "C. M.
Geiling" und diesmal mit der Jahreszahl "08" versehen (Abb. 50). Die
lebensnahe Figur eines jungen Midchens legt ihre Linke auf ein parallel
zur Bildebene verlaufendes Grab, auf dessen anderer Seite eine zweite
Gestalt hockt und das Gesicht trauernd in die Hénde birgt. Die duBerst
gelungen in die Fliche komponierte Szene, die eigenstindige Bilderfin-
dung und die ausgezeichnete Ausfiihrung deuten einmal mehr daraufhin,
dall der uns nicht niher bekannte Kiinstler eine fundierte Ausbildung
genossen haben muB, aber auch iiber innovative Kraft und besonderes
handwerkliches Geschick verfiigte.'*’

In diesen Umkreis gehoren noch die kleine querformatige flachrundbo-
gige und unsignierte Platte, eine gefliigelte Kniende mit einem groBen,
iiber eine Urne gelegten Immortellenkranz darstellend, heute auf dem Grab
Temesfeld (Neuer Friedhof, Abt. 1., Bezirk F), sowie - bedingt - das eben-
falls unsignierte schmale Relief von dem Grab der Familien Schiffnie und
Schiittler (Neuer Friedhof, Abt. III., Bezirk M), das eine im Halbprofil auf
einem Quader sitzende Trauernde mit Rosen in den Hinden zeigt. Die
schlichte Stele mit seitlichen Wangen und besonders schonem Art Déco
Ornament aus rotem Granit trigt unten den Namenszug Schmidt und
bildet zusammen mit dem Relief ein gutes Beispiel fiir ein handwerklich
gelungenes, eigenstindig gestaltetes Grabmal.

Mboglicherweise von der selben Hand wie ein weiteres Relief von dem
harmonischen schwarzmarmornen Grabmal ehemals Becker an der Siid-
mauer des Rodtberg Friedhofs, Abt. II. Jene Darstellung zeigt eine stehen-
de rosenstreuende Frauengestalt; diese beiden Arbeiten entsprechen aller-
dings viel eher den mondianen Wunschvorstellungen einer wohlhabenden
Biirgerschicht, als dem klassischen Geist der Berliner Bildhauerschule.

“"Ein kurioses Beispiel fiir abgeschriebene aber nicht verstandene Bilder bietet ein in
Stein gemeiBelter gefliigelter und kniender ménnlicher Genius, Rosen niederlegend und
trauernd den Kopf in die Linke stiitzend. Dennoch iiberrascht diese Arbeit durch den
geschickten Entwurf und der handwerklich tadellosen Ausfiihrung und exemplifiziert,
welches - meift unterforderte - Reservoir an kiinstlerischem Potenzial die Provinz zu
bieten hat. Dieser Stein vom Grab der Familien Weyl, Eichenauer und Rabitz auf dem
Friedhof Rodtberg, Abt. II, Bezirk H, ist, wie zahlreiche weitere gute aber nicht figiirlich
gestaltete in GieBen, mit "L. Kling, Wieseck" gezeichnet.
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5. SchluBwort

Im Rahmen dieser Untersuchung konnte noch nicht geklirt werden, ob es
sich bei den zuletzt besprochenen Reliefs im einzelnen um Unikate oder
Repliken handelt. Diese offengebliebene Frage kann uns nicht daran
hindern, den Entwurf als solchen zu bewerten, und es muB - unabhiingig
von dem sicher bedauerlich strapazierten Wachsfigurenkabinett pseudoan-
tiker Gestalten des lingst untergegangenen Olymp - mit Bewunderung
festgehalten werden, dal sowohl die Urheber vervielfiltigter Arbeiten, wie
auch die Kiinstler der Originalwerke tiber hohes und hochstes handwerkli-
ches Geschick verfiigten, oft genug gepaart mit erstaunlichem Ideen- und
Erfindungsreichtum.

Zum Schluf} soll dem naiven und freudigen Staunen der Verfasserin
dariiber Ausdruck verliehen werden, mit welchem heiligen Ernst, innigen
Eifer und - nicht zuletzt - mit welch' demutsvoller Bescheidenheit sich
friithere Kiinstlergenerationen an dem Geist und dem technischen Kénnen,
an der Kunst im besten Sinne also, der antiken Bildhauer ihre Sinne und
ihre Empfindungen geschult haben'®. Vieles wurde gewil auch nur nach-
geahmt, abgeschrieben - obwohl jeder von uns wei, dal man selbst beim
relativ geistlosen Abschreiben einiges lernen kann (vorausgesetzt natiir-
lich, man mdochte etwas lernen!) und durch Deckungsgleichheit mit oder
Unterscheidung von der Vorlage zum eigenen Stil finden kann. Entschie-
den mehr wurde jedoch aufgehoben, entwickelt, transformiert, tradiert und
an uns, nur zu oft undankbare Besserwisser, weitergereicht. Man wird mit
Recht entgegnen konnen, wir lebten in einer anderen, einer schnellebigen
Zeit, die ihre eigenen Ausdrucksformen braucht. Nun, vielleicht lohnt es
sich einmal dariiber nachzudenken, dal} jede Zeit eine andere war, und daf3
die Kunst einer jeden Zeit also - als ihre unverwechselbare AuBerung -
Beachtung und Respekt verdient. Es soll dabei durchaus nicht verkannt
werden, daB die Sepulkralkunst der ersten zwei Jahrzehnte unseres Jahr-
hunderts von einer Verunsicherung auf breiter Ebene erfait und von dieser
vielfach und vielerorts gelihmt wurde. Spitestens durch die Ereignisse und
Erfahrungen im Ersten Weltkrieg wurde das idealisierte Menschenbild der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts hinfillig, die Aufbruchstimmung jih
erwiirgt. Neuartige konstruktive und dekorative Details, die aus dem
Kunsthandwerk anderer Lebensbereiche stammten und ohnehin nur zag-
haft den Weg in die Grabmalgestaltung fanden, erschienen angesichts des
Zeitgeschehens als deplaziert und tiberholt. In den wenigen Ausnahmefil-
len, in denen dem Kiinstler doch noch eine gewisse Prachtentfaltung
abverlangt wurde, erlebte die Bildhauerkunst auf dem Friedhof eine auffal-

" Es driingt sich iiberhaupt die Vermutung auf, daB Kunst immer dann am spannendsten
und immer dort am schonsten ist, wenn und wo sie sich mit dem Menschen befaft.
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lende Stagnation, ja gewisserweise eine Fossilisation'”; in einer Epoche, in
der André Derain und Constantin Brancusi das archaisch vereinfachte
Menschenbild neu entdeckten, Amedeo Modigliani seine Gestalten auf
symbolhaft-entriickte gemalte oder modellierte Zeichnungen reduzierte
und Pablo Picasso die Welt und ihre Bewohner in ihre Bestandteile zerfal-
len lieB oder Alexander Archipenko mit der freigewordenen Form experi-
mentierte und die Dada-Kiinstler schlieBlich ihr antidsthetisches Weltbild
postulierten, dem Spielerischen und dem Zufilligen fronten und "Alles auf
den Kopf stellten", ist es genaugenommen gar nicht verwunderlich, daff im
Bereich der Grabmalskunst eine eher zuriickhaltende, abwartende und
hinauszogernde Haltung vorherrschte. Es mochten die Kiinstler in den
Salons und Ausstellungen den Aufstand proben, den neuesten Theorien
und Techniken huldigen und das Publikum schockieren - auf dem Friedhof
gehorte sich "so etwas" doch nicht. Dort entwickelte sich vielmehr eine
synkretistische Stilrichtung, entstanden aus der Vermengung historisieren-
der und posthistorisierender Formen gewiirzt mit einer vorsichtigen Prise
von Jugendstil- und Art-Déco-Elementen. Wir miissen jene Kunst folge-
richtig als das hinnehmen, akzeptieren und beurteilen was sie ist, ndmlich
das verselbstiandigtes Produkt einer ganz besonderen Nische, die zwar mit
dem Leben und den Lebenden zu tun hat, aber dem Tode zugehdorig ist und
nach eigenen BewertungsmalBstiben verlangt.

Unter diesem Aspekt wird man vielleicht wieder Mut fassen kdnnen,
und zum Beispiel einmal unvoreingenommen und vielleicht sogar mit
wohlwollendem Interesse auf den Spuren, welche die untergegangene
sagenhafte Berliner Bildhauerschule in Gielen hinterlassen hat, wandern.
Denn genausowenig wie ein Baum ohne seine Wurzeln gedeihen kann, ist
der Mensch imstande, als Mensch zu iiberleben, ohne seine kulturelle
Vergangenheit als integrativen Bestandteil in die Gegenwart einzubezie-
hen.

'’ Diese (Nicht-)Entwicklung und falsch verstandene Bescheidenheit - gepaart mit ratio-
nell-restriktiven Friedhofsordnungen - fiihrte schlieBlich zu der Unkultur unserer Fried-
hofe, auf denen wir heute iiberwiegend glattpolierte Einheitssteine vorfinden, die nicht
mehr an die menschlichen Individuen erinnen, die unter ihnen begraben liegen, sondern
nur noch notdiirftig jene Stelle zu markieren scheinen, an welcher ihr Grab ausgehoben
wurde.
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Abbildung aus rechtlichen Grinden entfernt

1) Fritz Schaper: Liebig-Denkmal, 1890, Giefien
2) Fritz Schaper: Goethe-Denkmal, 1873-80, Berlin, Tiergarten (heute Lapidari-
um)
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3) Fritz Schaper: Grabmal der Familie Wahllaender, 1882?, Berlin, auf dem Alten
St. Matthédus-Kirchhof
4) Fritz Schaper: Grabmal Gail-Mahla (Detail), 1890 , Giellen, Alter Friedhof
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5) Fritz Schaper: Grabmal Gail-Mahla, 1890, Gieen, Alter Friedhof
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6) Fritz Schaper: Gruft Heyligenstaedt, 1912, GieBen, Neuer Friedhof
7) Fritz Schaper: Grabmal der Familie Valentin, Charlottenburg, Luisen-Kirchhof
111
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8) Martin Schauf3: Gruft Riegel, 1904/5?, Gie3en, Neuer Friedhof
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9) Martin SchauB3: Friedensengel

10) Martin SchauB3: Gruft Riegel (Detail), 1904/5?, Gieen, Neuer Friedhof
11) Max Klein: Hagar und Ismael, um 1887
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12) August Bauer: Grabmal Klingspor (Ausschnitt), 1907, GieBen, Neuer Friedhof
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13) Augﬁst Bauer: Gruft Pascoe, 1910, Giefien, Neuer Friedhof
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14) August Bauer: Gruft Poppe (Detail), um 1918, GieBlen, Neuer Friedhof
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15) August Bauer (?): Grabmal Ramge, um 1917, Gielen Neuer Friedhof
16) Friedrich Reusch: Grabmal Zoeppritz (Ausschnitt), 1885, Gieen, Alter
Friedhof
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17) Daniel Greiner: Grabmal Becker, um 1905, GieBen, Neuer Friedhof
18) Daniel Greiner: Grabmal Hotz, 1910/11?, GieBen, Neuer Friedhof
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19) Daniel Greiner: Grabmal Goebel, 1911, Gieen, Alter Friedhof
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20) Daniel Greiner?: Grabmal Winckler (Ausschnitt), 19172, GieBen, Neuer
Friedhof
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Johann Baptist Scholl d. A.: Grabmal Hess, 1830, GieBen, Alter Friedhof
Johann Baptist Scholl d.A.: Grabmal Mettenheimer, 1831, GieBen, Alter
Friedhof

Johann Baptist Scholl d.A.: Grabmal Benner, etwa 1832, GieBen, Alter
Friedhof
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24) Emil Wolff: Grabmal fiir Ridolfo Schadow, 1823, Rom,

S. Andrea delle Frate
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25) Johann Baptist Scholl d.A.: Grabmal Schirmer, 1835/6, GieBen, Alter
Friedhof

26) Friedrich Schinkel/August Kiss: Denkmal der Schill’schen Offiziere,
1833-1835, Eisen, Wesel.
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Abbildung aus rechtlichen Grinden entfernt

27) Thomas Dennerlein: Grabmal Heyer, um 1884, GieBien, Alter Friedhof
28) Julius Troschel: Grab des Malers Catel, 1875, Rom, S. Maria del Popolo
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29) Theodor Bausch: Urnengrabmal Gnauth, 1916, GieBen, Neuer Friedhof
30) Theodor Bausch: Urnengrabmal Gnauth (Detail), 1916, GieBen, Neuer
Friedhof
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Abbildung aus rechtlichen Grinden entfernt

31) Hans Dammann: Weibliche Figur mit Mohn, Abbildung in einem WMF-
Sonderprospekt, ca. 1921-23

32) Richard Paul: Grabmal Nattmann (heute Nagel), 1918, GieBen, Neuer
Friedhof




33) Heinrich Waderé: Grabmal Siekmann, 1924/25, Wiesbaden, Nordfriedhof
34) Hans Dammann: Grab Wilser, 1909, Heidelberg, Bergfriedhof
35) Reinhold Boeltzig: Fruchtsammlerin, 1907




36) Heinrich Waderé: Grabmal Hansen (Ausschnitt), 1926, GieBen, Neuer
Friedhof

37) Christian Daniel Rauch (Replik): Grabmal Stempel (Ausschnitt), um 1890,
GieBen, Alter Friedhof
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38) Friedrich Drake?: Grabmal Becker (Ausschnitt), 1898, GieBen, Alter Friedhof
39) Friedrich Drake: Goethes 5. Elegie, 1832, Heidelberg, Privatbesitz
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40) C. M. Geiling?: Grabmal Krauskopf/Hartung (Ausschnitt), GieBen, Neuer
Friedhof
41) C. M. Geiling?:Grabmal Habermehl (Ausschnitt), GieBen, Neuer Friedhof
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42)

43)
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Louis Schmidt?: Grabmal Kreutel-Strauch, etwa 1930, Gieen, Neuer
Friedhof

August Kiss: Grabstele fiir Friedrich Ludwig Persius, um 1845, Potsdam,
Bornstedter Friedhof
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44) C.M. Geiling?: Grabmal Egly, vor 1926, GieBen, Neuer Friedhof
45) Louis Schmidt?: Grabmal Stecker, Gieen, Neuer Friedhof
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46) Heinrich Weltring: Grabmal Stein (Ausschnitt), vor 1914, GieBen, Neuer
Friedhof
47) O. H.: Grabmal Otto (Ausschnitt), vor 1925, GieBen, Neuer Friedhof
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48) Zapfe: Grabmal Hansult, um 1917, GieBen, Neuer Friedhof
49) C. M. Geiling: Grabmal Nattmann (Ausschnitt), um 1914?, GieBen, Neuer
Friedhof
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50) C. M. Geiling: Grabmal Flimm (Ausschnitt), um 1908, GieBen, Neuer
Friedhof

51) Richard Paul/O. (oder G.?) Eichensatz: Grabmal Miiller (Ausschnitt), vor
1914, GieBen, Neuer Friedhof
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Mus., Berlin 1982
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