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Vorbemerkung

"Unter andern Wissenschafiten, welche das Alter zum Grunde, die Annehm-
lichkeit zur Zeige-Mutter, die Vergniigung zum Zeitvertreib, Gelehrsamkeit
zur Auffwartung und Bewirthung, den Nutzen aber zur Unterhaltung hat, ist
vornehmlich die begeisterte Reim-Kunst", so beginnt J, Christoph Minnling
den "Ersten Theil Deutscher Dicht-Kunst/Von der THEORI" (M3 I1,1). In
den dann folgenden zwolf Kapiteln hren wir "Von dem Alter der Dichterey™
{Kap.1); "Von der Annehmlichkeit ,. und dem Nutz der Poesie" (Kap.2 u.3);
""Von der Dicht-Kunst und dazu gehdrigen Sachen" (Kap.4); ""Von der Schreib-
art in der Poesie" (Kap.5); "Von der Worter Beschaffenheit zur Poesie"
(Kap. 6); "Von den Bey-Wortern oder Zusatz' (Kap. 8) und sicher nicht zu-
fdllig an letzter Stelle: "Von Erfindung und Eintheilung wovon wir schreiben
wollen" (Kap,12). Themenkreise begegnen hier also, die jede Poetik des
17.Jahrhunderts als "Wissenschafft von der Dichtung" behandelt, fiir die
aber - soweit ich sehe - erst das ausgehende Jahrhundert den Namen
"Theorie" aufbringt.

Fiir thre Grundaussagen und -anweisungen beanspruchte diese "Wissenschafft
von der Dich " in der Antike kein eignes System - hatte ja auch die Poetik
keinen eignen Platz im Kanon der sieben freien Kiinste -, sondern sie fand
in dem reichlich gestuften Lehrgebiiude der Rhetorik ihre praktischen und
theoretischen Voraussetzungen: die poietischen Teile der Rhetorik (Inventio
und Elocutio) gaben die Aussagen iiber Gehalt und Gestalt eines Werkes:
praktischen Gebrauchswert hatten die rhetorischen Schatzkammern; endlich
umschloB die Rhetorik in ihren auswihlenden und betrachtenden Teilen reine
Literaturkritik, Gesamtanlage und Einzelwort, System und sprachliche Mog-
lichkeit, wissenschaftliches Urteil und dichterische Mittel in einer Disziplin
vereinigt boten die systematischen Voraussetzungen fiir alle Schichten lite-
raturtheoretischen Bemiihens!?,

Die vorliegende Arbeit will untersuchen, wie stark noch die deutsche lite-
rarische Theorie des 17, Jabrhunderts der antiken Rhetorik in Regel und
Wertung verpflichtet ist. Das Thema bedingt also fiir die Betrachtung einen
bestimmten charakteristischen Einsatzpunkt: dort, wo deutsche Theorie
durchgehend gleich deutschsprachiger Theorie anzusetzen ist.

Fiir das 16. und ausgehende 15.Jahrhundert 1#8t sich etwa folgendes verein-
facht feststellen: Die entscheidenden theoretischen AuBerungen sind latei-
nisch geschrieben; deutsche Theorie ist nur sehr bedingt gleich deutsch-
sprachiger Theorie. Die lateinische Terminologie aber verwendet eindeutig
die traditionellen Begriffe, so daB z,B. H, Lausberg in seinem erwihnten
Handbuch J. Caesar Scaligers Lehrs#tze als Belegstellen rhetorischer Regeln
neben Quintilian etwa anfiihren kann, Einen deutschsprachigen Beitrag liefern
die deutschen Grammatiken und zwar fiir die grammatische Tugend der La-
tinitas, der Sprachreinheit, und damit zusammenhingend fiir die Lehre vom
richtigen Ordo der Worte im Satz, die nur selien in eine Betrachtung einzel-
ner Stellungsfiguren hinauslduft2. In den Aussagen iiber den Lautwert der
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einzelnen Buchstaben zeigen sich Anfinge onomatopoietischer Beobachtungen.
Die Kernpunkte der Poetik aber (Inventio und Elocutio) beriihren die Gram-
matiken naturgemiB nicht; sie kdnnen daher eine Betrachtung ergéinzen, nicht
zu ihrer Grundlage werden3,

Es bleibt die Zahl jener Schriften, die sich als "Teutsche Rhetorica" empfeh-
len, Hier haben wir - wie die exemplarische Betrachtung Fr,Riederers zei-
gen soll4 - das Conglomerat von mittelalterlicher Ars dietaminis, Formular-
buch und Ubersetzung antiker Handbiicher, d.h. eine Zusammenstellung aus
Ciceros "De Inventione™ und der Herenniusrhetorik, Anredeformeln, Ver-
tragsmuster und die Lehre des richtigen Argumentierens werden hier gebo-
ten, d.h, es kommen gerade die Teile der Rhetorik zur ausfithrlichen Dar-
stellung, die einer literarischen Theorie nichts oder wenig bieten und die
auch folgerichtig die literarische Barockrhetorik J.M.Meyfarts bei der Be-
handlung ausklammert, Wichtig ist allerdings die durchgehende Verdeut-
schung der lateinischen Termini, deren evil. Einflu8 auf die barocken Be-
zeichnungen neben anderem noch zu untersuchen bliebe,

Nun bringt das 17.Jahrhundert, bringt besonders Opitz gegeniiber der latei-
nischen Humanistenpoetik (vor allem Scaliger) zun#ichst kaum Neues. Abexr
Opitz iibertrigt konsequent das antike System, die antiken Termini auf die
deutsche Poetik, Er trigt die rhetorische Stiltugendlehre vor, natiirlich ohne
dabei seine rhetorische Quelle, den Auctor ad Herennium, zu kennzeichnen -
kursorische Verweise auf Aristoteles, Scaliger und "die Alten" besagen we-
nig, Opitz filhrt damit der deutschen Poetik Begriffe und WertmaBstibe zu,
die in der weiteren Entwicklung als adaequates poetisches Riistzeng angese-
hen und teilweise sogar gegen ihren eigentlichen Ursprung, die antike Rhe-
torik, ausgespielt werden, :
Die Ubernahme und Anpassung des fremden Systems an eine andere Sprach-
struktur bringt Schwierigkeiten, die weniger im Inhalt als notwendig im
Sprachlichen liegen. So stellt sich die Sprach- und Stillehre (Elocutio) auch
von hierher als die groBere Aufgabe dar, Gern verweist man fiir die Inventio
auf die Alten, wihrend man in der "Poetischen Ausrede" ("Elocutio Poetica")
Eigenes und Neues darzubieten glaubt5, Aber wie man bei der Entstehung
rhetorischer Figuren eine notwendige und eine Kiinstlich-kiinstlerische unter-
scheidet, kommt zu dieser notwendigen Betonung der formalen Seite im Ba-
rock die kiinstlerische, entstanden aus der barocken Vorliebe fiir den Orna-
tus, zuriickgedringt durch die Betonung der Res in der Frithaufkldrung.

Aus dem bisher Gesagten ergeben sich fiir unsere Arbeit fol_gende Aufgaben:
Als Einfiihrung ein knapper Uberblick iiber das Miteinander bzw. Inein-
ander von Rhetorikanweisung und Literaturtheorie, wie es die geschichtliche
Entwicklung aufweist; ein mehr als Andeutung denn als Ausfilhrung zu ver-
stehender Einblick in einige Zeugnisse der "Literaturtheorie' im 15, und
16, Jahrhundert.

Der erste Teil unserer Arbeit wird sich vorwiegend mit grunds#tzlichen
Aussagen der Poetiken des 17, Jahrhunderts iiber Dichtung, Dichter und Dich-
tungstheorie beschiftigen, In diesen wenigen AuBerungen etwa iiber das Ver-
hiiltnis von dichterischer Weltdarstellung und Wirklichkeit, die eigensténdig
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neben den iiberwiegend traditionellen Formeln von der Dichtung als Mimesis
stehen, zeigt sich die kiinstlerische oder mehr pragmatische Einstellung,
aus der Regeln und Anweisungen entspringen.

Die Poetiken werden dabei einmal in ihrer chronologischen Abfolge aufge-
fithrt, zum andern aber werden sie einzuteilen versucht nach ihrem ausge-
sprochenen oder unausgesprochenen Verhiltnis zur Antike bzw. zur antiken
Rhetorikanweisung., Das Unternehmen, dieses Verhilinis in Uberschriften
anzudeuten, ist als ein notwendigerweise vereinfachender Versuch anzu-
sehen,

Im zweiten Teil wird Gleichbleibendes und Neues dieser Regeln und
Anweisungen in einem systematischen Uberblick festgehalten, Dabei ergeben
sich z,T. Wiederholungen gegeniiber dem ersten Teil, die als systematische
Zusammenfassungen des im chronologischen Nacheinander Ausgefiithrten
verstanden werden sollen. Auf eine Zusammenfassung am Ende des ersten
Teils kann daher verzichtet werden,

Das System des zweiten Teils - das sei hier hetont - ist kein von auBen her-
angetragenes: Ausgehend von Opifz und Buchner, deren Poetiken das Schema
der Herenniusrhetorik erkennen lassen, folgen die meisten Theoretiker die-
ser Einteilung im GroBen. Auch wo sie Umstellungen vornehmen, ist das
System der antiken Rhetorik sichtbar, Bis in die einzelne Formulierung ist
eine erstaunliche Konformitéit der Poetiken untereinander festzustellen, Man
sieht sein Verdienst nicht in der Neugestaltung, sondern in der erneuten und
erginzenden Darstellung des Altbew#hrten,

Fiir die Figurenlehre verweisen die Poetiken auf Meyfarts Rhetorik, Seine
Darstellung wird daher den entsprechenden Paragraphen des zweiten Teils
zugrunde gelegt,

Die hinreichend bekannte Tatsache der Abhingigkeit barocker Literatur-
theorie etwa von Scaliger oder Ronsard, die z.T. in einer wortlichen Uber-
nahme des dort Vorgegebenen besteht, soll hier keineswegs unerwihnt blei-
ben. Es kommt uns aber fiir unsere Zielsetzung nicht auf das Herausarbeiten
dieses Verhilinisses an, sondern wir nehmen es als etwas Bestehendes,
das es auf seine antiken Zusammenhinge hin anzusehen gilt,
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EINFUHRUNG

Die antike Rhetorik, aus der praktischen Notwendigkeit der Gerichts-
rede entstanden, bietet zun#ichst als Theorie nur praktische Anweisungen im
Handbuchstadium®, Sie wird durch die politische Rede und besonders durch
die Lob- und Trauerrede, die Festrede allgemein, ausgebaut zur Kunst der
- duBerlichen - Wirkung, die sich wirkungssicherer Hilfsmittel bedient, der
koitvol Tédmo1, die noch die Barockpoetik als "Korbe", in denen man
sicher schwimmen konne, empfiehlt?,

Der Sizilianer Gorgias bringt mit seinen Redefigurens in die auf Res und Ar-
gumentum gerichtete Disziplin den Charakter einer Stillehre, die die Grenze
zwischen rhetorischer und poetischer Diktion verwischt.

Diese theoretische Vermischung vollzieht die praktische Entwicklung nach,
als der politischen Beredsamkeit aus Mangel an "nationalgriechischen Stof-
fen'? und analog aus Mangel an nationalrémischen Stoffen der Boden entzogen
wird, und Rhetorik fingierte Streitfille (an Stelle der Gerichtsrede), Suaso-
rien als Schuliibung® (an Stelle der Staatsrede) und Lobtechnik (an Stelle der
Tobrede) beinhaltet,

Das Ineinanderiibergehen von rhetorischer und poetischer Wohlredenheit
zeigt sich auch im Mittelalter: zwischen Ars versificatoria (mittelalter-
liche Poetik) und Ars dictaminis (zur Brieflehre weiterentwickelte Rhetorik)
gibt es in der Stillehre keinen Unterschied!l,

Vorbilder sind weniger das klassische Schema Quintilians als die Herennius-
rhetorik und Ciceros "De Inventione'; hinzu kommt Martianus Capella '"De
nuptiis Philologiae et Mercurii", ein Werk, das #hnlich der Gorgianischen
Stilhaltung den rednerischen Glanz besonders betont und die Inventio als
geistvolles Werk des Ingenium bezeichnet!?, Die dichterische Leistung sieht
man in der sprachlichen Gestaltung. Das Inhaltliche wird weniger beriick-
sichtigt, der Stoff als gegeben vorausgesetzt. So wird die Theorie vom Orna-
tus entscheidend wichtig, Von dem System der Rhetorik kehren im allgemei-
nen nur Dispositio und Elocutio wieder, Aus der antiken Lehre wird im Mit-
telalter folgende vereinfachte Einteilung: _

1. Gliederung (Arten zu beginnen und zu schlieSen):

2. Lehre von der Erweiterung und Verkiirzung eines gegebenen Stoffes;

3. rhetorischer Schmuck,

Aus der antiken Stillehre wird im Mittelalter die Lehre vom Ornatus facilis
und diffieilis’®: dem "schweren Ausdruck' mit dem Erhabenen als Gegenstand
werden die Tropen zugeordnet, die "leichte Schmuckart" kennzeichnen die
Colores rhetorici. Aber hier zeigt sich ein Unterschied zwischen Theorie
und Dichtung: im vulgfrsprachlichen Schrifitum wird an der antiken Eintei-
lung in drei Stilarten festgehalten4,

Die Ars dictaminis, die "Dicht'"-Kunst!5 des Briefes, trigt die rhetorischen
Anweisungen der rechten Salutatio ete, in die Literatur. Anhand der Brief-
lehre (Salutatio) vollzieht sich der speziall mittelalterliche Beitrag zur Stil-
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lehre: die soziologische Umdeutung der drei Stilarten auf die drei Sténde
des pastor, agricola und miles ('Rota Vergilii")1s,

Das Weiterwachsen des Alten zu Neuem im Mittelalter - augentilligster Be-
weis ist die Sprache, das Mittellatein ~ beendet der Humanismus mit
seiner Riickwendung zu den "fontes". Er arbeitet mit den antiken, aber neu
iibernommenen Begriffen und versucht, sich in seiner Stilhaltung vollig an-
Zupassen.

Damit haben wir die analoge Situation jenes Geschehens, das mit Opitz fiir
die deutschsprachige Theorie einsetzt: die Anpassung eines fremden Lehr-
und Vorstellungssystems an die verinderten historischen Gegebenheiten.
So wie Erasmus die Gegenwart des 15, /16, Jahrhunderts und die Zeit Ciceros
als historisch unterschiedlich gegeneinander abzugrenzen weifl, so da "apte
dicere" fiir den Humanisten bedeutet, "'si sermo noster personis et rebus
praesentibus congruat"?, hebt Schottel im 17,.Jahrhundert hervor, seine
Zeit habe sich nach der "izzigen natur" zu richten und nicht nach Regeln
die fiir eine ganz andere Situation gedacht sind 18,

Das fritheste Beispiel der gegliickten Umsetzung antiker Wortkunstlehre in
deutschsprachige Dichtung ist der "Ackermann aus Bohmen" (1401). Der
Widmungsbrief des Johann von Saaz an Peter Rothers enthilt eine auf-
schluBreiche Stillehre in nuce: Als Einleitung wird das Verh#ltnis von beu-
gungsloser deutscher Sprache und eleganten lateinischen Ausdrucksmitteln
metaphorisch umrissen in der immer wiederkehrenden Gegeniiberstellung
"Tatinae enodes stipae'" und "incomptum et agreste ex Teutonica liguagio
concertum agregamen® , Auf die Beschreibung der Lingungs- und Kiir-
zungstechnik folgen die Officia des Genus demonstrativum, Lob und Tadel,
Aussagen iiber vollendeten und unvollendeten Satzbau, das Spiel der Rede-
teile - immer die antithetische Entsprechung aller rhetorischen Erschei-
nungen betonend und voller Einfiihlungsvermdogen in das Wie der dichteri-
schen Wirkung: "arenga invehitur et demollitur; ironia sorridet" etc,
Diese Betonung des Kunstcharakters, ja kiinstlichen Charakters, die das
schonste Werk der frithneuhochdeutschen Literatur als Ahrenlese auf dem
Acker der erbaulichen Redekunst ausgibt®, offenbart eine Grunderscheinung
der Verwendung feststehender rhetorischer Moglichkeiten: das personliche
Erleben wird durch die objektiv gepriigte Form bewuBt seiner Unmittelbar-
keit entkleidet, ja noch mehr: die Form wirkt bindigend auf das zu Sagende
zuriick. _

Der Zweischichtigkeit dieser kiinstlichen Stilhaltung entspricht auBerdem die
doppelte Funktion der Begriffe "Ackermann' und "Pflug": Sie bedeuten ein-
mal den gelehrten Literaten mit seiner stilkundigen, geschliffenen Feder?!,
zum andern aber den Menschen schlechthin, der aus seiner unteren Stellung
in der mittelalterlich-stindischen Umdeutung der Stillehre zum ersten Mal
in gewichtiger Funktion vor die Offentlichkeit tritt,

Einen weiteren theoretisch-praktischen Beitrag zur frithen deutschen Wort-
kunsttheorie bieten die " Translatzen' des Niclas von Wyle am
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Ende des 15, Jahrhunderts, '"uf das genewest dem latin nachgesetzt und nit
geachtet ob dem gemainen ., man unverstentlich''22, Den "gemeinen Mann"
klammern Humanismus und Barock in gleicher Weise aus, Dieser bewuBt
gepflegten Esoterik?® entziehen sich nur wenige: so aus grammatischen Griin-
den Ickelsamer, aus rhetorisch-briefstellerischen zum Teil Riederer, aus
religiGsen Griinden Luther?,

Zwar besteht auch fiir Niclas das dngstliche Nebeneinander von “'grober Tiit-
schung' und "latinischer subtilitdt"25, grundsitzlich aber gilt: ""daz (man)
in der Latinischen rethorick? wenig iitzet fund zu zierung und hofflichkait
lobliches gedicht dienende daz nit in dem tiitsche ouch statt haben und zu
zierung sdlicher tutscher gedichten als wol gebrucht werden mocht als in
dem latine .,"27,

Zu "diser kunst wolredens und dichtens, die wir nennen oratoriam"3, fiihrt
der bekannte Dreierschritt in der Ausbildung: lectio, exercitatio, imitatio,
Gestiitzt auf die drei wichtigsten zeitgenssischen Personlichkeiten als Auto-
ritdten, den "grdst und besten redner und dichter' Leonardus Aretin, den
""hochgelerten poet'" Enea Silvio Piccolomini und den '"hochgelerten
wyt verrumpten redner" Gregor Haimburg, trigt er die ILehre der
plura Lectio "guter und zierlicher gedichten"?® vor, aus der die Imitatio
und schlieBlich die eigene Neigung entsteht "daz durch stlich emsig lesung. .
dem lesenden menschen heimlich und verborgenlich nach und nach wachse
ain naigung geschicklichkait und arte, daz der selb mensch ouch uf sdlich
form werd und miisz arten zereden zeschriben und zedichten" %,

Die Alten als Modelle fiir die gegenwirtigen Verhaltensweisen sind das The-
ma der 10, Translatze, ""Von nutz und lernung der schrifft!, einer Uber-
setzung des Briefes Enea Silvio Piccolominis an Sigismund von Osterreich.
Hier deutet sich eine Aufthebung des mittelalterlich-stindischen Gefii-
ges zu Gunsten einer neuen Stindeordnung nach gelehrt - ungelehrt
an. Eneas Brief ist ausgesprochener und unausgesprochener Kampf
um die Rechtfertigung des humanistischen Du gegeniiber dem kollektivieren-
den Thr des Mittelalters: ausgesprochen, aber sekundir wichtig: die Recht~
fertigung des gelehrten Schreiber-Du an den Fiirsten; unausgesprochen, aber
Hauptanliegen: das Schaffen der rechten Voraussetzung beim Angeredeten
fiir jenes humanistische Du, Diese Voraussetzung heiBt Gelehrt-Sein, Ge-
lehrt-Sein aber bedeutet Bildung3l, "wyle alle leere und underwysung rechtz
lebens in kunst der geschrift und besonder latinischer wird begriffen' 32,
Quintilian, Cicero, Livius etc, machen den Vorbildkanon aus, dem die mit-
telalterlichen Gelehrten keineswegs zugehoren3®, "Als Franciscus petrarcha
die grobhait solicher zyte verlis und anhub nachzufolgen dem loblichen wol-
gezierten schryben der alten' 3, grenzt Enea Silvio Mittelalter und Huma-
nismus gegeneinander ab, Damit tritt zu dem Gegensatz: deutschsprachige
und lateinische Schriftlichkeit der des mittelalferlichen und humanistischen
Schreibstils, "Bildung" wird den standeseigenen fiirstlichen Tugenden gleich-
berechtigt zur Seite gestellt: "messig sitten, gut geberd und unstrafbar la-
tine .., ziige diner tugend ¥, oder: "gezierd der schriften und der limde der
tugenden®, Diese Bezeichnung "liimd" aber verwendet Riederer als deut-
schen Terminus fiir "genus demonstrativum"¥, ein Zeichen der Verschmel~

2 17



zung von hofischen und rhetorischen, von moralischen und stilistischen Tu-
genden!

Dieser humanistischen Wortkunstlehre steht in Friedrich Riederers
Rhetorik (1493) das Handbuch fiir den deutschen "Burger™ gegeniiber, dem
es nicht auf die Alten als prigende und bildende Modelle, sondern zunfichst
als praktische Regelgeber fiir seine rechtlichen Bediirfnisse und seinen
Schriftverkehr ankommt. So ist Riederers Werk nicht nur antike Redelehre
tusz m, Tulio c¢. und andern getutscht", sondern es kommen ihre "glieder"
hinzu: "cluger reden sandbriefen und formenbiicher contract™,

Der offensichtliche Unterschied zu Niclas ~ trotz méglicher Benutzung® -,
d.h. die mehr mittelalterliche Rhetorikauffassung Riederers zeigt sich etwa
bei folgendem Vergleich zwischen Niclas und Riederer: Auf die Bitte des
Ulmer Biirgers Hans Harscher um eine Neuauflage von Niclas' Jugendschrift
wie man aim yeden in sinem stande ain gebiirlich tiberschrift setzen solt" 4,
einer Brieflehre also, und auf den Verweis, Niclas moge doch die Rhetorik
zu Hilfe nehmen, antwortet dieser: "daz ir mainent die latinisch rethorick
soll mir des sin ain fiirerin und gewisse underwysung. Dar an Ir aber irrent,
Dann wie wol die selb latinisch rethorick ain zaigerin sin mag alles rechten
und lobsamen gedichts aller sprachen und gezungen noch dann so fillet (sc.
fehlet) es nach meinem beduncken aller maist an dem das ir an mich als
obstet begert habt''4l, Die lateinische Rhetorik scheidet also bei diesem
volkssprachlichen Unternchmen aus. Riederer dagegen nimmt die Anwei-
sungen zu Ehrentiteln und Standesbezeichnungen durchaus von der Rhetorik:
nyergryffen doch gemeinlich all rhetores so uns ding underwysung verlassen
haben in geistlichen desglych in weltlichem stand in jedem drye staffel'42,
Nach "rhetorischem bruch'43, nach "rhetorischem praecept'4* richtet er
sich durchgehend, und seine Brieflehre selbst will er als Rhetorik verstan-
den wissen?5. Fiir Niclas bedeutet Rhetorik "antike Rhetorik", fiir Riederer
umfaBt dieser Begriff mittelalterliche Ars~dictaminis-Lehre und "formen
der bekommniB", gerichtliches Formularbuch also?,

Die humanistisch-gelehrte Haltung versucht, den ""gemeinen' als unver -
stindig und zum Urteilen nicht berechtigt auszuklammern, Des "yerstend-
lichen oren' sind fiir Riederer der MaBstab,genau wie fiir Erasmus die "eru-
diti aures"4?, Die Niitzlichkeitsforderung des gelehrten Biirgers bricht sich
aber iiberall Bahn: Das weitgehend zweckfreie epideiktische Genus wird jetzt
in Bezeichnung und Definition von dieser biirgerlich-stindischen Wertewelt
bestimmt; "limbd" (sc. Leumund) ist seine deutsche Benennung, Seine Auf-
gabe ist "zu ervolgen billichkeit, nutzbarkeit und wirdikeit". In der Brief-
lehre ordnet Riederer diese '"liimbdung' (Epideixis) sogar dem nur auf Nutz
gerichteten genus humile der Sendbriefe zu #. "Die geiibt und gewonlich wort"
meinen hier nicht, wie spiter bei Opitz, Lautstand und Sprachgebrauch der
Gebildetensprache (Consuetudo mit Autoritas-Geltung), sondern den Wort-
schatz und die Sprachform des jeweiligen Dialekts, z.B. "Breisgauisch'
fiir Riederers Umwelt*.

Die Aptum-Forderung besteht bei Riederer nirgends im Betonen der inneren
Harmonie von Wort und Sache, im rechten Verhiltnis von copiose und bre-
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viter dicere, wie bei Erasmus etwa, sondern sie ist ganz auf das HuBere
Aptum verlagert, auf den Niitzlichkeitsbezug Redner - Horer. Diese auf den
Nutzeffekt zugeschnittene Form wird dort, wo sie notwendig auf den res-
verba~Bezug zu sprechen kommt, vom aptum zum verum vergrébert, das
als "warheit" vor dem verisimile, der "lugy' den Vorzug haben muf.

Der Weg zur reinen Wortkunst ist einmal durch dieses enge Wahrheitskri-
terium, zum andern durch die gesteigerte Niitzlichkeitsforderung erschwert,
So sollen die Synonyma "einich frucht (und) nutz hervorbringen in der rede"
und "mit miissig noch on ursach sten"5, Exercitatio und Imitatio werden
folgendermaRBen verstanden: Exercitatio ist die briefstellerische und
juristische Praxis, Imitatio bedeutet: genaunestes Beachten der Regel-
hinweise, daneben aber heift es: die gottliche Lehre "inbilden" und ihr nach-
streben., So verwendet Riederer das beliebte Bild der honigsaugenden Biene
allein zur Verdeutlichung des rechten Predigthtrens und -aufnehmens 51,

Den groBiten Teil der Riedererschen Rhetorik beansprucht die Inventio:
"Vindung ist ins redners gemut ein vergriff der meynung / die war / oder
der warheit gleich sint, Zu der furgenomen sach dienend und sy gloubhafft
machend'52, Thr sind die Redeteile untergeordnet: die "Verkiindigung oder
Offenbarung” (narratio), hier besonders interessant die "bewirliche offung’
(verisimilis narratio)5?; nicht "bew#rlich! ist z.B.,einen Prasser "frygmilt"
zu nennen, eine Jungfrau "unkiischer wort / geb#rd .." zu zeihen; das glei-
che gilt fiir die "notwendigkeit der statt” und der Zeit. Die typische Dar-
stellung ist die wahre: der Priester betet andichtig, der Ritter streitet tap-
fer ete,5¢, Wie in der Rota Vergilii jedem Stand seine typischen Attribute
zugeteilt werden, schafft hier das "Handwerkszeug" die stindische Zuord-
nung: "die werkzeug oder instrument die solich person bedutent' sind "Scep-
ter" fiir den Konig und Fiirsten, "'schribfeder™ fiir "Cantzler" und "doc~-
tor"; zur Waage gehSren z.B, "Apotegker, krimer, merkler, un der kouffer,
seiler™ etc.55,

Wichtigstes Anliegen ist die Lehre von der "zesamensetzung oder ver-
flechtung der sachen" in der "Bekrifftigung und Verwerfung" (argumenta-
tio)®6,

"Zierlich red", Elocutio, wird nach der Tugendlehre der Herenniusrhe-
torik eingeteilt>?: Elegantia ist die "uferwelung", bestehend aus "sprach”
(Latinitas) und "ebenmachung™ (explanatio)®; Compositio, "zesamensetzung”,
mit "gesmucklich vereinigung der wort" (iunctura), "orduung und zal''s°;
Dignitas ist die "wirdikeit" mit Wort- und Gedankenfiguren, "mit erluchtung
der worten und sinn underscheiden's?,

Die Stillehre lautet folgendermaBen: "Der erste styl ist swir un dapfer:
namlich so man von ernsthafftigen treffenlichen sachen redt". "Der mittelst
styl wirdt geiibt durch minder treffentlich wort .,". "Der dritt styl ist nider
und demiitiger form un wandelt in geilibiester gewonheit der red ,,'"61, Die
Lehre von den drei genera dicendi erscheint angewandt auf die drei ver-
schiedenen Arten der Sendbriefe?; Die "drye geslichte der sendbriefe'’ sind
"leer / schimpff / und ernsthafftikeit in swiren sachen", Ziel der "leer" ist
die Nutzbarkeit (genus humile mit probare), "des andern geslechts .. end
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ist ergetzlichkeit oder lustbarkeit” (genus medium mit delectatio), "des drit-
ten .. end ist erwirdikeit mit irn teiln" (genus grande mit dignitas),

Briefe im genus grande (swirer stil) handeln "von den allertreffen-
lichsten Sachen', d,h. Briefe, in denen man lehrt, wie Gott zu ehren sei
{("religione"), diesen antithetisch zugeordnet, aber in praxi zu vermeiden,
Briefe des Aberglaubens, wider den wahren Gott ("'supersticione'’), ferner
Briefe der obersten Gewalt dieser Welt ('rerum scena'’) und solche, die
dem "gemeinen nutz'" ('re publica') dienen,

"Schimpff" (genus medium) heift nicht etwa Tadel, sondern meint die
verschiedensten Arten von Gelidchter, so wie Riederer schon in der eigent-
lichen Rhetorik siebzehn Moglichkeiten des Witzes aufzihlte, Es fehlt dabei
die Urbanitas, die bei Erasmus hochgeschiitzte Form des feinen witzelnden
Ausspruchs,

"Teernung" (genus humile) mit ihren "dochtern ., underwysung, artlich
underrichtung” “"streckt sich uff sachen die in ziichtigung sich haltend und
nit anders gesin mégen'. Die "underwysung" greiit Riederer hiervon bei der
Behandlung heraus und kommt dabei zu folgendem Ergebnis: Auf Klage-,
Trost- und Vermahnungsbriefe, die das Verhilinis von zwei Personen
(Schreiber und Empfinger) betreffen, folgen Briefe, die auf einen Dritten
bezogen sind: "dis schrifften fliessend uf dryen gesléchten zierlich reden,
namlich lumbdens, ratslags und gérichtshandlung''s3. Das aber sind die drei
Arten der Rede unter Voranstellung des stindisch-niitzlich umgeformten
Genus demonstrativum, der liimbdung, aufgeteilt in "bevelhniB" und "fiirder-
niB". Hier kénnen traditionelle Figuren und "gemeine stett” (loci communes)
verwandt werden. Die einfachste Art der Sendbriefe erhdlt also nicht nur
die kunstvollste und literarische Form der Genera Elocutionis (genus de-
monstrativum) zugeordnet, sondern auch den Gebrauch von Figuren und Wen-
dungen®4,

Neben der Wortkunstlehre des Humanismus und der ""Teutschen Rhetorica™
steht die deutsche Grammatik (z.B. Valentin Ickelsamer):
1Also halt ich miiBt ain teutscher Grammaticus die teutschen zu schul fiiren,
‘Nihmlich das er in die rechte art und weis der teutschen worter und der rede
tayl mit iren accidentijs erkleret un zeverstehen geb, Welcher aber ain la-
teinisch Grammatica schlecht teutschen wil, was sy im latin gibt ... der
schafft mit vil arbeit wenig nutz'65, Die Wendung zum "gemainen man", dem
Ickelsamer nicht die ""divina virtus" der Redekunst (Erasmus), sondern nur
die "herrliche gab Gottes" des Lesenkdnnens beibringen will, riickt ihn ab
von der gelehrten Esoterik des Humanismus (und des Barock) und stellt ihn
in Bezichung zu Iather und seiner Liebe zum schlichten, einfachen Volk,
dem er als Wortkunst die schlichte, einfache Predigt zuordnet®,

Der Preis des klaren, einfiltigen Verstandes soll nicht eine Absage an das
fleiBige Studium darstellen, aber die - humanistische - Bildung ist fiir Tckel-
samer nicht das letzte: '""Das waift ich, wan Gott ainen ain Ding zu leren
schulmaister will sein, so ist die kunst vil leichter und gewiser' 67,

Die Kunst des Lesens, die "ain holzhawer, ain hyrdt auff dem velde .. one
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Schulmaister und Biicher lernen' soll%, mufl die kiinstliche Benennung der
Redeteile® durch eine sinnvolle Verdeutschung erkliren™,

Von der Satzlehre behandelf Ickelsamer nur die Unterscheidung der Perioden,
Kola und Kommata durch Satzzeichen, fiir eine Compositio-Lehre ergibt sich
somit nichts.

Als der volkssprachliche Bibelilbersetzer gehort Martin Luther in sei-
ner Liebe zum einfachen Mann, dem er die Res, den Glaubensinhalt und nicht
Wortkunst vermitteln will, in die Ndhe Ickelsamers. Aber Luther weifl sehr
wohl um die rhetorische Wirkung des Wortes: So wird der Psalter gepriesen,
da man hier den Heiligen "in ihr Herz sehen' kamn, Diese Direktbeziehung
ist nur iiber das Wort moglich, das gesprochene Wort, dessen Wiedergabe
den Psalter gegeniiber andern Werken auszeichnet, "die viel von Werken
der Heiligen rumpeln', aber nur "stumme Heilige" aufzeigen. Diese Rede
der Heiligen ist hohe, christliche Beredsamkeit: nirgends findet man ''feiner
Wort von Freuden", "jimmerlicher Wort der Traurigkeit", "also auch wo sie
von Furcht und Hoffnung reden brauchen sie solcher Wort, daB dir kein Ma-
ler also kiinnte die Furcht oder Hoffnung abmalen und kein Cicero oder Rede-
kiindiger also flirbilden" 71,

Das Nebeneinander von volkstiimlicher und humanistischer Haltung zeigt sich
in eigentiimlich gegens#tzlichen Aussagen: So wird an einer Stelle das Uber-
hohungsstreben der Poesgie mit den "gutern Malern" verglichen, "die malen
eine Person viel schoner, denn sie ist"72, und kurz darauf Diirers Haltung
fiir maBgeblich erklirt, der "keine Lust zu Bildern (habe), die wiren mit
viel Farben gemalet, sondern'die aufs Einfiltigste und fein schlecht gemalet
wiren"73, Luther zieht also anscheinend die Portraitkunst seiner Zeit dem
Kolorismus vor. Sieht man 'aber genauer hin, so erkennt man: Der Vergleich
mit Diirers schlichter Portraitkunst bezieht sich auf das schlichte, unpathe-
tische Predigen, die theologische Praxis; das Bild vom farbig malenden
Dichter aber wird gebraucht bei der literarischen Wertung des hochrheto-
rischen theologischen Schrifttums, des Psalters oder des Rémerbriefs, der
z.B. zeigt, ""daB man eine Sacheé weiter ausstreichet mit Spriichen ... und
dergleichen Farben''’¢, Hier laufen traditioneile "literarische Theorie"
(Dichtung #st malende, verbliimende Mimesis) und gegenwirtige aus dem
religios asketischen Verginglichkeitsglauben erwachsene Anweisung zur
theologischen Praxis nebeneinander her: "Niemand gefiillt sein Gestalt
wohl''75 - daher Einfachheit des Predigtstils! "Schoner malen als die Wirk-
lichkeit" durch "lebendige Farbe und Gestalt" - daher die Gewalt des kunst-
vollen Wortes in der Hl.Schrift!

Die Hochschitzung des Wortes stellt Luther in engen Bezug zu Erasmus: So
heiBt es in der Vorrede zum Psalter von 1545: "Billig solit ein jeder Christ..
ihm den Psalter lassen sein Biichlin sein, und auch wohl gut wire, daB ein
jeglicher Christ denselben so iibet, und so ldufig darinnen wiirde, daB er ihn
von Wort zu Wort auswendig kdnnte und immer in dem Munde hitte, so oft
ihm etwas fiir kime zu reden oder zu thun, daB er einen Spruch daraus fiihren
und anziehen kiinnte als ein Spriichwort"7, Erasmus aber preist durch den
Mund des Timotheus im Convivium Religiosum?? die Officia des Cicero zu-
sammen mit den Spriichen Salomons: ", . officia Ciceronis nunquam de mani-
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bus deponenda: et sunt sane digna, quae cum ab omnibus tum praecipue qui
destinati sunt administrandae Rei publicae ad verbum ediscantur .. sed hunc
proverbium libellum semper dignum arbitratus sum, qui semper nobis cir-
cumferatur". So gleichen sich Erasmus' "ad verbum ediscere' und Luthers
"Wort fiir Wort lernen", Erasmus' "formulae in procinctu paratae’?é, "non
solum in promptu verumetiam in eonspectu habere"?” und Luthers "immer
im Munde Fiihren", "einen Spruch fithren und anziehen",

Luthers Empfehlung der Lectio guter Autoren- "daB sie deuselben oftmals
lesen und wiederlesen, daf sie gleich in sein Fleisch und Blut verwandelf
wiirden''8 - entspricht jenem richtigen Lesen und Sich-Aneignen der Vor-
bilder, das Erasmus stets als "imbibere" bezeichnet. Selbst die Art, mit
der der Reformator den christlichen Humanisten Erasmus der Hohlheit und
des Nachplapperns zeiht, findet bei Erasmus ihre Parallele., Und so ent-
sprechen sich in eigenartiger Weise der Kampf des Erasmus gegen die "si-
miae Ciceronis"”, die Ciceros Wendungen nachplappern, ohne ein echtes Ver-
hiltnis zu ihm zu haben, gegen die Loquacitas der zeitgentssischen Literatur
und Ausdrucksformen, - und der Kampf Luthers gegen den "papistischen Pa-
pagei" Erasmus, der Luthers Worte "in seinen Paraphrasibus schreibt und
wischt" ohne inneren Bezugs!,

Reden ist fiir Luther Weisheit und Weisheit ist reden. "Reden k'dmpt von
rathen, a consilio, sonst heiBi es gewaschen und nicht geredt'$2, Damit be-
ruft er sich auf jene traditionelle, an Cato ankniipfende Verbindung von Elo-
quentia und Sapientia, deren humanistische Verteidigungsrede Melanchthon
in seinem fingierten Brief an Pico von Mirandula schreibt.

Der Hochschitzung der sprachlich eleganten Form im Humanismus des
16.Jahrhundexrts fehlt die liebevolle Hinwendung zu einer der lateini-
schen Wortkunst getfineten deutschen Sprache, wie sie der Frithhumanismus
zeigte, Bietet die humanistische Kunstlehre, in Latein fiir das Latein ge—
schrieben, auch begrifflich nichts Neues, so ist die Betrachtung des ausge-
wogenen Erasmischen Stilideals dennoch von Wichtigkeit im Blick
auf die Ubersteigerungen, zu denen das 17, Jahrhundert tendiert.

Die Neigung zur Formbetonung ist gewif auch bei Erasmus vorherrschend:
Der Titel eines seiner frithen Werke, "De duplici copia verborum ac rerum”,
wiederholt die Quintiliansche Forderung nach der "copia rerum ac verbo-
rum'' mit aufschluBreicher Umkehrung der Genitivglieder. Stindig aber ist
die Copia "duplex", hilt also die harmonische Mitte zwischen knapper und
wortreicher Ausdrucksweise und muBl sich am zu Sagenden ausrichten.
Profani auctores und Hl.Schrift durchdringen sich im Vorbildskanon?®3,
Als Gegenwartsautoritit kommt Laurentius Valla hinzu mit der bezeichnen-
den Begriindung: "qui de Latini sermonis elegantia scripsit elegantissime'®4,
Die "varia auctorum lectio's5, die "assiduasé, multa lectio"®?, die "accurata
scriptorum observatio' 88 vermittelt alle Gesetze und Erscheinungsformen
der Poesie, alle "Rhetorices propositiones, loci probationum, exornationes,
amplificationes, transitionum formulae"®, So stellt der Poet vieles mit
anderen Worten dar als der Redner, und jede "aetas", jedes "seculum™ hat
seine eigenen Worte?0,
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Wichtig ist die Rolle der Memoria: "memoriae commendari''®l, "memo-
riae mandare''?2, "memoria recondere'?3, "penitus infingere memoriae''?4
empfehlen sich alle Regeln. Die Art der Vorbildrezeption bezeichnet Eras-
mus als "imbibere'?, verdeutlicht durch die Nektar saugende Biene: Nicht
an einer Bliite saugen die Bienen, sondern an den verschiedensten Blu-
menarten, Sie sammeln nicht fertigen Honig, sondern materia mellificii,
die sie in ihrem Innern umbilden, "fingunt ore visceribusque suis liquo-
rem' 9%, und in diesem Endprodukt erkennt man nicht mehr den Saft einer
Blume, sondern es ist "apiculae foetum ex omnibus illis temperatum", Zur
Veranschaulichung der vertieften Imitatio -Auffassung, die Vorgegebenes
und Eigenes, Ars und Ingenium zur kunstvollen Darstellung verbunden sehen
will, steht auch bei Erasmus der beliebte Vergleich mit dem griechischen
Maler Zeuxis??, Diese Imitatio geht iiber einen "Modelleklekticismus'™?8 hin-
aus zur Darstellung der "vera forma", die der schlechte, in duflerlichen
Einzelheiten steckenbleibende Kiinstler nicht zu geben vermag. Es ver-
schmelzen hier wie in der barocken Verwendung dieses Vergleichs Imitatio~
auffagsung und Mim esistheorie miteinander.

Die Grenze der malerischen Darstellung ist zugleich die Grenze der Imi-
tatio: Forma, Aetas etc. kann der Maler abbilden. "Sed immane guantum
illic abest hominis?"" Darstellbar ist nur "quod ex summa cute conjici po-
test", nicht darstellbar sind Blut, Geist, Begabung, Stimme. So kann die
Cicero-Imitatio von Cicero wohl das duBere Erscheinungsbild hernehmen,
das Letzte und Eigentlichste aber habe man nur aus sich selbst zu nehmen,
Erasmus' Auffassung, der Maler konne nur die sichtbare Seite, die Aufien-
seite der Dinge darstellen, begegnet fast wortlich gleich formuliert bei dem
Barockpoetiker Buchner: Dort aber wird auch der Wortkunst nur diese dufiere
Darstellungsart zugebilligt, Erst Harsdorifer weist dem Wort, dem dichte-
rischen Wort die Auigabe der wesenshaften inneren Darstellung zu. Nur ist
die Auffassung von lebendiger, eigentlicher Darstellung soweit stilisiert,
daB Harsdorffer auch der Malerei,und zwar der allegorischen Malerei, die-
selbe vertiefte Aufgabe zuweist wie dem metaphorischen Wort und somit
die Gleichsetzung Dichtung - Malerei auf dieser iiberhchten Ebene weiter-
bestehen lassen kann %°,

Die multa Lectio und die damit verbundene Imitatio wird in die Praxis umge-
setzt zundchst als Rede- und Stiliibungen0, Bei diesem dicendi scri-
bendique Usus®! wird der Lernende mit allen Themen und allen Situationen
vertraut. Die Themen reichen von solchen wie '"das Verhdltnis des Castor
und Pollux"¥2his zu den Poetarum fabulae und Historicae fabulael®3. Die an-
tike Literatur wird auf ihre Vorbildhaftigkeit hin unteérsucht, Diese Durch-
blicke begegnen immer wieder: bel den copiosi Auctores, den elegantissimi,
bei den vom Ciceronianismus abgelehnten, schlieflich bei den Adagia. Durch
die Literatur wird der Lernende vertraut mit den historischen Ereignissen
der Vergangenheit, Er gewdhnt sich an die Beachtung von "temporum mo-
menti, personarum proprietas et reliquae circumstantiae: ne aut abererrent
a decoro scribentes, aut parum consentanea dicant'". SchlieBlich lernt er
hierbei den Schatz der Argumente, die "verborum ac sententiarum vis", wie
auch die poetische Fiktion von Argumenten®4,
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7Zu diesen konkreten Ubungsthemen kommt das "in genere demonstra-
re, quae sit argumenti natura et quid in eo potissimum sit spectandum’’,
d.h, die charakteristischen Merkmale der einzelnen poetischen Gattungen
sind herauszuarbeiten'®®; beim Epigramm "argutam brevitatem laudari, Tum
jocandi rationes quas Fabius et Cicero tradunt ,."; "in Tragoedia praecipue
spectandos affectus ., postremo descriptiones locorum, temporum .. in
Comoedia cum primis observandum esse decorum, et vitae communis imi-
tationem, affectus esse mitiores, et jucundus magis quam acris''06, Wie in
der antiken Rhetorik wird hier also Dichtungslehre und Dichtungskritik in
das umfassende System der Ausbildung eingebaut.

7u den Redeiibungen tritt der Usus scribendi, die formale Umsetzung eines
Themas aus der poetischen Diktion in die Prosarede und umgekehrt: "in car-
mine, in oratione libera, in omni argumenti genere'07,

Ubung, Regeln und Vorschriften sind nur Hilfsmittel und Anleitungen, um
die Rede zu einem unverwechselbaren Ausdruck der einzelnen Personlichkeit
zu machen, In der Kunstlehre steht "Fabius" (Quintilian) mit seinem
Urteil und seinen Anweisungen stets als Vorbild dahinter. Oberste Regel ist
die Wahrung des rechten Verh#ltnisses von Res und Verba, von Fiille und
Knappheit. Das Tudicium muB die schmale Grenze zwischen dem Virtus- und
Vitium-Charakter der einzelnen Kunstmittel erkennen. Fehlt dieser MaBstab,
entsteht der schlimmste rhetorische Fehler, die "mala affectatio'¥8, Ein-
seitige Ubertreibungen, seien es Verabsolutierungen bestimmter stilistischer
Vorschriften, sei es die klassizistische Cicero-Imitation oder der aufwen-
dige Gebrauch gewisser Kunstmittel, sind als gewalttiitig ("vim afferre’0?),
als eng und unweise abzulehnen,

So will der gute Stilist seine formalen Mittel nur wie Gewlirze untermengen,
niemals aber durch sie s#ttigen. Die Furcht, der Ekel vor der Ubersétti-
gung durch eine Darbietungsart prigt die Anlage ganzer Werke: "argumen-
tum hoec Dialogo tractavimus, quo simul et minus esset taedii lectoribus'49,
heiBt es in der Einleitung zum "Ciceronianus''; "quo lectio minus haberet
taedii” als formaler Anlaf zur Umgestaltung seiner Erstschrift, des "Anti-
barbarus", in einen Dialog!l,

Die Furcht vor dem Taedium veranlaBt die humanistische Forderung nach
gedanklicher und sprachlicher Variatio, "in quod se veluti novum intendat ..
-animus'™!2, Der"Eckel", speziell der "Eckel des Hofmanns", spielt in der
Barockpoetik ebenfalls eine groBe Rolle. Die "mundicies', die "sani-
tas" der Sprache ist die Grundvoraussetzung, Das bedeutet: sprachrichtige
(Latine dicere) und gebriuchliche (usitata) Worte und Formen., Uber die Ge-
briuchlichkeit entscheidet nicht die Consuetudo des Sermo cotidianus, son-
dern die Autoritas der "probati auctores'1 B, "Perspicuus" heifit nicht: dem
gemeinen Mann verstindlich, sondern "serviendum est auribus, sed eru-
dit‘i-S”llq’-

Dementsprechend fordert Erasmus fiir den einfachen Stil, fiir das ""genus
illaboratum", es miisse zumindest so aussehen wie Ciceros Stil in den Brie-
fen ad Atticum?!5,

Hauptmittel des Stils ist die Variatiol’s ein naturgegebenes Gesetz, das
sich alle Arten von Kiinsten zu eigen gemacht haben!??, Die einfachste Ratio
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variandi auf sprachlichem Gebiet ist der Synonymagebrauch!’®, Aber
die Begriffe sind nicht wahllos vertauschbar, sondern jedes Wort hat eine
bestimmte Verwendungsmoglichkeit, die nicht verbessert werden kann, Zu
gebrauchen sind "usitata verba' (im erwihnten Sinne), "poetica verba' (spar-
same Anwendung in der oratio soluta), "novata verba', die entweder neu
gebildet werden (quae finguntur nova), von einem andern Gebrauch auf diesen
speziellen abzuziehen sind, sprachliche Abusio also (quae in alium usum de-
flectuntur), oder durch ungewdhnliche Stellung im Satz neu erscheinen (quae
compositione novantur)!®,

An die zweite Art der Ratio variandi, der Enallage, schlieBen sich Antono-
masie und Periphrase, Metapher und Allegorie. "Facit autem metaphora
non solum ad copiam orationis .. verum ad ornatum, ad gravitatem, ad evi-
dentiam, ad sublimitatem, ad festivitatem. Non nunquam et necessaria esti,
Den Rationes variandi folgen stets die Exempla variandi. Wir sehen hier
jene Idealform der Anweisung, in der Lehre und Beispiel unauffiillig inein-
ander iibergehen.

Als ein Mittel der locupletendae Sententiae Ratio erscheint die Descriptio.
Sie ist nicht die einfache Beschreibung eines Sachverhalts, ''sed cum colori-
bus expressam in tabula spectandam proponemus, ut nos depinxisse non nar-
rasse, lector spectasse non legisse videatur'2l,

"Optimum dicendi magistrum esse stilum™, sagt Erasmus in Anlehnung an
Ciceroi22, Dieser Stil aber ist letztlich etwas Individuelles. So zeigt Eras-
mus' Brieflehre gegeniiber der starren Systematik der Riedererschen Ein-
teilung einmal diese Forderung des Individualstils: Den Stil des Briefes be-
stimmen nicht allein Gegenstand und Adressat, sondern ebenso stark der
Schreiber selbst, Zum andern verbietet die Vielfiltigkeit des Gegenstandes
den einen Stil, Alle einengenden Vorschriften kénnen der Sache und der per-
sonlichen Stilhaltung nicht gerecht werden. Erasmus' eigene, assoziativ
reihende Schreibweise spiegelt diese theoretische Forderung nach der "in-
finita varietas".

Die drei Genera Elocutionis, "suasorium, encomiasticon, iudicale'123
sind die Grundformen aller literarischen Moglichkeiten: "Ad haec tamqguam
ad fontes pleraeque literarum formae referunturm™es,

Der Suasorie wird die Conciliatio und Reconciliatio, die Exhortatio und De-
hortatio, die Suasio und Dissuasio zugeteilt. Zum Genus demonstrativum
gehOren z.B. Descriptiones personarum ete. ; zum Genus iudicale die Aceu-
satio, die Querella etc. Hinzu kommt das Genus familiare, das durch Narra-
toria, Nunciatoria, Gratulatoria dem Briefstil personlichen Charakier gibt.
Oberstes Kunstgesetz ist Ciceros Lehrsatz: "Caput artis esse artem dissi-
mulare'2, Das fertige Kunstwerk ist allein wichtig, nicht die Handhabung
der einzelnen Kunstmittel, die es entstehen lieBen., Dieses Kunstwerk aber
mubB "elegans™ sein: "Volo ego multijugam esse domus opulentae supellecti-
lem, sed totam elegantem esse volo'i®,

Diese Supellectiles sind der "Mundvorrat", den man stets bereit haben muB:
"in promptu habere'1?, "formulae in procinctu paratae'2 etc. Immer aber
ist das "depromere" einem auswihlenden "decerpere' gleichzusetzen: "ut
velut a divite acervo optima quaeque decerpta fuisse appareat'"®, Erasmus'
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Schatzkammern, die er mit seiner "Copia”, seiner Brieflehre und vor allem
mit der immer wieder erginzten Adagia-Sammlung gibt, sollen keine Flo-
rilegien im Sinne von wahllos gehfuften, von ihrer urspriinglichen Verwen~
dung losgeldsten Schmuckmitteln sein - immer wieder werden die Sprich-
worter durch literarhistorische Riickblicke in Gebrauch und Herkommen
verankert -, sondern der Schliissel zum besseren Textverstindnis antiker
Autoren, und erst auf diesem Umweg kommt man nach Erasmus zum eigenen
Kunststil,

Von den lateinischen Poetiken des 16,Jahrhunderts haben die "Poeti-
ces libri septem' J, Caesar Scaligers unseren Zeitraum am entschei-
dendsten beeinfluBt!®, Diese aus einem dogmatisch-theoretischen und einem
kritisch-praktischen Teil bestehende Poetik bringt eine Fiille von Angichten
und Anweisungen, die bis in die Formulierung hinein getreu von den deut-
schen Poetiken ibernommen werden, Als Fundgrube fiir Stoffwissen, fiir
Zitate und Beispiele bleibt diese Poetik wirksam bis ins 18. Jahrhundert hin-
ein, ;

AufschluBreich sind die Einleitungskapitel der einzelnen Biicher, die als
Zusammenfassung des Wesentlichen aus der Hiufung von Material und Ge-
danken herausragen: So nennt

das 1.Kap. des I, Buches (Historikus) Ursprung, Zweck und vor allem die
Einteilung der Poesie als Themen;

das 1.Kap. von Buch II (Hyle) die '"partes substantiales" der Poesie: Materia
und Forma; ' |

das 1.Kap. von Buch III (Idea) die Res, die nicht Materia sind,- sondern ge-
stalterische Konzeption, kiinstlerisches "Urbild";

das 1.Kap. von Buch IV (Forma) den "duplex ornatus" jener Res,

das 1.Kap. von Buch V (Criticus) die "duplex via ac ratio”, um einen Poeten
zu "machen", d,h, Imitatio und Tudicium;

das 1.Kap. von Buch VI (Hypercriticus) die Zeitalter der lateinischen Spra-
che und Dichtung, :

Buch VII als widerspriichliche Zusammenfassung und Erginzung ist hierbei
auszulassen.

Vom werktechnischen Standpunkt gliedert sich die Poetik in die Fragen: "'quae
imitamur", d.h. die Frage nach den Res; den "Urbildern", Thema von
Buch IIT; ' : |

"quibus imitamur", d.h. "versuum genera ac rationes™, Thema von Buch II;
"quomodo imitamur"”, das meint einmal die Wahl der Gattungsform, Thema
von Buch I, zum andern den "modus", die Form der sprachlichen Einklei-
dung, Thema von Buch IV,

Wie alle Dinge wird auch die Sprache, der "portitor animi", unter dem Ge-
sichtspunkt der Notwendigkeit, der Niitzlichkeit und des Vergniigens betrach-
tet32;

Notwendig ist sie zur Wahrheiiserforschung der Philosophen, wegen ihrer
Niitzlichkeit wird sie auf dem Forum gebraucht, im Theater ist sie durch
Delectatio wirksam. Dabei entstehen drei Arten von Sprachen: die logisch-
exakte Wissenschaftssprache; die Sprache des Forum ("ars oratoria'), die
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weniger exakt ist, daflir aber alle Umstande und besonders das Publikum
miteinbezieht. Die dritte Art unterteilt sich in zwei Gruppen: zwar sind die
gleichen Gegenstinde Thema, und beide Unterarten bieten eine mit Schmuck
verbrimte Erzihlung, 'differunt autem, quod alterius fides certa verum et
profitetur et prodit, simpliciore filo texens orationem, altera aut fictis vera
addit aut fictis vera imitatur maiore sane apparatu'13s, Jene benannte man
Historia, "cui satis esset solus ille tractus dictionis ad explicandum quae
gesta sunt". Die andere aber nannte man Poesie, '"propterea quod non solum
redderit vocibus res ipsas quae essent verum etiam quae non essent, quasi
essent et quo modo esse vel possunt vel deberent, repraesentaret. Quam-
obrem tota in imitatione sita fuit. Hic enim finis est medius ad illum ulti-
mum, qui est docendi cum delectatione,

In Scaligers Abgrenzung erscheint jener Satz von der imitierenden, d.h.
mimetischen Poesie, den alle Barockpoetiken wiederholen, Aristoteles' und
Platons Mimesis-Begriff und die rhetorische Kunstmittel-Imitatio fallen in
dem deutschen Terminus "Nachahmung" zusammen!?4,

Dichtung als Mimesis legt den Vergleich zur Maleréi nahe. Jede poetische
Darstellung ist €180 Evvo1 a, gegriindet auf den Stil, der somit Effi-
gies, Imago seines Gegenstandes wird?3%, Das dort folgende Beispiel einer
Frauendarstellung meint offensichtlich das oft erwihnte Verfahren des grie-
chischen Malers Zeuxis1®%, Das Verhilinis Natur - Kunst istnicht das des
Lehrenden zum Lernenden, sondern das von Wettkdmpfern: "ita ut non a
natura didicisse sed cum ea certasse, aut potius illi dare leges potuisse
videantur'137,

Natur- und Vorbildimitatio machen das Wesen der Dichtung aus, auf den dich-
terischen Zweck hin gesehen sind sie aber nur "Zwischenziel". Hauptziel
ist die "doctio". "Bene dicere' und reines "persuadere’ treten hinter dem
"utile' zuriick: "Namque Poeta etiam docet non solum delectat, ut quidam
arbitrabanturtiss,

Quintilian habe das epideiktische Genos zu Unrecht als bloBe Ostentatio in-
terpretiert!®: "In laudationibus ut bonorum imitatione a vitiis abstineamus".
Den realen Sachbezug, der im Genus demonstrativum hinter der aestheti-
schen, kunstkritischen Haltung des Horers gegeniiber dem Redner zuriick-
tritt, stellf Scaliger in seiner ganzen Gewichtigkeit wieder her, wenn er im
Gegensatz zu den anderen genera dicendi das Publikum vom Redner - mo-
ralisch -~ abhiingig werden 138t: der Redner ist "quasi iudex qui laudat, non
autem sub iudice''M0,

Nach Aufgabe und Mitteln ihrer Darstellungskunst umschlieft die Dichtung
alle anderen Sprachkiinste4!, Die Dichtkunst umfaBt also Rhetorik, Philoso-
phie und historische Weltdarstellung, da sie nicht nur ein akustisches Ge-
milde wie jene schaift, sondern iiber sie hinausgehend eine altera Natural4?
Daher hat der Dichter den Namen "Macher xat’ £§oxnv’ ", wie das Barock
sagt (August Buchner). Daher ist die Res sowohl Vorbild (natura) wie Endziel
der Darstellung (altera natura). Der siegreiche Caesar z.B. ist Vorausset-
zung und Idee der Gestaltung seiner Statuen, er wird aber in diesem Kunst-
werk aus der allgemeinen Vorstellung in éine ganz spezielle Darstellung
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iiberfiihrt, d.h. existent gemacht., So betont Scaliger die selbstverstindlich
scheinende Abgrenzung: die Res ist nicht die Materia eines Kunsiwerks, son-
dern seine Idea, die durch die eigentliche Materia (Erz bei der Statue, Verse
und Stilfiguren in der Wortkunst) zur Darstellung gelangt.
Die Einteilung der Poeten erfolgt nach "spiritus", '‘aetas’, "subjectum'".
"Spiritus" meint, sie haben entweder Begabung (ingenium) oder werden vom
. schépferischen Rausch mitgerissen (furor poeticus)4s,
Die dichterische Gestaltung setzt beim Dichter vier Grundtugenden voraus!44:
Prudentia, die fiir die Wahrscheinlichkeit des Dargestellten sorgt; Efficatia,
die Lebhaftigkeit in Wort und Gedanken, die genau wie die Varietas das Ge-
sittigtsein verhindert: '"ut omnia varietate condiantur'4s, Dieses sprachliche
"Gewiirz' besteht aus Figuren. SchlieBlich als vierte Tugend die rhetorische
Forderung nach Suavitas!®. |
Die Figuren werden unterteilt in Gedanken- und Wortfiguren'#’, Zu den mi-
nora Genera figurarum, "quae apud omnes existunt authores™4s, treten die
summa Genera: "Figuras quidem ante nos ad certas species nemo deduxit,
sed ut quaeque sese offerebat ita explicarunt'4,
Die erste Darstellungsmbglichkeit ist die aequalis Tractatio!s?, d.h.die ein-
fache Demonstiratio und Descriptio mit Sermocinatio, Exclamatio, Frequen-
tatio, Exemplum, auch Allegorie und Parabel werden hier schon erwihnt,
obwohl sie erst zur vierten Gruppe gehdren. Die zweite Art verwendet Figu-
ren, die mehr sagen als die Sache erfordert’s: Hyperbole, Digressio u.a.,
Mittel des copiose dicere. ""Hyperbolisch" ist hier wohl quantitatiy verstan-
den, nicht wie im Barock auf Qualitit und Farbintensitit bezogen. Die nich-
ste Art ist das breviter dicere auf Grund von Figuren, '"quae minus dicunt
quam pro re'", Hier erscheinen die Periphrase, die Emphase, Figuren also,
die man eher unter einer gegenteiligen Uberschrift vermuten wiirde2, Auf
die allegorische Redeweise als vierte Art mit Figuren, "quae aliter dicunt
quam res sit", Allegorie und Allusio®s®, folgt die indirekte oder gegensitz-
liche Art, die Ironie: "figurae quae conirarium dicunt rei''134, Das vierte
Buch bringt die Betrachtung der Figurae Verborum.Diese Figurae Loquutio-
nis nimmt Scaliger als Tropen!®s,
Da der Ornatus ""duplex™ ist, kommt zu den Figuren der rechte Stilgebrauch.
Der Stil ist der Charakter der Rede entweder als "forma altiloqua, media
oder infima': "Est igitur altiloquium Poeseos genus, quod personas graves,
res excellentes continet, e quibus lectae sententiae oriuntur, quae lectis
item verbis, verborumque numeros a collocatione explicantur™ise,
Scaliger gewinnt seine MaBstiibe aus der Poesie der Alten, besonders aus
dem Vergleich Vergil - Homer, der zu Gunsten Vergils entschieden ist!s7,
Vergil bleibt das beliebteste Vorbild auch der Poetik des 17.J ahrhunderts.
In der Kritik Scaligers an der Darstellung der Dichter zeigt sich die ver-
niinftelnde, undichterische Beurteilungsweise, die bei Christian Weise auf-
511t und bei Gottsched ihren Hohepunkt hat, So bemerkt Scaliger tadelnd,
bei Homer schliirfe der Wolf das Wasser mit der Zunge bei Ovid wehe Ze-
phyr aus der falschen Richtung®® u, a.
Die Gattungen bestimmt Scaliger u.2. nach dem Arlstotehschen Redever-
teilungskriterium!®®: 1, Der Dichter erzihlt in der Person eines anderen
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ohne eigenen Kommentar, Genus activum,. 2, Der Dichter erzihlt selbst,
Genus enarrativum. 3. Der Dichter und andere Personen sprechen, Genus
commune oder mixtum.,

Scaligers Stilhaltung iibernimmt das Barock in fast wortlich gleicher Aus-
sage: "Nihil aliud est poesis quam rerum imago quaedam decora atque apta
concinnitate humanas mentes rubigine ac taedio detergens'160, schreibt Sca-
liger. Das klingt bei Harsdoérffer dhnlich: "Solche figiirliche Reden sondern
sich von den gemeinen alletagsworten ab / und ndhern sich zu der Poetischen
Kunstgeschmiickten Aussprache. Von welcher Ronsard sagt, daBl zwischen
den Poetischen und gemeinen Red-Arten eine Todfeindschaft sey'16I, Wenn
der Humanist Scaliger sein sprachliches Ideal ausdriickt "nihil enim maio-
rem comparat gratiam quam novitas'62oder die Figurae Loquutionis preist
als kiinstlerisch-festliches Verbrimungsmittel, das der Sprache die ""decora
facies .. a vulgari diversa'ss gibt, so erscheint diese Meinung bei dem Ba-
rockpoetiker August Buchner noch verschirft: '.. dies erinnern wir noch
allein / daB ein Poet zu férderst sich befleiBigen solle / schoene Metaphoren
zu gebrauchen / dann fast nichts anders die Rede herrlicher / ansehnlicher /
un auch lieblicher und angenehmer macht als eben dieses / wan man recht
damit umgehet''is4,
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I. Poetik und Rhetorik unterscheiden sich nicht wesentlich

(Von den Alten den "rechten grieff'" erlernen)

MARTIN OPITZ

Luther, der "Teutsche Cicero, welcher das Licht des H, Evangelii gleich-~
sam auf den Leuchter unserer Sprache gesetzet'!l, und Opitz sind gleichwerti-
ge zeitliche Markierungen in der Sicht der Theoretiker des 17. Jahrhun-
derts2, Dié dichterisch gefaite Frage Th, Hoecks: "Warumb sollen wir denn
unser Teutsche sprachen / In gewisse Form und Satz nit auch mdgen ma-
chen / und deutsche Carmen schreiben2,." beantwortet Opitz zunfichst noch
lateinisch im "Aristarchus sive de contemptu linguae Teutonicae'. Sie be-
antwortet fiir die deutsche Beredsamkeit J. M. Meyfarts literarische Rheto-
rik, in deren Vorrede, von dem Buchhindler Fr.Gruner geschrieben, ganze
Abschnitte des Aristarchus iibersetzt wiederkehren - ohne Kennzeichnung
natiirlich -, eine aufschluBreiche Ubernahme, die zeigt, wie stark die
von Opitz gemachten Aussagen als glitig empfunden und weitergetragen
werden.

Opitzens Lob der deutschen Sprache als '""lingua venusta, lingua gravis, ac
patriae suae tot ingentium heroum nutrici dignissima, lingua quae integra
et incommista 'tot iam labentibus annis' ad nos pervenit' leitet die Reihe
jener iiberschwenglichen I.obpreisungen ein, wie wir sie in Schottels Lob-
reden auf die deutsche Sprache im 1.Teil seiner Sprachlehre oder Klajs
Panegyricus auf die deutsche Dichtung kennen, '

Die glinzende lateinische Sprache habe die gliickliche, augusteische Zeit der
Eloquenz kaum iiberlebt, in der Gegenwart sei sie vollig ihres eigentlichen
Wertes beraubt, und dieses Schicksal teilen andere Sprachen mit ihr, Die
germanische dagegen habe sich unvermischt rein erhalien und sei einer be-
sonderen Pflege um so wiirdigers. Die Gegeniiberstellung: verfallendes La-
tein -~ aufstrebendes, unverbrauchtes Deutsch, hier noch mehr als Fest-
stellung gegeneinander gebalten, wichst sich aus zur schiirfsten Antithese,
die als nationalstolzer Topos von der triumphierenden deutschen und sich
grimenden lateinischen Sprache ihren Weg durch die barocken Poetiken
nimmts, . J

Um die Kunstfertigkeit des Deutschen zu erweisen?’fiihrt Opitz die Fischart-
sche Ubersetzung des "Bienenkorb' von Ph, van Marnix an® und gibt mit sei-
nem Lob zugleich ein kurzes literarisches Urteil ab: "Nihil sane est in tam
festivo opere, quod non et ad aeternam salutem praecepta ingerat, et ho-
nesta suavitate conditum vim quasi asperioribus naturis faciat ac nil tale
cogitantes expugnet'®, Die siife Gewalt der Sprache, die mit "inusitata fa-
cilitas", "gratia inexhausta ac lepos™ die Herzen erobert und aufnahmeithig
macht fiir das Gute, hat Majestas und Elegantia, Tapferkeit und Zierlichkeit,
wie das Barock iibersetzt, als wichtigste Wirkungsmittel ®,
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Der Schwerpunkt der Opitzschen Theorie griindet auf die Tradition: '""Und
muB ich ... dieses erinnern, daB ich es fiir eine verlorene arbeit halte
im fall smh jemand an unsere deutsche Poeterey machen wolte, der ne-
benst dem das er ein Poete von Natur sein muB, in den griechischen
und Lateinischen biichern nicht wol durchirieben ist, und von ihnen den
rechten grieff erlernet hat'l!, So ist auch zwischen Rede- und Dichtkunst
auBer dem traditionellen, den schon Cicero hervorhebt, kein Unterschied,
"weil die Poesie wie auch die Rednerkunst in dinge und worte abgetheilet
wird''12,

Die Lehre von der Dichtung als wahrheitsihnlichem, verschonerndem
Abbilden der Natur ist Aristoteles' Mimesislehre in der Scaliger-Ron-
sardsehen Formulierung: "Das ... die Poeten mit der Wahrheit nicht
allzeit iibereinstimmen ... und ... das die ganize Poeterey im Nachiiffen
der Natur bestehe und die dinge nicht so sehr beschreibe wie sie sein, als
wie sie etwann sein kénnten oder solten'1s, wobei der Effekt des Grausens,
das in der iiberhthenden Schilderung stérker ist als in seiner Tatsichlich-
keit, besonders betont wird 4.

Das dichterische Ausdrucksmittel ist der Vers; die Prosa eine bloBe Auf-
16sung des Verses unter Beibehaltung der poetischen Lehrel5,

Die Poeterey, eine verborgene Theologielé, besteht nicht nur "in ihr selbst",
sondern hilt "alle anderen kiinste und wissenschafften in sich'17, Diesen
gesteigerten Anspruch beweist Opitz anhand der griechisch-lateinischen
Lehrdichtung, Buchner wird die von Opitz falsch bewertete Lehrdichtung
in literarhistorisch richtiger Sicht klarstellen; gali sie doch nicht als Bei-
spiel des allumfassenden Wissenschaftscharakters der Dichtung auf Grund
ihrer Stoffwahl, sondern als Beweis, daB trotz undichterischen Gegenstandes
geschliffenste Wortkunst moglich ist, Jene Gegensétze machten gerade das
Besondere dieser Gattungsform aus. Die hochrhetorische Poetik des Jakob
Pontanus sprach der Lehrdichtung (Lukrez, Empedokles) trotz ihrer Vers-
form jeéden dichterischen Charakter ab’¥® ., Harsdorffers #dsthetisches Beur-
teilen aller dichterischen Fragen kommt Pontans rhetorischer Haltung nahe,
wenn er die reine Wissenschaft als ein zu schweres Gewicht aus dem The-
menkanon der Dichtung verweist!?,

Das vertraute rhetorische Ausbildungsschema empfiehlt Ubersetzungs-
{ibungen aus "Griechischen und Lateinischen Poeten'. Wie der antike Rhetor
prigt man sich "eigenschafft und glantz der wirter, die menge der figuren"
ein?, Die Kunst basiert also auf dem Lernen des "rechten grieffs” und dem
"wol durchtrieben sein" in den Schriften anderer. Auch fiir den konkreten
Einzelfall eignet sich die Kunst des "abstehlens': "Wie man die Epitheta,
an denen bisher bey uns groBer Mangel gewesen, sonderlich von den Grie-
chen und Lateinischen abstehlen und uns zu niitze machen moge" !, Wie Niclas
von Wyle verwendet Opitz den traditionellen Bienenvergleich auf das Saugen
an "gesunden blumen'' und Stehenlassen der "giftigen kriuter' 22, Die aus
der Lectio und Imitatio abgelernte Fihigkeit, "auch dergleichen zu erfin-
den"= , wird bei allem traditionellen Preis des Platonischen furor poeticus,
bei dem "weder erfindung noch worte gesucht werden''24, fiir das Zuver-
ldssigere gehalten.
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Die "Zugehoer der deutschen Poesie" besteht aus rhetorischer
Inventio- und Elocutiolehre: "erfindung und eintheilung der dinge' und "zu-
bereitung und ziehr der worte"2 ,

Erfindung ist die "sinnreiche fassung aller sachen, die wir uns einbilden
ktnnen, der Himlischen und irdischen, die leben haben und nicht haben'2 ,
Die "abtheilung .. bestehet in einer fiiglichen und artigen ordnung der
erfundenen sachen"?, das heifit einmal die Wahl der richtigen Gattungsart
mit ihrer bestimmtien Reihenfolge, zum andern die Abfolge des Inhalts inner-
halb des einzelnen Gedichts,

Die Elocutio, '"ziehr der reden"2, unterteilt Opitz wie die Herennius—
rhetorik in "elegantz oder ziehrligkeit", "composition oder zusammenset-
zung'', "dignitdt und ansehen"2?,

"Sinnreiche Einfdlle' in der Inventio, "zierliche Worte" oder die "zierliche
Ausschmiickung™ in der Elocutio sind das stereotyp wiederkehrende Begriffs-
paar der Barockpoetik, Fiir die Entsprechung der Begriffe "elegant' und
"zierlich" bietet auBer dem Sprachgebrauch bei Opitz der "Pflantzgarten
aller Sprachen und Wissenschafften", eine der barocken Lexika-Schatzkam -
mermischungen, ein weiteres Zeugnis, Hier werden die Ausfithrungen iiber
Poet und Redner deutsch und lateinisch nebeneinandergedruckt: Es entspricht
sich "sinnreich" und lat. "ingeniose"; "zieren" ist lat. "expolire, exornare!,
"zierlich" aber ist lat. "eleganter"®,

Neue Worte zu bilden, fordert Opitz nachdriicklich und mit ihm die gesamte
Barockpoetik. Seine Beispiele erweisen die metaphorische Periphrase als
wirkungskriftigstes Mittel,

Die eklektisch zusammengetragene und ins Deutsche transformierte Opitz-
sche Humanistenpoetik wird zu eigentlicher deutscher Wortkunsttheorie erst
durch Buchners Systematisierung und eigenstindige Ausweitung.

AUGUST BUCHNER

Mit Buchners Poetik bietet sich der interessante Fall einer frithen und spi-
teren, tiberarbeiteten Fassung: die erste 1632 aus Vorlesungen entstanden,
durch handschriftliche Kollegaufzeichnungen erginzt, aber erst 1663 durch
Georg Goze veroifentiicht; die spiitere 1665 von Buchners Schwiegersohn
Pritorius unter deutlichem Absetzen gegen die Gdze-Fassung herausge-
geben,

Nun weisen beide Fassungen nach H.H,Borcherdt "keineswegs erhebliche
Unterschiede" auf 3!, Ein genauerer Vergleich ergibt jedoch zum Teil Einzel-
abweichungen, die eine gewisse Konzession der Spitfassung gegeniiber der
herrschenden literarischen Theorie, besonders gegeniiber Harsdérffer, zei-
gen, mag auch nach Borcherdts Ausfithrungen der perstnliche Bezug zwi-
schen Buchner und Harsddérffer noch so wenig freundschaftlich gewesen
sein 32,

Bei der folgenden Betrachtung wird zitiert nach der frithen und entwicklungs-
geschichtlich zun#chst interessanteren Fassung3s,
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Der Dichter ist der '"Werckmeister'; das Gedicht ist "einem Gebiude und
Hause .. die Poesie dem Bau desselben" zu vergleichen, "Die Kunst aber
solches zu verfertigen wird 'Poetica’ genennet", Diese Poetica oder Poete-
rey ist die "Wissenschafft" von der Dichtung34, Das hei}t, sie un-
terscheidet sich als Kunstleistung von der Umgangsform der Rede einmal
durch die Wahl ihres Gegenstandes, zum andern durch die Art der Darbie-
tung. Der Wissenschaftsanspruch der Dichtung meint nicht, daB} sie Wis-
senschaft sei im Sinne der objektiven Wissenschaften, Kinstlerisch dar-
stellende Weltwiedergabe und wissenschaftliche Forschung, die Doppelge-
sichtigkeit von "Natur' und ""Wahrheit" vom wissenschaftlichen und vom
kiinstlerischen Standpunkt her gesehen trennt Buchner in einer bem erkens-
werten Definition: '"Denn ein anders ist schaffen, ein anders erkundigen ..
Schaffen ist etwas wesendlich machen®®, erkundigen ist dessen Natur, Ur-
sach und Eigenschaffien erforschen .. des Schaffens endschafft ist die Vor-
stellung des Werckes in ansehung des nutzens, und deB erkundigens die Wis-
senschafft der Wahrheit halben' %,

Diese Abgrenzung stiitzt sich auf den traditionellen Vergleich von Dichtung
und Malerei: "Gleich einem Mahler der seinem Ampt genug gethan, wann er
etwas so abgebildet, daf mans erkennen kan, was es sey, obgleich die inner-
lichen Beschaffenheiten und sein gantzes Wesen nicht angedeutet ist .. dann
der Poet nieht auff eine vollkommene Wissenschafft .. gehet, sondern nur
suff eine suBerliche Erkindnif derer Dinge, davon er ihm zu handeln vor-
senommen hat ..""%, Bei Buchner sind die beiden Vergleichsglieder noch
deutlich erkemnbar, erst Harsddrffer macht "malen" und "dichten' in Wort-
gebrauch und Kunstauffassung zu Synonymen,

Dichtung und Malerei erfassen als mimetische Kiinste nur die AuBenseite des
Seins. Ihr Wahrheitsgehalt ist ein Gehalt an Wahrscheinlichkeit, da sie nicht
Aur AuBeres abschildern, sondern zugleich iiberhdhen. Sie machen alles
nfast schoner als es an ihm selbsten ist'%, Auch hier geht Harsddrifer wei-
ter und beseitigt das "fast’ zugunsten der unbedingten Giiltigkeit der dich-
terisch-malerischen Uberhshungsfunktion., Diese dichterische Verblimung
und Uberhshung des einfachen Sachverhalts ist nach Buchners Meinung im
Laufe der historischen Entwicklung aus einer publikumssicheren Notwendig-
keit zum Charakteristikum der Dichtung geworden: ""daB endlich die Fabel
nicht mehr ein Stiick ihres Wercks sondern das Werck selbst worden"® . Die
berzuckerung der Heilpille® wird aus der Rolle des Mittels zum Zweck
zur Hauptsache weitergebildet, Der Grund ist einmal jguBerlicher Art: ""daB
der Mensch ein fiirwitzig und kiitzlichs Thier gerne was neues horet, .41,
(Die Neigung des Publikums zum immer wechselnden Farbenspiel in der
Dichtung bedingt fiir die Ars die Lehre der Variatio.) Zum andern zeigt sich
hier der grundsitzliche Unterschied zwischen dichterischer und undichte-
rischer Darstellungsweise: daB der Mensch "6ffters in dem, was der Wahr-
heit nahkommt sich mehr belustiget als was die Wahrheit selbsten ist, weil
diese gemein und fiir sich selbst entstehet, jenes aber durch Kunst und Fleill
zuwege gebracht wird ., Massen wir ein schones Gemihlde mit mehrer Lust
und Bewegung als das Ding selbsten .. anschauen'42, Das war bei Opitz vor-
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gebildet, als er die Wirkung des Grausigen. in der-Darstellung von der Wir-
kung des Grausigen in der Wirklichkeit abgrenzte,

Die Dichtung ist malende Mimesis, dariiber hinaus aber Verritselung,
Aenigma. Sie antwortet damit einem weiteren Publikumsgesetz: "daB alles
dasjenige, was verstecket oder verborgen herrlicher geschitzet und in gros-
serer Acht gehalten wiirde, weil man es suchen und finden miiste, dahingegen
gemeine Sachen und die so iederman offen stehen .. in Wind geschlagen und
von den meisten vorbey gegangen werden .. was man sucht und nicht ge-
mein, scheint das allerbeste sein''4?, Das meint einmal, bezogen auf die Res,
die verborgene Lehre, die Medizin; zum andern aber die formale Neigung
zum kombinatorischen Spiel, zum Reiz der Andeutung, zur geistvollen Ent-
rétselung des Verborgenen,

Das dichterisch-malerische Bild spiegelt also die Welt ini der ihm eigenen
Art eines Hohlspiegels, d.h.: Zusammenfassen der wesentlichen Linien,
Setzen der Hauptakzente, '"dafl das Verglichene mit dem Verglichenen ,.
nicht in allem und allen {ibereinkommen muf .. sondern biweilen in vielen..
biBweilen nur in einem Stiick'44. Ausdruck dieser malerisch-dichferischen
Ritselkunst ist das Emblem, So muf3 auch die Erfindung "sinnreich", d.h.
allegorisch ""deuteleyisch' sein, die Ausgestaltung aber "zierlich', und das
meint auBer "passend' und "lieblich" vor allem jene Verbliimung und Ver-
ritselung, auf der "Majestit und Ansehen' als oberste dichterische Tugenden
beruhen,

Uber den Ursprung dieser "Zierde, Schmuckes und Ansehnligkeit'4>
ist Buchner sich noch v6llig im Klaren: er kommt von '"den Griechen und
Lateinern''% , Die selbsthewufite nationalstolze Poetik aus der Mitte des
17. Jahrhunderts iiberspielt diesen Zusammenhang gern zugunsten der eige-
nen Leistung. So fehlen bezeichnenderweise diese Entlehnungsstellen der
Pritorius~-Fassung, N

Die Imitatio, die aus der assidua Lectio*’ und allen technischen Vor-
bildungen erwiichst, die bei Buchner noch die gleichen sind wie bei Erasmus,
ist die zuverlissige Grundlage. Der "gottliche trieb' oder die "trefliche
Natur'4 sind auch bei Buchner unbestimmbare GroBen. Handfest ist die -
traditionelle - Theorie von der Entstehung dés Dichterberufs und -namens:
'"Macher (d.h. Versmacher) xoat efoyxnv’ "4 als Urbezeichnung. An-
spruchsvoller ist dié Definition, der Dichter habe seinen Namen vom Ab-
handeln einer Fabel im.Unterschied zum bloBen Reimverfertiger®, Schlie-
lich fiihrt die Creator-Version, d.h, der Dichter schafft Dinge, die niemals
waren und sein werden, und bildet Seiendes ab®!, zu der iiberlieferten
Gleichsetzung vom Dichter als dem Nachfolger der Natur®2, der die Dinge
"eigentlich' darzustellen hat, eine Forderung, die alle Stufen des kiinstle-
rischen Schaffens umfaft: vom Andichten gebiihrender, d.h, der Natur ent-
sprechender Reden bis zur Erfassung des Wesentlichen der darzustellenden
Welt, des "Eigentlichen" in der Kunst. ' ‘ '

Rhetorik und Poeterey sind fiir Buchner keine Gegensitze, Beide sind
"oute' und d.h. "freye Kiinste''53, Aussagen der Rhetoren und Poetiker gelten
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in gleicher Weise fiir die Poesie: hiufig ist der Verweis auf die "Rhetorici
und die von der Poeterey geschrieben' haben **; oder noch aufschlufreicher:
alles Weitere sei '"bey den Rhetoren zu finden, sonderlich Scaliger ..''55,
Die traditionelle Abgrenzung Redner - Poet, die dem Dichter den reicheren
Schmuckmittelgebrauch zuschreibt, erginzt er mit dem Zusatz, der Schmuck,
speziell das Epitheton, miisse auch ""anders beschaffen" sein®®. Entspre-
chend ihren Aufgaben unterscheiden sich Philosoph, Redner und Poet, Diese
gingige Abgrenzung geht bei Buchner in einen barocken Preis der Dichtkunst
iiber, der die wichtigsten Stiltugenden vortrigt und als metaphorische Lau-
datio hiufig wiederbegegnet: "Und ob zwar der Orator auff ebenen Schmuck®’
und Pracht der Worte gedencken muB .. damit er dem Leser eine Lust mach
und ihn zur Nachfolge riihmlicher Thaten .. erwecken und reitzen moge,
dennoch ist beider Reden (sc. des Philosophen und des Orator) noch allzeit
so beschaffen, daB sie neben dem Volcke hergehe und als von menschlicher
Zunge fiirbracht wire, dahingegen der Poet weit ausstreicht, sich als ein
Adler in die hohe schwingt, die gemeine Art zu reden weit hinter ihm 146¢,
alles kithne, bunter und frolicher setzt, alles was er flirbringt neue, unge-
wohnt, gleichsam als mit einer Majestit vermischt und mehr einem gott-
lichen Ausspruch und Oracul als einer Menschenstim gleich scheinet .."%8,

Die Dreiteilung der Heremniusrhetorik verwendet auch Buchner zur Kenn-
zeichnung der Elocutio: "Rein-und Zierligkeit" (Elegantia} mit der Lehre
von der "AuBlesung der wort"; "Zusammenstimmung' oder "Zusammen-—
setzung" der Buchstaben und Worter (Compositio); ""Majestit und Ansehen"
der Rede {Dignitas)s®. Diese "hohe und sonderbahre Art zu reden"® ist fiir
Buchner das Charakteristikum der Dichtung schlechthin,

Vergleicht man den Umfang der Behandlung, den die einzelnen rhetorischen
Hauptstiicke erfahren, so zeigt sich bei Buchner wie bei allen Barockpoetiken
iiberhaupt: Der Elocutio fillt die breiteste Behandlung und grofite Sorgfalt zu.
Fiir die Materienfindung verweist Buchner auf andere. Er selbst behandelt
nur ihre Einteilung und zwar: "erst und fiir nemlich .. nach ihrer wesent-
lichen Form'"¢l, Diese Form aber ergibt sich auf Grund des Redevertei-
Iungskriteriums$2, An zweiter Stelle folgt die Einteilung nach dem Gehalt;
als ""geringste und schlechteste Art" bezeichnet Buchner die im Barock hiu-
figste Unterscheidung nach dem Versfus®?, |
Buchners Theorie nimmt im Hinblick auf die hochbarocke Ornatushaltung
eine Mittelstellung ein: so halten sich in der Definition '"Dichtung ist Ma-
lerei", genau wie beim Gebrauch der VerbHimungen und des "ertichteten
Wesens", Niitzlichkeit und reines Ergotzen die Waage. Und wie die dichte-
rische Aufgabe des Uberhohens, des Schinermachens durch ein "fast" ge-
dimpft wird, herrscht auch in der eigentlichen Schmuckmittellehre diese
gemiRigte Haltung vor: Zusammensetzungen oder Periphrasen wie "Liebes-
freund, Lewenzwinger' etc,5%, von der Poetik nach Buchner als das wichtig-
ste Worthildungsmittel gepriesen, werden als allzu kithne Wendungen mehr
kritisiert als empfohlen. Die Metapher dagegen preist auch Buchner: "dies
erinnern wir noch allein, daB ein Poet zu fSrderst sich befleiligen solle,
schéne Metaphoren zu gebrauchen, dann fast nichis anders die Rede herr-
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licher, ansehnlicher un auch lieblicher und angenehmer macht als eben die-
ses, wann man recht damit umbgehet'65, Die Beispiele, die Buchner fir
eine poetische Himmelsbeschreibung gibt, zeigen jene kombinatorische und
zugleich raffende Form des Schaffens, die auch Harsdorffers lyrische Bei-
spiele kennzeichnet®s,

JOHANN PETER TITZ

Eng mit Buchners Aussagen beriihrt sich die Theorie J. P, Titzens, die nicht
nur zahlreiche Gedankenginge, sondern ganze Wendungen iibernimmt 7, Bei
aller Abhingigkeit bietet Titz selbstidndige Ansichten, die nun wiederum zum
Teil wortlich bei Harsdorffer erscheinen. Selbstindig bedeutet freilich nicht
originell, sondern im Gegensatz zu Opitz und Buchner eine stirkere Orien-
tierung an Quintilian, der bei ihm wie bei Erasmus als '"Fabius'" dahinter-
steht, Auch fehlt bei Titz die Gleichwertigkeit von Dichtung und Malerei,
vielmehr entscheidet sich der Vergleich beider Kiinste wie bel Erasmus zu-
gunsten des Wortes. An Erasmisch-Lutherische Formulierungen fithlt man
sich erinnert, wenn Titz filr die Lectio fordert, daB man den fremden Autor
"betrachten und in das GeddchtniB bringen und gleichsam in fleisch und blut
verwandeln mufl'se,

Die "Kunst und Wissenschafft, die den Poeten lehret, wie er ein Getichte
stellen soll" ist die Poetica, die Dichtkunst, deren Anspruch als Ars
liberalis Titz ‘wie Buchner betont®®. Grammatik und Rhetorik sind als
Redensarten- und Figurenspeicher fiir den Poeten unentbehrlich?, dabei
verwendet Titz den Buchnerschen Verweis auf "diejenigen, welche von der
Rede- und Rednerkunst geschrieben haben'71l, hier besonders auf Scaliger,
den Titz iiberschwenglich lobt und neben Quintilian ausschlieBlich zitiert.
Stirker als Buchner betont Titz die gebundene Form als die Form der Poe-~
sie gegeniiber der ungebundenen rhetorischen Wohlredenheit,

"Reinligkeit der Worte, zierligkeit der'phrasen oder Redensarten, glantz
und ansehen der Tropen''?2 ist vom VorbildL\abzulernen. Dabei unterscheiden
sich "Phrasen" und "Tropen' keineswegs ihrem Wesen nach, denn die Bei-
spiele flir Phrasen erweisen sich als metonymische oder metaphorische Pe-
riphrasen, wohl aber ihrer Entstehung nach: die Phrasen sind die traditio-
nellen, autorititsgeheiligten Wendungen, wie sie vor allem Vergil iiber-
reichlich bietet, Selbst Harsdorffer, der sich gegen lateinische Einfliisse
verwahrt, ist mit seinem Beispiel der Strandbezeichnung?® Vergil verpflich-
tet. Fiir das Woher der Imitatio haben Opitz, Buchner und\Titz fast eine
Formulierung: "bey den Alten fleissig in die Schule gehen und von ihnen den
rechten griff wol absehen''7¢,

Wichtig ist Titz' Beitrag zum Gebrauch der Epitheta: Er nimmt nicht nur
die eigentlichen "Zusatzworter"?, Adjektive also, unter den Begriff des
Epithetons, sondern auch die Scaligerschen "Quasi Epitheta", d.h. eben jene
Wendungen, wie sie Buchner an Heinsius tadelt, bzw. miihsam verteidigt.
Diese "Quasi Epitheta' sind substantivierte metonymische oder metaphori-
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sche Periphrasen wie "Tod" als '"Menschenwiirger", "Lenz" als "Blumen-
vater", "dadurch ein ding erkliret und beschrieben wird"?. D.h, sie stehen
proprietatis causa und nicht wie Metapher und Metonymie ornatus causa’™,
Und hier begegnet eine Einteilung, die man durchgehend verfolgen kann: Die
als Epitheton empfundene Periphrase unterscheidet sich von Metapher und
Metonymie, auf deren Form von Sprachbehandlung sie jedoch basiert, durch
die Proprietas-Funktion des Eigenen, Unverwechselbaren, wihrend die Tro-
pen (Metapher, Metonymie) den Charakter des beliebig auswechselbaren und
anwendbaren Schmuckmittels tragen mit der Tendenz zum Topos, zur Phra-
se, zur feststehenden, giiltig formulierten Wendung.
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II. Rhetofik sollte "billicher Exornation' heiRen

JOHANN MATTHAEUS MEYFART

In die Entstehungszeit der ersten Buchnerschen Poetikfassung fillt J. M. Mey-
farts "Teutsche Rhetorica oder Redekunst, darinnen von aller Zugehdr /
Natur und Eigenschafft der Wohlredenheit gehandelt ., wird" (1634)™. Neben
die Eloquentia poetica tritt die Eloquentia oratoria. Beide zusammen
machen den Begriff der Wohlredenheit, der Ars bene dicendi aus®.

Thr liegt zugrunde die angeborene, "'sonderbare Wohlredenheit", die beson-
ders das Deutsche auszeichnet®, Die nationale Haltung hat sich gegeniiber
der fast gleichzeitigen Buchner-Poetik auffallend verstirkt®!. Die Liebe zu
den "Glori der teutschen Sprache", die bel einem Wettstreit zwischen grie-
chischer, lateinischer und anderen Sprachen wohl Grund hitte, *'vor andern
auffzutreten's2, bleibt in der praktischen Anweisung jedoch in maBvollen
Grenzen. Meyfart weifl sehr genau um die Gefahren, die eine gewaltsame
Ubertragung der antiken Lehre auf die eigengesetzliche deutsche Sprache
mit sich bringt: '"In lateinischer und griechischer Sprach seyn viel Reden
sehr herrlich, welche in teutscher Zungen lauten wie ndrrische Theidun-
gen''83, Die Tradition der rhetorischen Handbiicher existiert flir Meyfart
anscheinend nicht: "Im jetzigen Wercke wollen wir den Anfang machen, zu
der Teutschen Wohl Redenheit den Grund legen'84, Aus dem allgemein ge-
faBten Phinomen "Wohlredenheit" als Fihigkeit des bene dicere gliedert
sich fiir Meyfart die "Rhetoric' als Wissenschaft aus. Sie ist ""die Kunst
von einem vorgesetzten Ding zierlich zu reden und kiinstlich zu liberreden"?,
reine Wortkunstlehre also, die die Anweisungen zur Argumentenfindung, die
Genera causarum etc.zugunsten der reinen literarischen Beredsamkeit bei-
seite 148t8%, Diese "Rhetoric' umfalt Elocutio und - gemé&B der hohen Be-
wertung des Klanges - Pronuntiatio: "Die Rhetoric wird in zwey Stlick ver-
theilet; das erste heisset Elocution, das andere Pronunciation''$?, Pronun-
tiatio erweist sich als Wiederholung des unter Elocutio Gesagten mit der
jeweiligen Stimmlage- und Gestusregel® . Es ergibt sich also die Gleich -
setzung Rhetorik - Elocutio, "Ausstaffierung der Rede von artigen
und geschickten Worten auch klugen und verniinfftigen Spriichen, die aufer-
sonnenen Sachen vorzubringen' 8., Hauptanliegen dieser so definierten Rhe-
torik aber ist der Ornatus, allgemeiner: die Exornation, Daher schrinkt
Meyfart noch weiter ein: "Die Elocutio sollte billicher Exornation, das ist
Auszierung heiBen und were verstindlicher'99o,

So haben wir hier den fiir die barocke Wortkunsttheorie aufschluBreichen
Dreierschritt; 1. Rhetorik ist ein Teil der gesamten Wohlredenheit - und
anscheinend der bedeutendste, da seine Behandlung als erste erfolgt. 2.Rhe-
torik besteht ausschlieBlich aus Elocutio-Anweisungen. 3. Elocutio aber ist
gleichzusetzen mit Ornatus, '"Der ornatus ist das groBe Anliegen und bleibt
es bis in das 18, Jahrhundert hinein" (E.R.Curtius)®!.

Die Officia oratoris definiert Meyfart: Der Redner muB "beweisen',
"das ist die unumbgingliche Nothwendigkeit"; "belusten", "und das ist die
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siisse Lieblichkeit"; "bewegen", '"und das ist die strenge Dapiferkeit'?2,
Lieblichkeit, Anmut, Zierlichkeit auf der einen Seite, Tapferkeit, Macht,
durchdringende Pracht auf der andern als die beiden wichtigsten stilistischen
Aufgabengebiete! Dabei wird die stattliche, durchdringende Eigenschaft den
Tropen zugeordnet, Thre Wirkung liegt fiir Meyfart im geistigen, intellek-
tuellen Bereich, im Herstellen und Erkennenlassen bestimmter Zusammen-
hinge. Die Kombinationsfreudigkeit der Horer soll angesprochen werden,
weniger ihre durch einen optisch farblichen Reiz anzuregende Phantasie,
Die Figuren aber ergdtzen durch ihre akustische Wirkung, durch die Lieb-
lichkeit des Zusammenklanges,

Bei der Behandlung der Tropen und Figuren?? beobachtet Meyfart gern
folgenden dreifachen Aspekt in der Beurteilung: 1. Die Figur ist an sich
schon, stattlich etc., d.h. durch ihre voraussetzungslose "Eigenschafft".
So heifit es bei der Anadiplosis: ""sie ist prichtig und michtig, oder schon
und dapffer'?4, 2. Die Figur erhilt ihre rechte Wirkung in einem bestimm-~
ten Aptum -Zusammenhang, der einmal als inneres Aptum in der Beachifung
des rechten Res-Verba-Bezugs liegt oder als #uBeres Aptum den wirkungs-
sicheren Bezug zwischen Kunstmittel und Publikum herzustellen wei3, So
ist die Climax "nur zu denen Dingen anzuwenden, welche die Stuffen, also
zu reden, vor sich mitbringen™, Das fiihrt zur "Anmuthigkeit''®5, Oder: Die
Symploce gibt "ein dapfferes Ansehen den Verfassungen .. dienet ein ge-
ringe Sach hoch auffzuwerffen .., weit auszustreichen und die Ohren der Ge-
genwirtigen zufiillen'?6, 3, Die Figur wirkt nur durch den Mund bestimmter
Personen. So erweist Meyfart die Notwendigkeit der Redekunst fiir Kriegs-
herren "freyer und freudiger Volcker!, Kaiser und Prediger. Diese am
Werkbeginn vorgenommene Dreiteilung unter natiopalem, hofischem und
geistlichem Aspekt bestimmt zusammen mit der Unterteilung nach Alters-
stufen die einzelne Anweisung.,

Jonerhalb der Tropenlehre erfihrt die Metonymie eine auffallend breite
Behandlung im Vergleich zur Metapher., Bemerkenswert ist der flieBende
Ubergang zwischen metaphorischer und metonymischer Wortverwechslung,
zwischen Transmutatio- und Immutatio-Verhdltnis also. Die gleiche Erschei-
nung zeigt sich in der Poetik innerhalb der Epitheta-Lehre und hier beson-
ders bei den Quasi Epitheta, den Periphrasen,

Zwischen die Behandlung von Tropen und Figuren schiebt Meyfart -~ entgegen
seiner urspriinglichen Einteilung in "Hiuptarten" und "Beygeschlechte'7 -
Kapitel tiber rhetorische Colores, die nach seiner Meinung weder zu den
Tropen noch zu den Figuren gehoren: Allegorie, Hyperbel, Emphase, Mi-
mesis und Periphrase, Zur Allegorie gehdren "Mihrlein™ und '"Ritzlein'.
Hier erscheint also folgerichtig die Weitung des Tropus (Metapher) zur Ge-
dankenfigur (Allegorie) und von dieser zur eigenen Gattungsform (Méihrlein,
Ritzlein). Es begegnen somit durch ihre Mittellage in gesonderter Stellung
die beliebtesten barocken Stilfiguren: Allegorie und Hyperbel als Mittel dich-
terischer Verbliimung und stilistischer wie affektischer Uberhdhung: die
wirkungsbetonte, pathetische Emphase, der "Nachdruck'', wie das Barock
iibersetzt; Mimesis, Personendarstellung als das dichterischste Mittel der
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Nachahmung; schlieBlich die Periphrase, von Rhetorik und Poetik als der
Dichtung eigenes Stilmittel gekennzeichnet und behandelt 8,

Meyfart betont die Beibehaltung der antiken Termini, tibersetzt aber durch-
gehend die Bezeichnungen der Gedankenfiguren?®?,

Das Moment der Farbe spielt bei Meyfart keine Rolle, Spielerische Wort-
vertauschungen auf gedanklicher wie akustischer Ebene, die émphatische
Geste beim machtvollen Ausspruch, das sind seine Wirkungsmittel, gebin-
digt vom Aptum in verschiedensten Abstufungen.

Die Rhetorik Meyfarts beeinflufit die gesamte literarische Theorie des Ba-
rock. Wichtiger als die direkten Verweise, wie sie etwa bei Schottel, Hars-
doérffer, Ménnling begegnen, ist das Arbeiten mit Meyfartschem Sprach-
material, chne daB sein Ursprung gekennzeichnet wird. So erscheint Mey-
farts Bild von der im Wettsireit siegreichen deutschen Sprache z.B. bei
Ch. Gueintz ""An den Leser'00, Bereits die ersten Sitze dieses Vorworts
stellen Gueintz in die Nachfolge Meyfarts. Anhand einiger Beispiele soll die
Ubernahme solcher Beschreibungen verdeutlicht werden:

Ammenvergleich,. Meyfart fordertl®, man moge die deutsche Sprache
nicht verachten, wenngleich die Deutschen

"ihre Sprach nicht aus den Biichern suchen, sondemn aus der eingepflanzten Natur nehmen: nicht
von dem Meister studieren, sondem von den Ammen lemen, nicht in den Schulen aus dem
Munde der Lehrer fassen, sondern in der Wiegen aus den Briisten der Miitter saugen”,

Ch, Gueintz leitet das Vorwort seiner Poetik ein mit den Sitzenlo2:

"wie wol unsere Muttersprache bis anhero nicht aus den Biichern ersuchet, sondern gleichsam
aus der Natur genommen: nicht von den Lebrem erlernet, sondern von den Ammen: nicht in
der Schulen, sondern in der Wiegen.

Schottel redetios ven der
"Sprache, welche du in der Wiegen aus dem stiien Vorgeschwitze und Gesdusel deiner Mutter
samt der Milch eingesogen hast™.
Die rhetorische Prosa Klajs erweitert und steigert dieses Bild zum Beweis
des gottlichen Ursprungs der deutschen Dichtungl4:
"Gleich wie aber das Eisen vom Magnet zwar gezogen wird, kein Mensch aber weill die stum-
me Kraft, also wird die Dicht- und Reimkunst nicht durch Menschliche Wirkungen, sondern
durch sonderbare Himmelsgnade eingegossen; sie wird nicht von dem Meister sondem aus dem

stissen Vorgeschwitze und Gesiusel der Ammen erlemet, nicht in den Schulen aus dem Munde
der Lehrer gefasset, sondern aus dem miitterlichen Milchbriinnlein eingesogen”,

Edelsteinvergleich. Die beliebte Art, Edelsteine zu Vergleichen her-
anzuziehen, bestimmt Meyfarts Preis0s:

"Firwahr die Wokiredenheit gleisset wie ein Hyacinth an den Biirgern, griinet wie ein Smaragd
an den Edlen, pranget wie ein Jaspis an den Fitrsten™,

Harsdorifer tlbernimmt diesen Vergleich wortlich in die verbliimten Be-
schreibungen seiner Schatzkammer (Nr.39 "Beredsamkeit'')106;
"Sie gleisset wie ein Hiacynth bey dem Buiger, griinet wie ein Smaragd bey dem Adel, pranget
wie ein Jaspis an dem Fiirsten”.
In Klajs Lobrede werden nur die Vergleichsglieder ibernommen, aber inten-
siviert zu einer hyperbolischen Verherrlichung der Dichtkunstlo7?:
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*Fs sey die Poesis ein Bild, heller als ein Hiacynth, rohtlicher denn ein Rubin, griiner als ein
Smaragd.

Dichtkunst - Redekunst - Allegorien. Meyfart prelst die Rheto-

rik in der Darstellung des Martianus Capellal®s,
Sie geht "in dem Schmuck der Jungfrawen, in der Schonheit der Nymphen, in der Tapfferkeit
der Heldinnen, in dem Pracht der Fiirstinnen, in der Majestdt der Koniginnen und in dem Adel
der Gottinnen. Das Haupt ist mit dem giildenen Helm umbfasset, und auf dem der Jungfrdu-
liche, von den Musen gebundene und gewundene Crantz mit Englischer Klarheit ambstralet.
Die Ritstungen ., flammen in dem Glantz der Sonnen .. Diese, wenn sie anhebt fhr Riistung
zu schwingen .. miissen geschwinde die Donner aus dem gelehrten Munde lofibrechen ., ".

Die Rhetorik trégt also hier Helm und Musenkranz gemiB der antiken Auf-

fassung einer Redekunst, die die Dichtkunst mit umschliefit,

Diese Beschreibung kehrt wieder in Harsddrifers erwihnter Schatzkammer.

Die Abweichung in der Zuordnung der Worte ist durch den Reim bedingt 09,
*Die Kunstberedsamkeit ist den Jungfrauen gleich an Schmuck / den Nymphen gleich an
Pracht / den Heldinnen an Macht / die Fiirsten Wort mit Majestit / die Konigin mit kluger
Red” .. "Die Beredsamkeit wird gebildet durch eine schéne und holdselige Nymphe .. gewaff-
net, auff dem Haubt habend einen gekrénten Helm ,.".

Den Musenkranz aber erhilt bei Harsdorifer die Dichtkunst!®, darzustellen
"in Gestalt einer schonen Jungfrauen ., gekrdnet mit einem Lorbeerkrantz®,

Diese Verteilung der urspriinglich rednerischen Attribute auf Rede- und

Dichtkunst bei Harsdorffer erscheint wieder anders bei Klajus, der zwar

die Einheit des Bildes beliBt, es aber allein auf die Dichtkunst verwendeti!l:

"Es sollen ihnen die jungen Studenten die Poeterey einbilden als eine wunderschone blithende
Jungfer .. Dapffer und unverzagte Kriegshelden stellen ihnen die Poeterey vor als eine groB-
‘miitige Fiirstentochter, deren Haubt mit einem giildenen Helmen staffiret, auff welchem ein
von den Musen gewundener und gebundener Lorbeerkrantz griinet, ibre Riistung stralet von dem
Glantz der Sonnen, wann sie ihre schimmemde Lantze aufschwingt und die Rede aus ihrem
Munde loSbrichi®,

Dichterbeschreibung. Wie fruchtbar Meyfarts Proben deutscher
Sprachgewalt auf die dichterische Beredsamkeit waren, soll ein letztes Bei-
spiel zeigen, Als Beweis der sprachlichen Bildkraft des Deutschen iibersetzt
Meyfart die Schilderung Noahs nach der Sintflut "ex Apuleio'™ 12

*Nozh ist nach der Siindflut erstlich auffgestanden, und als er wegen der Last seines Leibes
sich nit konnte ginzlich ertheben von der Erden, hat er mit seinen Gedancken durchwandert
die Linder der Himinel, die StraBen der Sphaeren, die Sitze der Planeten, die Grentze der
Stemen, die Stinde der Elementen: ja er hat die Fliigel seiner Sinne geschwencket und ist
geflohen weit iber die Stellen, da es weder regnet noch schneiet, weder blitzet noch donnert,
weder nébelt noch hagelt, weder stiirmet noch streitet”,

Klajus nimmt diese poetische Beschreibuhg, um das Bild seines Dichters
zu zeichnenlis: .

"Er erhebet die Last seines Leibes von der Frden, er durchwandert mit seinen Gedanken die
Lander der Himmel, die StraBen der Kreise, die Sitze der Planeten, die Grentzen der Sterne,
die Stinde der Elementen. Ja er schwinget die Fliigel seiner Sinne md fleucht an die Stellen,
da es regnet und schneit, nebelt und hagelt, stirmet und streitet™,



Klajs Pathos erweitert auch hier das Vorbild: Der Poet erhebt die Last sel
nes Leibes von der Erden, Die sachliche Unmoglichkeit tritt hinter dem
emphatischen Schwung zuriick, der die Vorstellung weitertreibt: "der Poet
durchkreucht den Baich der Erden, er durchwidet die Tiefen ..'14, Die
Lobrede Klajs im ganzen ist ein Beispiel der hochrhetorischen Verwendung
gegebener Moglichkeiten, ein Beispiel jener '"gesteigerten Haltungsgebirde
des Barockl!ls,
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III. Rhetorik ist Propideutik der Dichtkunst

(Poetiken "ohne Behu!'' der laieinischen Sprache)

GEORG PHILIPP HARSDORFFER

"Keiner hat noch zu der Zeit das geschricben, was hier zu finden™, grenzt
Harsdorffer seine Poetik gegeniiber den anderen deutschen Poetiken ab!,
In der Tat erreicht die barocke Theorie hier einen Hohepunkt an Selbstéin-
digkeit und kiinstlerischer Einsicht. '

Zwar kennzeichnen Titel und Aufbau nach Stunden (1. -12, Stunde Teil I und II)
die Poetik als Anweisungspoetik, aber gegeniiber einer Regelpoetik wie der
Schottels z,B. wird die eigenstindig wertende Haltung deutlich besonders
in den handert "Betrachtungen' des dritten Trichters, "allen Rednern /Poe-
ten / Mahlern / Bildhauern und Liebhabern unserer 16blichen Helden Spra-
che' gewidmet. '

Auch in Harsdorffers Poetik begegneén alle Schichien einer Ars bene dicendi:
von der Rechtschreibungslehre als grundsitzlichster (Anhang zu Teil DV
tber ein Worterbuch, Worter mit ihren Ableitungen {"abgeliste'}) (Anhang
zu Teil II) zum "poetischen Wortbuch", wie Harsdorfier sagt, einer Schatz-
kammer also, "bestehend in Poetischen Beschreibungen, verbliimten Reden
und kunstzierlichen Ausbildungen'®, Fundgrube der beschreibenden und
darstellenden Kunst (2, Teil des I, Trichiers).

Auch innerhalb dieser Poetik 18uft die Linienfiihrung von der praktischen
Anweisung zur Hsthetischen Wiirdigung der deutschen Sprache: Reime, "Zier-
ligkeiten" und Fehler der Gedichte im ersten Teil; Wesensbhetrachtung der
Dichtkunst und der verschiedenen Moglichkeiten, "sinnreiche Erfindungen'
zu machen sowie dexr Versuch einer Gaftungseinieilung im zweiten Teil; im
dritten Teil zeigt das Auigreifen schon behandelter Punkie zu einer erneu-
ten, geweiteten Betrachtung das Uberschreiten der Grenzen einer Nur-An-
weisungspoetik,

"Wie der Mahler die sichtbarliche Gestalt und Beschaffenheit vor Augen
stellt, also bildet der Poest auf das eigentlichste die innerliche Bewandnif3
eines Dinges. Ein Mahler mufl natiirliche Farben gebrauchen ,, Der Poet
muf eigentliche und den Sachen gemiBe Wort filhren''!®, Dieses Betonen der
"eigentlichen" Beschreibung!? ist mehr als die rhetorische Aptum-~-Forde-~
rung: Es deutet auf eine Kunst-und Schénheitstheorie, bei der die
Dinge auf ihre Grunderscheinung zuriickgefiihrt werden, ja der die wahre
Beschaffenheit des Seins allein in der kiinstlerischen Gestaltung fabar zu
sein scheint, Zeichen dieser Sinnbildfunktion der Kunst ist das Gleichnis,
ihr dichterisch-malerischer Gesamtausdruck: das Emblem,

Es ist aber ein Malen mit "fast natiirlichen Farben", wobei das "fast'" auf
die Uberhshungsfunktion der Kunst zielt, die thren Wert gegeniiber der kunst-
losen Natur ausmacht, die ""Farben" aber jene Gleichsetzung von Malerei und
Dichtung meinen, die Harsdorffers Theorie entscheidender als noch bei Buch-
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ner bestimmt und in der Diktion "malen' und "dichten' zu auswechselbaren
Begriffen macht: Der Poet kann '"bey jeder Begebenheit die natilirlichen Far-
ben, ich will sagen die poetischen Worter zierlich un wolschicklich anbrin-
gen”l2l.

Harsddrifer betont wiederholt die Vorherrschaft des Gleichnisses unter
den Kunstmitteln!® als "Konigin unter den Figuren" und "allertieiste Quelle
etwas schones und zur Sache dienliches zu erfinden'’, Die Metapher ist nur
eine Art des Gleichnisses, nimlich die villige Vertauschung von Vergleichs-
bild und Verglichenem, Gegeniiber dieser Form bietet das Gleichnis, das
beide Seiten des Vergleichs stets gegenwirtig hilt, den sténdigen Reiz der
intellektuellen Betfitigung durch den Leser. Aber auch bei der Metapher,
der "Umsetzung", bleibt das Verglichene als Regulativ hinter dem Bild sicht-
bar. Metaphorisches Reden ist also kein rein kiinstlerisches mit Bildern
und Uberspielen der Zusammenhinge zugunsten des Eindrucks, sondern ein
rationaler ProzeB, der die Richtigkeit beobachten muBl, So ist es flir Hars-
dorifer unmdglich, weil unrichtig, zu sagen: "Aus dem verlangten Brunnen
ist erstarrtes Eis gerunnen'23, Harsdorffer spielt aber mit diesen Moglich-
keiten freier und kiinstlerischer, Er will auch nicht wie etwa bei Gellert nur
den Verstand, die etwas philistrése Ratio ergdtzen!?, Aber es geht ihm auch
nicht nur um das Spiel der sinnlichen Eindriicke, um den optischen Reiz des
Auges, sondern das "Auge des Verstindnisses" soll durch das Gleichnis er-
hellt werden??S, Hier liegen auch Beriihrungspunkte mit der so gegens#tzlich
anmutenden Lehre Weises, die sich oft iiberraschend in einzelnen fast wort-
lich gleichen Formulierungen offenbaren, Zu dieser rationellen Auffassung
des Gleichnisses gehort auch das, was Meyfart und spiter Kindermann als
die "Spitzfindigkeit" der Metapher bezeichnenl!®,

Das Bild seines Dichter s zeichnet Harsdorffer in einer der verblimten
Beschreibungen in der Schatzkammer des dritten Trichters. Dabei klingen
Meyfarts, Buchners, Schottels #hnlich lautende Definitionen mit an'*, Die
Poeten sind die Verkdrperung der Nation, Ihrer Sprache kommt die htchste
Funktion im Sprachganzen zu: "die niedlichste Krafft und der reinste Safft
einer jeden Sprache (ist) in der Poeten Schriften'®, Von seiner Eigenschaft
als "Macher' hat der Dichter wie bei Scaliger und Buchner den Nameni?,
aber die bloBe Nachahmung geniigt nicht, es muf} die Verritselung, die alle-
gorische Darstellungsweise und die "kunstzierlich gebundene Rede'" hinzu-
kommen?i®,

Die Dichtung, die von "hherer Eingebung herfliissen muB'3!, setzt im Dich-
ter den "‘poetischen Geist'"132 voraus. Ingenium und Ars bedingen sich
gegenseitig: "Nichts wird mit uns gebohren, ob wir gleich von GOTT mit
einer natiirlichen Fihigkeit viel zu erlernen begabt sind''i23, Zusammen-
gendtigte Gedichte sind abzulehnen¢ genau wie ein Dichten mit "bloBer Zu-
gehor des Gedichtes", dem blofSen Handwerkszeug!®, Das Verhiltnis Redner-
Dichter entscheidet der Barockpoetiker Harsdorifer eindeutig zugunsten des
Dichters, mit dem der Redner wohl in vielen "Auszierungen' iiberein-
stimmt 36 - ja der Dichter soll sie sogar vom Redner ablernen -, nach Anlage
und Aufgabe aber tiberragt der Dichter den Redner bei weitem, ebenso im
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rein Sprachlichen, So ist Harsdorffers "Wohlredenheit" allein als poetica
Eloquentia gemeint. Redekunst verhilt sich zur Dichtkunst "als das Gehen
gegen dem Dantzen'137, In der Vorrede zum dritten Teil preist er zwar die
"beeden miteinander verbundenen Redensarten", die "in ihren Erfindungen
zu weilen gleichstiindig, in ihrer Auszierung, Figuren, allen Ursachen zu
bereden und die Gemiiter zu bewegen vereinbart' sind. Dieser Preis der
verschwisterten Redearten liuft aber auf die klare Definition hinaus, daB
Redekunst durch "beharrliche Ubung", Dichtkunst aber durch "hohere Ein-
gebung" entstehel?®, ""daB der Poet .. mehr natiirliche Gaben zu seiner Voll-
kommenheit erheischet, ja von der Redekunst als der leichtesten seinen An-
fang machen miisse''39, Es ist also festzuhalten, '"daB der Poet .. vielmehr
als der Redner wissen muB™1#, "daB der den Namen eines Poeten mit Fug
nit haben mdge, welcher nicht in den Wissenschaften und {freien Kiinsten wol
erfahren sey'"%! und daBl der Dichter "alle andern Wissenschaften und Kiinste
zum Dienst der Poeterey anzuwenden weiff''142,
Die unterschiedliche Wissensforderung erklirt sich aus der unterschiedlichen
Aufgabe beider Kiinstel#®, Aber nicht nur die traditionelle Doppelheit in der
Zielsetzung, niitzen und belusten, grenzt{ ihn vom Redner ab, seine Form
von Wirklichkeitserfassung und -wiedergabe ist umfassender: Im Vorwort
zu Trichter III fithrt Harsdorfier die Meinung jener Leute an, nach denen
die Redekunst die "ehrlichere" sei, "welche weniger gezwungen der Natur
mehr nacharte und derselben Handlungen leichter folge' und somit der "auf-
geblasenen, hochtrabenden .. verkiinstelien Poeterey" vorzuziehen sei. Die-
se sei bemiiht mehr ''zu verstellen als vorzustellen, ja die Sachen anderst
aus zudichten als sie nicht sind, und das zu erfinden was nirgendwo befind-
Heh ist"14, Harsdorffer nimmt eine vermittelnde Stellung ein: die Poesie;
die "Nachahmuhg dessen was ist oder seyn kont" schlieit die Redekunst als
propadeutische Vorstufe in sich; die Schmuckmittel iibernimmt sie von ihri4s:
"Wie nun der Redner seinem Inhalt schickliche Figuren, abgemassne Wort und der Sache ge-
mdsse Beschminkung und Beschmiickung anzubringen weif, seine ZuhGrer zu bewegen; Also soll
auch der Poet mit fast natiirlichen Farben seine Kunstgedanken aus bilden und mu8 so wol ein
schwarze Kohlen aus der Holle gleichsam zuentlehnen wissen, die abscheulichen Mord-Greuel
eines bejammerten Zustandes aufzureisen, als eine Feder aus der Liebe Fliigel zu borgen, die
Hertzbeherrschende Sissigkeir einer anmutigen Entzuckung zu entwerffen”.
Die Betonung der Dichtkunst als der auch formal Anspruchsvolleren basiert
auf der barocken Hochschitzung der gebundenen Form gegeniiber der unge-
bundenen. Sie unterscheidet den wahren Poeten vom bloBen Dichter. Sie ist
wie entschlacktes und kiinstlich verarbeitetes Gold gegeniiber dem rohen
Goldklumpen, wie die feine Redeweise gegeniiber den ""alle Tagsworten aus
eines groben Pfliigersriilpen Mund'14s, Die #uBerliche Abgrenzung wird ver-
tieft: "Es gibt der Reimgchluf zu feinen Gedanken Ursach, welche in unge-
bundener Rede libergangen worden wiren'47, Wie eine Trompete zwingt
die gebundene Rede die Worte ein, "'dafl sie so viel groBern Nachdruck ha-
ben'14¢, So zeigt die allegorische Darstellungl#® die Dichtung als klangver-
stirkende, -intensivierende Trompete,
Die antike Lehre von der Machi des rhythmisch abrollenden Satzes, des me-
trisch gegliederien Satzschlusses erscheint in der Barockpoetik auf die Reim-
form angewandt,
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Der dichterische Ausbildungsweg besteht aus den bekannten An-
weisungen, ""Wuchersame' nennt sie Harsdorifer: "I. einen kurtzen Entwurff
der Poeterey zu Sinn fassen .. II. daBl er eines guten Poeten Gedichte neme
und erlerne alle und jede seine Reimarten nach folgenden Lehrsitzen erken-
nen III. daB er Verse ohne Reimung .. schreibt .. oder aus einer Reimart
in die andere setze IV. die besten Teutschen Poeten lese, ihnen folge und
den Anfang seiner Gedichte anderen zu verbessern ilberreiche'150,
Dadurch lernt man "zierlich reden, eine Sache mit viel Worten nachdriick-
lich vorbringen, wolsetzen, jede Meinung richtig auf die andere binden und
durch solche Verstandiibung kan man sich aller Orten .. in Freud und Leid
angenehm und beliebt machen'!51, Die duplex copia rerum ac verborum ist
hier zugunsten der vielen Worte entschieden.

Empfohlen wird die Imitatio meist als Ablernen der Reimarten. Daneben
wird sie ganz traditionell definiert!s2, Einen Bienenkorb mit ausschwirmen-
den Bienen zeigt der Titelkupfer der Frauenzimmer-Gesprichsspiele; das
Bienenbild erscheint auch in der Poetik!>?, Aber wie Seneca sehr "nachdenk-
lich" auf das Eigene in der Aufnahme des Fremden hinweist'>*, hebt auch
Harsdorffer die Methode des Seidenwurms hervor, "der von sich selbst
Kiinstliche Faden spinnet™i55, Zum Lernen von Farbverhiltnissen, der Mi-
schung von Licht und Schatten ist das Vorbild geeignet. Imitatio als das mafB-
gebliche Kunstverfahren aber lehnt Harsdorifer ab; er anerkennt sie htch-
stens fiir eine nationale Bereicherung allgemein: "Alles, was er in iremder
Sprache Biichern begegnet dem vielgeliebten Vaterlande .. zu iiberbringen'",
Der Vergleich mit dem Maler Zeuxis dient Harsdorifer zur Veranschauli-
chung des nachahmenden Kunstschaffens!>?, Wie bei Erasmus flieSen hier
Imitatio und Mimesis, diese beiden in dem deutschen Begriff "Nachahmung"
zusammenfallenden Kategorien, ineinander.

SelbstbewuBt abgelehnt wird die Imitatio antiker Regeln und Dichtungsgesetize.
Die nationalstolze Poetik "ohne Behuf der lateinischen Sprache'!® verwahrt
sich nachdriicklich und wiederholt gegen jede Abh#ngigkeit von "den Alten':
"Diejenigen, so vermeinen, man miisse die teutsch Poeterey nach dem La-
teinischen richten, sind auf einer gantz irrigen Meinung, Unsere Sprache
ist eine Haubtsprache und wird nach ihrer Eigenschaft und nach keiner an-
deren Lehrsitz gerichtet werden konnen''159,

Der Dichter als Aenigmator und Verblimer wendet sich notwendig nur an
eine gewisse Bildungsschicht: "Ich sage den verniinftigen und nicht ungelehr-
ten Leser, dann sonsten die Sonne nicht achtet, daB sie die Fledermiuse
nicht sehen kénnen''1®, Diesem gebildeten Leser aber will er "das Hertz ab-
gewinnen"1 oder mit jener mystischen Wortbildung infensiviert: "die Gei-
ster entzucken'62, Das Wie dieser "geistreichen Entzuckung''iss zeigt
Opitzens "sinnreiche Erfindungen" und "zierliche Ausschmiickung" zu einem
Kanon geweitet, dessen Forderungen sich als feststehende Wendungen - ein-
zeln oder verbunden - durch Harsdorffers Werk ziehen: "Sinnreich in seinen
Gedanken, wortreich in seiner Verfassung, verstandreich in seinen Erfin-
dungen, kunstreich in seinen Auslegungen'lés,

Bei Harsdorffer bestimmt die Elocutio auch den eigentlichen Bereich der
Inventio. Denn er wertet die Erfindungslehre Punkt fiix Punkt zur Findung
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der Formmittel um, Diese systematisch durchgefiihrte Entwicklung ist den-
noch hochrhetorisch: sie greift einen der antiken Lehre und besonders dem
Genus demonstrativum eigenen Zug auf und fithrt ihn folgerichtig zu Ende:
das Zurilickireten der Sachbeziige, des Sachverhalts vor der Form der Dar-
bietung, der sich im Genus demonstrativum zur reinen, von der Sache ge-
losten Ostentatio steigert., Die kunstvolle stilistische Ausgestaltung hat ein-
mal die Typisierung zum Kennzeichen, zum andern das Auswechselbare,
immer Passende. "In einen andern model giefen nennt es Harsdorfier 65,
Immerhalb der Elocutio verlagert sich wie bei Meyfart das Gewicht auf den
Ornatus,

"Wie die Edelgesteine einen Ring zieren, also zieren die Bey- oder Ansatz-
worte die Rede''166, Harsdorffer zieht wie Titz die substantivische Periphrase
zu den Epitheta. "Etliche (sc. Epitheta) haben in sich eine kurtze Beschrei-
bung", so "Wein" als "Sorgenvertreiber' oder "Poetensaft" etc.?, Buchner
hatte sie noch als das, was sie rhetorisch-stilistisch geschen sind, bezeich-
net, als Antonomasie, als Synecdoche oder allgemein als Umschreibung.
Wie Titz betont Harsdorffer die proprie-Eigenschait dieser periphrastischen
Epitheta: thre Aufgabe ist, '"die Sache besser und griindlicher (zu) erkliren
und von andern auf das genaueste (zu) unterscheiden'' 68, Hier haben wir also
die eigenartige Erscheinung, daB ein Schmuckmittel den proprie-Charakter
eines Dinges durch die Improprietas seiner Darstellungsweise zum Aus-
druck bringt, daB die "eigentliche' Darstellung durch metaphorische, meto-
nymische Bildungen, verba impropria also, vor sich geht. Diese eigentlich-
uneigentlichen Mittel werden als die Schmuckmittel der poetischen Wortkunst
gewertet. Thre Behandlung grenzt die Poetik als eigenstes Aufgabengebiet
gegeniiber der Tropen- und Figurenlehre ab, die man von der Rhetorik iiber-
nimmt 1%, Diese Erscheinung beleuchtet aufschluBireich die geweitete inhalt-
liche Bestimmung des Begriffs "eigentlich" als 1. objéktiv wahr, d.h. rich-
tig, 2. wahr im Kkiinstlerisch-mimetischen Sinne, d.h. verbliimt, verritselt,
iiberhoht - "eigentlich" im Sinne von "gedeutet!,

Von hier aus ist aber auch die Feststellung, die Metapher verdringe im
Hochbarock das Epitheton?, neu zu formulieren: Das Epitheton tritt aus
seiner angestammten untergeordneten Stellung heraus und wird stilistisch
gesehen zum Tropus, hauptsichlich zur Metapher. Sie wird aber nicht als
Metapher angesehen, sondern als erklirendes Beiwort definiert und ver-
standen.

JUSTUS GEORG SCHOTTEL

Am Ende seiner "Teutschen Vers- oder Reimkunst" umreifit Schottel alles,
was zur Poetik gehort und gibt eine Definition der '"literarischen Theorie"
und ihrer Themenkreise in barocker Sicht!!: AuBler den Gattungseinteilungen
nach Vers und "Materie" - nicht nach dem Redeverteilungskriteriumi?? - ge-
hort "der rechte Nahm eines Poeten' hierhin, '"seine Ankunft von Alters
her', schlieBlich sein "Zweck und Ziel, wohin ein sinnreicher Poét mit lust
und nutz zu kommen embsig sein soll", seine '"Rede, dero Eigenschaft und
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Anleitung' und seine "Erfindung, was recht einen Poeten machen und dero-
gleichen, welches alles .. zur Dichtkunst gehtrend'173,

Traditionell sind seine AuBerungen iiber Ingenium und Ars. Intéressant ist
m, E. folgende Empfehlung der Kunstlehre: ""Wie ein muntres geistreiches
Gemiith, .. jeden Sinnbegriff und jede Erfindungen in teutsche Wort nach Poe-
tischer Kunst, ziehr und Art einkleiden .. kiinne' 174, Die "sinnreichen an-
muthigen Einfiille" hat der Poet 'von selbst''¥75; das sprachliche Einkieiden
dieser vorhandenen Erfindungen aber ist die Aufgabe der Kunst, die er ler-
nen kannli?, Damit erkldrt Schottel die Ars poetica zur Einkleidungslehre,
zur Elocutio also und stimmt so mit Meyfarts Definition der Rhetorik als
Elocutio bzw, Exornatio tiberein'”’, Diese Wortkunst besteht in ""Reim- und
Dichtkunst''178, Die erstere "'lehret die Reden auff mancherley Arten zierlich
binden", die eigentliche Dichtkunst aber "entweder die wahre Geschichte mit
erdichteten Umstinden auBschmiicken oder kiinstlich verborgene Gleichnisse
finden oder dieses beides .. auff den Schauplatz spielweis vorzustellen",
Beschreibung durch Umstinde und Erklirung durch Gleichnisse, Descriptio
und Metapher sind die grofen Anliegen wie bei Harsdortfer.

Mit Harsdorffer stimimt Schottel auch in der Ablehnung antiker Regeln und
Vorschriften fiir die deutsche Sprache und Dichtkunst iibereini?®, Sein beson-
derer poetischer Beitrag besteht in seinen Klangbeobachtungen und -regeln,
die Meyfarts Furcht vor der Onomatopoeie als '"noch zu schwer" bereits
glinzend wiederlegen. Diese feine Beachtung der klanglichen Qualititen zeigt
sich auBer der Onomatopoeie auch in der Betonung bestimmter Stellungs-
figuren, die sich verstreut in seiner Sprachlehre finden®°, Schottels gestei-
gerter Preis der '"uhralten, hochherrlichen Hauptsprache'8! - das erste
Buch seiner Grammatik besteht aus zehn "Lobreden" auf die deutsche Spra-
che! - wird zwar dem Sprachbau des Deutschen nicht gerecht, wie der Ver-
gleich mit der philologischen Sprachbetrachtung und -charakteristik D,G.
Morhofs zeigt, aber er projiziert alle dem Barock wichtigen Sprach- und
Stiltugenden in sie hinein und rundet so das Bild der barocken Wortkunst
ab'82, Die schulmeisterliche Enge und Genauigkeit, mit der er seine Vers-
regeln und in der Sprachlehre sein Analogieprinzip durchzusetzen versucht,
verhindert das Entstehen einer solchen "spielenden''3, #sthetischen Wort-
kunsttheorie, wie sie die Poetik Harsdorifers auiweist.

BPALTHASAR KINDERMANN

Dem Typ der wenigstens teilweise eigenstindig theoretisierenden Poetik
stehen die rezeptiven und reproduktiven Poetiken Neumarks und Kinder-
manns gegeniiber, von denen die erste wissenschaftlich systematisiert und
zu "Tafeln" zusammenstellt, die andere aber exzerpiert, um einem nicht
zu iibersehenden Anliegen der Zeit gerecht zu werden, der "Gebrauchskunst
der gesellschaftlichen Gelegenheitsdichtung'84,

Sie ist aus mehreren Griinden fiir unseren Zusammenhang interessani: ein-
mal erscheint hier in einseitiger Weiterfithrung Harsdorifers der Formalis-
mus zugespitzt, zum andern aber werden die Anweisungen der Stillehre be-~
reichert.
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Die Definition der Dichtkunst als "eine Fertigkeit, aller Sachen
schickliche Gestalt zu erfinden", die Harsdorffer in den Frauenzimmer-
gesprichspielen gab®5, bringen auch Kindermann und Neumark'®¢, Dazu
paBt die Ablehnung der traditionellen Creator-Auffassung - "es ist aber dich-
ten nicht, aus einem nichts etwas machen, welches allein Gott zustehet'187-,
die man ersetzt durch vdichten' als "etwas herrlich, ansehnlich, geist- und
lobreich machen!8®, "Poetische Erfindung™ heifit somit: "wie man ein zier-
liches Gedicht von einem einigen Wort oder eigenen Nahmen erfinden kon-
ne''189, Diesen Harsdoriferschen Erfindungsbegriff bezeichnet Kindermann
auch sonst wiederholt als "Invention' 190,

In der Inventio-Lehre, genauer: zwischen "Erfindungen von dem Dinge
selbsten¥1 und " Erfindungen von den Umstiinden desselben"02 referiert
Kindermann die drei "Fabel""'-Arten in der Einteilung J.Hiibners: "Gleich
wie nun dreierley Arten sind in gebundener Rede etwas vorzubringen, also
macht der Simmreiche und trefliche Poet Herr J.Hiibner .. dreyerley Arten,
in welcher er unsere Fabel abtheilet: Die erste nemnet er eine Majestitische,
die andere eine Lust- und die dritte eine Kurtz-Fabel"¥3, Nun handelt es
sich hier aber, wie auch B.Markwardt heraushebt®?, um eine Ubertragung
der drei genera dicendi auf die Lehre von der Fabel, einer allerdings rein
formal verstandenen Fabel, die nach stilistischen Kriterien bestimmt ist:
1. "weitleufftig", 2. "zwar auch ziemlich weitleuiftig .. aber an Pracht ..
der Rede der vorigen Fabel nicht gleich", 3. '"kurtz .. und schlecht (sc.
schlicht), weil sie erfunden obne einige groBe Weitleufftigkeit'¥5, Bei der
Gattungseinteilung kehrt die Fabeltheorie dhnlich formuliert wieder: hier
ordnen sich "Heroisch Art und Tragedie™ der ersten Art zu, "Comoedie oder
Lustspiel" der "Lustfabel”, Epigramm der "Kurtz-Fabel", Dieses Epigramm
in der Form einer "Kurtz-Fabel" ist nicht etwa qualititsirmer als die Ko-
modie in der mittleren Fabelform, sondern nur quantititsfirmer, nimlich
kiirzer. Die Kiirze aber wird in dieser Zeit zur stilistischen Haupttugend:
"urz und kernhaft" muf die Poesie bei Birken sein, Kiirze und Scharff-
sinnigkeit preisen Morhof und Weise. Daher kann Kindermann fiir diesen
. qualitativ verstanden "niedrigen" Stil die hohen Stilfiguren wie Metapher und
Allegorie empfehlen®®, |

Das Stilideal des breviter dicere findet seinen entsprechenden Ausdruck
in der aus Halien iibernommenen Madrigalform. Das Madrigal ¥7 ist nach
C. Ziegler "ein kurtzes Gedicht .. etwas scharfsinnig und gemeiniglich dem
Leser ferner nachzudencken an die Hand zu geben", sein Charakteristikum:
"wie ein unausgearbeitetes Syllogismus, bifiweilen Simplex, bifweilen Com -
positus .,'"98, Das Madrigal als eine Mischform von gebundener und unge-
bundener Rede, "miingzeil Gebinde' nennt es Birken®, widerspricht einem
Hauptgesetz barocker Dichtungslehre: nur die gebundene Rede ist Poesis.
Und wenn Kindermamn vom Madrigal sagt: "wil keinen Zwang leiden, also
so gar, daB er auch zu mehrmalen einer schlechten Rede #hnlicher als einem
Poemati sein wil"'200, klingt bereits Weises Betonen der schlichten, ein-~
fachen Ausdrucksweise als Richtschnur an,

Die ungebundene Rede nimmt Birken in die Dichtung auf, wenn er den Ro-
man als "Gedicht" unter die Gattungen einreiht20l,
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IV. Poetik und Rhetorik unterscheiden sich wiederum
nicht wesentlich

(Von den Alten "fliesset doch alles her'’)

SIGISMUND VON BIRKEN

Streng rhetorisch ist der Ausbildungskanon, der eine Lectio "non mulia sed
multum"202 empfiehlt. Auf das Exzerpieren und Ablernen der "Wortzierden
und Erfind-Kiinste"203 folgt die schriftliche Ubung, bei der sich das Gelernte
in der richtigen Imitatio zeigen muB®4, Bei den empfohlenen Ubersetzungs-
iibungen steht das Epigramm an erster Stelle. Es vermittelt die Tugend des
"kurz und nachdriicklich" Schreibens, gewarnt wird davor, die "schonen
kurzen nachdriicklichen Erfindungen ., weitlduftig und mit unform™ wieder -
zugeben®s,

Die Aussagen iiber die Dichtkunst unterscheiden Birken in gewisser Wei-
se von Harsdorffer und Schottel. Sie sind ein Zeugnis des unmitielbar zeit-
gendssischen Stilideals, mag auch die Poetik mit ihrer eigentlichen Ent-
stehung bedeutend eher anzusetzen sein®°, "In Latein und von den Griechen
wird das Redgebinde auch Poema aber {ibel genennet: weil ein jedes Gedichte
Poema heiBet, es sei gleich in gebunden- oder ungebundener Rede geschrie-
ben"'®7, Die Einbeziehung der Prosa in die Dichtkunst filhrt Birken auch in
der Gattungsgliederung konsequent durch: So steht neben den reimenden Hir-
tengedichten eine zweite Art, "wann man in ungebundener Rede schreibet!' 28,
Der Heroischen Gattung werden die "neuen Geschicht Gedichte, welche in
gemein Romanzi oder Romains genennet werden' zugeordnet??, Damit ist
die Prosa literaturfihig gemacht worden, die gebundene Form bleibt aber
auch weiterhin die anspruchsvollere?¥,

Wie bei Kindermann und bei Weise fehlt die wesenshafte Gleichsetzung mit
der Malerei. "Zwillingsgeschwister" sind sie zwar?ll, aber der Dichter ist
nicht mehr in erster Linie Maler und Verritseler: '"Seine Kunst und das
Dichten hat den Namen vom Denken und flieBet aus den Gedanken in die Wor-
te"212_ °

Die eigentliche Kunstlehre betont den "schonen und sonderbaren Ausfund
(Inventio)" als Seele des Gedichts#2, So lehnt er zwar die Harsdorffersche
formale Erfindungslehre teilweise ab, Wenn Birken aber die Realia?* defi-
niert als "entweder eine Person oder eine Sache, ein Ding oder eine Hand-
lung''21s, verfihrt er dabei genau nach der im einzelnen kritisierten Inventio-
Einteilung Harsddrffers. Die "Ausfiihrung" wird trotz des Ideals der Kiirze
noch erklirt als "Amplificatio™216, Die "Wortzierden und Erfind-Kiinste'217
sind auch jetzt das wichtigste Anliegen,

Von der systematischen Gliederung der Poetiken Opitzens und Buchners,
von der Tugendlehre der Herenniusrhetorik efc. ist bei Birken nicht mehr
viel zu erkemnen. "Zierlich" soll die Darstellung sein, d.h. "kurz und kern-
haft' anstelle von "bunt"" und "lieblich". Auch der barocke Begriff "sinn-
reich' als reich an Schmuckritseln wird zu "scharfsinnig" und schlieBlich
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zu "'sententios" umgewertet, "Sinnreich" reden meint "géistreich” und das
heiBt "kurz reden', "viel mit wenig sagen'28, die arguta dictio also, die
z.B. Morhof zum Thema eines eigenen Traktats macht2, Kern, Geist und
Nachdruek" riihmt Birken an den vorbildlichen Dichtern Opitz, Fleming und
Thening?®, '"Nachdruck" im Sinne von ""pondus' nicht "Emphase" fordert
Weise symbolisch im Titelkupfer seiner Poetik??!,

Unter den Figuren nehmen die Sinnspriiche, Gnomae, eine gewichtige Stelle
ein: "Die griéfite Zier der Verse ist endlich, wann man ., kurze schone Lehr-
Spriiche ., zwischen einméinget'222,

Ferner fillt bei den Figuren gegeniiber Harsdorffers Lehre die Vorliebe fiir
antithetische Fligungen auf, Auch bei den Epitheta rithmt Birken besonders
die sogenannten "Gegen-~Worte''223,

Birkens Beitrag zur Stillehre besteht in der Erwihnung eines "der zeit
in gebrauch gekommenen' Schreibstils, "Stein-Schreib-Art" oder "Stilus
Lapidarius' genannt??4, dessen lapidare Kiirze auch Weise hervorhebt und
besonders empfiehlt,

DANIEL GEORG MORHOF

Die literarkritische Methode seines Vorgehens unterscheidet Morhof von
allen bisher betrachteten Poetiken. An Erasmus erinmnert sein Verweis auf
den Zwang des "Zeitgeistes" auf Kunst und Kunstgesetz, wenn er sagt: "Es
hat ,, ein jegliches seculum seinen sonderlichen Genium, der sich wie in
allen dingen so auch in Wissenschafften und Kiinsten hervorthut, welchem
niemand mit seinem eignen Witz zu widerstreben vermag'2%, So preist er
die "Gliickseligkeit der Natur', die durch "Kunst und Nachsinnen biBweilen
behindert wird"?%, und auch unter den "gemeinen ungelehrten Leuten' Dich-
ter erw#hlt?¥, Daneben findet sich aber auch die von Opitz her vertraute
Anweisung zur Herstellung eines Ingenium?®, Gleiche Metaphern in denDich-
tungen verschiedenster Volker filhrt Morhof auf ein gemeinsames Grund-
erlebnis zurlick, das sich bis in die sprachliche Formulierung hinein §uBert.
Und er beginnt zu fragen, wie und aus welchen Grundbedingungen sich diese
eigene Welt der Kunstmittel entwickelt hat, Das Ergebnis seiner Untersu-
chungen besteht aber aus eben jenen Ziigen, die die Poetiken seiner Zeit
aufweisen. So ist Morhof bei alier Selbstindigkeit in der Blickrichtung im
Grunde Harsdorifers und Weises Lehren zu gleichen Teilen verpflichtet, -
"'sonderlicher Genius dieses Siculum', michte man sagen! Als reprisenta-
tiv fiir die Richtung, aus der seine Stillehre kommt, kann man das von ihm
zitierte Urteil des Camerarius iiber die beliebten barocken Bilderreime an~
sehen: "In his Carminibus nihil est doctorum admiratione dignum. Quid enim
elegans et Atticum vel in argumento, vel elocutione, vel sententia ., '22,
Das Attische tritt - wenn wir diese Bezeichnungen einmal verwenden wollen -
dem asianischen Stil, wie ihn etwa Meyfart vertritt 20, gegeniiber,

Morhofs stilistische WertmaBstibe zeigen einige seiner literarkritischen
Begutachtungen:
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=Tch muB hie auch eines nicht gar viel bekannten Hugo von Trimberg gedenken .. (dessen)
Renmer .. viel artige Einfille, viel schoner wollgesetzte Lehren .. vortragt” 231,
*Reincke VoB" lobt er als "iiberaus sinnreiches Buch, worin unter einer Fabel der Lauff
der Welt ,, so artig abgebfldet” sei, "eine Frucht eines wollg eschliffenen Verstan-
des"232,
Rollenhagens "Froschmiusler .. stecket voll Klug heit und allethand Lehren™233,
Opitz wird als Wiedererwecker der deutschen Poeterey gepriesen?4, dichterisch iiberlegen
aber sei ihm Paul Fleming: "es steckt eln unvergleichlicher Geist inihm,. Die Elo-
cutio ist an gebithrendem Ohrt herrlich und groBenmdBig, in Oden lieblich und
sinnreich. Die AuBbildung krafftig, die Erfindung angenehm und sonder-
lieh und diese allen eine sonderliche auf der Sachen selbst flieBende, nicht weit hergeholte
und mit harten Metaphoris verblimte Scharfsinnigkeit vermischt"285,
Auch Harsdorffer, Birken und Klajus haben viele gute Dinge geschrieben, "denen es nicht an
Geist, Erfindung, sinnreicher AuBbildung fehlet"23,
Gryphius und Lohenstein - "sehr spruch-reich in seiner Schreibart” sei besonders der letz-
tere - "ist die Poeterey so woll auBgeschlagen, weil sie die alten Griechen und La-
teiner zum Zweg ihrer Nachahmung gehabt, chne welchen nichts bestandiges und
vollkommenes ausgefithrt werden kan, Dann wo keine griindliche Gelahr theit bey ei-
nem Tichter ist, so wird nie was gutes und von seinen Hinden kommen"237,
Wenn Morhof Figurensammilungen fordert?®, so meint er keine Schatzkam -
mern2®, sonderrn eine wissenschaftlich zusammengestellte Stilkunde. Als
Grundsitzlichstes fordert er Worterbiicher fiir das Deutsche?? wie fiir die
Fremdsprachen?:l, auBerdem eine Zusammensteliung der "Synonyma, epi-
theta, antitheta, phrases in Teutscher Sprache'?2, ferner fremdsprachliche
Metaphernsammlungen?? und Nachschlagewerke der gebréuchlichsten Sprich-
worter44,
Das internationale Interesse, das man in Morhofs Beobachtungen feststellen
kann, zeigt sich auch in der weitgehenden Ablehpung von Ubersetzungen, be-
sonders der iibersetzten Kunstwirter als "unndthige Weitlduftigkeit" 245, Das
Fremdwort kann oft einen Sinnzusammenhang klarer und allgemein verstind-
licher machen als eine eigenwillige Ubertragung?s,
Die Nachahmung, Imitatio, betont Morhof als maBgebliches Kunst-
prinzip. So gibt er eine modern anmutende Interpretation der Vergilschen
Homerimitatio als bewuBter, wirkungsgewisser Stilhaltung?#,
Die Antike erhilt bei Morhof ihren unbedingten Imitationswert zuriick: die
Schriften der Alten, "von welchen doch alles herfliesset', mufl der Poet "woll
durchkrochen und ihre Kiinste ihnen abgelernet' haben, sagt Morhof wie
Buchner 8, Daneben steht allerdings die stilistische Kritik an den "Alten'":
So tadelt Morhof einmal den phantastischen Metapherngebrauch Pindars etwa,
oder er grenzt im gleichen Zusammenhang Terenz als den MaGvolleren, "wel-
cher die Vernunfft und das Urthel mehr zu Rathe gezogen''2¥, gegeniiber
Plautus ab, Auch in den Descriptiones haben die Alten "Gedancken und Phan-
tasie weiterlauffen lassen als die Gebiihr erfordert' 2%, Ausgenommen von
dieser Kritik bleibt wie immer Vergil.
In der Auseinandersetzung mit den fremden Sprach- und Stileigentiimlich-
keiten kommt Morhof zu wichtigen Resultaten iiber den Charakter der deut-
schen Sprache, Resultate, die sich durch ihre philologische Genauigkeit von
den panegyrischen Lobpreisungen des Barocks auf die deutsche Sprache stark
unterscheiden, Auffillig ist bei Morhof eine gewisse stilistische Frigi-
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dit#dt, die sich in der verschiedensten Weise zeigt. So muB die Erfindung
"sonderlich" sein, die 'AuBbildung nachdriicklich und verstindig, die Rede
gebiihrlich erhShet"!, Tugenden dieser Ausgestaltung sind aber nicht mehr
die Harsdorfferschen Wort-, Klang- und Sinnspielereien, sondern die lehr-
und sinnspruchhafte Diktion, von einem geistreichen Verstande produziert.
Die Metapher ist auch fiir Morhof wichtigstes Schmuckmittel, ohne sie
"kriecht die Rede bey der Erden und hat nichts wodurch sie sich erheben
kann"%2, Aber ihre Tugend ist nicht mehr die rechte Farblichkeit. Daher
fehlt der Vergleich mit der Malerei bei Morhof wie bei Birken; die wenigen
noch vorkommenden Stellen sind ohne jeden speziellen Aussagegehalt23, Am
rechten Gebrauch der Metapher hingt das Ansehen und der Charakter einer
Sprache. So warnt er vor der "affectation, welche mehrenteils in den Meta-
phoris bestehet254, Thr Gebrauch unterscheidet den Poeten vom Redner:
Vom Poeten erwartet man "vielmehr etwas auBgesonnenes' also auch "einige
hohere Metaphorae' 25, Aber auch hier wird auf das rechte MaB verwiesen?6,
Morhof erkennt die Schwierigkeitén, die die deutsche Sprache solchen For-
derungen nach scharfsinnigen Tropen entgegensetzt: "wird also besser sein,
man suche in teutscher Sprache die Scharffsinnigkeiten nicht so sehr in Me-
taphorischen Beschreibungen als in Neben- und Gegensitzen gantzer enuntia-

tionum ,,"2%7, Die Enuntiatio aber fiihrt aus dem Bereich des dichterischen,

Verbliimens in den des logischen Argumentierens. Hierzu pafit die Forde-~
rung Morhofs nach "richtigen aus den locis Rhetoricis genommenen Schiuf -
reden .. '258, nach Kenntnis der '"von Aristotele gewiesenen locos und Enthy-
memata in Rhetoricis, die aus dem Hertzen der Sachen fliessen"®?, die Be~
tonung der "Vernunfft und des Urthels'26, der Tadel an Pindars "ungezdhm -
ter Phantagie!, seines "Erhebens durch Worter'#%1, das Erasmus im Ge-
folge Quintilians als vorbildliche Fiille des sprachlichen Ausdrucks, als Bei-
spiel der rechten "duplex copia" anfithrte22,

Unter Morhofs Verdikt fallen auch die beliebten periphrastischen Bildungen
des Barock wie ""Flammengespann'' fiir Sonne ete, Und wie die Wortfarbe
verwirft Morhof den Wortklang durch onomatopoeietische Worte?263,

Zwar tadelt Morhof Weises Prosakonstruktion ausdriicklich4, verwahrt sich
aber ebenso gegen Harsddrffers "Freiheiten .. in versetzungen und beschnei-
dungen der Worter, fiigung der Rede und in dem numero, daB dem etwas un-
lieblich lautet"2s, |

An Harsdorifer erinnert die unbedingte Betonung der gebundenen Rede, die er
er nach allen Seiten absichert: die gebundene Form ist natiirlich, "daB solche
Reime mit der Sprache selbst gebohren werden und der Natur gemis
seind''%6; sie ist aber auch in der Kunstlehre und das heiBt in der Rhetorik
verankert, "dann man findet auch einige figuren der Rede, deren Zieriichkeit
bloB im Reimen bestehet, welche auch zu rechter Zeit einen guten Platz in
der Rede finden' 267, '

Sie ist die duBere Zierde der Dichtung, die wohlklingende "Geige' im Gegen-
satz zur prosaischen "Strohfidel"28 und die Gewihr fiir jhren gehaltlichen
Reichtum: "es kan ein Reim biBweilen zu solchen guten und bequemen Ge-
dancken anlal geben, die niemand in den Sinn gekommen weren, wann man
nicht den Reim zum Fithrer gehabt' 29, Sie ist der Schutz der Dichtung gegen
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manieristische Entartung: ''So sieht man auch, da8 die Prosa immer ehe
verdorben wird als die gebundene Rede. Weil man hierin sich mehr um die
Wahl der Worter bekiimmern muf'?%,

ALBRECHT CHRISTIAN ROTTH

Vergleicht man Rotth mit dem Zeitgenossen Morhof, auf den er sich beruft
und dessen Urteil er anfithrt?’?, so ergeben sich auBer der direkten Abhiingig-
keit weitere zahlreiche Ahnlichkeiten: z.B. die literarkritische Beurteilung
von Dichtwerken, die bei Rotth zu ins einzelne gehenden werktechnischen
Untersuchungen werden?2, oder das Rhetorische in beider Beurteilungs-
weisen?® u, a. mehr., Die von B, Markwardt festgestellte Vertiefung der
Dichtungsdeutung gegeniiber Morhof#*4 ist keineswegs vorhanden. Wenn
Markwardt anfiihrt, Morhof sehe im Metrum bzw. in der gebundenen Rede
die Voraussetzungen fiir echtes Dichterum, Rotth dagegen im "sinnreichen
Kopf", dem auch das Dichten in ungebundener Rede zugestanden wird, so
liegt hier m.E, ein doppelter Irrtum vor: Morhof sieht keineswegs in der ge-
bundenen Rede die Voraussetzung fiir echtes Dichtertum, Wiederholt spricht
er vom '"Trieb der Natur", von einer "sonderlichen Gliickseligkeit, die das
vornehmste in diesen Sachen' sei?, Allerdings betont er im Gefolge Hars-
dorffers und der Barockpoetik und als Reaktion auf Weises Gesetz der Prosa-
konstruktion die gebundene Rede als die der dichterischen Aussage angemes-
sene #uBere Form, Die gleiche Haltung nimmt auch Rotth ein. Zwar erkennt
er die ungebundene Schreibweise als dichterisches Ausdrucksmittel an, die
"'vollkommenste Staffel" jedoch erlangt ein Gedicht auch seiner Meinung nach
noch durch die "manierlich gebundene Rede'%¢, Die von Weise dhnlich ver-
wandte Formel vom "sinnreichen Kopf""%? verrit auch nichts von einer ver-
tieften Dichtungsauffassung. Das von Opitz eingefithrte Attribut "sinnreich'z3
bedeutet niemals schopferisch-geniale Gestaltung, sondern es meint das
"kiinstliche Nachsinnen"2?, das Herstellen und Konstruieren von formal-
intellektuellen, publikumswirksamen Beziigen. So sind fiir Rotth wie fiir
Harsdorffer "sinnreiche Erfindungen” z.B. der Letterwechsel®° oder die
genauen Orts—, Personen- und Umstindeschilderungen®!, Der "sinnreiche
Kopf"#%2 aber muB diese formalen Mittel, diese rhetorischen Kniffe "klug",
wie Weise sagt, zu verwenden wissen. Auffallend an Rotths Theorie ist im
Gegensatz zu Markwardts Ausfilhrungen, daB Rotth sich genau wie Weise
nirgends eigenstindig mit der Begabungs- oder Inspirationsfrage ausein-
andersetzt,

"Die Form und absonderliche Gestalt eines .. Gedichtes mufl entweder in
den Sachen oder in den Worten gesucht werden, Deren jenes vielleicht die
innerliche Form, dieses aber die HuBerliche Form mdchte genannt wer—
den"®3, Diese Einteilung ist weder modern noch originell, wie B, Markwardt
meint34, sondern bringt die traditionelle Res-Verba-Gegeniiber-
stellung und definiert sie im folgenden in gewohnter Weise. Die Attribute
"innerlich" und "iuBerlich" begegnen auch bei Weise als "internum" und "ex-
teroum", bezogen auf das Judicium®5, An Weise erinnert ferner Rotths bis
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ins Kleinste gehende Anweisung "eine feine Materie auszuarbeiten', wie der
Titel seiner ""Vorbereitung zur Deutschen Poesie!, erstes Buch der Gesamt-
ausgabe, verheifit, Wichtiger als die "Vorbereitung zur Deutschen Poesie",
die sich mit Silben, Reimen, Versarten beschiftigt, ist hierfiir die "Kunst-
miBige und deutliche Anleitung zu allerhand Materien, welche sowohl sonst
in der Rede-Kunst als insonderheit in der Poesie niitzlich zu gebrauchen
seyn wird", Diese Anleitung, die schon vom Titel her ihren Bezug zur Rhe-
torik aufzeigt, bringt eine genaue Betrachtung der Materie, 'was sie sey"
(1.Kapitel}, "woher die Materie kénne genommen werden'' (2,Kapitel) und
"wie man die érfundene Materie ausarbeiten sol" (3.Kapitel)2s, Die Frage
nach dem Auffinden des Themas oder Objectums 7 fifhrt zugleich in Rotths
Vorstellungen iiber das Wesen der Dichtkunst ein. Es zeigt sich eine eigen-
timlich doppelte Art des Verstindnisses. Sachgerecht definiert Rotth im
3.Buch der Poetik, der "Kiirtzlichen doch deutlichen und richtigen Einleitung
zu den eigentlich so benahmten Poetischen Gedichten': Die Poetische
Erfindung oder "Fictio Poetica'®8 meint einmal die "Poetische Aussin-
nung', das Nachsinnen des Poeten also als Causa efficiens, wie Rotth im
Gefolge Scaligers sagt®®, zum andern die erfundene Sache selbst, Die Defi-
nition des poetischen Aussinnens ist traditionell®°, die Aufgliederung der
erfundenen Sache in "substantia sua fictum", d.h. "in seiner Natur und We-
sen erdichtet”, z.B, Luftschiffe oder Stidte im Mond und "per accidens fic-
tum", d,h, etwas, was so sein kann, im vorliegendén Fall aber erdichtet
ist, z.B. Ritterspiele, Schlachten®!, diese Aufgliederung ist zwar von Masen
tibernommen®2, in der deutschsprachigen Theorie aber m. E. neu.

Die Fictio Poetica bestehi aus der Fictio actionum und der Fictio rerum, die
letztere nun "ist weit wichtiger und k6mmt der Poesie eigendlich zu, macht
auch die grofere Anmuth in einem Gedichte. Es ist aber eine solche fictio
rerum nichts anderes als eine ausgesonnene Sache, die zwar erdacht schei-
net doch etwas anders zugleich so wahrhafftig ist andeutet"?3, Der Dichtung
wird die Darstellung von Zust#indlichem, das bildhafte Element zugeschrie-
ben: So stellt die Fictio propria "ein erdachtes Bild desjenigen Dinges vor,
das so zwar niemahl gewesen ist, jedoch wohl hat seyn koénnen wie es abge-
bildet wird", Die Fictio metaphorica aber "ist ein solches ersonnenes Bild,
das eine Sache so ihm gantz ungleich ist figurlich andeutet, Dergleichen sind
Abbildungen der Tugenden und Laster" etc.®4, Diese Auffassung der dichte-
rischen Darstellung als einer die Welt im Bild deutenden, statischen Wie-
dergabe lieB Harsdorifer die Gleichsetzung von Dichtung und bildender Kunst,
der allegorischen Malerei, vollziehen. Die Gleichsetzung erscheint bei Rotth
zwar nicht mehr, wohl aber nennt er diese bildliche Darstellungsart der
Dichtung die "natiirliche' und grenzt sie von der "kiinstlichen" ab, die "in
Beschreibung einer Sache nicht so genau auff das Wesen" sieht, "sondern
beschreibt sie vielmehr von vielen Eigenschafften, Wirckungen oder zuf#lli-
gen Dingen auff Arth der Redner"25, Die wesenshafte Gleichsetzung vonDich-
tung und bildender Kunst, das Betonen des Zustindlichen in beider Darstel-
lungsweise macht gegeniiber einer Kennzeichnung der Rotthschen Lehre als
"keimhafte Vorstufe zum 'Laokoon'"26 vorsichtig. Die Stelle, auf die sich
B.Markwardt beruft, ohne auf die oben genannten Zusammenhiinge einzu-
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gehen, bringt die traditionelle,vom Humanismus bis bei Titz vorgetragene
Hochschitzung des Wortes, das die Dichtung von den stummen Schwester -
kiinsten unterscheidet???, Sie besagt hichstens etwas iiber den Qualitéts-
unterschied in bezug auf das Material beider Kiinste®?, sie besagt aber nichts
- und kann es auch von der zugrunde liegenden Kunstauffassung her gesehen
nicht - iiber einen Wesensunterschied in der Art der Darstellung im Sinne der
Lessingschen Unterscheidung.

Der wesensgemiBen Definition des Inventio-Begrifis als Fictio poetica, die
Rotth am Anfang des interpretierenden und wertenden 3, Teils seiner Poetik
vornimmt®®, steht eine mehr technische, auf die Anwendung abzielende Be-
handlung der Inventio im regelgebenden 2, Teil gegeniiber. Hier begegnet die
von Harsdorffer her bekannte formale Bestimmung der Inventio, wenn Rotth
unter "fontes inventionum'0 oder "sinnreichen Erfindungen''0l aufz#hlt:
1. die "poetische d,h. allegorische Erzehlung!; 2. die Beachtung der Um-
stinde, 3. die "feinen neuen und nachdencklichen epitheta oder Beyworte",
4, "die vocabula improbria et tropica anstatt der vocabula propria', 5. Sy-
nonyma bis zum "Letter- und Buchstaben-Wechsel" und dem Zahlenritsel®?
Erfindung wird also hier als Schmuckmittelfindung verstanden, und so kann
Rotth definieren, zu einem Gedicht gehtre ''1) eine feine Materie 2) eine
feine Erfindung, dadurch die Materie ausgeschmiicket wird''%s,

Mit seiner Auffassung von der bildhaften Darstellungsweise der Dichtung
und seinem z,T. formal verstandenen Erfindungsbegriff steht Rotth in der
Tradition Harsdorifers, Die Betonung der Materie, der Res, des Objectums
verbindet ihn mit Weise. Wie fiir Morhof und auch fiir Weise besteht zudem
fiir Rotth die rechte Ausarbeitung der Materie zunichst in der "Poetischen
Ordnung'®4, "Denn der Poet .. beschreibt .. eine Verrichtung nicht nach
der Ordnung, wie sie geschehen ist, sondern richtet die Ordnung so ein,
daB er den Leser allmahl auffmercksam hat''s05, Die Darbietung und Ver-
kniipfung von Hauptmaterie und Episoden ist die Hauptaufgabe der Dispo-
sitio®s, Der kiinstliche Aufbau eines Gedichts besteht in der Konstruktion
einer Propositio mit daraus folgendem Syllogismus®?, Zur Hauptmaterie und
ihren Nebenumstinden, die notwendig sind zum Bestehen eines Kunsiwerks
("ad esse')®8, kommen die rhetorischen Partes Orationis, "welche ad bene
esse eines solchen Gedichtes gehoren'09, Anfang und SchiuB sind besonders
wichtig3®, Wichtig ist die Betonung des Epilogs, "der nicht wie bey den Red-
nern das, was er erzehlt, kiirtzlich wiederholt oder grosse Gemiiths-Regung
erweckt”, sondern das Gesagte "mit einem schonen Spruch' abschlieft3ll,
Diese Abgrenzung, die das Sentenzhafte, den Sinnspruch als Charakteristi-
kum der Dichtung gegeniiber der mehr auf duBere Wirkung bedachien Rhetorik
hinstellt, findet in Weises Forderung nach der "dictio sententiosa'?12ihre
Entsprechung,
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V. Dichtkunst ist Propiddeutik der Rhetorik

Die Alten sind "frey' zu imitieren)

CHRISTIAN WEISE

Weises Auffassung von Dichtung umreiflt der Titelkupfer seiner
"Curidosen Gedancken von Deutschen Versen', den er selbst als "verdichtete
Vorrede" bezeichnet?!3; Ordnung als oberstes Prinzip, die Realia als Vor-
aussetzung, "Zahl" und "Gewicht" als wichtige Faktoren. "Nun ist etwas
schone entweder deswegen, weil es einen klugen und perfecten sensum hat,
oder weil es mit guter Manier auch wohl per figuram dictionis .. vorgetra-
gen wird"314, Darstellung der "gottlichen und menschlichen Weisheit' ist
Aufgabe der Poesie?’s, Es fehlt bei Weise aber der Schriit, den Buchner von
dieser Grundaufgabe aller Dichtung zu ihrer notwendigen sprachlichen Ver-
blilmung durch "allerlei erdichtetes Wesen™ macht. Wie bei Buchner die Zu-
nahme des Eigenwerts jenes "erdichteten Wesens" zu beobachten war, zeich-
net sich hier die umgekehrte Entwicklung ab, die den sprachlichen Ornatus
wieder zum "Instrumentalwesen" macht, der "andern und htheren studii"
dient31s,

In diesen Zusammenhang pabt die Beobachtung, da Weise, der Praktiker
unter den Theoretikern nirgends auf die Frage der Mimesis eingeht. Das
dichterische Verhilinis zu Welt und Wirklichkeit ist fiir thn unwichtig, Die
Dichtung selbst wird zum "manierlichen Nebenwerck' der Rhetorik®’: "Und
also ist die Poeterey nichts anderes als eine Dienerin der Beredsamkeit,
weil sie einen jungen Menschen so wol anfiihret, daB er seine concepte nicht
nur deutlich sondern auch lieblich und etlicherma8en admirable vorbringen
lernet'318, Dichtung und Dichtungslehre haben nur noch Geltung als rheto-
risches Praeexercitament, als Ausbildungshilfe zu einer weltm#nnischen
Gewandtheit, keine Eigenwertigkeit. "Nicht als Poeten, sondern als Polite
Redner ., aestimiert” zu werden, verheiBt der Titel als Ideals!s, ‘
Das Ziel der poetisch-rhetorischen Ausbildung ist also: "'daB wir vergniigt
seyn in geistlichem und weltlichem Stande gute Redner zu erziehen''320, Der
Nutzen dieser so verstandenen Dichtkunst ist ein doppelter: einmal der
"HuBerliche'" Nutzen, ''daB man in Reden .. eine angenehme Manier be-
komt''321, zum andern der "innerliche" Nutzen, "man lernet den Leuten die-
nen's22, Auch fiir die barocke Theorie war die Rolle des Publikums, das
Sich-angenehm-Machen, weitgehend MaBstab der Dichtungsanweisung32s, Hier
aber haben wir die konsequente Umbewertung des "innerlich" im Sinne von
nur noch "HuBerlich", nur noch zweckbestimmt, die Dichtung nur noch Mittel,

Die Erziehung auf das Berufsziel hin bedingt eine Auswahl in den zu lernen-
den poetischen Regeln, "worinnen er seiner nothigen eloquenz nichts dienen
kan, das soll er bey seite setzen'324, "Naturel' oder "Poetisches Inge -
nium" sind aber auch bei diesem Unternehmen Voraussetzung, Wenn man
"die Inklination bei sich spiiret", wirkt die Anweisung wie "Zunder'325, Vor-
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dergriindig werden die Begriffe "Ingenium™3%, 'natiirliche Inclination' und
"Raptus Poeticus''3%7 verstanden, letzteren kann man z.B. beliebig "anlok-
ken''328 und sich so in die "affectudse Entziickung™ hineinversetzen®®, Eines
der Mittel, die richtigen Affekte anzulocken, ist die Lectio3®, Mit ihr
verbunden ist die richtige Imitatio, d.h, sie muf aus der Ubernabme des
"sensus imitabilis'¥T, der "principal—l\/.[einung"332 bestehen, "leicht und
frey" sein33 und nicht "schwer und gebunden''33, Die Vorliebe fiir die "leich-
te" Art bestimmt auch Weises Stillehre®®,

Die Ars selbst hilt nicht mehr die "kunstgriffe'ss fiir den Lernenden be-
reit, sondern die "Handgriffe'3%, Es ergibt sich eine enge Beziehung ZWi-
schen einer handwerklichen und der dichterischen Ausbildung: "Wie mit allen
Kiinsten und Handwerken'! verhiilt es sich auch mit der Dichtkunst: die Pra-
xis, die Zusammenarbeit von Lehrer und Lehrling ersetzt alle Regeln?®%,
Lernen in der Praxis fiir die spitere Praxis, das ist Weises handwerklich-
rhetorischer Grundsatz, der iibertragen auf die literarische Beschiftigung
zur Betonung des Praktikablen, des Rationalen fiihrt. So dient auch sein Ver-
gleich der Dichtung mit der Musik einmal zur Hervorhebung des Rationalen,
Logischen ~ der Dichter gleicht dem Organist, der sein Fugenthema sachlich
und richtig durch alle Stimmen hindurchfithrt -, zum andern soll er zeigen,
Dichter und Musiker verstehen ihr Handwerk: Wie "ein gefibter Organiste"
soll der Dichter vorgehen, "denn er hat es schon viel mahl practiciert, daf
er sich vor keinem falschen Griffe fiirchten darf"3®, Wichtig ist dabei das
Gedichtnis, die Memoria3®,

Das Verhiltnis Res—-Verba entscheidet Weise zugunsten der Realia.
Konnte man bei Harsdorffer den Ubergriff des Formalen auch auf den in-
haktlichen Bereich der Lehre beobachten, so verkehren sich hier die Seiten:
Die Forderung nach Realia erstreckt sich auch auf die Elocutio®4!, Es "wird
in Versen die bloBe Lieblichkeit der Worte nicht viel ausrichten ., wofern
es an gutem Zeuge, das ist an wichtigen realien mangeln solte'42, Die Ab-
lehnung der reinen Wortkunst34® sieht in den Schmuckmitteln der Elocutio
nur "elegantiae accessoriae'3#, wihrend sie der Inventio die "elegantiae
principales''s% zuschreibt. '

Die Inventio ist fiir Weise die "Idee'" eines Gedichtes34®; ihre Voraus-
setzungen die richtigen Affekte3#” oder die Anregung,die das Gesprich mit
andern bringt3$. Disponieren bedeutet Finden des "richtigen mafes" und ist
fiir das Kunstwerk genauso wichtig wie die Wahl der richtigen Res?®¥, Die
"Elocution", der "Stylus" oder die "Manier", lebt aus dem richtigen Res-
Bezug, Sie hat die drei bekannten Forderungen der "Simplicitas, Perspi-
cuitas und Dignitas" zu erfiillen®®, Sie unterliegt Bewertungen wie "'richtig",
"anstindig" und "klug''ssl, Das Gedicht ist keine verblimende, tiberhchende
Darstellung, sondern "eine kluge prosopopoeia'®2, Dictio sententiosa?®? und
kunstzierliche, "galante" Manier sind seine formalen Kennzeichén3%, Die
Tieblichkeit der Dictio sententiosa entsteht durch das rechte Verhdlinis zu
den Realia, die Zierlichkeit des Stils durch die Beachtung der Prosakon-
struktionsss, Dignitas bedeutet die Wahl schlichter Worte, bedeutet "usus
familiaris'™s6: "Hohe Redensarten (sind) mit schlichten Worten anzubringen",
und man bedarf "keines neuen Backofens ., darinne neue und ungewohnliche
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Worter gebacken werden''57, Weises Ideal der "klugen Mediocritit'sss8 fithrt
hochrhetorische barocke Wendungen wie "Er hiitte dem Cupido eine Feder aus
dem Fliigel gerissen", die an Harsdorffers Formulierung "eine Feder aus
der Liebe Fligel borgen" erimmert3s®, zuriick zur einfachen Aussage: "Ich
habe .. meinen eigenen affectum amoris oder doch das Exerpel des ver-
liebten Freundes betrachtet, daB ich mich einer guten nvention habe ver-
sichern konnen'' 30, Das Genus grande, von Buchner zum Charakteristikum
der Dichtung schlechthin erklirt, ist bei Weise der 'hohe oder miihsame
Stylus''31, der nur "zu verdrii8lichen Zeiten" gelingen will, dagegen geriit
der leichte, "simple Stylus' "zur glickseligen Zeit" - "so kan ein jeder ge-
dencken, von welchem ich den besten Staat mache''362, Wihrend Weise wie-
derholt dem poetischen Stil diese Einfachheit zuschreibt, erlaubt er dem
Brief, gelegentlich panegyrischer zu werden, besonders wenn er zum Ge-
legenheitsgedicht gesteigert wird3es,

Weise wertet also die traditionelle Stillehre in Richtung auf die einfache
Manier um, dazu kommt seine Einteilung in kurzen und weitlfufftigen Stil,
eine Einteilung, die wir schon bei Kindermann beobachteten®®,
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AbschlieBende Betrachtung: Johann Christoph Minnling

JOHANN CHRISTOPH MANNLING

An der Wende zum 18, Jahrhundert begegnet in der Poetik Minnlings der
Name "Theorie" fiir die Themenkreise, mit denen wir uns beschéftigten und
im zweiten Teil noch beschiftigen werden®®, Zur "Theorie" tritt die "Pra-
xis", verstanden als die handwerklich anzuwendende Verslehre ('Von den
generibus der Verse'", ''Von Jambischen Versen', Kapitel 1 und 2 des
2.Teils "Von der Praxi"). An sie schlieBen sich die "Exempel" (3.Teil der
Poetik), Nicht nur der Name Theorie ist ungewohnt, auch der zunehmende
Gebrauch von "Dichter" gegeniiber "Poet", sowie "Dichterey" oder '"Poesie"
gegeniiber '"Poeterey''*¢, Zichi man aber mit der Betrachtung Minnlings
zugleich das Resiimee der Lehre des 17.Jahrhunderts, so sind kaum Neue-
rungen festzustellen. Es ergibt sich etwa folgendes: Die Verlagerung auf
das Praktische, das Niitzliche, auf die "kluge Mediocritéit'?®? und die simple
Manier, wie Weise sie gegeniiber Harsdorffer betont, ist hier nicht voll-
zogen. Minnling beruft sich nicht nur stéindig auf Meyfart, Harsdorfier, Mor-
hof %8 - die Erwihnung Weises fehlt, so weit ich sehe -, er formuliert auch
seine Anschauungen in S#tzen, die an Meyfart bzw, Klajus erinnern, wenn
er etwa die Zauberkraft der Poesie panegyrisch preist®® oder die deutsche
Sprache kennzeichnet 570,

Die Inventio ist wie bei Opitz die ''sinnreiche Fassung aller Sachen'37!, und
Minnling versteht mehr die Mittel als die Sachen selbst darunter, wem er
wie Harsdorffer und Kindermann die "Erfindung von den Umsténden™ an-
fiihrt, den Buchstabenwechsel empfiehlt usw.372, Wohl klagt er iiber die Ver-
nachlissigung, die die Behandlung der Inventio bis jetzt in den Poetiken er-
fahren habe, aber seine eigene Definition 1duft auf das traditionelle formale
Verstidndnis hinaus37s,

Betont wird der Unterschied zwischen rhetorischer und poetischer Rede-
weise (der "Stylus poeticus bleibt gantz und gar von der Redner-Art unter -
schieden')374 und der Unterschied zwischen ungebundener und gebundener
Rede3?, Zwar haben Rhetorik und Poetik ihre Anweisungen z.T. gemein-
sam?376, die Dichtkunst aber bleibt die an Alter3’” und Wertigkeit tiberlege~
nes3”, Wie rhetorisch aber die Praxis gegeniiber dieser theoretischen Ab~
grenzung aussieht, zeigt folgende Anweisung zur Verfertigung eines ""Car-
men Genethliacum" anl#Blich eines Namenstages: Der Name ""Johannes', der
so viel bedeute wie "Gotthold", und die sich daraus ergebenden Assoziationen
werden Thema des Gedichts. Es beginnt mit dem "Argumentum Aetiologi-
cum", Gottes Huld hat diesen schonen Tag gemacht. Hierzu gehort die wir-
kungsvolle "Amplificatio a Contrario': Andern ist dieser Tag traurig etc.
Weiter ausgefiihrt wird alles durch "Exempla, similia". Als nfchstes folgt
das "Argumentum syllogisticum': Wer sich aber an dem Tag freuen kann,
dem muB man gratulieren., Begriindet wird dieser Satz durch die "Causa"
und weitere "Causae subordinatae'. Es schliefit sich das sechsfach unter-
teilte "Votum' an, Die sentenzartige "Conclusio” oder der "Epilogus' rundet
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das Gedicht ab: '"DaB sein Leben Gott allezeit einen Johannes oder holdrei-
chen Tag seyn lasse' 379, Die Ars, die Regeln sind die Voraussetzung fiir
solche Kunstwerke: ""Wer ohne Regeln schreibt, quicquid in buccam venit,
der ist aus der Stamm-Linie der Meister-Singer, die Knittel-Reime ma-
chen, wie der ehrbare Schuster Meister Hans Sachs, der einen grofen Fo-
lianten zusammen geschmiert' 380, Rechtes Ausgebildetwerden kommt fiir
Minnling einem "wachsen" zum Dichterberuf gleich3!, Imitatio und Exer-
citatio sind wie immer die Hauptfaktoren dieser Ausbildung, die Rolle des
Ingeniums ist gering. Durch Imitatio, erldutert an dem beliebten Bienen-
vergleich®2 genauer: durch Imitatio der Griechen ist die deutsche Dicht-
- kunst zu dem geworden, was sie seit Opitz ist®3, Imitatio erstreckt sich in
gleicher Weise auf poetische wie auf rhetorische Werke: "Ex Oratoribus
Nervos .. ex Poetis Leporem .. depromere', sagt er und zitiert dabei Tho-
mas Sagittarius®¢, Die "nervii", die Macht der Sprache, sind aber auch
Weises Anliegen®5, und so zeigen sich hier wie auch in Minnlings Betonen
der Sententiae3ss, des "Klugen"®7, der kurzen madrigalischen Redeweise?s8,
in seiner Sorge um die "Curiositst'#® neben dem Verpflichtetsein gegeniiber
Hardsdorffer Anklinge an Weises stilistische Wertma8stibe.
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ZWEITER TEIL






Definition der Dichtkunst (§8 1 - 5)

§ 1 1. Die Dichtkunst gehort zu den '"guten’’ oder "'freyen Kiinsten'!
(artes liberales). Sie ist eine "Wissenschafft", ja in gesteigertem Anspruch
die Inkarnation aller "Wissenschafften".
"gute Kiinste” Bu Prét, I 2; TiEinl (A 7 b);
"freye Klinste” Bu Priat IT1 40; Hars I 1,1;
"freye Wissenschafft™ Op 4,143; TiEinl (A 7b), Einl (B 3);
"edele Wissenschafft" Bu Vor, Treuer;
ngottliche Wissenschafft” Op 8, 205;
"Die Poeterey .. die alle andere Kiinste und Wissenschafften in sich helt” Op 3,133, tiber-
nommern Klaj 5; Hars ITI 2, Teil 112; Scho Sp 236;
ferners Bu G6 36 f; Hars I 6,101 f u,6,3 Scho VR 2; Tsche An den Leser; M3 11,1£,13,13u,08.

II, Die Dichtkunst ist ein Teil der Rhetorik
und hat nur propideutischen Wert.
"Und also ist die Poeterey nichts anderes als eine Dienerin der Beredsamkeit”, "die Verse..
manierliches Nebenwerck® Wei 5 1,16, '
Aus der "materie™ eines Gedichts kann man "gantze Orationes” anfertigen Ro II 2, 89,
Die Dichtkunst "macht ¢in Geschicke zu der Redner-Art" M& 13,1T;
ferners Ro II Titel; Wei IT 1,20, 1I 3,55 { u, 6, selbst bei Hars I Vor,

§ 2 Gegenstand der Dichtkunst ist die Poesis,
das heiBt formal gesehen die gebundene Rede,
Besonders betont bei Hars und Mo: Hars 13,33, 13, 36, IT 7, 1 {f, L 11, 78 f,, I Vor., 1.6.;
Mo I 7,563 f, 111 7, 569, III 8, 572 f, OI 13, 652, III 16, 739; femer: Ro IR Ap den Leser
4, 11 2,1,42, 012,2,47f: ME11,6, 12,12

Die Einbeziehung der Prosadichtung erfolgt durch Birken: "Weil ein jedes
Gedichte Poema heifiet, es sei gleich in gebundener oder ungebundener Rede
geschrieben’ (I 8, 89). Er ordnet den Roman ("Romanzi oder Romains™ II
11, 303) dem Heldengedicht bei, Ungebundene Rede billigt Harsdorifer dem
Freudenspiel zu (II 11, 79). Eine Mittelstellung in der Bewertung nimmt Rotth
ein (s. zu den oben zit. Stellen ITI 2, 6, 349 f), Bei Weise wird die Prosa zum
MaBstab der poetischen Diktion (B 115,528 f, 11,491, 11,73 u.0.).

Aus der formalen Hochschiitzung der gebundenen Rede ergibt sich das Ver-
hiltnis zur rhetorischen Wohlredenheit (s. § 5).

§ 3 Die "Wissenschafit von der Dichtung' besteht aus Reim- und Dichtkunst,
Die erstere "lehrt, die Reden auf mancherley arten zu binden'" (Scho VR 3{).
Sie wird weiter unterteilt in "MaaBforschung und Reimfligung'. Die andere
"ehrt entweder die wahre Geschichte mit erdichteten Umstinden auBschmiik-
ken oder kiinstlich verborgene Gleichnisse finden oder dieses beides (Ge-
schichte und Gedichte) auff dem Schauplatz spielwels vorzustellen' (Scho
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§4

§5

s,0.). Erst die zweite schafft den wahren Dichter (Mi I 4, 29; ferner: Gu
24 ff, 96 ff; Hars I1 7,6; Bi II 10,162).

Als Voraussetzung gehdrt hierher die Grammatik mit "Wortforschung" (Ety-
mologie) und "Wortfiigung" (Syntax). Die Definition, Dichtkunst sei eine
"Fertigkeit aller Sachen schickliche Gestalt zuerfinden" (Hars 104.FzG,u.0.
in #hnlicher Formulierung, so auch Neu 2; Ki II 1, 47) weist sie als Einklei-
dungskunst aus, die die Sachen und ihre Erfindung als gegeben voraussetzt
(s. § 11 1 1). Darin stimmt sie mit der zeitgendssischen literarischen Rhe-
torik iiberein, die sich als "eine Kunst von einem vorgesetzien Ding zierlich
zu reden'' bezeichnet (Mey I 59).

Dichtung ist ihrem Wesen nach Mimesis, "Nachahmung'!,
Vgl, dazu die Ausfihrungen in Teil I, z,B, Hars o7, 7f Mo IIt 6, 550, IIT 8, 574y Ro III An
den Leser 2 f, III 2,4, 213 u, a.

I. Beim Darstellen von Welt ist die 'natiirliche' Richtigkeit zu beachten.
"Natiirlich' heift dabei "der Wahrheit dhnlich" (Bu G6 11), verumsimile
also ("scheinmiiglich' tibersetzt Ro II 3, 208).

Z.B. Andichten der gehorigen Reden: Bu G& 44 Prat I 18; Hinzufiigen des passenden Epithetons;
Hars Vor, Scho VR; Onornatopoiietisches Abmalen: Scho VR 44,

. Durch die Darstellung erfihrt das Dargestellte eine bestimmte Deutung.
Die Darstellungsweise unterscheidet sich von der objektiv wiedergebenden
Methode der wissenschaftlichen Darstellung (vgl. Teil I). Der Infensitdtsgrad
dieser Deutung in der Darstellung ist unterschiedlich, Seine dufierste Ver-
dichtung ist die Weltdeutung im Symbol, in der Allegorie, im Aenigma.

8. Teill z,B. Hars 111 3,26; WeiB I1 5,536 f

Der Mimesischarakter verbindet die Dichtkunst mit den anderen Kiinsten,
z.B. der Malerei, mit der sie teilweise als vollig identisch erklirt wird:
Die Horazsche Wendung von der ut-pictura-poesis erscheint fast in allen
Poetiken.

Vgl. TeilI z.B. "So wird die Poeterey ein redendes Gemahl, das Gema&hl aber eine stumme

Poeterey genemnet” Hars 1T 10, 101, ‘

Der Poet kamn "bey jeder Begebenheit die natirlichen Farben, ich will sagen die poetischen

Worter zierlich und welschicklich anbringen™ Hars I 1, 6;

ferner; Hars @ 11,72 f, 11 5,35 ffs Bi1 7,73, I 10, 186.

Es lassen sich dabei unterschiedliche Aussagen erkennen:

1. Maler und Dichter bilden die AuBenseite der Natur ab - im Gegensatz zur
objektiven Wissenschaft, die auch das Innen erfaft - und sind von hierher
zu vergleichen (Buchner),

II. Durch die Darstellung des Innen und Auflen ist der Dichter dem Maler,
der nur AuBeres abbildet, iiberlegen (Titz). '

Durch die Rede ist die Dichtkunst von der Malerei unterschieden und ihr
iiberlegen (Rotth, dhnlich Morhof und Weise, stellenweise auch Titz).
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TII. Dichter und Maler bilden das AuBen und Innen ab durch die Mittel der
gleichnishaften Darstellung, "Malen" und "dichten" sind synonyme Bezeich-
nungen (Harsdorifer, Schottel).

Das Verhidltnis zur Musik geht zun#chst nicht iiber ein formelhaftes
Erwihnen hinaus. Die Verwandtschaft der Ars Lyrica mit der Kunst der
Leier liegt nahe (Bi I 9,115). Die Beschreibung von Dichtung und Malerei
(s.0.) wird auf das Verhiilinis Dichtung - Musik tibertragen (mit Verschrei-
bung des ersten "stumm™ fiir "redend")*: "Die Poeterei ist eine stumme Mu-
sik und die Musik ist eine stumme Poeterei" (Bil 9,115). Weise vergleicht
das Dichten mit der Kunst des fugenspielenden Organisten (II 4, 72; vgl, auch
Mo I 15, 700 1),

Das unterschiedliche Verstindnis der dichterischen Mimesis bestimmt auch
das Verhidltnis zur Rhetorik: Dichtkunst und Redekunst unterschei-
den sich nicht wesentlich (Opitz, Buchner, Titz, Birken).
Der Dichter hat eine ""gantz andere Art" die Welt zu sehen und darzustellen,
Die Rhetorik bietet nur die Formeln und Verzierungen zu dieser Darstellung
an (Harsdorffer),
Die Redekunst ist das Wichtigere. Die Dichtkunst schafit nur die Voraus-
setzungen hierzu (Weise, s.§ 1, II),
Grundsitzlich kann man feststellen: Die Dichtkunst und Redekunst haben
"einerley invention und auch einerley disposition" (Mi 112,81), Aber "der
Stylus poeticus (ist) gantz und gar von der Redner-Art unterschieden .. EX
Oratoribus Nervos, ex Poetis Leporem et velut veneres petere poterimus
et depromere" (Mi I 3,17 f). Das bedeutet fiir die poetischen Anweisungen:
Fiir Invention und Disposition verweist man auf die Rhetorik, Die eigentliche
Aufgabe ist die Elocutio, bzw. eine als Schmuckmittelfindungslehre verstan-
dene Inventio (s.dazu §§ 12,Tund 13 ff).
DaB diese Auffassung auch fiir Hars zutrifft, zeigen Steller wie III Vor., T 4, 27, 1T 4, 35,
10 5, 42.

Voraussetzungen zur Dichtkunst (§8 6 - 10)

6 Das Verhiltnis von Begabung und Schulung

ist eindeutig zugunsten der Schulung entschieden. (V gl.z.B, Hars II Vor.;

Mi I 4, 28 ff). Natiirliche Anlage oder gtttliche Inspiration setzt man voraus:
"Der gleichsam darzu gewidmete Verstand™ Hars 1l Vor. ; "die Natur ist eine Meisterin, den
hurtigen Feuergeist anzubrennen, die Kunst aber gleichsam das fette Oel, durch welches sol-
cher Geist weitstralend erhellet mnd Himmelhoch aufflammert™ Hars I Vor,, zitlert M 14,271,
hnlich Scho Sp 218 und Ti 1 8, 8 (V 2 b).
Von "hoherer Eingebung” spricht Hars TII Vor. ; von einer "Himmelsgnade™ Scho Sp 219 und
M4 I 4,32;
ferner: Op 8,201; Bu G& 12 Prét IL 12; Mey I 59, II 38; Hars II 2,2, UI Vor,, III 4,27 f, I
8, 81; Klaj 19 f; Scho VR 2; Had 6; Mor III 15,726; Wei II 1, 19, T 4,77; MA 14,28,
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Weise vereinigt die verschiedensten Aussagen in seiner Theorie: einmal die starke Betonung
der Begabung, die sich nach keiner Regel richtet (I 2, 108 in der Formulierung fibereinstimmend
mit Hars I 3,37; 1I 5,108), das "Singuldre” des "Ingenium" (Wei B II 4, 522); dann die Wert-
schiatzung des "eyfrigen, guten raptus™ als ghiicklicher Schaffensminute (Wei II 2, 29, 1T 2, 34,
II 4, 67 f); zum andern aber die rationelle Empfehlung, die Affekte auf verschiedene Arten
"anzulocken" (II 1, 21 f) und die unbedingte Regelgldubigkeit (I 3,142), Hiufig gebraucht er
"Ingenium" ganz allgemein als "kluger Kopf” (13,1564 1, I 1,7 f, U 2,31, I 3, 55).

§ 7 Die technischen Voraussetzungen

§ 8

§9

sind auBer der genauen Kenntnis des Lehrgebiudes (s. §§ 10 £f) die Lectio,
die "fleissige Lesung' vorbildlicher Poeten, von denen fiir die Antike Vergil
und Cicero3d genannt werden, fiir die Gegenwart Opitz, Fleming, Rist, Lo-
henstein u.a., fiir die unmittelbare Vergangenheit vor allem Luther, ferner
Aventin und Goldast, allgemein die Reichsabschiede (z.B. Hars III 5, 52).
Vgl,Bu GO 77, die Parallelstelle Prat 1 63 empfiehlt statt dessen das Sammeln von Erfahrung
durch Anschauen der Dinge (s. § 11 I 2 "experience™).
Hars empfiehlt zunfchst die intensive Lektiire eines Schriftstellers (I 5, 52), so auch Mi
(I 12, 82 ff: Kanon der zu lesenden Poeten mit jeweiliger Stilcharakteristik);
ferner; TiTI 2,11 (P 4 bf), 11 3,6({Q 3 b); Hars I Vor,, 11 1,7, IO 7,52 f, III 7, 68 {; Had 8;
Tsche 4,3%; Bi II 10, 174; Mo III 13, 651; Ro 11 3, 464; Wei II 4, 77,
Zur Lectio gehort das Excerpieren bemerkenswerter Redewendungen
(z.B. Mo III 13,.652 und 662). Bereits excerpiertes Material bieten die
Schatzkammern, deren Wert Morhof und Weise einschrinken,
Die Forderung nach Metaphemn- und Figurensammlungen in Gestalt wissenschaftlicher Lexica
stelit Mo II1 13, 662, Il 15,722,
Weise fordert, der Dichter solle beim Suchen nach der weffenden poetischen Wendung alle
"circumstantias” in Gedanken durchgehen; das allein fithre zu sprachlicher Wendigkeit (Wei
I14,771, I3, 88).

Auf die Lectio folgt die Exercitatio, die "Ubung". Unterschiedliche Ubun-
gen empfiehlt z.B. Titz: "Versweises' Dichten, zuniichst noch ohne Rei-
mung, dann reimende Verse, schlieBlich Transponieren aus einer Redeform
in die andere (Ti 11 8,2 (T 5b), II 8,4 (T 7f), so auch M4 I 4, 36; das Dich-
ten als Stiliibung bei Wei B II 1,306 f).
Ferner; Bu GO 6, Prat1 1, 2; Mey U 38; Hars II Zuschrift, I Vor,; Ro II 3, 269 {,

Unter Exercitatio versteht Weise vor allem die praktische, miindliche Ubung,
die aus dem ILehr- und Lernverhiilinis Lehrer - Schiiller erwichst (Wei I
5,801, I 5,109, B II 1,274 und 279), das Ablernen der "Handgriffe" (Wei I
3,126, II 5, 87), der "Kunstgriffe" (Ro III Vor.1, so auch Hars I 6,122),

Bei der Ubung sowie beim eigentlichen poetischen SchaffensprozeB erweist
sich die Autoritdt der Vorbilder in sachlicher wie stilistischer Hinsicht an-
hand der richtigen, das Ubernommene mit dem Eigenen durchtrinkenden
Imitatio, der "Nachahmung". Zu ihrer Empfehlung dient das Gleichnis
von der Biene (Op 3, 140; Hars 11 5,54; Bi I1 10,178; Mi I 1, 8), das Bild vom
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§ 10

Seidenwurm (Hars I 2,16; Mi I 4, 28) oder der Vergleich mit Zeuxis (Hars
FzG 17.8piel, IO 6,55 §). ]
" Abstehlen™ sagen Op 6,170; Ti1I 2,11 (P 8); Mo II1 13, 663; Wel BII 4, 510;"ablemen” Mo
11 18,6850 f: Ro I 1,4,40; WeiB II 1, 294, B II 2, 341; *freye Imitatio” empfiiehlt Hars 1 6,
103; Wei 13,1541, 13,166, Titel des 2, Teils, II 3,45,
Warnung vor falscher Imitatio: Hars I 6,102 {, III 4, 27 f, II 5,42; Weil 3,153; B II 1,293,
B II 4, 523; vor einseitiger Imitatio:r Wei B II 1,305,

Inventieren heiBt fiir die barocke Theorie weitgehend imitieren. (Op 8, 201;
Bu G6 82 fehlt Prit; Hars I 5,41 £f; Wei BI11 1,293, B 11 1,304), Den Vor-
teil des bekannten Stoffes und der bekannten Sprachform gegeniiber Neuem,
Unbekanntem begriindet aufschluBreich folgende Stelle:

*Virgilius hat viel besser gethan, daB er ein bekanntes Heldenmassiges und zur Rémschen Herr-
lichkeit zielendes Getichte auBzuarbeiten vorgenommen, als wam er etwas frembdes und neues
auff die Bahn gebracht davon er noch die allgemeine Beliebung erwarten miissen .. zu dem
stecket die Erfindung nicht so sehr in dem argumento als in der AuBtheilung und AuBfthrung
des Werckes oder vielmehr in Imitatione, da dieselbe in allen Stiicken zu spiiren und am aller-
meisten in die Augen leuchtet” (Mo III 14, 684 f).

Der Antike kommt dabei der grofte Imitationswert zu:

"Ursprung und Quelle aller Zierde, Schmuckes und Ansehnligkeit der Reden kommt von Grie~
chen und Lateinesn®, Bu G& 80 ff fehlt Prag
ferner: Op 3,138; Ti 1l 2,11 (P 95); Mo Il 13, 651, III 18,735 und 750; Wei 1T 2,37; Ro 113,
464; M5 11,8, I 8,55

Gegen die Geltung der antiken Regeln auf sprachlich-stilistischem Gebiet

(z.B. Had 29) richtet sich die nationalstolze

Betonung der Eigenwertigkeit des Deutschen
"Dieweil aber unser Hauptsprache ,. nichts gemeines mit den Griechen oder RSmerm sondern
nach ihrer Zier ihr eigenes haben mu8, als kiinnen wir dieselbige nach der fremden Lehrsdzzen
nicht meistern und bilden lassen: Wir miissen sie aus thr selbst erheben, sie in ihre eigeneland-
art kleiden ., ", Scho Sp 222;
ferners Hars I Vor., 12,18; Scho VR 179, Sp 11, Sp 224, Besonders pointiert bei Klaj: "Geh
nur einer hin und sage, es hitten die Teutschen jhre Dichtkunst von den Lateinem und Grie-
chen, ihren 4rgsten Feinden erlernet (Klaj 8), Eine sachlichere Haltung nimimt Mothof ein:
TII 15, 725 f: so auch Wei II 3, 60; Ro I Vor. 2,

Mit dieser Einstellung hiingt der Gebrauch der antiken "Kunstworter' zu-
sammen, Schottel und Harsdorffer verdeutschen weitgehend die Termini
(Scho Sp 11 f; Hars IIT 2,11 {; ferner: Gu Vor. 12 f). Die iibrigen Theoretiker
bedienen sich weitgehend der antiken Bezeichnungen, "weil durch die neuen..
ertichtete Teutsche Kunstworter die Reguln sehr dunckel gemacht werden"
(Mo III 4, 523 f).

Ferner: Had An den Leser; Mo 111 3, 505; M4 I 6,40

Wichtig fiir die Wahrung des Aptum (s.§ 72) ist die Ausbildung eines sich-
tenden, abwigenden Judiciums, des "wollgelduterten Urthels" (Mo III
13, 653).
TilL 2,11 (P 5), 13,2 (Q 1b), 13,8 (Q 5); Hars I 6,102; Mo III 5,541 {, IT1 13, 678; Weil
1,1; 11,2014, 114,68, BII1,3,274, BI1,286, zu Weises Untermscheidung von "JudIcium
internum und externum” B II 1,275 fs, § 72,
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i1

Tadelnswerter Gegensatz ist die lippige Phantasie, wobei die ﬁewertungen
unterschiedlich sind: Der Virtus-Charakter des prunkvollen Schmucks im
Barock wird zum Vitium bei Morhof und Weise.

Mo III 13,378, III 13, 671, 1I 14, 684; Weil 3,131

System der Dichtkunst (§§ 11 - 76)

Die Anweisungen der Dichtkunst erstrecken sich auf I, Res und II. Verba

Op 5,148; Hars I 2,16; "Reh und Aal (darunter Realia verstehend) die muB ich haben / sol
mich ein Gedichte laben™ Bi IT 10, 166; die res machen "die innerliche Form™ einesGedichtes
aus, die verba “die duferliche Form"™ Ro III 2, 6, 280,

I. Res: 1) Konkrete Anweisungen fiir eine Realienfindung bietet die barocke
Poetik kaum, "Die Erfindung, wo sie solle hergenommen werden, wie sie
auch miisse beschaffen seyn, davon wollen die Anweiser der Poesie gar we-
nig Anleitung geben" (MZ I 12, 79). Sie sind teils '"abzusehen', teils aus
"eigenem sinnreichen Vermdgen' herzunehmen (Hars I 2,16). Sie sollen
erhaben sein und sich von den ""Alletags' -themen distanzieren (Op 3, 136;
Bu Prit I 67). Aus dem mimetischen Charakter der Dichtung ergibt sich:
"daB die Poeterey nicht enger eingeschriincket als die Welt und Natur an ihr
selbst sey” (Bu G& 19). "Schwere' Themen verwehrt die barocke Forderung
nach "Lieblichkeit" und "Anmutigkeit" (Hars I 6,102, II 7,4), Allgemein
vernachlidssigen die Poetiken die Res zugunsten des Wortes.
2) Fiir Weise sind "gute Realia' das Wichtigste der Dichtkunst. Neben '"be-
guemen Affecten' und einem 'klugen Judicium' machen sie die ""gute Prae-
paration” aus4, selbst die Elocutio mufl "etwas reales' haben,

Wei I Nachricht ,,, 111,20 f, 1 2,27, I 4, 63, B Il 4,522, B II 3, 499
Mit dem Auffinden einer 'feinen Materie", dem "objectum" befait sich vor
allem Rotth. '

Ro OI 1,8, "feine Materie™ HI 2,1, 41 f, "objectum™ M1 1,1 und 1, 9; ferner: M3 14,34 f
Die Realien lernt man "theils in guten disciplinen theils in der experience"
(Wei II 4, 63 £, so auch Hars IT 9, 31): Die '"Disciplinen' vermitteln die "ge-
neralia', d,h. "wie eine jede Sache nach ihrem fundamente beschaffen ist".
Der Verfasser eines Kriegsgedichtes muB} also die grunds#tzlichen Pline
und Tatsachen der Kriegskunst entnehmen. Fiir die Details, die "spezialia"
sorgt die eigne Erfahrung,die "experience'. Einem dichterischen Werk merkt
man sehr wohl an, ob sein Verfasser "selbst dabey gewesen ist oder ob er
sich mit unversuchten Gedancken beholffen hat'" (Wei 1I 4, 64 f).

II. Verba: 1) Die barocke Definition der Dichtkunst als ' Fertigkeit aller

Sachen schickliche Gestalt zuerfinden" (s.§ 3) setzt die Res weitgehend als
gegeben voraus und verlagert den Akzent auf die "Auszierung'.
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2) Morhof und Weise lehnen die '"blofile Lieblichkeit der Worte" als Zeichen
des mangelnden Judicium und mangelnder Realienbeachtung ab.

Mo I 13, 652: Weil 3,187, I 3,49, 1I 4,63
Fiir das erste Hauptstiick der Poetik, die Inventio, ergeben sich von hier

aus unterschiedliche Auffassungen®,
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I. Inventio (§8 12 - 17)

§ 12 1) Inventio ist vor allem die Lehre von der Schmuckmittelfindung.

§ 13

Thre Aufgabe ist die Einkleidung des "Sinnbegrieffs'.

Hars IIT 4,30 £, Scho Sp 7, Sp 238, VR 3, zu dieser Sehweise vgl.noch M4 I 12,85
GewissermaBen als Zeichen dieser formalen Auffassung kann man den im
Sprachgebrauch vorherrschenden Plural "Erfindungen' ansehen. Als Tugend
wird diesen "Erfindungen" das Attribut "sinnreich" zugeordnet, zu verstehen
als reich an spielerischen, verschliisselten Beziigen und zu unterscheiden
von "sinnreich'' gleich "'sententiosus" in der Verwendung bei Weise u.a.
(s. § 84),

"Sinnreiche einfille und Erfindungen®, Op 3, 136, 3,141; "sinnreiche Erfindung™ Bu Prit I 6,

"artige Erfindungen” Bu Go 57; ‘

"sinoreiche Erfindung™ Hars I 2, 15, "sinnreiche Einfalle™ Hars I Vor,, "sinnreiche Gedanken"

Hars T 2. Teil 377;

ferners Mey I 59; Ti Il 8,6 (T 6b); Scho VR 2; Ki I 1,47, I 6,160, II 7,165; Bi II 10, 199

Mo II1 13, 685, III 14, 690 (abwerte-nd: Mo II 16,740)s Ro IF 1,11; 11T 2,4, 130; Vor, 11 4, 11 2, 6,

293; Wei I1 1,18, 1I 6,112,

2. Inventio bedeutet das Finden (und z.T. bereits das Ordnen) eines ent-
sprechenden Gegenstandes mit seinen Details,
Die Anweisungen der Auffassung 1) werden meist als "ausspiirige Einfille"
abgelehnt und die "sonderlichen SchluBreden' statt dessen gefordert (Mo IIT
13, 652).
“Nichtiges leeres Geschwitz" als Gefahr der 1, Auffassungs Bi I 10, 162, I 10,171; Mo III
5, 541 f, I 13, 652, II 15,727; Wel Nachricht.., 11,7, 11,39, I1,48; fiir 1) und 2) er-
scheinen Anweisungen bei Ro II 1,20, III 1,8 ("Poetische Erfindungen™) und III 2, 4,115 (Exfin-
den der "Fabel™);
Gute Affekre, "die die materie gleichsam dictiren”, bedingen eine "lebendige Invention”,
die wichtiger ist als jede Ausarbeitung: Wei II 4, 66 ff,
"Das ersonnene muf seyn glaublich, mu8 seyn ergetzlich, muB seyn lehrreich": Ro 111, 1, 10
md 15 f

Fiir die Lehre von der Inventio als Schmuckmittelerfindung fin-

det man folgendes beliebte Anweisungsschema (nach Hars I 1,10 ffund II 8,
15 ff sowie Ki II 1,50 ff);

A. "Die Erfindung wird hergefiihrt von den Worten'':

a) "Entweder nach seinem (sc.des Wortes) rechten Laut und der bekann-
ten Deutung", Darunter fallen Klang- und Bedeutungsspielereien (zur '""Wort-
gleichung™ s. § 54) oder auch optische Kunstgriffe wie der "Vornlauff' (Acro-
stichen), Bilderreime, d.h. Gedichte in Gestalt von Sdulen, Pyramiden ete.,
"Wiederhall"-Gedichte (Echo), Zahlenreime und weiteres "Poetisches
Fechtspringen',
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§ 14

§ 15

"Bilderreim” vgl, Hars T 1,10 f; Scho VR 214, VR 259 f; abgelehnt Mo und Weli als "gezwunge-
ne Manier" und "armselige Erfindungen”: Mo HI 12, 641; Wei IT 5, 109 f (im Gegensatz hierzu
verwelst Wei auf die ungezwungene Madrigalische Art);

"Vornlauff® vgl. Hars II 8,16 f; Scho VR 230; abgelehnt Mo ITI 12, 640, erlaubt "vor die Lan-
geweile” Mo II 17, 773 und als "gute Vergniigung” Wei Il 5,110;

*Wiederhall” vgl, Hars 11,10 f; Scho VR 207;

“Poetisches Fechtspringen™ allgemein vgl, Hars II 8,17, I 9,30; Ro H 2,39, II 3, 5562; im
ganzen von Hars mehr der Reimkunst als der eigentlichen Dichtkunst zugewiesen I 1,10 f (vgl.
zu dieser Unterscheidung § 3).

b) "Oder mit versetzten Buchstaben'': Das meint die beliebte Spiclerei
des "Buchstabenwechsels" oder hiufiger in der niederdeutschen Bezeichnung
"Letterkeer" (Anagramm), Dabei muB 1. ein deutsches Wort mit deutscher
Endung gebraucht werden; 2, die Buchstaben miissen alle (auBer H) aufgehen;
3. es muBl ein Sinn oder wenigstens Teilsinn herauskommen; z.B.: '"Die
fruchtbringende Gesellschafft" wird zu "Deutscher Gegend lieblicher Safft"
(Hars IO 8, 18). _

Das "Wortgrieflein' (oder "Wortgrifflein' Hars II 8, 23) wird z,T. definiert
als erweiterter Letterkeer, zum andern als "Wortrdhtsel': z.B. "Schul :
Schuh - Ich (die Schul) bin der Kinder Ha8 / ohn mich sie sich gefehren /
wan ich den FuB verliehr / (den Buchstab 1) / die Fiisse mein begehren',

"Letterkeer” vgl, Hars II 8,17 f; Scho VR 198, VR 240; abgelehnt BiI g, 148; Mo III 17,770 ff

als "lusus ingenii” noch erlaubt; so auch Ro 11 2, 12; als "exercitatio™ empfohlen Ro II 2,38

und MZ I 12, 80; ferner: Ro I 3,458 £,

B. "Die Erfindung wird hergefiihrt von dem Dinge selbsten'’,

a) Von Personen, die entweder
a') "himlisch" sind, d.h. Gotter, Halbgttter, personifizierte Tugenden.
Aus moralischen Griinden wird aber der Gebrauch der heidnischen G&tter -
namen z,T. abgelehnt (Hars, Bi), aus stilistischen Griinden bei Weise, der
sie nur als "Allusio Rhetorica' gelten 148t (Wei I 3,184, I 4, 75; ferner:
Mi1I8,59; Wei B II5,5371).
b") "irdisch'", d.h, "entweder wir selbst oder diejenigen, denen sie zu ehren
gedichtet werden', Hier hat man nicht nach "Natur und Wesen' zu fragen,
sondern '"nach Nahmen, Amt, Zustand und Beschaffenheit" (Ro II 2, 13; Mi
112,79 1).
c') "unterirdisch't, d.h. héllische Gdétter, aber auch Fliisse, "Gespenste und
Poltergeister", der ""Schlaf und seine Diener die Triume" etc.

b} Von dem, "was ausser denen Personen kan gefunden werden', d.h.
Einfithrung lebloser Dinge als lebende Personen oder Beschreibung der
Dinge, ihrer Eigenschaift und Wirkung (s.dazu §§ 60 f).

C. "Die Erfindung wird hergefiihrt von den Umstinden desselben' (sc. des
Dinges).

a) Von dem "Ort und der Beschreibung desselben .. auf welchem entweder
wir oder diejenigen, an die und von denen wir etwas schreiben, sich befinden".

75



§ 16

§ 17

b) Von der "Zeit und dem, was in der Zeit geschieht";

a") z,B, "die gegenwiirtige Zeit .. als die Kriegs- und Friedenszeit, die
eiserne, giildene theure Zeit" (Hars II 9, 34);

b?) "ingleichen von den vier Jahreszeiten

c¢') wie auch von dem Tage und der Nacht

d') und dann von dem Alter, der Jugend" etc.
Die "Circumstantien" genaustens zu beachten,fordert Weise und zwar die

- "wahren circumstantien" (Wei II 4, 76 u.6.) nicht die "erdichteten Umsténde"

(z.B. Scho VR 3). Als "allerbeste Erfindungen" bezeichnet Rotth diese Art
(I 2,12). Die Umstinde sind zu erfragen nach der bekannten Formel: "'"Quis?
quid? ubi? quibus auxiliis? cur? quomodo? quando?" (Ro II 2,14, I 1, 2, 23).

D, ''Die Erfindung wird hergefiihrt von einem gehdrigen Gleichnisse'.
Diese wichtigste Moglichkeit der Einkleidungslehre ("'kiinstlich verborgene
Gleichnisse finden" gehdrt zum Wesen der Dichtung s. § 3) reicht in das Ge-
biet der Tropenlehre hinein, Sie wird im Anschlufl an die Metapher behandelt
(s. § 38).

Inventio als Auffindung und Behandlung eines Themas oder
Objektums trigt m. W, nur Rotth besonders eingehend vor (s.§ 11 I), Seine
Lehre sei hier kurz wiedergegeben (nach Ro II 1,1 ff):

A. Jedes Thema ist entweder "simplex",

d.h. es enth#lt eine weder bejahende noch verneinende Aussage: "Die Sonne
des Lebens", |

Oder es ist "compesitum",

d.h. es enthilt eine urteilende Aussage: "Kein Mensch ist ohne Fehler",
Etwas weiter gefaBt heifit das:

a) Eine einfache Beschreibung oder Erzihlung ist ein Thema simplex.

b) Ein Thema mit Proposition, Rationes, Exempla, erliutert durch Con-
traria, weiter ausgefiihrt durch einen Merismos, ist compositum (s.$§ 19, 3).
a'} Dieses Thema compositum kann nun entweder absolutum sein: "Gott
ist allm#chtig". :
b') Oder es ist determinatum: "Der Mensch muB notwendig sterben. Es
ist nicht unmdglich .. daB .." (Ro II 3, 220), d.h, zur absoluten Aussage
tritt die Determination, ausgedriickt durch particulae exponibiles.

B. Es konnen mehrere Themata in einem Gedicht vereinigt werden, und wir
erhalten insgesamt ein Thema conjunctum. Zu der Untertellung in simplex
und compositum tritt eine weitere in

a) simplex = solitarium und

b) eonjunctum = duplicatum,
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a') Das Thema conjunctum ist homogen, d.h. es kommen nur gleich-
artige Themen (entweder simplicia oder composita, keine vermischten) vor,
So sind Ovids Metamorphosen ein homogenes Thema, da hier nur Beschrei-
bungen und Erzihlungen, themata simplicia also, miteinander verkniipft wer-
den (Ro II 3,434).

b') Das Thema conjunctum ist heterogen, d.h. verschiedenartige Themen
(simplicia und composita) werden vermischt, entweder per accidens: "Wenn
iemand eine proposition ausgearbeitet in der Ausarbeitung aber zum ferneren
ErweiB Beschreibungen und Erzehlungen mit ein gemenget"”, oder per se:
"Wenn ich etwan eine Geschichte erzehle oder eine Beschreibung eines Din-
ges anstelle und hernachk auch Erzehl- oder Beschreibung ein feines Morale

oder sonst etwas ziehe',
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§ 18

§19

II, Dispositio (§8 18 -~ 19)

Die Lehre, wie man "besagten Inhalt aufeinander ordnen mége", behandeln
die Poetiken teilweise mit bei der Inventio (s.z.B. die Anweisungen Rotths
in § 17).
Op 5,148; Hars 11,4 £; 1 1,11; M# I 12,78; Wei trennt in "invention ,. disposition .., €labo-
ration™ 11 4,65; Ro I 2,89, MI 2,1,41 1,
Sie wird definiert als "abtheilung, welche bestehet in einer fiiglichen und
artigen Ordonung der erfundenen Sachen (Op 5, 148)
und als "richtiges maas" (Wei II 4, 63). ""Gebundene und ungebundene Rede
haben einerley Invention und einerley Disposition” (MA I 12, 81).
BuGo 41, Prét I 13; Hars IIT 4,33; Ti 11 8,6 (T 8a); Ro III An den Leser
Dispositio meint einmal die Einteilung nach den partes orationis, d.h. also
die "dispositio principalis" (Wei II 4, 75), zum andern die Ordnung innerhalb
eines kleineren Gefiiges, sei es innerhalb der Erzéhlung (Ti II 8,7 (V1a))
oder des einzelnen Satzes (siehe Compositio § 35), "dispositio partialis”
(Wei II 4, 75).
Die Einteilung ist entweder "artificialis", d.h. "sie besteht in unserer Ge-
walt", oder "naturalis und realis', d.h. "wir miissen die Stiicke nehmen
und gebrauchen, wie sie von Natur auffeinanderfolgen' (Wei II 4, 69).
"Modus naturalis® vgl, RoI1 3,94, I 2,4,142 f; M4 1 12,81
"Modus artificialis” vgl, Ro II 3,309, III 3,104
Allgemein wird das Ungesuchte und Natiirliche bei der Einteilung betont.
Op 5, 153 f; Hars 1T 4, 33; Tsche 151; BiII, 10,188; u, a,

Die "unterschiedlichen Stiicke' der Rede oder des Gedichts (Op 5, 149):

Es gibt verschiedene Moglichkeiten, ""den modum artificialem oder die kiinst-
Iiche Art" auszugestalten: "nach Art einer Berathschlagung' empfiehlt Rotth
(Ro II 3,309), nach Art eines "Syllogismo Oratorio™ heifit es bei Morhof (Mo
III 12, 639).

1) Exordium oder "Eingang"

Mey I 34; Hars I 1,11, I 4,33; TiII 8,7 (V 1 a); Ro III 2, 6,286 f; M4 112, 81
Er ist "nach Ort und Zeit gerichtet" (Hars IH 4, 33) und fehlt nach Opitz z.B.
beim "Heroisch Geticht™ (Op 5,149). Hier beginnt man sogleich mit der

2) Propositio, "Vortrag! oder "Vorschlag"

Op 5, 149; Mey I1 36; Ro II 3,309
D.h. "von welcher Sach und in wie vielen Theilen er handeln wolle" (Mey II
36). Zu dieser Propositio kGnnen Invocatio {Op 5,150; Ro III 2, 6, 286)
und Dedicatio (Op 5,151; Ro III 2, 6, 286 f) treten.

Wel II 4,70; Ro II 3,431, II 3,455; verschiedene Propositiones bringt Ro 1I 3,389 und 399,

3) Auf die Dedication folgt die Narratio oder die "Erzehliung der
Dinge" mit ihren "Episodiis und Ornamentis" {Ro III 2, 6, 286)
Mey H 36; Hars I 1,11, 11 11,75, I 4, 33; Mo IIT 17, 754; Wei I 4,70; Ro 11 2,17, 1I 3, 95
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A. Sie wird abgegrenzt gegen den chronologisch berichtenden faktentreuen
Historienstil:

a) 'micht so genawe wie die Historien, die sich an die Zeit und alle umb-
stende nothwendig binden mufien” (Op 5,152);
Bu G6 24 Prat II 29; Hars 11, 6; Ro1II 1,3, 25
b) nicht am HuBersten Anfang beginnend (Op 5, 152);
Scho VR 2 f; Bi I 11,306;
¢) vieles wird ausgelassen, dafiir "newes und unverhoffetes' eingefiigt (Op
5,153).
Hars 11T 6, 64; TI 11, 81
d) "Fabeln, historien, kriegskiinste .. und was sonsten zue erweckung von
Verwunderung in den Gemiithern von ngthen ist" werden hinzugedichtet (Op
5,158). |
Bu GO 26, Prat I 30; Bi Il 11,302; Wei II 4, 73 gestattet fiir "Mittel~ und Haupicarmen” diese
Amplificationen; Ro II 3, 95, Empfohlen wird "eine Erzehlung auff Arth eines Brieffess Ro II
3,112; der Merismos wird als geeignete amplifizierende Figur bezeichnet: Ro II 3,189, I 3,
268, 1 3,398 f u. 6.

B. Die Narratio wird eingeteilt "nach ihrer wesentlichen Form', das be-
deutet zugleich eine Gattungsbestimmung:

a) die "blosse Erzehlung des Poeten und werden keine andere Personen
redende eingefiihret" (genus enarrativum); '

Bu G& 37, PratI11; Til 17,2 (O 1b); Ro Iil 2,1, 42 f "Erzehlungs~Gedichte"

b) "andere beruhen durch und durch auf einer Handlung die in gewissen
Personen, so daselbst eingefithret werden, vorgestellt wird, der Poet aber
fiir sich selbst nichts erzehlet’ (genus dramaticon);

vgl, die Stellenangaben unter a), Ro i1 2,1, 42 "Handlungs-Gedichte™
¢) "da beyde oberwehnte Arten untereinander vermischt"”, "denn theils er-
zehlet der Poet daselbst unter seiner Person den Verlauff der Sachen ..,
theils in gewisser Personen Nahmen, so daselbst eingefilhret werden" (ge-
nus mixtum);

Bu G6 38 Prat I 8; TiI17,4 (0O 1b); Ro III 2,1 43 "aus beyderley vermischte Gedichte®
Das beliebteste Stilmittel der Narratio ist die Digressio, "wie er (sc.
der Dichter) bisweilen ein wenig ausschweife ., und wie er wiederumb auff
sein furhaben komme" (Ti IT 8,7 (V 13)).

Vgl. fermners Mey I1 37; Hars 1 1,11; 11 11,95

4) Confirmatio oder "Erkldrung", "wenn der Redner seine Sache
bestetigt, darthut, Grund und Ursachen fiilhrt" (Mey II 36).
Hars IIT 4, 33; Ro II 3, 273 "Confirmatio generalis” und "specialis”

5) Argumentatio oder "Beweisung", d.h, "wenn der Redner Schluf-
griinde filhrt" (Mey II 37).

6) Refutatio oder "Wiederlegung" (Mey II 37)
Die Punkte 4) bis 6) finden sich in den Poetiken nicht so deutlich ausgepragt
wie in der barocken Rhetorik, dafiir aber der letzte Punkt:
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7) Peroratio, Conclusio, Epilogus oder der "BeschluBZ"
Mey II 37; Hars I 9,33, TiI 4, 33; Mo III 15, 721; Ro IT 3,398, 11 3,432; Weill 4,70 {
Wahrend Harsdorffer fiir den Schiufl "Wiederholung des nothwendigsten" for-
dert (Il 4,33), heiBt es bei Rotth ausdriicklich: Der Dichter "wiederholt nicht
eben wie bey den Rednern das, was er erzehlt, kiirtzlich oder erweckt grosse
Gemiiths-Regung, sondern macht nur nachdencklich mit einem schonen Spruch
das Ende seines Wercks (Ro III 2, 6, 288 f), So fordert auch Morhof ""son-
derliche Schlufireden', die "aus den locis Rhetoricis' Zu nehmen seien (Mo
0T 13, 652 ). Die "kurtze und acuminose' SchluBrede (M3 III 2, 107) wird bei
Weise das Hauptanliegen jeden Gedichis (s.§ 84).
Zur Dispositio aligemein vgl, Mo III 13, 678 {: "Ein gantzes Poem als die Aeneis hat eine an~
dere Ordnung als ein Kleines Carmen ,,, die Dispositiones Rhetoricas hierin (sc, in den kleinen
Carmina) zu suchen, scheinet zn haarklduberisch zu sein”. Diese haarkifuberische Anweisung
zu verschiedenen Carmina bringt aber z,B. M4 112, 85 ff (bes, 88 fi).
Fiir Wei ist die Dispositio wichtiger als die Elocutio (B I 1,289), bzw. eine gute Elocutio ist
ohne gute Dispositio nicht mo&glich (II 4, 71),
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III, Elocutio (§§ 20 - 85)

§ 20 Die "Elocutio Poetica' (Mo II 6, 558) oder '""Poetische Ausrede’ (Hars I 1,14;
Mo IIT 4, 512) ist das Hauptanliegen der literarischen Theorie des 17, Jahr-
hunderts.

AufschluBreich ist die Definition, die Minnling noch am Ende des Jahrhun-
derts gibt: "Die Worter sind sein (sc.des Verses) Leben und Zierath .,. die
Realia seine Kleider und Decken" (Mi I 6, 39).
Fiir Weise ist die Elocutio Beiwerk, "elegantiae accessoriae' oder "Neben-
invention'" (Wei I 3,156 ).

"Ziehr der reden”, Op 4,143;

"zuebereitung und ziehr der worte", Op 5, 148;

"Poetische Rede", Bu Prit I, 48;

" Ausstaffierung der Rede”, Mey 1 61 f;

"liebliche AuBzierung einer Rede™, Mey I 322, II 1;

"Poetische Kunstgeschmiickie Aussprache”, Hars III 7, 67;

ferners Ti12,9(B 5b); Hars 11,9, II 8,25, Ml Vor, ; Bi II 10, 175, II 10,187; "AuBbildung”

Mo IIT 13, 683; "manierlich ausarbeiten” Ro It 2, 89 f, II 2, 43; "Elocution™, "Elaboration” sagt

Wei, sehr oft auch "Stylus” (z,B B II 2,369), Weil3,154, 1 1,18,17,18; "geschicklich aus-

atbeiten™ M4 I 2,11, "Elaboration” M4 I 12, 85 _
Durch die "Kunstm#Bigkeit'" ihrer Anweisungen erhebt die Elocutio die dich-
terische Sprache zu einem "fast gottlichen Wesen" (Bu Prit I 16; Scho Sp 218,
Sp 234), das sich weit von der '"aletags rede' unterscheidet (Scho Sp 310,
VR 2; Hars III 3,25, III 7, 66 f) und einem "'gottlichen Ausspruch und Orackel
gleich" kommt (Ti Il 4, 2 (Q 5 b)).

ferners Scho Sp T; M3 I 8, 39.
"Das angenehme sich wolfligende Vermogen und die mannigfaltige Wortwil -
ligkeit der Teuischen Sprache" (Scho Sp 248), die hohe KunstmiBigkeit, die
der deutschen Sprache angeboren ist (Scho Sp 9, VR 170), kommt diesen
Anweisungen sehr entgegen. Schottel fiihrt das vor an der Fiille der euphe~
mistischen Ersatzbildungen fiir ""sterben", ebenso an den sprachschépferi-
schen Moglichkeiten des Deutschen, die sich anhand der Farbbeézeichnungen
erweisen,

Scho Sp 242 ff (Beispiel: Sterben), Sp 166 ff (Beispiel: Farbbezeichnungen);

ferner: Bu Prit £ 16, Prit 148, G6 7 f Prat I 5; Hars 111 7, 63; Klaj 13;
Hier zeigt sich als wichtigstes Stilprinzip die Variatio, die ""Abwechslung",
die der Rede stindig ein neues Gesicht gibt und allen "Eckel" verhiitet (Bu
GO 58 Prit 135, Go 66 f Prat 148 f, Go 79 1),

Hars I 7, 68 (Variatio ist "gleich den Opelen Farben Regenbogen™); Scho Sp 240; Ro 11 1, 2,

24; Weil3,152, I1 1,17, 115,93
Das iliberschwengliche barocke Elocutio-Ideal tadelt Morhof, fordert aber
die Rede "gebiihrlich erhthet" (Mo III 13, 683) und warnt vor einer '"'pro-
saischen" Diktion (III 13, 683), d.h, "wenn die AuBrede in Carmine allzu
prosaisch ist, welches nicht in dem Syntaxi allein sondern auch in den Wor-
tern und der Rede selbst besteht' (III 4, 512),

So auchRo II 1,3,25, IIT 2,1,41
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Weise hebt den Unterschied zur "Alltags-Rede" auf, indem er den "usus
familiaris" zum Kennzeichen der Elocutio erklirt (Wei I 3,176).
Zu den einzelnen Stiltugenden vgl, §§ 77 if

§ 21 Virtutes Elccutionis

Mittel der Elocutio sind einmal Wortwahl, Wortfiigung und Wortverwechse-
Iung, zum andern der Gesamiton der Rede,
Die den Prinzipien der Wortwahl, -fiigung und -verwechselung entsprechen-
den Schmuckmittel verteilen sich auf die "Tugenden' der Rede wie folgt:
Neue Worte, alte Worte, Synonyma, die grammatisch-stilistischen Figuren
des Metaplasmus als Mittel der Elegantia (8§ 22 -32);
Klang- und Stellungsfiguren als Mittel der Compositio (3% 33 -36);
das eigentliche "Figuriren' der Rede durch Tropen, Wort- und Gedanken-
figuren als Mittel der Dignitas (§8 37-T1).
Wegen der besseren Ubersichtlichkeit werden die Figuren der Compositio
und Dignitas zusammen unter Dignitas behandelt und zwar nach dem fiir die
Barockpoetiken maBgeblichen Schema J. M, Meyfarts.
Die Barockpoetik folgt in der Lehre von den Virtutes Elocutionis weitgehend
der Einteilung des Auctor ad Herennium,

Die Bezeichnung "Tugend” vgl. Mey I 11, I 277, I 359 Till3,2(Q1hb).

»Zierligkeiten" sagt Hars 1 6,101, 11 7 66;
ihr Gegenteil: "tadelhaftig®, Bu Prat I 52;

A, Die "elegantz oder ziehrlichkeit .. erfordert, daB die Worte
reine und deutlich sein", d.h, Latinitas und Explanatio (= Perspicuitas) um-
fassende Elegantia;
Op 6,161; Bu G 46 Prat I 19, GO 80 Prat I 27; Had An den Leser: Klaj 19; Tsche 39; Ki1 2,14,
VII 3,713; "Rennlichkeit und Deutlichkeit” Mo II 13, 655 und 660; Wei I 3,155, "simplicitas™
Wei 11 2,37, BT 2,369, BTl 3,486; M4 I 6,39

B, die "Composition oder zuesammensetzung" lehrt, "wie wir die

buchstaben, syllaben und worter aufeinander fligen scllen", d.h. Compositio;
Op 6,168; Bu G6 110 (Verweis auf Dionys von Halicarnass’ Schrift *Von der Zusammenstellung
der Worte® (= De compositione verborum)), G& 111 Pratr 1108 {

C. die "dignitet und ansehen .. bestehet .. in den tropis und sche-
matibus', d.h. Dignitas.,
Op 6, 170; Bu G& 46 Prit I 16, GO 56 Prdt I 34, GO 80 Prat I 67; Mo III 4, 525; Wei B I1 2,369,
B M 4,486
Neben dieser Einteilung steht die Quintilians mit einer grammatischen Tu-
gend (Latinitas) und drei rhetorischen (Perspicuitas, Ornafus, Aptum): "rein,
verstindlich, schon oder zierlich, den Sachen gemdB" (z.B. Hars I6,105;
IIT 7, 66). Zum Teil {iberlagern sich beide Einteilungssysteme. So fordert
Titz in dem "grammatischen” Kapitel seiner Poetik "Rein- und Zierlichkeit™
(Titel von H 2 (O 6)); fiir das "Wesen der Dichikunst" (Ti I 3,1 (@)) aber
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§ 22

§ 23

verlangt er eine "verstindliche, schéne, den Sachen gemiBe’ Ausdrucks-
weise, Vom "ornatus poeticus", dem ""Schmucke" spricht Rotth (III 1,4, 37 £f.
Kapiteliiberschrift) und ordnet ihm "artige Beschreibungen', "Sachen oder
Personen angedichtete Reden' und "schine Vergleichungen oder Gleichnisse™
zu (Ro IIT 1, 4, 38). Die Perspicuitas betonen die meisten Poetiken noch be~
sonders: Ti II 3,2 (Q); Hars 111 4,26 f; Wei B II 2,369, B II 2,377, B II 3,421,
B II 4,521; Mi16,43 (Fehler gegen die Perspicuitas: Amphibolia, Anastro-
phe, Pleonasmus, Soloecismus).

A, Elegantia (§8 22 - 32)

Inhre Aufgabe ist die ""auB3lesung der worte™.

Op 6,168; BuPrdt I 5 f; Ki VII 3, 713; Mo T 8, 576
Gegeniiber der einfachen Aussageweise (Nennung des "eigentlichen Namen™,
verbum proprium, Bu GO 69 Prit I 51) wihit die Elegantia "andere Worter",
Synonyma, neue Worte etc (verba impropria).
Bei Weise ist die Wortwahl (wie die Wortstellung) an der Prosa orientiert
und zwar an dem Usus familiaris. Das bedeutet allgemein die Wahl schlich-
ter Worte und die Ablehnung jeder Neubildung (siche auch § 26).

Weill,73;1 3,126 u,0,; dagegen wiederum Mo TII 4, 512

a) FElegantia heiBBt "Hochdeutsch' schreiben,

d.h, Halten an eine Sprachform, die an Iuther und den '"Cantzelarien orien-
tiert ist (vgl. das Empfehlen der Reichsabschiede fiir die Leectio § 7) und
die ihrem Lautstand nach mehr oder weniger stark mit dem MeiBnischen
gleichgesetzt wird,

a') Sprachnorm ist die Consuetudo der Gebildetensprache.

Op 6,161, T,179; so auch Tsche zit.bei M4 I 6,40; "daB man sich guter MeiBnischer und bey
den firnehmen Cantzeleyen brauchlicher Worte gebrauche®, Bu G& 63 Prit I 42;

“reine Worte .. und zwar wie solche in den HochmeiBnischen Cantzeleyen iiblich seyn”, Mey
I63;

"den Dialect unserer Sprache, welchen wir den Hochdeutschen nennen .. in vornehmen Hofen
und Cantzeleyen (zu lernen) .. worinnen man denn billich den Meifnern den Vorzug ldsser”,
Till 2,4(06), 12,1 (B1), H1,2(04b), I1 2,11 (P4b);

"Die MeiBner Ausrede ist die zierlichste, aber sie haben auch einige Sonderlichkeiten, die
nicht nachzuahmen seien”, Mo TIT 2,480; Ro I 2,7; WeiB IT Anhang 546 f;

"die Reichsabschiede, in welchen die Reinlichkeit unsrer Sprache ., wann sie aller Orten ver-
lobren wire, wider zufinden™, Hars HI 5, 52; :
ferner:’ Had 12; Klaj 26; Hars I 6, 125; Tsche 4, 39 f; Mo III 183, 665; Wei I 2, 95 F, II 5, 94,
B I 2,387 1,

Eine gewisse Eigenwertigkeit erkennt Mo den anderen Dialekten zu, Mo IT 2,483 f:

so auch Hars I 3,37 {, unter Berufing auf Quintilian: Hars I 12,118, I 1,7 f. Die gleich-
berechtigte Geltung der anderen Dialekte verteidigt besonders Mi I 6, 43,

Die Hauptregel der an der Consuetudo orientierten Sprachform lautet: "Wenn
man ein wort recht schreiben will, so muB3 man es so schreiben, wie es in
der rechten ausrede lautet" (Ti I 7,2 (S7)), d.h. schreib wie du sprichst!
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Das bezieht sich natiirlich nur aui die Sprache der gebildeten Leute (Mo LI
2,469 f; Wei B II 2,370).

b’) Sprachnorm ist das Gesetz,
die Ratio mit Etymologie ("Worterforschung'" Mo III 3, 489) wnd Analogie
("Gleichstimmung der Sprache' Hars I 6, 129), So proklamiert Schottel eine
auf Analogie basierende, aus allen lebenden deutschen Sprachformen abstra-
hierte Sprachnorm, nach der sich die Consuetudo zu richten habe, d.h, sprich
wie du schreibst! Die Grammatik ist "die Seule und Grundfeste, worauf jeder
Sprache Kunstgebau beruhen .. muB" (Scho Sp 318).
"Wann wir msere Muttersprache also und derogestait wie sie von mancherley Landarten ge=
braucht ,. und von der blinden wackelnden Gewonheit zerzogen wird, woliten abmessen, wiir-
den wir doch meistentheils ein ungewisses zemiittetes Wesen in dieser Sprache aufbauen, die
doch auff gewissen Griinden festiglich beruhet”, Scho Sp 6, ferner: Scho VR 90 f, VR 267,
Sp4; Sp 8 u.90, ‘
Hars I 5, 52 f, III 7, 65 f; Beachten der Etymologie fordert M& 15,38,
Kritik an Scho besonders bei Mo III 1,458, IIT 2,468 if
Dieser einseitigen Sprachnormierung entziehen sich die Poetiken weitgehend.
Hier halien sich Verweise auf das grammatische Gesetz und die Geltuig des
Sprachgebrauchs die Waage. _
*DaB die Rede der rechten deutschen Grammatik zustimme®, Bu G& 46 Prat I 20, gleich darauf
heift es; "natiirfliche Ordnung und gemeiner Brauch”™ sind zu beachten, Bu G& 46 Prit I 22;
ferners Had 7 (Grammatik), 19 (Consuetudo); Ti I 2, 6 (Gramm.), T 7,2 (Cons.); Hars 1 2,18,
16,109, I 3,18 (Gramm,), 13,37 1f, 16,125, T 1,7 (Coms,); Wei 13,131, 13,141 ("natura
germanicae linguae”), I3, 175 ("analogia linguae®), I 5, 94 (Cons.); Ro 12,7 und I An den
leser 3

§ 24 b) Elegantia heiBt Meidung der Fremdworter.

'- Op 6,162; Bu G 53 Prat I 33; Had 12; TiIl 2, 5 (P); Tsche 55; Hars 1 6,111 f (Tadel der "Ma-
caronischen Verse™) so auch Bi I 6, 57; Hars III 2, 9 {f; Klaj 23 (Gegen das "Gelispel der Ttalig-
ner", das “Flik- und Stikwerk der Frantzosen™ und den "Sprachenschaum der Engellinder™)
Ki VH 3,720; Mo I 3, 504 f; T0I 13,659 f; M3 16,401
Wei lehnt lat, Worter fiir die poetische Diktion = nicht fiir den Brief und die Umgangssprache -
ab: I 3,137, franz. Worter erhalten ausgesprochenen Virtus-Charakter ("galant™): 13,135, B 1L
1,279, Wei erwdhnt den Brauch der Fruchtbringenden Gesellschaft, bei Neuaufnahmen einen
Vortrag halten ‘zu lassen,"ohne das geringste mdeutsche Wortgen™ B I 1, 280,

Ausgenommen von dieser Regel sind eingebiirgerte Fremdworte wie z.B.
die Worter, ''die mit der Christlichen Religion eingefiihret sind" (Hars IH
2,12 1).
Bu Prat I 47, Go 57 PratI34; TiIl 2,5 (O 6b); Hars I 6,113, III 2,12 f; Mo Il 3,505, Il
13, 658; die "Nomina Dignitatum mnd Officiorum™ WeiB II 1,283, Sehr geweitet hat sich der
Begriff "eingebiirgert” bei Wei 13,136, B 1 1,231,
Bei fremden Namen und Bezeichnungen ist die Anpassung an die "deutsche
Manier" Voraussetzung. .
Bu G& 61 Prit I39; Tsche 61; WeiB H 1, 282: M3 I 6,41 u,a.
Ausnahmen hiervon erlauben nur klangliche Griinde,
Den Fremdwortgebrauch in Briefen und politischen Sehriften fordern Morhof
und Weise, nur so kénne man bestimmte, vor allem abstrakte Simzusam-
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§25

§ 26

menhiinge ausdriicken, auBerdem sei nur so eine Verstéindigung mit anderen
Nationen moglich,

Mo III 13, 659 f; Wei B II 1,281 f; auch Hars erlaubt sie fiir die Wissenschaft IIT 2,10 f; "wann
man es nicht kan im Deutschen deutlich genug geben, da kan ein frembdes Wort solches ex~
primierén und empbatice vorstellen” M& I 6,41 '

¢) Elegantia heiit zierlich schreiben durch den "delectus verborum™ (Mo III
13, 651), '

a') Zu vermeiden sind inhaltlich niedrige oder zweideutige Worter, die
einen "Eckel" hervorrufen (Bu GO 52 Prit I 27) und besonders gefiirchtet:
der "Eckel des Hofmanns™ (Bu Prét I 29);

b') stilistisch niedrige Worter. Darunter fallen mundartliche Worter
und alte Worter: z.B. "kosen' oder "schnaken" fiir "reden";

M4 erwahnt gerade dieses Beispiel fiir eine Verteidigung der mundartlichen Redeweise Md 16,43
oder: "Stube" ist besser als "Dirnske" oder "Dirnse'; in hofischer Umgebung
ist aber auch "Stube!" durch "Gemach" oder zumindest "Zimmer'" zu er-
setzen, _

Bu Prdt I 28 f; Tsche 43; ferner: Mo III 13,661; Ro I 2,7
Bei fehlenden Synonyma bietet sich die (notwendige) Periphrase als Hilfs-
mittel an,

Von den alten Wortern diirfen solche verwendet werden, die bei den Gerich-
ten noch iiblich sind: "gifft und gaben'', "gewand und gelfisse", "franck und
frey”, "Fehde", "Fron', ”Rt'igen”, "Rait'" und !"Raitung', ”glast".

Bu Go 64 { Prit I 43 ff; Ti IT 2,4 (O 6b); Tsche 43 ff, Davon werden bereits bei Ki abgelehnt

"raitung”, "Fron”, "glast" Ki VI 3,718; Ro 12, 1.

Falschlich sei die Bezeichnung alt fiir folgende Lutherschen Bildungen: "widem”, "wellen”,

"wehmiitig”, "greueln”: Hars I 6,110;

Vermeidung aller alten Worte und Formeln fordem Mo HI 13, 656 und Wel II 5,106, BI12,378

¢') Zu vermeiden sind umgangssprachliche Wendungen, z.B. "Er war
schrecklich freundlich" (Tsche 5,107). Die Grammatik tadelt diese Rede-
weise als Mifbrauch eines Adjektivs als "Zuwortart" (Scho Sp II 886). Ab-
gelehnt wird der Gebrauch der Flickworter, sowie aller {iberfliissiger Wor-
ter z.B. "fein, schon, nun'' und vor allem des Hilisverbs "thun''.

Hars T 6,116 f; Had 27; Ti I 2,7 (P3); Tsche 5, 95; Ki VII 3, 728; Mo I0 13,661 f; Ro 1 2, T;

MEA T 6,46
Hierunter fillt auch der Pleonasmus (Op 6,167; Had 33 ), der aber zuweilen
als "auffmutzung der rede" Virtus-Charakter erhalten kann (Op 167 f; Had 33).

d) Elegantia heiBt zierlich schreiben durch Bildung neuer Worte.
Op 6,174y Bu G6 7 f Prat 11 5, GO 65 Prat 145 f, Prar I 16, Prat 148; Hars I 6, 109; Ti Il 4,2
(Q 8b); Scho Sp 234; Tsche 4, 63 f; Ki VII 3, 725
AuBer den onomatopoiietischen Bildungen (s. § 34) verweist die Poetik auf
Postnominalbildungen wie "stielen", '"pfeilen' als Opitzsche Neubildungen,
auf Prifixbildungen wir "erfrolichen, bekrinzen, beblumen, veranckern,
entthronen und Zusammensetzungen wie "borgelicht, Liederfreund, Strom-
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§ 27

- § 28

flirstin" etc (Hars I 6,109 f), Diese periphrastischen Bildungen sind die er-
giebigste Quelle. Sie sind auch die eigentlich "neuen Worte":'So empfiehlt
z,B. Harsdsrffer, Periphrasen "nach Eigenschaft unsrer Sprache kunst-
richtig auszudenken" (I 2,18 f), lehnt aber alle anderen "selbst erdichteten
neuen Worter'" ab (I 1, 7 f). Auch Weise fithrt, wenn er von den abzuleh-
nenden "neubackenen Wortern" spricht, nur Periphrasen und keine eigent-
lichen Neubildungen als Beispiele an (Wei B II 2,378 ).

Ablehnung der newen Worter, vor allem der ungewohnten Bildungen (darunter fallen aunch iiber-

setzte Worter) bei Mo IIT 13, 656; Wei 13,131, 11 5,94, BII 2,378 f

e) VerstoBe gegen die Flegantia sind
a') Soloecismus, die Kasus-,Numerus- und Genusvertauschung
BuGS 47 fPrat 1 20; Ma I 6,44
Den erlaubten Soloecismus bezeichnet z.B, Titz als Endllage (Ti II 4, 2 (Q 6)).
b!') Barbarismus, "dal man entweder zu viel oder zu wenig Buch-
staben setzte' (M# 1 5, 36 f). Der Barbarismus ist bei einer weitgehend auf
der Consuetudo basierenden Sprachnorm (vgl. M# I 9, 60: ""gemeiner Ge-
brauch der Rede" als Regulativ s. § 23 a') nicht genau festzulegen.
Der erlaubte Barbarismus, der Metaplasmus, findet sich bei Opitz als
Apokopierungsregel des End-e (Op 7,176). Morhof definiert ihn als "Zu-
sammenziehung der Worter durch auBlstossung des (e) und andrer Vocalium"
(Mo ITI 2, 479), Die Behandlung der verschiedenen Moglichkeiten des Meta-
plasmus ist ein wichtiger Punkt der Wortkunsttheorie. Er wird gern im Zu-
sammenhang mit onomatopoiietischen Anweisungen behandelt (z.B. Ki VI
1,688 f). Uberhaupt gehdrt der Metaplasmus teilweise in das Gebiet der
Compositio. Sein "1, Lehrsatz" ist nach Birken: "In der Teutschen Rede-
bindkunst sind die Ausrede und der Wollaut (Euphonia) des Wortthons Rich-
tere' (Bil 1, 3).
Hars 13,37; Ro11,2,1; M& I 9,60; ausdriicklich abgelehnt wird diese Regel bei Scho VR 90 f
(s.auch § 23 b").

Die "Vérwandelung" (Metaplasmus) braucht man "entweder Zierligkeit hal-
ben oder aus Zwang des Metri'” (Ti I 6,1 (R 8 b)).
Man unterscheidet fiinf Arten (nach Bu G& 84 ff Prit I 69 ff und Ti II 6, 1 ff)6:

I' "Dadurch ein wort kiirtzer wird" (detractio)

In"Endabschneidung™ (Apokope)
Apokopierung des End-e findet statt
A' vor vokalisch anlautendem nichsten Wort, auBer bei Eigennamen und
einsilbigen Worten,
Vgl, auBer Bu und Tis Op 7,176 f; Hars I 117 f; Tsche 108; Bi1 6,54; Ro11,2,4; Weil 2,93 f;
Mi19,61; '
B' Wenn die Endsilbe eines Wortes mit der Anfangssilbe des nichsten
Wortes iibereinstimmt; "lange geborget'', "Liebe bereitet™ (Mi# I 6,50).
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C! Vor H ist Apokopierung moglich (s.auch § 13 A.b).
D' Am Versende steht es frei; Apokopierung bei mi#nnlichen Endungen.

Apokopierung von Endsilben

A' bei Eigennamen: z.B. Stesichorus zu Stesichor, Philetus zu Philet
etc., auBer bei Appellativa: nicht collum zu coll etc.

B' bei Adjekiiven: z.B. Er sucht kein sterblich Konigreich; ein tiiglich
Lied des Volckes; es ist ein kistlich Ding étc. ; bei mehreren auf -es oder
-en ausgehenden Adjektiven: z.B. es streit manch edles Blut; wie manchen
hart und schweren Tritt etc,

Tsche 27; Well 2, 94; M2 I 9, 66; Mo III 2,479: Die E-Apokopierung birgt die Gefahr, “die

Rede sehr hart und unlieblich” zu machen; Tadel an der Auslassung von e, —er, —en auch bei

RoI1,2,14f

2') "Mittelabschneidung™ (Syncope)
Die Syncopierung bedingt eine Zusammenziehung der Silben durch die Aus-
lassung von Buchstaben.
Vgl. n.a, Mo Il 2,479; Ro11,3,1; Well 2, 94;
Hierunter fillt auch die "Zusammenziehung zweyer Worter" (z.B.
RoIl1,3,2; Tsche 114; Mi 19, 66), die teilweise als eigene Moglichkeit (Cra-
sis) angefiihrt wird (Ti I1 6,5 (S3h)).
Hauptfehler ist das Zusammenstofen harter Konsonanten oder Hiufung von
Konsonanz, die den Vers "wiederwertig, rauch, klotzig und unangenehm™"
macht (Tsche 119).
Diese Hirte kann zur Virtus werden, "wann die natur des dinges davon man
redet zustimmet" (Bu GO 94 Prit I 82), d.h. wenn die Hirte lautmalende
Funktion erhilt: z. B. riihmt Buchner an Opitz (11. Ode) die Bildung '"Du
kannst ziemlich grade schiessen' statt "Du kamnt fast gerade schiessen'.
Hier wird "die Grade des Schusses und gleicher Linie die er bif zum Ziehle
hilt, dargestellt" (Bu Bo 86 f Priat I 71 f). Am meisten geeignet fiir Syn-
cope (und Apocope) ist der "selbstlautende’ (Vokal) E, der "gelindeste und
leichteste™ Vokal, den man leicht "ausmustern' kann.
Das A kamn nur in einigen Adverbien, Konjunktionen und Pripositionen aus-
fallen, niemals aber apokopiert werden: z.B. drauf, drum ete. (Tsche 127),
Ki VII 1,689 erlaubt a~Apokope bei Eigennamen, so auch M4 I 9,61; Ro11,2,4
Das I kann nur in wenigen Worten wegfallen, z.B. im Diminutiv: Pfinchen
fiir Pfinnichen, Falsch ist: behelgen fiir behelligen, erfrolchen fiir erfri-
lichen oder, wie Opitz es gebraucht: Heilger fiir Heiliger.
Das E kann "im anfange, mitten und ende', d.h. in allen Silben eines Wortes
ausgelassen werden’ (Bu GO 84 Prit I 69; M& 1 9, 61).
Ausnahme: Alle mit einem Konsonanten beginnenden und auf R schlieBenden
Worter diirfen nicht syncopiert werden: falsch: Bauer zu Baur; richtig: Euer
zu Eur, Begriindung: Das R ist der hirteste aller Buchstaben,
Worter, die auf N schliefien werden syncopiert:
Ausnahme: Die Infinitformen der Verben: richtig: Herren zu Herrn; falsch:
sperren zu sperrn, loben zu lobn, |
Die konjugierten Verbformen dagegen werden verkiirzi: richtig: lohet zu lobt.
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§ 29

Begriindung: Das T befestigt die Aussprache, N dagegen ld6t sie zerrinnen,
was bei den Endungen der Substantive offensichtlich kein Fehler ist.

Hier zeigt sich das Unbestimmte der Aussprache als Regulativ, so lehnt
z.B. Harsdorffer im Gegensatz zu dieser Buchner-Titzschen Regel die Syn-
copierung der konjugierten Verbformen als unschén ab (Hars III 7, 71).

Eine erlaubte Konsonantenhiufung ist z.B. "“triffst, machst" etc., da "diese
Buchstaben nicht wieder einander sein und wohl zusammen klingen" (Bu Go
94). Die Neigung der deutschen Sprache zur Konsonantenhiufung kann so-
gar zur ausgesprochenen virtus werden. Unschdn dagegen ist "samblst,
maurst" etc. _

Nicht nur die Lautqualitiiten der Konsonanten sind ausschlaggebend bei der
E-Syncope, das E selbst hat unterschiedlichen Lautcharakter: z.B. richtig:
stehen zu stehn; gehen zu gehn; falsch: flehen zu flehn; wehen zu wehn,

Im érsten Fall lauten beide E gleich, im zweiten lautet das E der ersten
Silbe wie griech. n, das zweite wie griech. = .

3" "Anfangsabschneidung" oder "Vornwegnehmung™ (Aphae-
rese) |

Die Auslassung am Wortanfang erstreckt sich zumeist auf ganze Silben
(Tsche 116 f; M3 1 9, 65 ): z,B. "ich bin gekommen" zu "ich bin kommen",
oder: angenehm zu genehm, inmassen zu massen.

E darf am Anfang eines Verses oder Wortes nicht wegfallen (Tsche 113).

IT’, "Dadurch ein Wort linger wird" (adiectio).

1) "Endungszusatz" (Paragoge)
Die Hinzufiigung am Wortende ist beliebt bei den "simplicia': z.B. Erd zu
Erde, Creutz zu Creutze. Von Opitz als Fehler bezeichnet (Op 7, 180); falsch:
Held zu Helde, Sohn zu Sohne, "dann solches durchaus nicht im Brauche"
(Ti 11 6, 8 (85); Bu G& 104); richtig: "da" zu "dar"; "itzund" zu "intzunder';
"offt' zu "offte''; "Gliick" zu "Gliicke".

Tsche 5,109; Mo II 2,4TT; Ro T 1,4,1; Ma I 9, 64;

21 "Mittelzusatz", "Einsetzung" oder "Einschiebung" (Epen-
these) (z.B. Wei I 2, 94).
Bei der Zufiigung in der Wortmitte unterscheidet man:

A! eine rechtmiBige, d.h. grammatisch zu rechtfertigende: z.B. Wey-
rauch zu Weyerauch, da aus "weye" und "Rauch' gebildet; falsch: gottlich
zu gottelich, hoflich zu hofelich, ''denn da komt das e von frembden ein”
(Bu G& 103); richtig: schidlich zu schidelich, da es von "schade" herkommt;

B' eine klangliche, die den Vers lieblicher und weicher macht: z.B. fern
zu ferren (bei Bu G6 106 filschlich als Metathese bezeichnet), Korn zu Koren.

3" "Anfangszusatz'" (Prothesis)

Die Zufiigung am Wortanfang erstreckt sich wie die entsprechende Verkiir-
zung am Wortanfang auf ganze Silben: z.B, noch zu annoch, itzo zu anitzo,
hier zu allhier etc.
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§ 30

§ 31

§ 32

§ 33

T, '"Dadurch das Wort zertheilet wird" (Tmesis).

Die "zertrennung' oder '"zerschneidung'" eines Wortes wird bei Opitz und
Buchner miBig empfohlen, hauptsichlich fiir Verben: z.B. "schau daB du
fahest an'' (so auch: Mi I 6,48), Ausgesprochene klangliche Virtus schreibt
ihr Tscherning zu (Tsche 5,155; Mi I 6,48): z.B. "umb kan sehen", "vor
wil tragen''.

Diese Form der Inversion tadelt z.B. Kindermann bei sonst grundsétzlicher
Empfehlung der Tmesis (Ki VII 3, 735), Weise sieht in ihr einen der
schlimmsten Fehler gegen das Gesetz der Prosakonstruktion (Wei I 2, 98,
I13,143).

IV', "Dadurch die Buchstaben verdndert werden'' (Metathese).

Die "imsetzung" (Metathese) wird selten gebraucht wegen ihres hdufigen
Vorkommens in ""gemeinen Wortern", die ein Poet zu meiden hat: z.B. Born
fiir Brunnen, Biihel, hiibel oder Hiigel.

Kunstvoller ist die "umbwechslung" (Antithese), d.h. die Auswechslung
zweier Buchstaben, nicht ibre Vertauschung innerhalb des Wortkdrpers:
z.B. gebraucht Opitz "wiederschellen'" fiir '"wiederschallen” (Bu G& 107).
Dafiir spricht das klangliche Aptum, e klingt nicht so prichtig wie a, paflit
daher besser z.B. in ein Hirtenlied oder einen Bauerngesang, und das gram-
matische Aptum, die Verwandtschaft des a und e durch den Umlaut; falsch:
stehn zu stahn oder stohn.

V!, "Dadurch eine Sylbe eine andere Quantitit bekommet'';

1" "wenn eine lange Sylbe kurtz gesetzet wird" (Systole);
2" "wenn eine kurtze Sylbe lang gesetzet wird" (Diastole).
Die Behandlung dieser Fragen ist Aufgabe der Reimtechnik,

B. Compositio (§§ 33 - 36)

Die nach den Forderungen der Elegantia ausgewihlten Worte erhalten ihre

"sonderliche Krafft und Regung" auBer durch die Versfiigung durch "Wollaut

und gebiihrliche zusammensetzung' (Mo III 6, 550).

Aufgaben der Compositio sind

a) Buchstabenzusammenfiigung (s.dazu auch §§ 27 ff)

b) Silbenzusammenfiigung

c) eigentliche Wortfiigung, d.h. Ordnung der Worte in Satz und Vers

d) Fiigung von Satzgliedern und Gliedsitzen (von der Poetik nicht behandelt)
Op 6,168; Bu Prat I 26; Had 32; Tsche 65 f und 68; Hars FzG 139, Spiel; BiI7,87; Weil 2,91

Ma8stab fiivr Virtus und Vitium ist der Klang (z.B. Scho Sp 229 ff).
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§ 34 a) Buchstabenzusammenfligung
Die Lehre von der Buchstabenzusammenfiigung hat die onomatopoiietische
Abbildung der Natur zur Aufgabe. Dabel sind zwei Intensitdtsgrade zu unter-
scheiden: Lautmalerei und Lautsymbolik,
eine Trennung, die von der Barocktheorie selbst nur andeutungsweise durch
Schottel vorgenommen wirds. '
a") Lautmalerei geschieht durch "Lautworter™ (Scho)
fehlt Opitz; fehlt Meyfart; Had 12 f ("frembde Worter™ als Bezeichnung fir Lautworter, die er
auch unter den eigenilichen Fremdwortern mithehandelt); ScheVR 37 so auch Hars 1 6,110 i
Scho Sp OI 883
Lautmalerei heiBt einmal sinnfreies Nachahmen von Schillen: z.B. Coax,
coax; rips, raps;
Had 13; Scho IIT 885
zum andern sinnvoll malende Worter: z.B. girren, tiriliren, brummen etc.
Had 12; Scho Sp I 120, III 885; Hars I 6,110  u, 8,
"Es schlirfetr, schlifert, lispelt, klatschet,
es platschet, s3uselt, reist sich fort™s
oder: "Brummet, Immen, wn und uin,
summet, brummer, seit nit stumm™,
" Also ist hier der Laut des Wassers durch Worte ausgebildet, gleichwie ., das Gebrummel der
Bienen" (BiI 7,87, vgl. auch die Fiille der wortinalenden Beispiele bei Klaj 18),

Opitz und Buchner kennen und empfehlen wohl das, was die moderne Ter-
minologie mit Lautsymbolik bezeichnet, sie lehnen aber die Lautmalerei ab
(vgl. Buchners Tadel der lautmalenden Wiedergabe eines Lerchengesanges,
zit, bei Mo ITI 13, 656). Meyfart stellt die Lautmalerei als noch zu schwer
fiir die deutsche Sprache zuriick, seine Beispiele der Paronomasie zeigen
aber die typischen, onomatopoiietischen Verben (Mey I 328 s.§ 54). Der
Hochschitzung der Lautmalerei bei Harsdtdrfer, Schottel, Birken u.a. steht
die sich auf Buchner berufende Ablehnung durch Morhof gegeniiber. Vergil
ist auch hierbei fiir ihn die maBgebende Autoritdt (Mo II 13, 656, speziell
gegen das oben zit. Beispiel Birkens: Mo II 13, 657).

by Lautsymbolik
Durch die Hiufung bestimmter Buchstaben wird ein akustischer Eindruck
wiedergegeben, der als "Thon' oder "Wortklang' das Darzustellende andeu-
tet, nicht abbildet.

Op 6,168 f; Scho VR 434 Sp 118; Tsche 66
Hierbei ist die Qualitit der Konsonanten zu beachten., Wieder zeigen sich
unterschiedliche Funktionen der gleichen Buchstaben (sielie § 28): L und R
sind "flieRende™ Buchstaben; :

Op 6, 169; Tsche 66 u. a.
daneben dient das R zur Wiedergabe von groBter klanglicher Hirte.

Ki VII 1,687; Weill 5,94 u.a, _
Drei Arten von Wortklang werden allgemein unterschieden:

I'. "scharff", "wan das Wort gleichsam mit einem brechenden Thone
und h#rtlichen scharffen schall uns zu Ohren gehet"' z.B. brausen knallen,
prasseln, knirschen, schrund, schlund eic. :
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§ 35

o', "gelinde", "wan das Wort sanfftiglich wird auBgesprochen und mit
einem flieBenden, stillen, lieblichen geleute uns zu Ohren kommet'sz,B.
Ges#iusel, Wisserlein, holdseliges Friulein, siisses Liebesspiel etc.;

i, "Mittelklang', ""'wan in einem Wort die erforderte Schirffe und
mirckliche Gelindigkeit nicht wird erspiiret, sondern es wird das Wort viel-
mehr mit einem gemeinen Laute auBgesprochen und kan .. bald zu dem ge-
linden Thone gebracht und damit vermengt werden ,.'": z.B. Himmel, Welt,
Krieg und Friede, Mann, Pferd etc. (Scho VR 43 f und wortl. wiederholt
Scho Sp 230).

ZuI' und ' vgl. Op 6,168; ferner: Bu Prat I 107 f; Tsche 66 f u.a.

Dieser "klingenden Ausrede" kommt die Neigung der deutschen Sprache zur
Konsonantenhdufung entgegen - von Schottel als besondere Virtus des Deut-
schen gepriesen: z.B, Herbstiriichte, Marktfreiheit, Slupfloch, Kornscha-
cherer, Gliibtschuld (Scho Sp 41),

Morhof rechnet diese angeborene sprachliche Hirte dem Deutschen als mi-
metische Tugend an (Mo IT 1,452). Gegen die Hiufung z.B. des sch-Lauts
wendet sich Weise (Wei I 5, 102), gegen hartlautende Worte allgemein Minn-
ling (M3 I 6, 39).

Diese verschiedenen Klangstufen hiingen ebenfalls von der Qualitit der Vo-
kale ab: (nach Bu Prit I 107 f) A und O sind "starcklautende Buchstaben',
Vergil gebraucht sie, "wann er die Worter klingend und ansehnlich in einer
wichtigen Sache machen will",

Bu Prdt I 107 { tibernommen Tsche 5,66; Mo III 1,451; Ki VII 1, 687 (Das A, "der allerlauteste

Buchstabe™ dient zusammen mit *harten Mitstimmem® wie RK T Z" zu auBdriickung schreck-

licher, schmertzlicher und verzweiffelter Sachen™)

I und E sind ""gelinde und weich", U "hilt das Mittel unter diesen". Vor Ei,
Au, U warnt Miannling, da sie den Vers "unlieblich' machen (M4 I 6, 50).

b) Silbenzusammenfiigung

a') Die Hiufung gleicher oder gleichklingender Silben (und Wérter) ist
zu vermeiden:

Z.B. "Die dir diese dinge sagen'.

Op 6,169; Bu G 111 Prat 1 108, Go 112 Prat I 111 f; Hars II1 7, 71 f; Tsche 69; Weil 2, 91
Grundsétzlich ist auch die Wiederholung auf Distanz zu tadeln (z.B. Bu G&
114), die aber "nach Gelegenheit ganz anmuthig" sein kann (s.die Figuren
der Wortwiederholung §§ 45 ff).

b") Monosyllaba sind zu vermeiden, da sie die Fiigung "schwer und k16—
zig" machen (Tsche 99): "Da oft zwar pflegt mehr geld, doch auch mehr
schuld zu sein'. Das gleiche gilt fiir zu lange Worter.

Op 6,169; Bu Go 112 Pzat 1111 §; Mey 1 296; Hars 1 6,116; Tsche 98 f: Ki VII 3,728; M516,46
Morhof tadelt diese Regel als "iiberfliissige Sorgfalt', da gerade im Deut-
schen die Verwendung von einsilbigen Woértern unvermeidbar sei (Mo III 5,
547). Auch Weise erlaubt sie, "wenn die Sylben leicht und lieblich seyen,
daB} sie gleichsam in ein Wort zusammenflieBen' (Wei I 1, 90).
Vielsilbige Worte werden besonders am Versende als "'grob und hart" ge-
tadelt (Op 6,170). So lehnt auch Morhof die sog. "Dithyrambischen Bildun-
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§ 36

gen", die das Barock hiuft (eisenweiches Herz, dreigeeinter Gott efec) aus
klanglichen Griinden ab (Mo IIT 13, 667).

c) Zusammenfiigung der Worter im Satzganzen, "Worterfligung" (Mo
I 4,510)

a’) Die Zusammenfiigung ''nach anlafl ordentlicher Lehrsétze' bringt die
Sprachlehre unter Syntax (Scho Sp 10, Sp 808 u. 4. ).
Eg ist dariiber hinaus bekannt, "da8 in allen Sprachen die Syntaxis in Car-
mine von der Syntaxi in Prosa verschieden sei' (Mo III 4, 511), und daBl Satz-
und Versfiigung in verschiedenem Verhiltnis zueinander stehen konnen (z. B.
Enjambement: Op 7,185; M# I 6,50 f). Im allgemeinen bekiimmert sich die
Barockpoetik wenig um diese Probleme. Man fordert "natlirliche Wortstel-
lung", d.h. daB "alle Worte so frey und ungezwungen fliessen als sie immer
mehr in ungebundener Rede fallen konten" (Ti Il 3,5 (Q3b), Hars I 2,17 i).
Falsch ist die Nachstellung des Adjektivs: Das Beispiel vomn "Miindlein roth"
bringen fast alle Poetiken.

Op 6,166; Bu G& 7 Prat 153; Ti 11 2,6 (P), I1 5,6 (R4b); Hars I 6,120; Tsche 106; Ro I 2,T;

MAIGB,45F
Falsch ist die Anastrophe, die Inversion von Verb und Nomen (TiIl 3,5
(Q3b); Ro I 2, 7). Unter dem EinfluB des Versbaus und vor allem auch der
Emphase wandelt sich dieses syntaktische Gesetz (z.B. Mo III 4, 514 und
523), ohne daB die Ausnahmen eingehend fesigelegt werden. So kann Morhof
mit Recht sagen: Dieser "so genante Numerus in der Rede, der noch viel
geheimes in sich hat, (ist) von niemand noch in der Zeit recht untersucht™
(Mo III 4, 518).

Bu G 49 Prat [ 22; TiIl 2, 6 (Pb); Had 29; Ki VII 3, 729; Mo III 12, 648: Ro 12,7
Weises Gesetz der Prosakonstruktion (I 3, 141), der '""natiirlichen Construec-
tion' (II 5, 82 ) erhebt die Wortstellung der Prosa zur unbedingten Norm,
Schlimmster Fehler ist die "gezwungene Construction (Wei I 1,73, I 2, 98,
13,124 ff, B 1,30 £f, B II 3,448 ff), Diesem "e natura germanicae linguae"
gewonnenen Gesetz der Wortfligung (Wei I 3, 142) steht oft die Anordnung
des Sinnes im Satz entgegen. Hier setzt das "artificium variandi™ ein, das
den zur gezwungenen Konstruktion tendierenden Sinnzusammenhang in eine
natiirliche Wortfolge bringt (Wei I 3,152). Die "licentia poetica' erlaubt
auch wohl einmal eine Konstruktion, die im "Sermo familiaris™ nicht iiblich
ist (Repercussio und Emphase z.B. sind solche auflergewthnlichen Figuren).-
Diese Einschrinkung macht Weise genstigt durch Morhofs Kritik (Mo III
4,511 £f, bes. 513; Wei's Stellungnahme B II 1, 308 f).— Aber auch diese
freiere Konstruktion muB sich "quocumgue modo in prosa gebrauchen™ las-
sen (Wei 13,176 £, ferner: 12,99, B I1I 1,317 1).

ferners Wei II 2, 28 (Lob Luthers wegen seiner "geschickten Construction der Sprache™), 1I 3,45

(Opitz wird etwas gewalmsam als Gewdhrsmann fiir das Gesetz der Prosakonstruktion bemiiht)
Als Besonderheit des poetischen Satzbaus, genauer: als Kennzeichen des
"stylus sententiosus", empfiehlt Weise die sog. "Coastructio ex abrupto',
eine Anweisung, die sich nicht so sehr auf den Einzelsatz, sondern auf das
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§ 37

Satzgefiige erstreckt (s.§ 33 d). Die Constructio abrupta wird verstanden als
Asyndeton, als asyndetische Reihung,

Weil3,159, 13,185, II 5,84, B II 3,416; so auch Ro II 3,464 { u. 6.

b!) Zusammenfiigung als "rechtmessige kiinstliche Durchwechslung des
langen und kurtzéen Thones' lebrt die Poetik in den Anweisungen iiber die
"Wortzeit', iiber '"Klang und Fall der Verse" (Rhythmus, Numerus) (Scho
VR 6).

Bu Prat 1105 f; Scho Sp 229 ff; Ti11 (A5f), 13,7 (Q4); Hars I 4,53 f; Tsche 5, 66, 5,70;

Bil1,4; Mo III 5,526 ff, ITI 6,553 f, IO 15, 701; Ro III An den Leser 4; WeiIl 1,17;

Anweisungen iiber den "Numerus Poeticus oder Rhytmus' finden sich spdr-
lich in den barocken Poetiken (Mo III 6, 549)., Sie gehen in den reimtechni-
schen Fragen unter.
Die "Durchwechslung des langen und kurtzen Thons" entspricht der Ver-
mischung des "hart- und schariklingenden mit dem lindern"” Wortklang. An-
tike Quantititslehre wird dabei durch die akzentuierende, d.h. aus der Aus-
sprache erkenntliche ersetzt.

Op 7,182; BuPrdt 1105 f, G6 111 Prat 1108 , G6 113 Prét 1 131; Scho VR 6; Wei 1T 2,28
Die deutsche Sprache eignet sich, wie Morhof sagt, fiir Molossen und Spon-
dien, nicht fiir den Daktylus (Mo I 5,530 ff, III 5, 543 ff). Daktylisch be-
tonte Adjektiva lehnt er daher ab (Mo III 13, 66%).

C. Dignitas (8§ 37 - 71)

Unterscheidet sich die Elegantia durch die Wahl der Verba impropria von
der einfach benennenden Aussageweise, so ist die Improprietas Verborum
das eigentliche Anliegen der dritten Virtus Elocutionis und ihrer Tropen-
und Figureniehre.

Op 6, 170; Hars III 10,102: "Locutio est vel propria vel impropria™ d. h. "eigentlicher und

figurlicher Verstand der Wort und Reden®, "Vocabula inpropria und tropica™ oder *wropische
Benahmungen” neben "Beysetzumg schéner epithetorum™ fordert Ro Il 2,27, Eine gewisse

Gleichberechtigng zwischen "proprie” und "tropice und figurate bei Weil 3,157, "Dignitas”
heiBt fiir Wei: "bleiben in der simmplen Manier™, aber etwas *sonderliches™ ist mit einzumi-
schen B II 2,387,
Ein Tropus ist "eine Verenderung, wenn die eigentliche und angeborne Be-
deutung eines Worts oder Rede mit einer andern verwechselt wird" (Mey169);
eine ""Deutungs-Aenderung also (Hars III 6, 55).
Eine Figur ist "eine solche Gestalt der Rede, die auff ein andere Weise als
mit dem Verwechseln der eygentlichen Bedeutung ihre Zierlichkeit sehen
lesset' (Mey I 218),
z.B. durch den Klang oder die Macht der Spriiche.
Die Tropen bestehen daher in der Vertauschung des einzelnen Begrifis ("'be-
stehen demnach die Tropen in eintzelnen Worten'), Die Figuren aber wer-
den im Klang- oder Simzusammenhang der ganzen Rede existent (" .. die
Figuren aber in volistendigen Reden, Mey I 218).
Vgl., Op 6,170; Bu G6 75 Prat 1 59; Ti 11 4,2 (Q Th); Hars 10 6, 56; Ki VII 3,727y Mo HI 4,
525, Vgl. auch die Teilung bei Mo in "Metaphorae™ (= Tropen aligemein) und “Gebinde Wol-
laut” (= Reim aber auch Klangfiguren) III 6, 550, III 7,575 ¥
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§ 38

Die Figuren werden unterteilt in

a') Figuren, die sich"in dem Sprechen' zeigen (figurae die-
tionis vgl. z.B. Mo I 15, 722 f: "Figurae dictionis™)9.
Sie "lassen ihre Lieblichkeit" in dem "Klange der Worter" sehen. Solcher
Klang aber findet sich entweder

I'. mit eben denselbigen Worten oder

', in gleichlautenden Worten (Mey I 248).
Diese Figuren kdnnen eine Rede verindern durch die Detractio, d.h.
"wenn etwas mangelt" (Mey I 218),und zwar im Hinblick auf ihre "Eygen-
schafft', d.h. ithre inmere Beschaffenheit, den Sinmzusammenhang, So fehit
z.B. bei der Ellipse das Y"Erxrfiillewort (sc.Verb), welches den Verstandt und
nicht die Zahl gar ausfiillet'”, Oder sie verindern das "Wesen" der Rede,
d.h, die duBere Beschaffenheit, das Erscheinungsbild. So verkiirzt z.B. das
Asyndeton lediglich die "Zahl" der Worter, nicht aber den Sinn (Mey I 221)10,
Die Figuren konnen die Rede verindern durch die Adiectio oder die Wort-
hiufung, "wenn etwas ilberreichlich vorhanden" (Mey I 218), und zwar eben-
falls im Hinblick auf ihre "Eygenschafft", z.B, der Pleonasmus, oder ihr
"Wesen", z,B. das Polysyndeton (Mey I 235).

b') Figuren, die "in scharffen Spriichen" bestehen (Mey I 347)
(figurae sententiae vgl. Mo I 15, 722 f; "Figurae Affectuum"),

Vgl. auBer dieser Einteilung Bu Prit I 49: Man kann auBer der tropischen Verwechslung, die

Rede verdndem 1) "theils nach Beschaffenbeir der Worter” (figurae dictionis) 2) “theils nach

dem Sinn und Gemiithe damir sie herfiirbracht werden” (figurae sententiae);

oder Hars IT1 7, 69 ff: 1) Verdnderung durch "Synonyma, "gleichdeutende Wort™ 2) "durch un-

terschiedliche Wege .. zu einem Ziel fihren”, d.h, "Poetische Beschreibungen” (descriptio)

8) die dritte Art ist die Beschreibung, welche eigentlich und dem Beschriebenen allein zu-

stindig seyn soll" (Periphrase, siehe § 71).
Fiir die Tropen~ und Figurenlehre verweist die Poetik allgemein auf die
Rhetorik (z.B. TiM 4,2 (Q 6)), auf Scaliger (z.B. Til 3,6 {(@3bfH); Op 6,
170: Verweis auf die "Lateiner" und Scaliger) oder speziell auf Meyfart (z.B.
Hars I 7,64; Mi11,2, 11,3 u.6.). |
Als eigenes Aufgabengebiet grenzt sie die Verwendung des Epitheton (und
damit zusammenhiingend der Periphrase, bzw. der Descriptio ab s.§ 71).

Vgl. zu dieser Betonung des Epithetons:

Opitz greift das E. als einziges Schmuckmittel heraus (6, 170);

Harsddrffer grenzt das E, gegen die Rhetorik ab mit "sonsten (sc, auBer dem E.) hat der Poet
viel, ja fast alle Figuren mit den Rednern gemein® (I 6,110); ‘
Bus. § Tl

Als Charakteristikum eines guten Poeten hebt fast jede Poetik das E. hervor:

BuGo T4Prat 1593 Til 5,1 (R T) wortlich bei Hars T 6,107 u. a.

‘Das Epitheton und die poetische Periphrase werden daher als letzter Punkt

der Tropen- und Figurenlehre gesondert behandelf (s.§ 71).

a) Tropen (88§ 38-44)
METAPHER ("Vernennung' oder "Umseizung"!11)
"Vemenmumg™s Hars Vor,Scho VR; Ki1I 1,49;

"Umsetzung": Hars I 10,59, LI 6, 56;
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"Verblim- oder Ubertragung™: Hars FzG 118, Spiel;
"Gleichnis-Rede”: Bi1 7, 79:
"Gleichnis" (nicht als Gleichnis sondern als Metapher gemeint); Ro II 1,4, 38, vgl, auch I 1,
| 10, I 2,27, 113,226, 113, 344 f

Die Metapher ist der wichtigste poetische Tropus (Mey I 70, Bu G6 80 Priit
167, Ro Il 1,4,38). Ohne sie "kriecht die Rede bei der Erden" (Mo III 13,
660 und 668 ff). Ja, Morhof setzt die Metapher als den Tropus schlechthin
{Mo I 6, 550; #hnlich m. E. bei Ro IIT 1, 18: Beschreibung der "fictio meta-
phorica').
Die Definition hebt den Vergleichscharakter der Metapher deutlich her-
vor; die angefiihrien Beispiele zeigen zum groBen Teil eine Vermischung
von metaphorischem und metonymischem Verhiltnis (von transmutatio und
immutatio also).
Die Metapher entsteht, "wenn man ein Wort von seiner eignen und angebor-
nen Bedeutung nimmet und wegen der Gleichnuf3 auff eine andere versetzet'
(Mey I 72).

Vgl. ferners Hars I 10, 59 f ("wegen grosser Gleichheit™); III 6, 56 (die Worte "hdngen .. duch
eine Gleichnif aneinander™); BiI 7,80; RoIll 1,3,26

Es werden folgende Entstehungsbereiche unterschieden: Metaphern
sind herzunchmen (nach Mey I 73 ff):
""Won Gott und gottlichen und Englischen Dingen'': O Rom du edles Rom, du
Gottin auff der Erden'. -
"Vom Himmel und Himmlischen Dingen': "So offt ich den Tempel betrete,
wo bin ich, wenn ich nicht bin auff den Edenischen Feldern deB hichsten
Paradieses?" -
"Von Elementen und Elementischen Dingen''s "Ist noch in dem Menschen ein
Fiincklein def erleuchteten Gemiiths, ein Tropflein des Adelichen Geblithts' .-
""Von Sinnen und sinnlichen Dingen", -
"Von Metallen und metallischen Dingen"”, "von Thieren und thierlichen Din-
gen", ''vom Leben und leblosen Dingen', "Gewichsen und wachsenden Din-
gen', "Kiinsten und kiinstlichen Dingen'. -

Der Gebrauch der Metapher entspringt

I'. der "Nohtdiirfftigkeit" (Abusio). Z.B. sagen die "Ackerleute",
"der Weinstock habe Augen gewonnen und die Wiesen weren muthig gewor-
den'" (Mey I 72);

II'. dezn Schmuckwillen (Ornatus) und zwar einmal "wegen der
Dapfiferkeit des herrlichen Durchdringens" (Ornatus mif dem Akzent auf dem
Robur), zum andern "wegen der Zierlichkeit, weil es stattlich pranget” (Or-
natus mit dem Akzent auf Nitor und Lumen).

"Denn fast nichts anderes die Rede herrlicher, ansehnlicher und auch lieb-
licher angenehmer macht" als die Metapher (Bu Go 80 Prit I 67).

Bei dem Ornatus-Gebrauch sind folgende Fehler zu meiden: Der grund-
s#tzliche Fehler ist: "Von gemeinen nichts wiirdigen und schindlichen din-
gen" (Mo III 13, 672 f) und zu weit hergeholt (Wei B I 2, 380); ferner:

I'. "wann die Umsetzungen nicht auff einander treffen' oder "'wann die
Vernennung nicht fortgesetzt wird" (Hars Vor. Scho VR; II 10,5%; Bi I 7,811).
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Hier erscheint dann die von Jules de 1a Mesnardieére stammende Kritik an
Horaz und Petrarcal?: "Wan auf der Drexelbank der Vers ist gantz zerglie-
dert/ Hért man den Ambosschlag, das man ihn wieder schmiedet”. D.h, hier
wird das Bild von der Drechselbank nicht fortgefithrt (Hars II 10, 59; vgl.
auch Weise II 5, 98).

II'. Wenn die Metapher "von gar ungleichen Sachen hergenom en' wird.
(Hars Vor., II 10,60), Da8 Petrarca Vergil und Cicero als "die Augen der
Italianischen Zunge" bezeichnet, niitze weder dem Bild noch dem Vers.

TII'. Wenn in der Metapher "gantz wiedrige Sachen' gebraucht werden
(Hars II 10,60; Mey I 70; Ro 1 2, 7).
So kann man die Vorstellungen des "FlieBens" und "Erstarrens” nicht in
einem Bilde verbinden: z.B. "Aus dem verlangten Brunnen /ist von des Fel-
senquell erstarrtes Eis gerunnen /aus ganz verhiirtem Hertz" (Pastor fido,
zit.bei Hars II 10, 60), Diesem Fehler #hnelt '

V!, die "Gegenhaltung der Ungleichheit" (Hars IT 10,60f; als Virtus bei

M3 I 8,58), Dagegen ist das Zusammenbringen "gleichstiindiger Sachen"
die gliicklichste Form, da eine solche Metapher "eine Sache vollstindiger
an das Liecht setzet und gleichsam von einer Wahrheit in die andere leitet”
{(Hars III 6, 57).
Das von Harsdorffer unter II'. und IV'. Getadelte, nur fiir das Lustgedicht
Erlaubte (Hars III 6, 56) wird bei Birken zur Tugend: "wenn man widrige
Sachen .. widrig miteinander vergleichet! (Bi 1 7, 83). Die Liebe zu anti-
thetischen Bildungen (bes.Birken) fehlt bei Hardorffer in auftdlliger Weise.
Ebenso wird der von Meyfart angeprangerte "Sophistengebrauch" der Me-
tapher, das Zu-GroB- oder Zu-Klein-Machen, bei Birken zur empiohlenen
Praxis (Bi I 7,84), wenn man z.B. eine "Pastete" als "Berg von Brod" be-
zeichnen soll etc. Hier geht aber die Metapher in die "Widersinn-Rede",
die ironische Redeweise, iiber.

Eine beliebte Quelle zur Bildung neuer Metaphern ist die Uberset-
zung lateinischer, hauptsichlich Vergilscher Prigungen: Die hiufig ver-
wandte Metapher "Der Biume griines Haar" ist die Ubersetzung von Vergils
Taomae!! fiir Blitter, "Der Schlaff des Todes Freund' ist "consanguineus
lethi sopor ete. (vgl. Ti II 2,11 (P 51)). Dabei zeigt sich die Neigung der
deutschen Sprache zur "weitliuffigen" Umschreibung: z.B. "fundus mendax"
heift im Deutschen "Sein Acker will nicht Glauben halten™ (Mo III 13, 663).
Uber die Grenzen der Moglichkeit solcher Ubernahmen gehen die Meinungen
auseinander: "intonsum caput Libani" als "unbeschorenes Haupt des Berges
Libanus" zu iibersetzen, lehnt Harsdorffer unter Berufung auf Scaliger als
"Tatinisierendes Teutschreden' ab (Hars I 6,115), Morhof (s.o.) findet es
durchaus statthaft. Abgelehnt wird Vergils "vescitur aura”; "er frisst die
Lufft" {vgl. Hars s.0.; Mo s.0.; Ti I 2,11 (P4b{); bei Mo erlaubt in der
Torm "weil er mit frischer Luft die Lebensgeister speist' IIT 13, 663 ).

Zum Béreich der Metapher gehdren das Gleichnis oder die Vergleichung und
das Sinnbild. -
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I'. Gleichnis, die Konigin unter den Kunstmitteln (Hars I 1,12 f, TII
6, 55),

1" Vergleichung in einem Stiick, d.h. minimale Beriihrung der beiden
Vergleichsglieder: z.B. der Vergleich von Krihen und Eheleuten. Hier ist
die Einigkeit der einzige Vergleichspunkt; oder der Vergleich von Ameise
und Bauer auf Grund ihrer Emsigkeit (Hars II 10, 50). Rotth bezeichnet nur
diese Art als "Gleichnis", dagegen die 2. Art als "Vergleichung" (Ro I 1,
4,39),

2") Vergleichung in mehreren Stiicken, die als Lehrgedicht, als Exempel-
geschichte und aufgegliedert in eine Gleichnishéufung erscheinen kann (Hars
II 10, 50 ff).

Die Gleichnisse konnen - wie Harsdorffer unter Berufung auf Quintilian (Quint
VII 3, 73 ff) vortrigt - erkliren und zwar Unbekanntes durch Bekanntes:
Z.B. vergleicht Vergil die Stimmung seines Helden Aeneas mit einem Eich-
baum, "welcher von den stiirmenden Norden durchwehet, etliche falbe Blit-
lein fallen lisset und doch mit seinen Stimmen wurzelfest bestehet". Kurz-
form dieses erkliirenden Gleichnisses sind intensivierende Adjektivbildun-
gen wie "pechschwarz™, "rosenroth", "Kreitenweif"! u,a. (Hars III 6, 57 f;
Ro I 3, 226, II 1, 3, 26 bezeichnet die Metapher als eine solche Kurzform
des Gleichnisses).

Die Gleichnisse konnen beweisen. Z.B. erweist die Fabel des Menenius
Agrippa die Konsequenz des menschlichen Handelns am Beispiel des Ver-
haltens der Organe (Hars III 6, 59). Harsdorffer wei aber um das Undichte-
rische dieses beweisenden und auf eine "SchluBrede' abzuziechenden Exem-
pels, wenn er warnt: "Nit aber alle GleichniB sind dem Poeten dienstlich,
sondern kénnen mehrmals fiiglicher von dem Redner gebrauchet werden!
(Hars II 10, 54).

Mz I 8,58 f empfiehlt unter Berufen auf Hars das Gleichnis mir Tendenz zur Sentenz; WeiB II

3,425 ff, Wei betont ganz besonders die "SchluBreden” (s, § 84).

II*, Sinnbild. Das Sinnbild, das Emblem, Zeichen des barocken Zu-
sammenfalls der Mal- und Dichtkunst wird von allen Poetiken empfohlen,
Es unterscheidet sich durch seinen allegorischen Charakier vom Gleichnis
(Ro IIT 1, 3, 28).

Hars [ 10, 101 f; Bi 11 10, 212 u. a.

§ 39 METONYMIE ("Verinderung')

"Verdnderung™: Hars II1 6, 56;
Bi (II 7, 85) bezeichnet die M, mit Antonomasie und Synecdoche zusammen als "Vernahmungen
oder Vernennungen”, d.h. mit dem gleichen Terminus, den Hars und Ki fiir die Metapher
verwenden,
Die Metonymie ist ein Tropus, "der die Worter in ihrem eigenen Verstande
behelt: Jedoch wenn er etwas nennet muf3 wegen der Verwandnuf3 ein anders
verstanden werden"” (Mey I 84).
Entstehungsbereiche:
"Erfinder, Vorsteher und Besitzer' fiir "'das erfundene, das zugeordnete
und das besessene': z.B. "Sie fiilleten den Bacchus in die Figsser™, -
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" hiter und Meister eines Dinges" stehen fiir "Werk und That": Syrach fiir
"das Buch, welches Syrach gemachet", -
"Ort" fiir "die Person oder Dinge, welche an dem Orte seyn': Die Stadt Je-
rusalem fiir "Biirger und Inwohner''; oder: "die giildene und silberne GefdBl"
fiir "den herrlichen Wein in den Gefissen" (z.B. auch Ro II 3,176 ). -
"Werck und That" fiir "Meister und Thiter'; "Das trawrige Alter .. der
~ pleiche Todt .. Das Alter an sich ist nicht trawrig, sondern macht trawrig
ete.". "So offt ich einem Dinge sein Werck oder That als Eygenschafft Zu~
lege, 1st es die Metonymia® (Mey I 87; Ro III 1,3, 29). -
n17Zeichen" fiir das "Ding, was dadurch bezelchnet wird!': "cepter und Cron
sein Zeichen ,. des Konigreichs". -
Die "Eygenschafft" fiir das "Ding, an welchem die Eygenschafft sich findet",
d.h. "wenn er nennet die Tugend und Laster und verstehet doch inmittel die
Person”: "Du bist die BoBheit selbsten, das ist, bse''; oder: "Wenn man
suchen solte das Hertz des Scipionen, die Hand des Marcellen .. wird ver-
standen durch das Hertz die GroSmiitigkeit, durch die Hand die Strengigkeit".

§ 40 Zur Metonymie gehort die SYNECDOCHE ("'Nebenbegriff")
"Nebenbegriff”: Hars Il 6, 56
"Daf etliche Sachen so wesentlich aneinander hangen, dall man einen Theil
. fiir das Gantze .. und umgekehrt nimmet"” (Hars I 6, 56).
vgl. Mey I 101; Bu G& 76 Prat I 60
Diesen "gravitetischen Tropus" schreibt die barocke Rhetorik besonders
dem. Poeten zu (Mey I 111).

Bildungsmoglichkeiten:
"Gantzes Ding! fiir "Theil" (Mey I 101): “lustlger Kopfft fiir "lustiger

Mensch''; "Sonne' fiir "Himmel" (Bu G 76 Prit I 60). -

"Ein gantz Geschlecht" fiir "eine Art von dem Geschlechte” und umgekehrt:
"dag Thier mit den vier Fiissen" fiir "Hirsch'. -

"Eine zimliche Zahl" fiir "eine unermeBliche",

Meine Person" fiir "viel Personen': "der Teutsche" fiir "*die Teutschen", -
"Etliche Personen mit Nahmen und verstehet doch viel andere darneben™. -
Die Poetik bringt noch eine weitere Moglichkeit: "Infinitiv"' anstelle des '""No-
minis": "Bestindig seyn" fiir "Bestindigkeit", "Freude hassen" fiir " Leid",
"nd ist diese art in der Poesie umb so viel mehr zugelassen, weil in ge-
meiner Rede auch viel dergleichen vorgehet" (Bu Priit I 61 ).

§ 41 TRONIE ("'Spotirede')
"Spotirede™: Hars IIT 6, 56

"Wenn der Redner durch das Wort, welches er geredet, gantz das Gegentheil
verstehet" (Mey I 112).

Sie ist zu erkennen ""1. aus den Worten 2. aus den Sachen und 3. aus der
Stimme und 4. Gebihrden" (Mey I 112). Die Ironie, die in den Worten liegt
kann einmal in einem Wort bestehen: "Als wenn ein gelehrter Mann den
Knecht seinen Herren, den Jinger seinen Meister .. nemnet";
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§ 42

zum andern in mehreren Worten oder ganzen Spriichen:
'"Die fromme milde und heilige Soldaten haben reiche Allmosen ausgetheilet, .
Das ist: Die Teuffelkinder haben geraubt und gestohlen .." (Mey I 113).

I'. Der Ironie #hnelt nach Meyfart die Aequivocation, die "zwey-
ziingige Rede'': D.h., der Aequivocant antwortet auf die Fragen des Richters
stets so, daB er den nicht stimmenden Teil seiner Antwort wegliBt. Damit
geht aber die Ironie deutlich in das Gebiet der Gedankenfiguren iiber.

Die Ironie steht nicht ""wohl an'': "1, tapffern Minnern 2. alten Minnern
3. geistlichen Minnern' und "ist ein grosse Schande", wenn sie auf der Kan-
zel gebraucht wird.

II'. Zur Ironie gehtrt die Antiphrasis, die "Widersinn-Rede™
{Bil7,85), "welche die Lateiner unnttig mit den Namen Ironie und Sarcas-
mus eigentlicher ausdrucken wollen'. Die ironische Begriffsvertauschung
wird durch Hinzufiigen des eigentlich Gemeinten offenbar, so daB uneigent-
liche und eigentliche Bezeichnung sich in Antithese gegeniiberstehen: "Ja
Konig sei gegriisst /du Bettler, der du bist!"

Eine Form der - nicht ironischen - Widersinn-Rede ist die Katachrese,
"wenn ein Wort fast gar zu hart wider seine eygentliche Bedeutung gebraucht
wird" (Mey I 123). Diesen Begriff definiert die antike Rhetorik als notwen-
dige, metaphorische oder metonymische Verwendung eines Wortes: z.B.
Bart eines Schliissels, Fruchtfleisch (vgl. kleiner Lausberg § 7, S.17). Mey-
fart meint dagegen den euphemistisch-metonymischen "MiBbrauch" zweier
entgegengesetzter Vorstellungen zu einem Ausdruck: "Schmertzen hoffen”
fiir "Schmertzen fiirchten"; "die grausame Rach verheissen™ (Mey I 125);
vgl. auch "Freude hassen" (Bu Prit I 61; s.§ 40). Der Gebrauch dieser "hax-
ten Rede" wird von der barocken Rhetorik nur m#8ig empfohlen (Mey T 128).

II'. Zur Ironie geh6rt ferner teilweise der Euphemismus {(ohne deut-

sche Bezeichnung) (Mey I 147).
Euphemismus wird einmal als reine Ironie verstanden; zum andern wird die
nichtironische Verwendungsmoglichkeit miterwihnt; ferner versteht man
eine Art Linderungstropus darunter, d.h. "indem man die harten Worte so
vorgangen mit etwas freundlichern lindert" (s.§ 44).

Zu diesen Hauptarten der Tropen (Metapher, Metonymie, Synecdoche und
Ironie) kommen folgende "Beyarten" (Mey I 128), die alle durch ein
reales Vertauschungsverhiltnis zwischen Gesagtem und Gemeintem gekenn-
zeichnet sind. Die Poetik hebt sie selten eigens hervor, Es finden sich dem-
zufolge auch kaum deutsche Bezemhnungen Es wird folgende Auswahl aus
Meyfart gegeben:

METALEPSIS ("iibernommene Art zu reden" Mey I 132), ,

"wenn man entweder das nachfolgende aus dem vorgehenden oder das vor-
gehende aus dem nachfolgenden verstehen mu" (Mey I 130; so auch Ro IT
3, 389 und 398).

z.B. "Ein schwartzer Wald daselbst/mit Furcht und Schreckenschatten/
zufinden ist/dabey prangen die reichen Matten". Hier muB die Schwirze des
Waldes die Dunkelheit und das Dickicht assoziieren (Mey I 131).
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§ 43

§ 44

Dieser den Poeten besonders zugeschriebene Tropus strapaziert die Auf-
merksamkeit der Horer. Er ist daher nur von "'geiibten Meistern" zu ver-
wenden, aber auch da nur sehr selten; "welche (sc.die Meister) wissen, er
sey dunckel und zweiffelhafitig und gemeiniglich etwas weit gesucht" (Mey

I 132).

ANTONOMASIE ("Wortverwichslung" Mey I 138).

"Wenn man den Namen einer Person oder Dinges nicht setzet, aber der-
massen beschreibt, daB es auch ohne den Namen von weisen Leuten ver-
standen werden kann' (Mey I 132 1).

Der "Stamm Name' (Patronymicum) fiir den "rechten Namen": "Schéne
Frucht des Isaiden" fiir Salomon. -

Der Name "eines Landes, einer Stadt .." (Ethnicum) fiir den Eigennamen:
"der abgdttische Sichemiter" fiir Jerobeam etc. -

Umschreibung (Periphrase) fiir den Eigennamen: "Der jenige, welcher Car-
thago eingeiischert und Numantia zerstoret hat™ fiir Scipio {(Mey I 133); "Ster-
nentriger" fiir Himmel (Bu GO 75 Prit I 59). Die Poetik nach Buchner be-
zeichnet diese Form der Periphrase durchgehend als Epitheton (siche § 71).-
SchlieBlich die sog. Vossianische Antonomasie (s. groSer Lausberg § 580):
"ein sonderbahres Ding vor ein gemeines' (individuum pro specie) (Mey I
136): So stehen die Bezeichnungen "Juno und "Juppiter” in der Komddie oft
fiir "Frau" und "Mann" allgemein, "die sonderbahre Wort Juno und Juppiter
vor die gemeine Eheweib und Ehemann" (Mey 1 136 f). Dieser ebenfalls dem
Poeten zugeschriebene Tropus dient zum "ausbutzen™ der Rede {Mey I 138).

LITOTES

"Wenn der Redener das Gegentheil zwar Ieugnet, aber damit mehr andeutet,
als er saget" (Mey I 144)

"DaB du in dem Gemiiht mich achtest nicht geringe' fiir "du liebst mich"
(Mey I 145).

Folgende in der antiken Rhetorik anders beinhalteten Termini verwendet
Meyfart ebenfalls als Bezeichnungen fiir Tropen, wobei er sie nach ihrem
Wortsinn und nicht nach der kunsttheoretischen Bedeutung beschreibt. Er
falt sie mit der Litotes in ein Kapitel zusammen:

Koinotes. Diese Figur der Wortwiederholung (Kombination von Anapher
und Epipher, siehe § 50) definiert Meyfart als eine "Gemeinschaftsfigur'':
"Wann der Redner erstlich ein gering Lob andern gibt, darnach andere Leute
Laster und Gebrechen auff sich nimpt und zum dritten die Tugent etlicher
wenigen dem gantzen Haufen zuschreibt" (Mey I 139).

Die Syllepse, das semantisch und syntaktisch komplizierte Zeugma, tiber-
trigt Meyfart in die Sphiire der Metapher: "Wann die Redener mit einem
zweiffelhafftigen Wort mehr Dinge wollen anzeigen" (Mey I 144): z.B. "Du
bist wanckelhafftiser oder vertriebener als ein Topifers scheibe".

7Zu dem Bereich der Litotes gehdrt — obwohl von Meyfart in einem eigenen
auf die Litotes folgenden Kapitel behandelt - der Euphemismus: "Wenu
der Redner verhassete Dinge und Stiicke mit annemlichen Worten ausspricht"
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§ 45

§ 46

(Mey I 147). Meyfart weist ihn teilweise der Ironie zu (s, § 41), bringt aber
auch nichtironische Beispiele: z.B. "Selige'" fiir "Tote" ete.

b) Figuren (88 45 - 71)

a') Figuren, die "in dem Sprechen” bestehen (§§ 45 - 55)

I', Wiederholung gleicher Wortels (§§ 45 - 52)

1" Worte in enger Kontakitstellung (Figuren, "in welchen

einerley Worte strack in der Reye folgen' Mey I 275).
EPIZEUXIS {""Zusamsetzung'')
"Wenn ein Wort oder auch zwey Wort bald oder nicht weit auff einander in
einem Sententz oder Aufispruch widerholet werden" (Mey I 248 {1).
Diese fiir die deutsche Sprache besonders geeignete Figur (Mey 1 226) unter-
teilen barocke Rhetorik und Poetik in
"Wenn ein oder zwey Wort stracks widerholet werden" (Mey I 249),
"DaBselbe Wort, worinn der Nachtrukk sonderlich bestehet, werde zweymal
(selten dreymal) auf einander gesezzet,welches solcher maBen in Teutscher
Sprache kriftig lautet' (Scho Sp III 888): "Erhér, Erhdr du doch mich Ar-
men''; "wir, wir sind grosse Leute, uns, uns gebiirt allein zu reden von der
Sach .." (Scho Sp II 888). |

vgl. Mo III 4,519, III 15, 722; M4 16,49; Wei I 5,99, BII 1,315
"Wenn man eines oder zwey Wort dazwischen menget .."" (Mey I 252).
*Als pflegt man das bewegende Wort mit Zwischensezzung, und aber, oder
und abermals, zu wiederholen" (Scho Sp III 887): "O tausend und aber tausend
mal ungliickselig bin ich" (Scho Sp III 887; M4 I 6,49).

Die Poetik empfiehlt als dritte Art die Einschiebung eines Adjektivs bei der
Wiederholung:

"Dal3 ein selbstendiges Nennwort .. mit dem Zusazze eines beystendigen
wiederholet werde' (Scho Sp III 889).

"O Nahm, o siisser Nahm .."; ""Als wie der Tau, der siisse Tau .."; "0
Kind, o grosses Kind .. (Scho Sp IIT 889).

Diese "hefftige und gewaltige Figur' (Mey I 255) eignet sich zu pathetischer
Steigerung. Sie hat "Beweglichkeit" (sc.movere) sagt Schottel (Sp I 887).

ANADIPIOSIS

Eine Figur, "in welcher das letzte Wort oder Theil deB vorigen Ausspruchs
wird der Anfang deB3 folgenden Ausspruchs'’ (Mey I 256).

"Wenn .. die Wort wie sie in dem vorgehenden gelautet haben widerholet
werden': '"Der Herr ist nahe allen denen die ihn anruffen, allen die ihn an-
ruffen in dem Glauben ..''; oder: "Er ist entgangen, entgangen und entwi-
chen', -

Wenn die Worte "doch etwas versetzet werden'': "Du Verrither des Vatter-
landes: Du Verridther sage ich des Vatterlandes . -

Wenn die Wort ein wenig veriindert werden'" (Mey I 262), d.h, verinderte
Flexionsformen desselben Wortes, -
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§ 47

§ 48

§ 49

Die Anadiplosis ist eine ausgesprochen poetische Figur; wie ein Schwert,
das zweimal zuschligt und somit groBere Wunden macht, bringt sie Nach-
druck in die Rede (Mey I 266). Als Figur des "Nachdrucks" oder der "Em-
phasis" wird sie bei Weise vorgetragen (Wei B II 1,315, Wei I 3,176: als
"pepercussio' bezeichnet, m.E. aber als Anadiplosis zu verstehen).
Sonst wird sie als "anmutige" Figur von der Poetik empfohlen (Ti II 4, 2
(Q 7)): "Der Schlaff des Todes bild /des Todes, den ich mir /von Hertzen
wiinschen muf'.

CLIMAX

Diese Figur, "eine zwey oder dreyfache Anadiplosis', '""hat den Nahmen von
der Leiter, weil diese Figur staffelweis auffsteiget’” (Mey I 268).

Sie besteht entweder in der Wiederholung eines Wortes: "Er ist entgangen
entgangen und entwichen, entwichen und entkommen';

oder in der Wiederholung von zwei oder drei aber selten von mehr Worten.
Jede Stufe muB ""am Verstandt hdher und wichtiger" sein, darin liegt ihre
"Anmuthigkeit! und ! Lieblichkeit!", Da sie eine sehr bewuBite, kiinstliche
Figur ist, muB der Redner sparsam damit umgehen (Mey 1 274).

2" Worte in lockerer Kontaktstellung (Figuren, "in wel~
chen einerley Worter aber von einander stehen" Mey I 275).
ANAPHER
"Wenn der Redener von einem oder auch zweyen den Ausspruch anfdhet"
{(Mey 1 276).
"Wann ein Wort in einer, zweyen oder mehr Zeilen im Anfang .., Ofters wie-
derholet wird" (Bi I 7, 76 1).
"Ach hdr doch, ach nur, nur noch ein Wort ..". Sie besteht einmal in der
Wiederholung der gleichen Worte; zum andern in der Wiederholung "nur ein
wenig geiinderter" Worte, d.h. deklinierter oder konjugierter Formen (Mey
I277; vgl. auch § 46; von Ro II 3,466 als "Polyptoton' bezeichnet, geeignet
wie alle Wiederholungen besonders fiir Hirtengedichte, nicht fiir heroische
Dichtung).
Diese "tapfere scharf und heftige" Figur {Mey I 294) eignet sich besonders
zu strafenden und scheltenden, aber auch klagenden Reden (Mey I 278, I 281;
Mi 16,49).

EPISTRCPHE, EPIPHER

Sie ist die Umkehrung der Anapher:

"Wenn ein Wort oder Syllaben offtmahls am Ende der Spriiche widerholet
wird® (Mey I 295; vgl. auch Bi I 7, 76 1).

Die Wortwiederholung wird aber der Silbenwiederholung vorgezogen, da die
letztere keine Figur sondern Reimung ist,

Auch Meyfart empfiehlt, sie mit anderen Figuren zu verbinden, um den Ein-
druck zu intensivieren: so z.B. mit dem Isocolon u.a. (Mey I 300), it
"Ruff- und Zeigworten", der Exclamatio (Mey I 303).
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§ 50

§ 51

§ 52

SYMPLOCE

"Wenn Anaphoraz und Epiphora zusammen gesetzet werden" (Mey I 304; vgl.
auch Bi I7,77).

"Welchen der Rath verdammet hat, welchen das Romische Volck verdammet
hat" {Mey I 303).

Die Symploce ist einmal die Wiederholung einer Silbe, "wil sich aber in
deutscher Zungen nicht gar wol schicken, sintemahl auff die Weise der Klang
etwas langsam kommet und von dem Anfang abschreitet" (Mey I 304 f): "Eine

. Hoffnung habet ihr den Ruchlosen gemachet, eine Bestlirzung habet ihr den

Frommen eingejaget”" (Mey I 305); zum andern eine Wiederholung des leicht
verinderten, d.h. meist flektierten Wortes: "Er ist mit gezogen . . und wird
Zeugnis geben, es seyn auch mitgezogen (etliche) .. und Werden Zeugnis
geben' (Mey I 305).

Ferner: Wiederholung ganzer Ausspriiche am Anfang und E_nde einer Aussage:
m"Welche seyn die den Bund offt gebrochen haben? Die Meynaidigen Carthagi-
nenser: Welche seyn die einen blutigen Krieg .. gefiihret haben? Die Meyn-
aidigen Carthaginenser' (Mey I 305).

Die gedoppelie Symploce besteht in Silben- und Wortwiederholungen: ""Woher
haben wir die Unterrichtung? Ist es nicht, daB wir sie haben aus den heiligen
Schrifften? Woher haben wir die Trostung? Ist es nicht, daB .." (Mey I 306).
Diese Figur ist geeignet, "ein gering Sach hoch auffzuwerifen .. weit auszu-
streichen und die Ohren der Gegenwirtigen zuflillen" (Mey I 311),

Zu den Wiederholungsfiguren rechnet Meyfart noch einige

Arten, '"die von den Alten fast nicht auffgezeichnet worden' (Mey 1 312),
fiir die es demzufolge auch keine Bezeichnungen gibt.

""Wann in den Ausspriichen ein oder mehr Wort widerholet werden' (Mey I
312: vgl. BiI17,77).

"Welche der frilhe Tag beschawte hocherhaben / Solche der spate Tag be-
schawte fast begraben' (Mey I 312).

"Wann das mittel Wort entweder dem Anfange oder dem Ende beystimmet”
{Mey I 313).

"Dich hat beweinet sehr und gar hart dich betrawret / der heergeachte Wald
weit herber dich beklaget" (Mey I 313).

SchlieBlich die EPANALEPSE; Meyfart versteht aber offensichtlich den
Kyklos darunter: "Diese Figur sihet nicht ungleich einem Circkel . S (Mey
I317). Er definiert sie:

"Wann ein oder zween Wort, beydes in dem Anfang deB ersten und dem Ende
deB andern Ausspruchs zu finden" (Mey I 314).

"Er leugnet ... daB ers den undanckbaren Biirgern gethan habe ..: daBl er
solchs den Furchtsamen und auff alle Gefihrligkeit vergaffeten gethan habe,
ist nicht daz so er leugnet" (Mey I 314; vgl. auch Bi I 7, 77).

EPANCDUS

"Zweyerley Geschlecht" gibe es in dieser Art, unterscheldet Meyfart. Die
erste Moglichkeit gehtrt in den Bereich der antiken Inventio-Lehre. Meyfart
meint nimlich die Figur der Verdeutlichung und Gedankenabgrenzung, die
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§ 53

Regressio, auch als Epanodus bezeichnet. Die eigentliche Wortfigur aber
entsteht,

"wenn ein oder zwey Worter entweder im Anfang und in der Mitte oder in
der Mitte und am Ende widerholet werden' (Mey I 322).

"Wer das Gelt behelt, hat es nicht widergeben und wer das wider geben hat,
hat es nicht behalten. Aber wer Danck wider gegeben hat, hat solchen be-
halten: Und wer Danck behalten hat, hat ihn widergeben kénnen",

Beliebt ist folgende Abwandlung des Epanodus: "Wann der Redner mit eben
denselbigen Worten, die er gesprochen hat, umbkehret, aber die Ordnung
verwendet!" (Mey I 324): ""Die Nacht war doch zu kurtz / zu kurtz war doch
die Nacht" (Mey I 324),

Ein Beispiel fiir Epanodus mit Paronomasie: "DaB wir geehret werden /in
edler Hessen Erden/in edler Hessen Erden /daB wir gehtret werden' (Mey
I317). "Ich thue nicht das Gute, das ich will/das ich nicht will, das Bise
ich erfill” (Bi I 7,77}, "O du schéne Salibene /Salibene o du schdne" {Fle-
ming, zit, bei Mo III 15, 723 und als "Widerholungs-Figur' bezeichnet; vgl,
auch Ro II 3, 466).

II', Wiederholung gleichlautender Worte (§§ 53 - 55)
'"Die Figuren, welche in dem lieblichen Thon zusammenklingen, seyn nicht
einerley Gattung .. denn solcher Thon kommt entweder aus der Natur der
Worter oder aus zufdlligen Dingen' (Mey I 325 f).
Das meint entweder etymologische Spielereien (Figura etymologica) oder
spielerische Zusammenstellung klangiihnlicher, aber bedeutungsunterschie-
dener Worter (Paronomasie). Die Rhetorik behandelt beide Arten unter Pa-
ronomasie (Mey I 325 ff). Auch die Poetik unterscheidet beide Figuren nicht
{(vgl.z.B. Hars HI 8, 75: Hier erscheinen unter "Wortgleichung (Paronoma-
sie)'" Beispiele fiir die Figura etymologica). In der Poetik finden smh aber
wiederum Unterteilungen, die die Rhetorik nicht bringt.
FIGURA ETYMOLOGICA ist die erste Moglichkeit der Paronomasie nach
Meyiart (Mey I 326).
"Wenn man zusammensetzt solche Worter, derer eins von dem andern her-
riihrt" {Mey I 326).
"Wenn die Stammworter aufeinandertreffen” (Hars I 7,9 f): einen "Traum
triumen' etc.
Die Poetik unterscheidet:
A', "Doppelgleich"
d.h. "mit wollautender Zier und lieblichem N achtrukke (wird) ein Wort zum
mercklicheren Vorbilde seiner Deutung gleichsam wiederholet und (zuweilen
etwas verdndert) zwey mahl gesezzet" (Scho Sp III 840): "Der Kinder Mund
dir an den Briisten ligen/redt schon von dir ohn reden in der Wiegen' (Opitz);
"Mit Feinden aller Seiten/vor meinem Alter alt" (Opitz zit.Scho Sp.IIT 841);
"verhoht durch ihre Ho6h, vergrossert durch die Grosse"; "der Gotter Gott':
"kein Hertz in meinem Hertzen" etc.
In folgenden Bildungen aber wird diese Figur als Tautologie getadelt: "Das
Herz beherzte Herz, die Flam beflamte Kerz" etc. (Bil 6, 56).
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§ 54

Die Figura etymologica,verbunden mit der Stellungsfigur des Kyklos, zeigt
folgendes Beispiel: '"Liebt Jesum wieder, der euch liebt /ergebt euch dem,
der sich euch gibt / sucht ihn mit brennender Begier /brennt thn zu suchen
fiir und fiixr" (Bi I 7, 77).

B!'. "Gegenverwant”

"Es geschiehet auch zuweilen, daB ein Zeitwort mit einem andern ihm ver-
wanten und gleichlautenden Wort sich fiigen 14st" (Scho Sp III 865), d.h. Fi-
gura etymologica als transitives Verb verbunden mit einem Substantiv
gleichen Stammes: "Er geifert immer seinen Geifer"; "Er schoB seinen
SchufB'; "Seinen Gang gehen; in diesem Leben leben' etc. (Scho Sp III 865).

PARONOMASIE ("Wortgleichung")

"Wortgleichung™: Hars II 8,16, III 8,75; BiI 7,78, II 10,179

"Wenn die Worter nicht in der Bedeutung, sondern in der AuB3sprechung zu-
sammenklingen' (Mey I 326 1).

A', "Wenmn die Wort gantz und gar gleich lauten an den Syllaben und
Thon, ist aber die Bedeutung mercklich unterschieden' (Mey I 327): So ver-
bindet man z.B. ''sorgen" und "Sorgen" in einem Beispiel, wobei "sorgen"
"ein Bewegung und Anschaffung des Gemiiths bedeutet!!, "Sorgen" aber "eine
BekiimmerniB des Gemiithes" {Mey I 327); oder: "Es weren auff Erden viel
der Frommen, wenn sie nur haben konten ihren Frommen" (Mey I 335).
Diese Form der Paronomasie faft die Rhetorik in eine eigene Figur, die
Distinctio oder Ploce, von Meyfart ebenfalls behandelt (Mey I 335), aber in
Definition und Beispiel mit dem unter Paronomasie Gesagten identisch.
Unter diese Art rechnet Meyfart auch Beispiele, bei denen die gleichlauten-
den Worte entweder durch "Zusatz vermehret" oder "verringert" sind: "'sor-
gen" und "versorgen' ("'Zusatz'); "kiinstlich" und "kilhnlich" ("verringert")
(Mey I 328).

B'. Eigentliche Paronomasie: "Verlebte' und "Verliebte" (Mey I
328); "die Feyertage seynd zu Fewrtagen worden, und ihre Festtage miissen
zu Fasttagen werden' (Mey I 329).

Alle Arten der "Wortgleichung oder Paronomasie" zeigen folgende Beispiele:
"Im Fels bin ich ein Fels: in Jesu Wunden Hdle /vor keiner Holle sich darf
fiirchten meine Seele. /Ob thurnt um diesen Thurm der Ungliick Sturm die
Wellen . ." (BiI 7, 78). |
"Eg laben diesen Geist die Biicher, die er liebt/ihn loben und er lebt in die-
sen, die er gibt" (BiI7,78). )

"Die Liebe liebet selbst /die viel belobte Kunst" (Hars II 7, 9).

C', SchlieBlich finden sich Beispiele einer so starken Verklanglichung dieser
aus Klang- und Sinnbezug bestehenden Figur, daB anscheinend sogar Ono-
matopoiie und Alliteration unter die Paronomasie gerechnet werden
(Hars II 7,12, IIT 18, 74 f rechnet auch den Reim bzw. den durch Binnenreim
verstirkten Reim zur "Wortgleichung'):

Meyfart, der die Onomatopoiie als noch zu schwer fiir die Anfinge einer
deutschen Wohlredenheit bezeichnet (s.§ 34), bringt aber unter "Parono-
masia" folgendes Beispiel: "Derentwegen lasse die Tyrannen/summen und

i95



§ 55

§ 56

§ 57

brummen, die Feinde/sausen und brausen, die Neyder/purren und mur-
ren ..'" (Mey I 328).

Von der Onomatopoiie unterscheidet sich dieses Beispiel insofern, als es
zwar lautmalende Verben aufweist, sie aber nicht mit den ihnen zugehdrigen
Lauttridgern verbindet.

Alliteration weist folgendes aus einer Reihe jener beliebten gegensitzlichen
Fiigungen bestehendes Beispiel auf; "Troéstlichs Triibsal, wehrtes Weh, /
trautes Trauren, liebstes Leiden, / komme Kummer .." {BiI 7, 78).

Die Paronomasie, von Meyfart flir das Deutsche besonders empfohlen (I 332),
lehnt Morhof zusammen mit der Alliteration ab (III 11, 623). Die Alliteration
empfiehit Weise (II 5, 99). Sie wird abgelehnt bei Mé#nnling (I 6, 49),

Das POLYPTOTON, von Meyfart imm Anschlufl an die Paronomasie behan-
delt, ist eine Form der Figura etymologica:

"Wenn in einem AuBspruch Wort gebrauchet werden, die von einander her-
kommen, auff was weise es wolle" (Mey I 342),

Die Beispiele zeigen Wiederholungen verschiedener Flexionsformen: "der
Handel sol mit den Hindeln, die Sach mit den Sachen, der Beweis mit den
Beweisen streiten™ etc. (Mey I 343; Ro II 3,466; s.§ 48).

b") Figuren, die in "den Spriichen' bestehen (8§ 56 - 71)
EXCLAMATIO {("Ruff-Figur")

Mey I 347; Bu G 68 Prét I 50z " auffschreyung”
"Wann der Redner seines Gemiiths Beschaffenheit entdecket und mit einem
ziemlichen und zierlichen lautbarn Thon solches thut” (Mey I 348).

1N "Vor-Ruff", "wann der Redener seine Stimme mit einem scharffen
Spruch erhebet, che er die Sach .. angreiffet” (Mey I 355 1).

2"y "Nachruff", "wann der Redener seine Stimme mit einem scharffen
Spruch erhebet, nachdem er die Sach abgehandelt" (Mey I 357),
Diese Form der Exclamatio tendiert zur sinnspruchartigen Zusammenfas-
sung, zum lehrhaften Extrakt, von der Rhetorik meist als Epiphonem be-
zeichnet.
Zur Exclamatio rechnet Meyfart

3" die Parrhesia, "wenn der Redener mit sonderbahrer Frewdigkeit
etwas heraus saget" (Mey I 358): z.B. "Ich wil jetzunder desto getroster
reden, weil ich mich .." (Mey I 359).
Der Gebrauch der Exclamatio wird auf wichtige Sachen und innerhalb der
Rede auf den Schlufl beschrinkt,

EPANORTHOSIS

"Wenn der Redener das Wort, so er allbereit auBgesprochen, mit einem
andern, das dienlicher und bequemlicher ist verbessert’” (Mey I 360).
Griinde zu dieser Korrigierung des Ausdrucks gibt es drei: sachliche Rich-
tigstellung (Materia); eine rein sprachlich-formale Verbesserung (Form);
Correcﬁo des Gesagten im Hinblick auf das noch zu Sagende (Endursache)l4s
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"Ein eintziges junges Sohnlein habe ich, ach was sage ich viel von dem haben,
jawohl ich habe es gehabt" (Mey I 361).

Diese Relativierung des zunichst Gesagten versetzt den Zuhorer in sténdige
geistige und emotionale Bewegung.

APOSIOPESE ("Schweigfigur'')

""Nicht daB der Redener gantz stillschweige, sondern dafl er von seinem
Spruch etzliche Wort verschweige, dergestalt, daB der Zuhorer auff die volle
Meynung zu dichten habe, weil aus dem, was geredet worden, der gantze
Sinn nicht erscheinet” (Mey I 366).

Griinde diezes affektischen Verstummens sind Hall (Mey I 366), Zorn (Mey
1366 f), Schmerz (Mey I 367), Scham (Mey I 368), "ungliickhaftige Muth-
massungen' (Mey I 369), "andeutung einer Wichtigkeit" (Mey I 369).

APOSTROPHE ("Ansprech-Figur' Mey I 386)

"Wenn der Redner seine Sach .. lesset etwas stehen und wendet sich ent-
weder zu einer Person oder einem Ding, es sey an- oder abwesend' (Mey
I1372); |

oder wenn er "'gar sich selbst anredet" (Bil 7, 87).

1") Anrede an "Gott und die Engel"; eine Art von Obsecratio (vgl.auch
Ro II 2, 35);

2"} Anrede an "eine menschliche Person, die sey gegenwiirtig oder ab-
wesend" (Mey I 373); der Poet "redet mit den Entfernten' (Hars ITT 2, Teil
377);

3" Anrede an "ein entweder lebendiges oder unlebendiges Ding" (Mey
1374).

Empfehlung dieser Figur bei Ro II 2,35 als "Anrede an die eigenen Verse”, II 3,104 als Pros~

phonesis bezeichnet,

Unter die "Ansprech-Figur" gehort z.T. auch die "Frag-Figur" (In-
terrogatio) (Mey I 386; Bi I 7,87 bringt ebenfalls beide Figuren zusam-
men).

"Wenn der Redener in seiner Form schlecht und deutlich bleiben kan, aber
doch zu einer Person sich kehret'" (Mey I 386),

Die rhetorische Frage ist also hier direkt auf einen einzelnen bezogen: "DaBl
deine Rathschliige seyn offenbahr worden, wiltu nicht mercken?.," (Mey I
3817).

PROSOPOPOIE ("Vorbildungs-Figur" Mey I 387)

Die zeitgenOssische Rhetorik nimmt Prosopopoiie und Sermoecinatio zusam-
menis;
""Wenn der Redener einer andern Person Ampt guff sich nimmet und in der-
selbigen Namen das Wort thut: oder auch wol leblose Ding einfiihret und ihnen
das Wort redet’ (Mey I 387).

1*) Der Redner macht sich zum Sprecher anderer: "Diese, weil ihnen
nicht erlaubet ist frey zureden, thun, indem sie schweigen, Euch bitten .."
(Mey I 387 §).
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2") Personifizierte leblose oder abstrakte Dinge werden redend einge-
fiihrt: "Jetzunder kommet die Traurigkeit .. den Gefehrten hat sie gebotten
zu schweigen, ihren Mund sber auffgethan .. ruffet..'" (Mey I 388).
Besonders empfiehlt die Poetik die Einfiilhrung personifizierter Tugenden
als handelnde und sprechende Personen: "dafl man eine Tugend oder ein La-
ster in der Person eines Engels oder Knabens ... und dergleichen unter er-
dichteten Namen mit einfiihret" (Bi I 6,70; Ro II 3, 146 ). Genauere Angaben
iiber die Personifikation von Tugend und Laster in den Freudenspielen und
Hirtenspielen gibt Harsdorffer (Hars II 12,96 und IT 12, 102 {, ferner: Dar-
stellung verstorbener Personen in den "Traumgesichten™ II 9, 40),

*Personbildung™s Hars 1T 10,52, T Vor., I 10,101 f, F2G 113,Spiel;

"Prosopopoiie oder Person-Gedichte”: Ro 111 1,4,38;

"Denn das Gedicht ist eine Kluge prosopopoeia, da mar allerhand leblose Dinge gleich als

Personen vorstelli": Wel IT 4, 75;

ferner; Hars I 1,12, 11 9,49 f; Ki IIT 1, 249; Wei 13,133, B 114,490, B1II 5,537; Ro II 3, 132,

111 1,83,30; Mo IIT 13, 676; Ma 12,13

MIMESIS oder SERMOCINATIO

Gegentiber der "Personbildung' oder den "Person-Gedichten" wird die Ser-
mocinatio von Rotth als "bloB eine Rede einer rechien Person beygelegt"
abgegrenzt (Ro IIT 1, 4, 38 f). Beides sind ''fictiones poeticae" (Ro I 3, 168).
Die Rhetorik definiert:

"Wenn man einer andern Personen Worter nachrédet, auch die gebiihrenden
Nachnahmen aushéhnet und verspottet' (Mey I 195).

Das geschicht "oifentlicher und heimlicher Weise": "wenn der Redener ohne
Schewe vermeldet, dieser oder jener pflege solcher und solcher Gestaltl zu-
sprechen'; ""wenn man es zuvor nicht andeutet, aber doch die Wort wider-
holet" (Mey I 196 {).

Hier zeigt sich der Unterschied zwischen rhetorischer und poetischer Ver-
wendung einer Figur: Die Rhetorik "redet anderer Personen Worter nach",
die Dichtkunst "legt sie ihnen in den Mund", bzw, "dichtet gehtrige Reden
an', Der fiktive Charakter, die mimetische Funktion ist in der Dichtkunst
ungleich stdrker (Hars 11,11, II 11, 81),

Gefordert wird: "DaB man jeder Person anstindige Reden in den Mund lege:
maBen die Kinder kindisch, die Alten verstindig" (Bi T 11,333; Hars 11,11;
Wei II 4, 76: Ro IH 2, 6, 290), Das Andichten der "anstindigen", '"gehorigen"
Reden heifit einmal: Wahrung des Pathos, der bleibenden Gesinnung und des
Grundcharakters der Person: "Insonderheit hat er (sc.der Dichter) zu be-
obachten, daB die Personen, die er einfithret einerlei Gemiitsregungen be-
halten (Bi IT 11,306 f). Diese Anweisung lduft auf die typische Darstellungs-
weise hinaus, denn "nach ihren eigentlichen Beschaffenheiten" werden die
Personen "uff den Schauplatz gefilhret". Das heifit: "groBmiithige Helden',
"tugendreiche Frauen", "geizige alte Minner" werden in ihyen grundsitz-
lichen Eigenschaften durch das Spiel hindurch in gleicher Weise redend und
handelnd beibehalten.
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vgl, Hars 11,11 (Die "Gemiitsmeinmg” richtet sich nach Alter, Geschlecht und Stand), 11,12,
96 f (Typische Darstellungsweise), II 11, 84 (Exemplarische Darstelling des Helden im Trauer~

spiel)

ferner; Hars I 9,38 f, 1111,73; Ti T 8,7 (V), I 5,5 (R 3b) ("Mimesis™)
Andichten "anstindiger" Reden heifit zum andern: Auch die "zufdlligen"
Eigenschaften (Ethos) miissen sich in einer "gleichstimmigen™ Rede zeigen
(Bu G6 45; Hars I 9, 39 f): "So ist auch fast licherlich, wan man eine be-
triibte und bestiirzte Person kunstzierlich redend einfilhret, da doch die Wahl
der Worte bey solcher Person so wenig seyn kan als der Gegenschein eines
BildniB in einem triiben Wasser" (Hars Vor. Scho VR). Die Frage nach den
gebiihrlichen Reden erstreckt sich auch auf rein formale Fragen. Vertrigt
es sich z.B. mit dem ex tempore-Charakter der Schauspiele, daB die Per-
sonen in Reimen reden? "Die Schauspiele bestehen aus Gesprichen, die Ge-
spriche aus geschwinden Einfdllen, wozu kein Reim sich schickt" (Mo III
7,566; vgl, auch Bi Il 11,332 1),
Fiir die Komddien beantwortet diese Frage die "eigentliche'" Beschaffenheit
der Handlungstriger: der sozial niedrigste Stand kann sich nicht dexr an-
spruchsvollen, gebundenen Form bedienen.

Vgl, zur Sermocinatio allgemein: Bu G6 45 Prat 117 f; Hars s, 0.5 Tis.o.; Ki Il 1,249; Wei

114,76

ADDUBITATIO ("Zweiffels-Figur')

"Wenn der Redener sich stellet, als ob ihm ein Zweifel vorgefallen und diirtfe
nfcht gewif3 auff seine Meinung fussen” (Mey I 356),

Diese Beratschlagungsfigur (Mey I 395) driickt entweder einen sachlichen
Zweifel aus (Materia) oder einen formalen, den Wortgebrauch betreffenden
(Forma):

"Was sol ich zuforderst klagen? .. Sol ich dann begehren der unsterblichen
Gotter Hilf? DeBB Romischen Volcks?'" {Materia).

"Sol ich es entweder eine Thorheit oder eine Bofheit oder beydes nennen?"!
{Forma).

Diese Figur kann entweder in einer bloRen Frage bestehen oder in Frage
mit darauf folgender Antwort. Als fingierte Unsicherheit ist sie besonders
geeignet, den Zuhirer geneigt zu machen.

COMMUNICATIO ("Berathschiagungs-Figur")

"Wenn der Redener andern die Sache zubedencken anheim stellet” (Mey I
404),

Hier wird also dem Publikum die Beratschlagung iiberlassen, die der Red-
ner in der "Zweiffels-Figur' mit sich selbst austrigt.

1') Der Redner "handelt in Worten und Geberden, als ob er die Antwort
den ZuhOrern hinteriasse' (Mey I 405): "Ich frage dich .., einer meiner
Freunde ist auff dem angesetzien Gerichistage nicht erschienen .. kann ich
ihn deswegen .. lassen?" etc.

2" Der Redner fragt "unter der Person def Zuhorers' und gibt von sich
aus die Antwort (Mey I 406): "Mich bediincket .. ihr erwartet nochmals und
wollet héren, was darnach geschehen sey ..? Wegen der Missethat .. seyn
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sie verdammet', "Ihr gedencket vielleicht einen Diebstal oder Raub werde
ich euch erzehlen? .. O nein .. etc.

3') Die dritte Art bedient sich der Apostrophe., Hier werden die Fragen
nicht an das Publikum gerichtet, sondern an die Toten {(Mey I 407): "Ich fra-
ge euch, dich Abraham den Patriarchen, dich David den Kénig ..™,

OCCUPATIO (""Vortheils-Figur')

"Wenn der Redener mercket, es kénne ihm etwas von der andern Part oder
sonsten jemand vorgerucket werden, kommet er geschwinde solchem zu vor,
erzehlet die Sache und beantwortet sie nach Notdurfft, ehe sie hefftiger an-
gebracht werde"” (Mey I 415).

Diese Figur besteht aus zwei Stiicken, dem "Vorwurff und der Antwort auff
denselbigen': "Es mochte jemand sagen .. jedoch ich antworte dagegen ete.”
Man kann den Einwurf fast ganz verschweigen oder durch den Zusammen-
hang andeuten. Fiir den "Vorwurff'’-Teil der Figur bietet sich die Proso-
popoiie als Mittel an {Mey I 422).

Bei den Poeten ist diese Art nicht gebriuchlich (Mey I 426).

PERMISSIO ('Zulassungs-Figur')

""Wenn der Redener zulesset, daf3 ein Werck geschehe oder geschehen sey"
(Mey I 428).

"Handelt mit mir, verfahret mit mir .. nach Gefallen". Diese Ubergabe des
Gegenstandes an den Horer kann ausgesprochen, offen oder unausgespro-
chen, heimlich vor sich gehen. Es kann ihr eine Bedingung vorausgehen oder
ein strafendes Wort, bzw. iiberhaupt ein Zusatz beigefligt werden (Mey 1
429 ff). Sie ist ebenfalls eine ausgesprochen publikumswirksame Figur,
Eng mit der "Zulassungs—-Figur'! verwandt ist die nicht verdeutschte Figur
der Concessio,

"Wenn der Redener seinen Gegentheil entweder ein Worte oder eine Rede
oder auch wohl einen Beweil3 gestehet' (Mey I 434).

Diese Form des Eingestindnisses ist "weit schoner und scharffsinniger"
als das der Permissio (Mey I 437), Durch den "Glantz der Demiitigkeit"

wird der HOrer eingenommen.

ANTITHETON ("Gegensatz'")

Kivil3,727: Bii1,79; Mo Ill 4,519
Die barocke Rhetorik behandelt das Antitheton im Zusammenhang mit einer
Wortfigur ("Epizeuxis"” s.§ 45) und definiertis:
"Wenn der Redener in seinen Spriichen widersetzliche Dinge gegen einander
brauchet” (Mey I 300).
In der Poetik nach Harsdorffer ist die "Rhetorische Figur Antithesis ge-
nannt" {Ki IIT 1, 257) besonders beliebt. (Bei Hars I 6, 56 findet sich eine

. gewisse Empfehlung des Gegensatzes; sonst vgl. z.B, Mo I 15, 722.)

Die barocke Rhetorik versteht unter Antitheton:

1") Die sogenannte "Verneinung". So zeigen die Beispiele Meyfarts
die charakteristische Form des "nicht .. sondern™: "Nicht mit Steinen, nicht
mit Mauren, nicht mit Wallen muB man eine Stadt verwahren: sondern mit
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heylsamen Rithen" (Mey I 303). Diese Verneinung begegnet auch in den Bei-
spielen der Poetiken: ""Die fremde zu dir kommen / gehn fremde nicht hinweg'
(Ki VII 3, 727; vgl. auch das Beispiel Mo's in Punkt 27).

21 Den eigentlichen "Gegensatz", in dem also das Gegensitzliche
nicht in der verneinten Filigung, sondern durch das Wortpaar in Erscheinung
tritt, bringt Meyfart als Sonderform des Antithetons: "Etliche Wollen, es
sey auch ein Antitheton, wenn man spricht: in dem Friede suchestu den
Krieg, in dem Kriege begehrestu den Frieden' (Mey I 301). Diese Form
wird von der Poetik besonders empiohlen:

"Die Sonne scheint fiir mich nicht helle / Mich kithlt die Gluth, mich brennt
das EiB / Ich weiB und weiB nicht was ich weif / Die Nacht tritt an des Tages
Stelle .. (Fleming, zit.bei Mo HI 15,723 f).

Beliebt sind antithetische Aussagen in paralleler Wortstellung, wobei sich
also nochmals eine Antithese zwischen Ausgesagtem und Aussageform ergibt
(z.B. BiI7,79).

"Wenn andre bringen Gold / so will ich bringen Gaben" (Mo III 4, 518; als zu
gekiinstelt auf Grund der Wortstellung abgelehnt bei Wei B II 1, 315). Der
Alexandriner ist die entsprechende Versform dieser Redeweise. Hier steht
cin Glied der Antithese "Min der Caesur, das andere am Ende, dadurch es die
Harmonia lieblich machet" (Mo IIT 4, 519).

Vgl. auch die Empfehlung der Antithese als wichtigstes Mittel der Propositio bei Ro I 3,323 £

3" Die gegensitzliche Aussage wird in ein Wort bzw. in eine enge Wort-
fligung zusammengedringt, die sog. "Widerworter" (Scho Sp IlI 824):
"Wasserfeuer, bittersiiB, Freudenpein" (Scho s.o0.); "O freundlicher Betrug"
(Ti I 4, 2 (Q 7b)); "der weiche Fels, der schone Tod .." (M2 18, 56).

Hier finden sich auch jene Wortverbindungen als Beispiele, die die antike
Rhetorik als Oxymoron bezeichnet.

7Zu den Gedankenfiguren gehort die ALLEGORIE, von Meyiart als Zwischen-
figur zwischen Tropen- und Figurenbehandhmg geschoben, wie Meyfart tiber-
haupt keinerlei tropische Gedankenfiguren unter den Figurae Sententiae
bringt.

Die Grunddefinition lautet:

"Wenn man ein anders redet und ein anders versteht' (Mey I 151). Genauer:
"Wann der Redner, wafB er auff Metaphorische, Metonymische und Synec-
dochische Weise ausgesprochen, in Gleichheit des Verstandes fortfihret"”
(Mey I 151).

Die Entstehung dieser "recht Poetischen Art" aus dem Gleichnis zeigt Rotth
und erklirt ihren Gebrauch: "wenn man die Sachen verdeckt .. vorstelltet”
(Ro O 3,123 £, ferner: I 1,10, I 3, 129; zum Gleichnis s.§ 38).

Hierunter fallen reine Allegorien, die auf metaphorische, metonymische und
ironische Weise gebildet werden kénnen (Mey I 153 f): Ein Beispiel fiir eine
"Tronische Allegorie" bietet folgende iibersetzte Cicero-Stelle (Mey I 154):
"Der Raht trawret, der Ritterliche Orden seuffzet und die gantze Stadt ist
von Leyd veraltet, - und verstehet das Gegentheil".

Hierunter fallen ferner gemischte Allegorien, "wenn umb besseres Verstan-
des willen der Redener 7zu den deuteleyischen Worten etliche kldrliche hinzu-
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setzet" (Mey I 154): "Der dapffere Milo miisse auff sich nehmen der anderen
Ungestlimigkeiten und Meerwellen, zum wenigsten in jenen Fluthen der Ver-

samlungen (Mey I 155). Der Zusatz ""Versamlungen' bringt in die iibertra-

gene Redeweise einen eigentlichen Begriff,

Diese Form der g.emis;chten Allegorie 138t Weise allein gelten: da zu den
"allegorischen Worten" die "Synonyma in significatione propria' treten (Wei
II 5,96). Fiir Weise ist die allegorische Redeweise ein Mittel der empfohle--
nen "Argutiae", Hier werden "die sententiae gleichsam in einem Bilde ver-
steckt" (Wei B IT 2,424 f; ferner: Wei B II 4, 515, weitere indirekte Empfeh-
lung der allegorischen Redeweise: Wei II 5,104, II 6, 156).

Als Allegorie-Unterarten fiihrt Meyfart an

1y das "Mihrlein': "Wir versiehen aber unter M#hrlein nicht die

affentheidigen Bossen, welche die alten weiber den jungen mi#gdlein in der
Spinnstube zuerzehlen wissen', sondern die "entweder zu der Sitten HOLI-
lichkeit oder ehrlichen Bewegung der Gemiither' beitragen (Mey I 169).
Es ist herzunehmen von moglichen und ganz unmoglichen Dingen. Ganz un-
mogliche Dinge bringt z.B. die Fabel vom Fuchs, den die Miicken plagen;
eine Form von "Mihrlein", die Harsdbrffer fiir die Dichtung als unpassend
ablehnt (Hars II 10,54; s.§ 38).

21 "Ritzel": Das "seyn solche dunckele Fragen oder Reden, daf sie

einer AuBlegung oder Aufflésung bediirffen' (Mey I 173). Auch hier unter-
scheidet man wieder "gantz dunckele" und "zum’' Theil deutliche" Arten (Mey
1179).
Zu dem Necessitas-Gebrauch, den die Rhetorik hervorhebt - ""wann ver-
hassete, gefihrliche und unangenehme Dinge auszusprechen' oder zu schrei-
ben (Mey I 176 ) - stellt die Poetik eine rein spielerische Ornatusverwen-
dung (s.§ 13).

HYPERBEL

Sie "'ist eine Art, wenn man die Dinge entweder gar zu grof3 oder gar zu
klein machet" (Mey I 178).

Sie "ist eine Art zu reden, welche man Ubersatz nennen mdbchte" (Hars FzG
83.8piel, vgl. auch 39.8piel).

Diese Redeweise muf der Redner mildern durch Zusitze wie "mich diinkt"
ete. :

Die hyperbolische Ausdrucksweise erklirt die Poetik dagegen als das ihr
gemiBie Stilmittel: "Der Poel .. machet das Schone schoner, das Abscheu-
liche abscheulicher als es an ihm selbsten ist' {(Hars 1 1,6; Bu GO 7 Prit II
4; Bu G6 11 Priit II 9; vor Ubertreibung warnt Mey I 70, 1183, I 214). Das
gilt sowohl fiir den eigentlichen Tropus: "slisser als der Honig, weisser als
der Schnee ..", als auch fiir die zur Gedankenfigur fortgesetzte Hyperbels
"Das Seuffzen der Witwen klopfet an und erschiittelt die Porten deB Him-
mels, die Zihren der Waysen beregnen den Stuel Jesu, das Geschrei der
Armen iiberstimmet den Chor der Engel' (Mey I 180),

EMPHASE ("Nachdruck')
Hars I 5,90; Bi I 6,58; Mo An den Leser, ITI 1,458, IT 4, 514; Wei I 3,137
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Das Uneigentliche, Besondere dieser Ausdrucksweise liegt nicht in der Rede-
oder Begriffsvertauschung, sondern in dem phonetischen Mittel der Betonung
und damit Herausstellung eines Begriffs (vgl.Wel B I 1, 315). Das Betonte
kann ein Wort oder eine Wortgruppe sein (Mey I 185). Bei der barocken Auf-
fassung dieser Figur fillt auf: Die Emphase liegt nicht nur in der akustischen
Betonung eines allgemeinen Begriffs, sondern anstelle dieses allgemeinen
Begriffs setzt man ein besonderes inhaltlich nachdriickliches Wort: "Kein
Ehrenglaube ist / kein Gottesfurcht auf Erden' (Mey I 185). Diese "nach-
bedeutliche Art" (Mey I 186) bevorzugt auch Gleichnisse.
Das Fremdwort kamm u. U, "emphatice'" wirken (MZ I 6,41).
Die Emphase bedingt fiir die Wortstellung einmal die Wortwiederholung(von
M4 z.B. nur fiir diesen Fall erlaubt I 6,46), zum andern die besonders von
Weise gemiedene Inversion: "Wiinsche wil ich bringen Dir / Dir du mein
ander Herz" (Mo III 4, 519, zitiert und getadelt Wei B II 1,315. Als Ver-
besserungsvorschlag bringt Wei: ""Mein Wunsch ergibt sich dir / dir, du
mein ander Herz").
Gerade "wenn sie (sc.die Worte) kiinstlich gestellet" werden, hat die Empha~
. se "eine grosse Gewalt" (Mey I 186). Durch das Hinauszdgern des betonten
Wortes entsteht fiir das Satz-Vers-Verhiltnis das Enjambement: "Wenn sich
die Rede biBweilen verbeisset!'; z.B.: "Wann es kan seyn / daB uns ein Gliick
darschenken wiirde // das Land Italien .." (Mey I 186), Das Setzen des wich-
tigen Wortes als "Epiphonema" empfiehlt Weise (Wei 13,178, II 5, 99 zu-
sammen mit der Alliteration s.§ 54; vgl. ferner: Hars I 5, 90). Besonders
geeignet flir dieses Hinausschieben der wichtigen Aussage, des ""Machtspru-
ches", ist nach Weise die Madrigalische Art, deren letzte Zeile ohne Rei-
mung sehr eindringlich wirkt (Wei II 2, 28; Tadel an den "Waisenversen':
Hars I 5, 96).

§ 70 PERIPHRASE ("Umbrede')
"Wenn man was mit einem oder zweyen Worten ausgesprochen werden kann,
mit vielen auszieret” (Mey I 206).
Oder: "Ein ding nicht nur blo8 nénnen sondern mit préchtigen hohen Worten
umbschreiben™ (Op 6, 174; vgl. die Definition der Poetik in § 71).
Meyfart definiert die Periphrase als

1!) "eine zimliche Beschreibung vor die blose Dinge": ""Mein Sohn lernet
die Kunst aus Carthaunen zuschiessen ..", "das ist die Artolerey oder Biich-
senmeisterey" (Mey I 206), und empfiehlt "poetische' Periphrasen von Jah-
reszeiten etec. (Mey I 208).

2") "Wenn man einer Person oder Dinges angebiihrliche Eygenschafften
darzu setzet": "der beredteste unter den Romulischen Nachkommen! fiir
Cicero.

37) "Wenn man das Wort nach Art der Grammatic ausleget: "Welcher
denjenigen, von dessen Gutthat er dieses lieblichste .. Liecht anschawen
konnen, unbillichster Weise des Liechtes beraubet hat" als Periphrase fiir
"Vattermbrder".

Neben dem Ornatus-Gebrauch, "wegen der Zierlichkeit und Deutlichkeit"
(Mey I 214) steht der Necessitas-Gebrauch, sei es, daB kein anderes Wort
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§ 71

vorhanden ist oder wenn die Dinge aus irgendeinem Grund '"'zu beschwerlich
lauten wollen' (Mey I 216),

Weise empfiehlt die notwendige Perlphrase als "Politische Behutsamkeit!
(Wei B II 2,393 f).

Besondere Poetische Figuren: EPITHETON, PERIPHRASE, DESCRIPTIO
Die Verwendung dieser drei Kunstmittel wird von der Poetik als eigenes
Aufgabengebiet von den rhetorisch-poetischen Mitteln abgegrenzt (s.§ 37).
So muB z.B. das rhetorische Epitheton abgesehen von der Forderung nach
sparsamer Verwendung auch anders beschaffen sein: Der Redner kann z, B,
nicht sagen "die briunlich schwartze Nacht, der gold gestirnte Himmel"
(Bu G6 89 Prit I 52; Ti II 5,3 (R1)). Entsprechend lehnt Weises rhetorische
Haltung poetische Bildungen wie "dunckelgrause Schatten' etc. ab (Wei II
5, 94; Ablehnung der "schwiilstigen Epitheta' bei Mo III 13, 655 ).

1) "Bey- oder Ansatzwort"

Bu Vor. Treuer ("Beyworter™);

Had 22 ("Beywort"): Ti H 5,2 (R) ("Zusatzwort™}; Hars 11,10, 16,106 ("Bey- oder Ansaizwér-

ter™); Bi I 7,75 ("Beisatzwort"); Ro II 2, 17 ("Beyworter™); Mid I 8, 54 ("Bey~Worter™)
Gemeint sind nicht nur Adjektiva, sondern auch Substantiva, sog, "Quasi
Epitheta'17 (T1 I 5,2 (R f), II 5,10 (R6Db)), Adjektive also, die aus ihrem
grammatischen Abh#ingigkeitsverhiltnis heraustreten und zu selbstéindigen
Benennungen werden, in der Definition aber Epitheta bleiben,
"Bey-Worter geben vornemlich ab die Adjectiva und Substantiva, Welche die
Gestalt der Adjectivorum annehmen e.g. der stille Schlaff, der Schiaff der
Traumbringer" (M4 I 8, 55). Der Ubergang von Epitheton zu Periphrase ist
flieBend (s.u.).

Vgl, auch WeiB II 2,404; Ro II 2,30;

notwendig wird diese Substantivierung, wenn Adjektiv und Substantiv im Vers einen Daktylos

ergidbens Mo HI 13, 667
Die einfachste Art des Epithetons ist der adjektivische Zusatz, einfach
oder mehrfach: "schoner blauer Himmel" ete. (Bu GO 68 Prit I 51). Beson-
ders iiblich im Deutschen sind diese unverbunden nebeneinandergesteliten
Adjektive, wie "weites wildes Meer; werthes edles Pfand" etc. (Till 5,7
(R 6)). Anspruchsvoller sind die gedoppelten Epitheta, "Zwider-
worte" (sc. Zwitterworte, Doppelbildungen) (Bi I 7, 75): der "dreibeleibte
Mann; der pfeilgeschwinde Pflug” etc. Sie erhalten besonderen Glanz durch
sog, "gleichlautende" Bildungen, d.h. Bildungen nach dem Prinzip der Fi-
gura etymologica: "der dreigedritte Mann; der braungebrannte Mohr" (Bi
17,76), und durch das Bilden von "Gegen” - oder "Widerwortern"
(s.§ 66, 3"): "der dreigeeinte Gott; das eisenweiche Herz! (Bi I 7, 76), auch
als Gegensatz zwischen Epitheton und Substantiv: "der lebendige Tod" (Ro I
2,23, ferner: Ro 11 1,10; M I 8, 56). Abgelehnt wird diese Art von Morhof
(LI 13,655 ff).
Die gleichen anspruchsvolleren Bildungsmoglichkeiten gelten auch fiir die
substantivischen Epitheta: "Duppel- oder Zweyworte' und auch
"Dreyworte" (Ti II 5,10 (R 6 b)): Kummerwenderin, Unmuthstrdsterin
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ete. Der verbale Teil dieser Zusammensetzungen ist immer nachzustellen
(Hars I 6,108), Ausnahme: "Storenfried!" (Hars I 108; M4 I 8, 56).

Die Epitheta-Hiufung tadelt Opitz noch als Vitium (Op 6, 172). Sie wird aber
bezeichnenderweise schon bei Hadewig zur Virtus. Er empfiehlt Epitheta-
Ketten (Had 25): "wunderschon und keusch erzognes Jungfriwlein',.

Vgl, ferner: Bu G6 69 Prit I 52 f (Empfehlen der gemiBigten Epitheta-Hiufung: so auch M4 I 8,
8, 56); Scho Sp IIT 827; Hars 1 8,106; Ti Il 5,7 (R 6).

Den Gebrauch zusammengesetzter substantivischer Epitheta tadelt noch
Buchner (Go 70 £ Prét I 53 ). Er wird spiifer zum Hauptmittel der Epitheta~
verwendung.

Warnung vor schwiilstigen Epitheta ist allen Poetiken gemeinsam, nur wird
das, was die barocke Theorie als Tugend preist, bereits von Morhof und
noch stirker von Weise als "schwiilstig' abgelehnt (z.B. Mor III 13, 655 f;
Wei B I 4, 494: Kritik an Harsdorffer und dem Niirnberger Stil).

"Glanz und Anmut' geben die Epitheta, wenn sie ihre Hauptaufgabe, "ein
ding eigentlicher zu beschreiben', erreichen (Op 6,170; Ti II 5,9 (R 6); Had
22). Das bedeutet fiir die drei Verwendungsmoglichkeiten des Epithetons
{s.u.) scheinbares Ablehnen der reinen Ornatus-Funktion (z.B. TiIl 5,3
(R 1); bewuBtes Ablehnen: Wei II 5, 106).

Es werden unterschieden: Die Verwendung des Epithetons
Discretionis Causa: ""das sie entweder die dinge von denen wir reden
von andern unterscheiden";

Ornatus Causa: "das sie die dinge vermehren';

Proprietatis Causa: d.h. nicht nur "wahrhafftig' (Op 6,171; Had 23)
{(z.B. kann man Konig David, wenn er auf dem Thron sitzt, nicht "den wei-
denden'' nennen (Birken I 7, 75)), sondern: "das sie der Sachen rechie Axrt
und Eygenschaft auBdriicken" (Op s.0.; Had s.0.), "'die Sache selbst besser
und griindlicher erkliiren" (Ti II 5,5 (R 4); Hars I 6, 108; vgl, auch M4 I 8,57).
-Diese Proprietas-Funktion wird stets als die "eigentliche" Aufgabe der Bey-
worte bezeichnet, Hier kann sogar der Pleonasmus zur Virtus werden, da
er die Beschaffenheit des Dinges nur noch intensiver zum Ausdruck bringt:
"weisse Milch", "kalter Schnee" (Ti II 5,3 (R 3)). Er dient "zur auffmutzung
der rede™ (Op 6,167 f). Die Erlaubnis erstreckt sich auf unterschiedliche
Moglichkeiten: Titz (IT 5, 3) empfiehlt "schwartze Schwalbe' aber nicht "grii-
nes Gras"; Minnling (I 8,57) erlaubt beides. Weise lehnt diese pleonastischen
Bildungen wie "unverdrossener Fleif' ab und empfiehlt stattdessen "tugend-
hafter Fleif" (II 5, 90). Im allgemeinen miissen fiir ihn die Epitheta, die zu
den "Elegantiae reales' gehdren, "sinnreich' oder "klug'' sein (B I 1, 288 1,
B IT 2, 403).

2") Die Proprietas-Funktion wird gber auch betont bei der Periphra-
se, der "Umbschreibung" (Bu Prit I 62): "Wann ein Ding durch etwas
ihme eignends beschrieben wird" und zwar so, '"daB sie (sc.die Umschrei-
bungen) der Sache oder Person dergestalt eigen sind, da8 sie keiner andern
konnen zugelegt werden" (Bi I 7, 76; vgl. auch Ro II 2, 32 f).

Der Ubergang von dem Epitheton zur Periphrase ist flieBend: ""Aus einem
Adjectivo und Substantivo kan leicht ein Phrasis erwachsen” (M4 1 8, 57).
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Ferner: Op 8, 174; Mey I 206; Bu Go 76 Prat I 62;

Die enge Zusammengehorigkeit zwischen Epitheton md Periphrase zeigt sich auch in der ta-

delnden Abwertung etwa bei Mo III 13, 656.
In diesem Zusammenhang interessiert nicht so sehr die notwendige Peri-
phrase (Bu G6 77, Prit I 32; Ti I 2,10 (P 4Db); Had 26; Mo III 13, 667; Ro IiL
2,6,289; s. auch § 70), sondern die Ornatus-Verwendung (z.B. Ro II 3, 466).
Sie tadeln Morhof, Weise und z.T. auch Minnling (Mo I 13, 667; Weil 1,
133 f, B II 2,372 und 379; Mi I 4, 30).
Der Zusammenhang zwischen Epitheton - Periphrase - Descriptio wird
durchaus gefiihlt: '"Etliche haben in sich eine kurtze Beschreibung', sagt
Harsdorffer von den substantivischen Epitheta (Hars I 6,106); "Umbschrei-
bung' nennt sie Buchner (Bu G6 76 Prit I 62) und unterteilt in kurze Um-
schreibungen ("Himmelsbau, das Haus der Gotter") und lingere Umschrei-
bungen ("'durch meiner Feder Fleiff zuheben in die H6h .."). Diese zweite
Art schlieBlich geht in die Descriptio iber (Bu G6 78 f Prit I 66). In der

Terminolegie werden die Begriffe "Beschreibung” und "Umschreibung™ nicht

scharf getrennt.
*Beschreibung™ fiir Periphrase: Hars I 7, 71; Had 25; B11 7, 76; Ro I 3,199;
*Umbschreibung® fiir Descriptios Ti II 4,3 (Q 7b); Had 26

3") Descriptio "Beschreibung': "Sonderlich aber sihet man des Poe-

ten Kunst in der Beschreibung, welche ein redendes Gem#hl und mit den
natiirlichen Worten eigentlich ausgebildet seyn sol" (Hars II 9, 33).
Die Descriptio ist abgesehen von der Metapher neben Prosopopoiie und Mi-
mesis das wichtigste Mittel der poetischen Darstellung. Sie umiaft die Be-
schreibung von Personen, Dingen und Handlungen (Ro II 3,93, II 3,177 ff,
IT 1,4,38; vgl. auch §§ 60 f). Sie ist das Stilmittel, die "Erﬁndungen von
den Umstinden her' (s.§ 15) poetisch auszuweiten und wiederzugeben. Am
genausten beschiiftigen sich die Poetiken mit der Ortsbeschreibung. Fiir die
Personenbeschreibung verweist Rotth z.B. auf das "was die Rhetorica vor
argumenta bey dem genere deliberativo hat" (Ro II 3, 178).

Bu Go6 78 f Prat 1 66; Ti II 8,7 (V 7T); Hars T 6,105, HI 2, Teil 333 u.8.; Bi Il 10,187; Mo Il

13, 674; Ro I 3,189, als "Hypotyposis” bezeichnet Ro 11 3,93, 11 3,251 f, II 3, 414
Die Descriptio ist fiir das Barock die "poetische Beschreibung" (z.B. Hars I
6,105, II 12,101), d.h. "den wahren Geschichten Umstinde und Fiignisse an-
dichten" (Hars II 7, 8). Sie ist fiir Weise die wahre, d.h. aus in der "Ex-
perience” gewonnenen Circumstantien zusammengesetzte Beschreibung (Wel
75,100, I 4,76, B II 4,522),

Hars IT 9,37 f; "erfundene oder gefundene Umstinde™ Ro III 1, 3,25, “"scheinmiigliche™ Um-~

stinde Ro 1T 3, 208; "ordentliche Beschreibung™ M4 13,17
Aufgabe der Descriptio ist entsprechend der Funktion von Epitheton und Pe-
riphrase die "eigentliche", das Wesen erklirende Beschreibung: "Hier wird
nicht .. der Himmel mit seinen Umbstinden und zufilligen Sachen beschrie-
ben, sondern die Umbstiinde und Zufille selbst werden durch Gleichnuff und
andere weitere Ausfiihrung erkliret" (Bu Go 78 f Priit I 66). Diese eigent-
liche Beschreibung 1duff hinaus auf die typische Beschreibung {s.auch § 61).

Hars 11 9, 37 f; Fiktion eines locus amoenus; ferners Ro 1T 3,180 und 187 und 208
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§ 72

Die Gebrauchsliteratur sieht in der Descriptio, besonders auch in der Orts-
beschreibung eine galante Mdglichkeit zum Fiirstenpreis (Ki II 8, 97).

2) Aptum (Genera Dicendi) (88 72 - 76)

Die Beachtung des rechten Aptum-Zusammenhangs, "prepon oder
Anstindigkeit" (Ro IO 2,4, 171), erstreckt sich auf die richtige, d.h. pas-
sende Verwendung jedes einzelnen Schmuckmittels, wie auf den Gesamtton
der Rede (vgl.z.B. Wei I Nachricht ..).
Die ""rechten Worte, ihre (sc.der Dinge) gehirige Redensart, ihre anstindige
Ausdeutung und die bald steigende bald fallende, bald niedrige bald hohe vor-
stellung nach aller erforderten Mannigfaltigkeit und Verédnderung geblirli-
chen'" vorzustellen (Scho Sp.240), ist die Grundbedingung der Dichtung iiber-
haupt.

"Weil aber die dinge von denen wir schreiben unterschieden sind, als gehoret sich auch zue

einem jeglichen ein eigener und von den andem imterschiedener Character oder merckzeichen

der Worte®, Op 6,172; "mmit angenehmen md denen Sachen, die da behandelt werden zustim-

mender Art®, BuPritI 5 {; u, 6.

" Apte dicere™ bedeutet fiir Mey "geschicklich™ 159, I 63 wd.; *poetische Bescheidenheit™

sagen Hars und Had: Hars Vor. Scho VR; Had 30; TiII 3,7 (Q 4y, H3,8(Q 4b);

ferners M3 13,17, I 6,44 f
Apte dicere meint einmal den Zusammenhang Sache-Wort, Inhalt-
Form (inneres Aptum): z.B. eignet sich der Tropus Synecdoche zu
"wichtigen und tapfferen Sachen .. dieweil er in geringeren sein Majestet
gantz verleuret" (Mey I 111). Oder: die "Staffelweis auffsteigende" Figur
der Climax ist "nur in den Dingen anzuwenden, welche die Stuffen also zu
reden vor sich mitbringen" (Mey I 274). Harsdorffer lobt an Erasmus, "daB
sein Sinnbegrief mit seinen Worten jederzeit gantz gleichstimmig gewesen"
(Hars I 4, 31).

Femer; Hars I 6,106, II 11,79, ITI 16 und 23 f; Mo IIT 6,560, III 15, 711, I 17, 754; vom

" Judicium internum®™ und "externum” spricht WeiB I 1,275 f; WeiB 2,373 ff; MA 1 6,44
Das Aptum erstreckt sich zweitens auf den Zusammenhang Werk -
Publikum, Wort-Htrer/Leser (iufSeres Aptum): "Man muB aber in
dem poetisieren absonderlich auf die Beschaffenheit der Personen sehen,
welche man damit zu ehren meint" (Hars II 7, 3).
Diesen Zusammenhang betont die barocke Rhetorik wie die Poetik besonders
(vgl. z.B. Mey I 139 fu.8. und Wei IT 1,4, 276 f u.8.). Das innere Aptum
hat sich anscheinend nach dem HuBeren zu richten: "Die gantze Rede soll ..
den Sachen gemiB sein .. und muB solehes nicht nach unserm Sinn .. son-
dern nach des verniinftigen Lesers Urtheil gerichtet werden" (Hars I 6,106,
ferner: Hars TI 7,3, II 3,15 und 17 f). Die Rolle dessen, "welchen er (sc.
der Poet) zu Gefallen die Feder ergriffen" (Hars I 6,102), ist der entschei-
dende MaBstab fiir die Anlage eines Werkes, Wird er vernachlissigt, heifit
es: "Ob du zwar von innen in deiner Kunst das Ziel hast erreichet, hast du
doch von auBen in dem Werck das Ziel verlohren" (Mey 160). "Die Worte
nach der Gewohnheit und der Politica judiciren lernen' ist fiir Weise das
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§ 74

Wichtigste (Wei B I 1, 275 f). Ja der "innerliche Nutzen" der Dichtkunst
besteht fiir ihn darin: "Man lernet den Leuten dienen™ (Wei IT 1, 18).

Stilhdhe (Genus dicendi), "Character oder merckzeichen'" der Rede
(in der 2.Hilfte des 17.Jahrhunderts auch "Stylus'" (s.u.)) heiB3t:

A. qualitative Abstufung in hoch und niedrig,

a) stilistisch gesehen als untersd iedlich starke Schmuckmittel—-
verwendung (vgl. inneres Aptum),

b} soziologisch gesehen als unterschiedene Zuordnung des bestimm-
ten Standes zum bestimmten Genus dicendi, "Nachahmung der dreyen Stinde"
(Hars II 11, 71) (vgl. duBeres Aptum);

B. quantitative Unterscheidung in "weitleufftig" und "weniger weitleufitig',
d.h, "kurtz",
nur in stilistischer Hinsicht,

C. Vermischung beider Einteilungen: Weises Stillehre
Zum Terminus "Stylus” vgl, Mo II 15, 720 (als Schreibart allgemein), I 16, 739 (als Genus
dicendi); Ro IIT 2, 4, 128 ("Stylus oder die Redensarth™), so auch Ro III 2, 6, 280 und 289; Wei
13,185, BI11,284, B I 2,369, fiir "Stylus” sagt Wei auch "Manier" (13,154, 1 2,27B I
1,273 u.8.).

Genus dicendi verstanden als
A. Qualitative Abstufung

a) stilistisch
"Aus den Figuris und Numeris .. entspringt der Character oder die Redens-
art" (Ti II 3,8 (Q4Db))

a') Die "gemeine oder niedrige Art zu reden'" (Genus hu-
mile), der "niedrige stylus" (Mo I 16, 738 f), iibernimmt den Stil der "ge-
meinen, schlichten, tiglichen Rede" (Bu G5 45; Ti 11 3,8 (Q4b), d.h. er
ist "gering an Spriichen und Worten" (Mey II 25), eine "ohne grosse sorg-
faltigkeit abgemessene Rede" (Ti s.0., Hars I 6, 106), Rotth und Weise ord-
nen diesem Stil "spitzfiindige und artliche' Worte sowie eine gewisse
"Pracht" zu (Ro IIf 2,3, 72 f; Wei B II 3,449, B II 4,486 f; ferner: M4 I 12,
82). ,

"Tédgliche Rede'" meint in diesem Zusammenhang nicht den Dialekt, obwohl
die Rhetorik dem Poeten im Gegensatz zum Redner den Gebrauch einer
Mundart z.T. gestattet (Mey I 63 ).

Femer: Op 6,172; Bu G6 45 Prat 1 9 f; Ti II 3, 8 (Q 4b); Hars I1 11,79, III 3, 18; Had 30; Bi

11 10, 189

b') Die "mittelméBige oder gleiche Art" (Geous medium)iber-
trifft an "ziehr" die niedrige, reicht aber an "pracht und grossen Worten
noch nicht" an die ""hohe Art" heran.

Die Poetiken erwihnen den mittleren Stil im Vergleich zu hohem und nie-
derem Stil bedeutend weniger, nur Harsdorffer geht iiber ein bloBes Erwih-

118



§ 75

nen hinaus und schreibt ihm "feine und verstindige Reden'" zu (Hars 16,108,
s. auch b) bh).
Op 6, 175; Bu fehlt; Mey II 25; TiI1 3, 8 {(Q 8); Hars I 11,79, III 10, 107 f; Bi fehlt; Ro IT 3,
467, I1II 2,2,48, T 4, 2,181 f, Ro bezeichner diesen Stil als "Mittelstrasse” III 2, 6, 349 f;
Weill 4, 215 resiimiert die Stillehre des Barock und bestitigt eine Teilung in zwei Stillagen,
c') Die "hohe und sonderbahre Art" (Genus grande) (Bu Prit [
17), der "hohe stylus" (Mo III 16, 738 f), bringt "ansehnliche, voll und heffti-
ge reden", Diesen pathetischen und majestiitischen Stil erklirt Buchner zu
dem poetischen Stil schlechthin, eine Ubersteigerung der antiken rhetori-
schen Lehre, die den mittleren Stil zum Durchschnittsstil der Poesie setzt.
Op 6,174; BuPrat 116 f; Prat II 2 u, 6.§ Mey II 24, 12 ("Heroisch rede” als das eigentliche
Kennzeichen der Dichtung); TI 11 4,1 (Q 4 b); Hars I 6,106, II 11,79 (Hier fehlt auch bei Hars
die mittlere Stilhohe); Bi IT 10, 180; Mo III 14, 698 (Als besonderes Kennzeichen des hohen Stils
nennt Morh. das "sentensiosum dicendi genus”, enisprechend des neubetonten Stilideals "sinn-
reiche Kiirze™ (III 17,755) 5. 8§ 76 ind 84); Ro I1I 2, 6,289 Ma 1 6,45, 112, 82

b) stédndisch

a') Dem niedrigen Stil werden "schlechte (sc.schlichte) und gemeine
leute" zugeordnet, d.h. iibertragen auf die Gattungslehre: Komddie und "Hir-
tengespreche",

Op 6,172; Bu G5 45 Prit I 9; Hars 1T 11, 71; u, 3.
"Und ob sie schon bisweilen zufilliger Weise auich auf hohe dinge kommet, so
gedencket sie derselben doch nur mit schlechten worten und auf gemeine art"
(Ti I 3,8 (Q4Db); Mo III 16, 738 ).
Die Anakreontik verfilscht die soziale Stufung, indem sie den Hirten zum
kiinstlichen Stand auBerhalb dieser Gesellschaftsordnung erhebt (Hars II 11,
79 u.0.). Das bedeutet fiir die Darstellung: Aufzeigen '"der Lieblichkeit def
Feldlebens ohn desselben Beschwernif" (Hars IT 12, 101),
Die fehlende stindisch-stilistische Zuordnung driickt Birken so aus: "Man
redet in der Hirtendichtung von allen Sachen, Hohen und Niedern Personen'
(Birken II 11, 295). Morhof tadelt diese kiinstliche Erhchung und schreibt
dem Hirtenstand wieder "einfiiltig" als Charakteristikum zu.

Mo I 16,745 i: Ro IIT 2,2,48, 11 2, 4., 181: Die o, genannte Umbewertung des Hirtensiandes

ist ein VerstoB gegen das Prepon; so auch Mi I 12, 82

b') Die soziologische Zuordnung zur mittleren Stilart fehlt fast
vollig. Nur Harsdorffer ordnet ihr, soweit ich sehe, den '"gemeinen Bur-
gersmann' zu und von den Gattungsarten die "Freudenspiele" (I 11, 71, I 8,

- 106; Ro HI 2, 2, 48: Hirtengedicht; Ro II 3,467: Elegie).

c') Zu dem hohen Stil gehdren hohe Personen wie Kénige, Fiirsten
etc., tibertragen auf die Gattung: die Tragodie.

Op 6,174; Bu G6 38 Prat I 9; Hars II 11, 80 f; Ki VI 1, 666 (neben der quantitativen Einteilung

s.§ 75); Ro 111 2, 6,289

B. Quantitative Unterscheidung )
Im AnschluB an J.Hiibner teilt Kindermann ein (siehe auch Teil I S.52):

a) Die "Majestdtische Fabel", d.h. "ein weitleufftiges Gedicht",
dem gattungsmiBig die "Heroisch Art und Tragedie' entspricht (Genus grande).
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b) Die "Lustfabel", d.h. "zwar auch ziemlich weitleufftig" aber
der ersten Art nicht zuzuordnen, Zu ihr gehtren "Comoedie und Luastspiel"

- (Genus medium).

¢) Die "Kurtze-Fabel"” oder "Schlul?afabel" die "ohne grosse Weit-
LHufftigkeit fiirgebracht wird”, findet sich in der "'kurtzen Satyra" oder dem
Epigramm (Genus humile).
Soauch Ro1 2,3,72 f

Die epigrammatische Kiirze aber wird in dieser Zeit Stilideal. Als Stilmittel
werden ihr "Vergleichung", "Entgegensetzung', Prosopopoiie, Metapher und
Allegorie zugeordnet, Figuren also, die dem Genus humile keineswegs zu-
gehoren (vgl.auch Wei IT 4, 71). ‘
Zu diesem Ideal der "kernhaften Kiirze" gehtrt eine bestimmte Stilform, die
bei Birken m.W. zum ersten Mal in der deutschen Poetik erwihnt wird: der
"stilus lapidarius", die "derzeit in gebrauch gekommene Stein-Schreib-Art"
(Bi I 9,155). Dieser von Weise ebenfalls empfohlene und von Morhof auf
Grund der mangelnden Konzentrationsmoglichkeit des deutschen Satzbaus ab-
gelehnte "Inseriptiones' -Stil (Mo III 12, 647 f) bedingt fiir die Konstruktion
sparsame Verwendung von Partikeln, Hilfsverben, asyndetische Reihung

a., die sog. "constructio ex abrupto" (z.B. Wei I3,186; vgl.auch § 76).

C. Vermischung beider Einteilungen: Weises Stillehre
Weise unterscheidet zwei Stilarten und drei bzw. zwei Stithchen 18, in denen
die Stilarten erscheinen konnen (z.B. Wel T 5, 84).

a) Stilarten

a') Stylus politicus oder fluidus (Wei B II 4,486, behandelt in
B II 2.Kapitel), gekennzeichnet durch "allerhand manierliche Connexiones™
(Wei B II 3,416), d.h. die logische Verbindung der S#tze wird durch ent-
sprechende Partikel ausgedriickt. Daher ist diese Art "weitlduffiger
fliessend" (Wei B II 3,418 f) ein "weitlaufitiger stylus" (II 5, 84, vgl. auch
I4,215).

b!) Stylus sententiosus oder abruptus (Wel B II 4, 486, be-
handelt in B II 3.Kapitel), gekennzeichnet nicht nur durch die "sententiae"
(Wei B II 3,405 ), sondern durch die "'constructio ex abrupto’ (Wei B II 3,
416, II 5,84 u.6.), d.h, "sehr kurtz, nervos und nachdencklich" (Wei B
II 3,427;"ein kurtzer und sententitser Stylus" Wei II 5,84, vgl. auch Weil
4, 215; ferner: M# II 2, 110 iiber den Inscriptionsstil: " 1. Nervos und
2. kurtz'). "Man gewehne sich im Deutschen bald an den stylum sententio-
sum", empfiehlt Weise (Wei IT 5, 84).

b) Stilhdéhen

“a') Stylus simplex (Wei BII13,41%{, B II 4,486, 1I 5, 85), auch als
"leichte Manier" bezeichnet (Wei B II 3,448, "ein leichter und simpler sty-
lus" II 4, 85, vegl. auch I 4, 215). Sein Kennzeichen ist der "usus familiaris"
(Weil 3,126 i).

b") Stylus floridus (Wei B II 4, 486). Man bemiiht sich, daf} "die Rede
prichtiger sol herauskommen'' (B II 4, 486) "doch nicht gar zu gezwungen'
(B 1I 3, 419).
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c') Stylus panegyricus (Wei BII 4,487), "ein hoher, affectierter

~ und prichtiger Stylus' (Wei B II 4,487, II 4,85, vgl. auch I 4, 215). Beispiele

§ 77

§ 78

fiir alle Arten bringt Weise B IT 421, Dabei werden dem "genus sublimen'
der Niirnberger Stylus bes. Harsdorffer zugeordnet (B II 4, 491 ff). ferner der
"schlesische Stylus" mit Opitz, Hoffmannswaldau und Lohenstein (B II 4,
501 ff). Der letztere Stil wird als der sententitsere bevorzugt (vgl. dazu
auch M#'s Charakteristik Lohensteins als Dichter der "Sententiae' I 8, 59).
Der "hohe Stylus" ist zugleich fiir Weise der "gezwungene Stylus" (B I Uber-
schrift von Kap.4) oder die "gezwungene Manier" (B II 3, 419): "Gern bleibe
ich bei der simplicitit, welche sich mehr in scharffsinnigen realien als in
der euBerlichen Pracht zu belustigen pflegt" (Wei B II 3,449, vgl. auch B II
4,486 f, 11 5,84 1).

Damit ergibt sich fiir den Stil der Dichtung, der vom Barock als Genus grande
festgelegt wurde: Der hohe dichterische Stil, der "usus panegyricus' hat
sich nach dem "usus familiaris" zu richten (Wei I 3,126 f und 131), d.h.
"daB hohe Redensarten mit schlechten Worten anzubringen sind und dafl man
keines neuen Backofens von néthen hat, darinnen neue und ungewdhnliche
Worter gebacken werden' (Wei I 3,131, vgl. ferner: II 5,94, B II 3, 448).

3) Stilistische Virtutes (88 77 - 85)

Die einzelnen Stiltugenden, die das 17.Jahrhundert der Wortkunst zuschreibt
- abgesehen von den drei Haupttugenden der Rede (s.8§§ 21 ff) -, sind ab-
hingig von den unterschiedlichen Auffassungen des Wertbegriffs "schon".
Man kann m. E. folgende beiden Hauptunterschiede herausheben:

a) "Schon' bedeutet "sonderbar' und "sinnreich" fiir die Gedankenfindung;
"lieblich, anmutig, zierlich" als Forderung haupts#chlich des Wortklanges;
"glatt, bunt, verbliimt" fiir Wortbildung und Sprachstil; "prichtig, macht-
voll, ansehnlich' als Ideal der Darstellung iiberhaupt.

\
b) '"Schon" bedeutet "scharffsinnig" und meint den "klugen und perfecten
sensum" oder die "gliickseligen Einfille; "lieblich" als Forderung an die
rechte Konstruktion und d.h. die Prosakonstruktion; "schon" meint die ''gute
Manier'; "galant”, "curios" soll der Sprachstil sein; die Darstellung selbst
"nachdriicklich' aber "schlicht'.

Die beiden Stilideale der bunten, klangschonen, spielerischen und gewaltigen
Diktion auf der einen Seite und der curids-interessanten, sententiosen auf
der anderen lassen sich auch durch das Gegensatzpaar des copiose und bre-
viter dicere veranschaulichen (s.§ 83).

Anmut {und auch Lieblichkeit s.§ 79) sind zuniichst allgemeine Atftribute
der Dichtung, die sie abgrenzen gegeniiber der niichternen Lehrweise der
Wissenschaften,

Die Dichtung ist die "aller anmuthigste Art zu lebren" (iucundum) (Bu
Go 25 Prit IT 29): "Und wie alles mit lust und anmuthigkeit geschrieben wird,
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§ 79

§ 80

so wird es auch nachmals von jedermann mit dergleichen lust und anmuthig-
keit gelesen" (Op 8.201; Bu Vor. Treuer).
Vgl. ferner: Op 2,130, 8,205; Bu G6 28 Prédt 11 32; TiI 1,3 (A 2),11,5(A 5), 1 3,6 (Q3h)
II 4,1 (Q 5); Tsche Titel; Ro ITT 1,13 f, I1I 2, 7,351
Anmut entsteht durch bestimmte Stilmittel.
Cp 6, 164 (neue Worte), 6,170 (Epitheta); Mey I 32 (Transitio); Ti Il 5,9 (R 6b) (Epitheta),
II 2,11 (P4b) (Phrasen); Bu G 6 PratIT 3. RO I 1,13 f; M4 I 8,55
Entsprechend der antiken Stiltugend "iucundum'" wird die Anmut besonders
gern dem klanglichen Bereich und somit auch dem Bereich der Wortverbin-
dungen zugeschrieben (Mey I 275, I1 8; Ti 11,5 (A 5), I 4,2 (Q T). Schottel
ordnet "anmuthig'" neben "sinnreich" dem Gebiet der Inventio zu (VR 2).

Steigerung der Anmut vor allem im klanglichen Bereich ist die Lieblich-
keit oder Slissigkeit (suavitas). Von der "Gottlichen SiiBigkeit der
Poesie" spricht ganz allgemein Schottel (Sp 235, 236); die "nachdriickliche
eingrifige und Sinnbeherrschende SiiBigkeit der Worter' preist Harsdorffer
(Vor.; Scho VR).
Vgl, ferners Mey I 1, I 64; Hars I 1, 5; Scho Sp 129, "voll fliessender StuBigkeit” ist die deut-
sche Sprache nach Scho Sp 224, Sp 236; TilIl 8,6 (T 7b); Mo III 1,453 u,6.; Wei I Nach-
richt,., 111,16, II 4, 83
Diese Tugend gehdrt so sehr zum Wesen der Dichtung, dafl hohe Gedanken,
im Sinne von schweren, wissenschaftlichen Gedanken abgelehnt werden, weil
sie ""die Lieblichkeit" der Poesie verhindern (Hars 16,102, II 7, 4; vgl.auch
Bu Prét I 35).
"Lieblich und anmuthig” soll der Poet schreiben: Bu G6 28 Prat I 32, GO 80 Prat I 87; Mey
16318 Til1l,5(A 4bf); Hars I 24; Wei B IT 4, 521
"Lieblich" als Attribut des Klanges betont die barocke Rhetorik: "Figuren
welche .. in dem AuBsprechen bestehen und ihre Lieblichkeit in dem Klang
der Worter sehen lassen" (Mey I 248), z.B. die "lieblich Paronomasia (Mey
192, 1317).
Vgl. ferner: Mey 19, 110, 159, I 66, 1325, II 8; Bu GO 58; Hars Vor.; Scho VR; Ti11,5
(& 3); Scho VR 83
Lieblich ist auch die Harmonie, die durch den MiBlaut entsteht, wenn er den
Sachen recht zustimmt, sagt Morhof (Mo III 6, 560).
"Lieblich" ist fiir Weise die Ordnung (Wei I Nachricht ..), die sprachrichtige
Konstruktion (Wei I 3,126) und "der Verstand von der Scansion und der Lieb-
ligkeit, das ist die Conformitit der Worte mit dem Gesange' (Wei IT 2, 27,
IL1,17).

Der-wohl umiassendste Stilbegriff ist "zierlich" oder die Z ierlichkeit™"
(elegantia).
"Zierlich" reden meint einmal "apte dicere': "Zierlich ist, wann man hohe
Dinge mit hohen, prichtigen Machtworten, mittelmissige mit feinen ver-
stindigen .. ausdriickt" (Hars I 6,105);

Vgl Op 7,185; Mey 1111, 1186, 1331 u.o.
WZierlich" reden meint zum andern '"bene dicere'': "Von einem vorgesetzten
Ding zierlich reden' definiert Meyfart die Rhetorik (I 59);
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§ 81

vgl, Mey I 230; Hars I Vor, u.d.
"Bene dicere' aber heiflt einmal: "Eine Sache mit vielen Worten nachdriick-
lich vorbringen, wolsetzen, jede Meinung richtig auf die andere binden”
(Hars I Vor.); es heifit aber auch: kurz, knapp und schlicht reden (Wei II
4,77). ,
"Zierlichkeit" bedeutet allgemein: Zierde, Schmuck etc.
Vgl. MeyI1f, 133, 1237, 14 u8,; BuPrarll 9 Ti11,3(A3), I1,6(A M, II1,3 (0 5);
Hars Vor,I; ITI 5,35 u. 8,3 Scho VR 3 u. 8,3 Wei 11 2,34 f;
Es meint speziell die "elegante! Ausdrucksweise.
Op 6,163; Mey I 254; Tsche 155; Hars 11 7, 7; Scho Widmungsbrief Sp.XI; Til1 2,2 (B 2b); I
2,11 (P 4 b); Ro II 3, 93 '
Es ist Attribut der natlirlichen Ordnung.
Mey 1 59; I 66; Hars I 6,110; III 4, 33
"Zierlich" wird auch verwendet zur Kennzeichnung einer ansehnlichen, préch-
tigen Rede,

Mey 169, 173, 197, 1218, 1228; Bu Go 49; Mo IIl 12, 636; Wei Il 3,49 "hercische Zierlich-
keit”, aber II 1, 15 f3 "Zierlichkelt" ist nur ein Instrumentalwesen,

Wihrend sich Anmut und Lieblichkeit mehr auf die akustische Seite der Dich-
tung, die Harmonie des Klanges und die Leichtigkeit der Worte beziehen,
zielen die "Wortfarben!" {(colores) und "Wortblumen" (flores)
auf den optischen Eindruck, den farblichen Reiz durch stindig wechselnde
Farben und Schattierungen. Das barocke Ideal des Malens mit Worten oder
Dichtens in Farben wird in zahlreichen Wendungen ausgesprochen {s.§ 5 und
die entsprechenden Stellen in Teil I dieser Arbeit).

Z.B. Bu G5 TPrat Il 4, G 8 PratII 5 f, G 17 Prat II 18; Hars 11,6, 16,102, 11 9,37, I Vor,
Vor,, II 67 u.6,; Ti111,1 (0O HIbf); Ma I 8,54 ,
"Verbliimung" wird gern als Terminus fiir die dichterische Art der Dar-

stellung gebraucht.
Z.B. BuG6 7 Prét I 4, G& 54 Prat 132, G& 67 Prat I 51; Hars ITI Ver,, III 7,63 f, 11T 2, Teil
besteht u, 2, aus "verbliimten Reden”; Bi Vor. 26 "Wortblumen®, 17, 88

Als "notwendige Verbliimung" bezieht es sich auf die notwendige Periphrase,
Z.B. Bu Gb 54 Prat I 32

ferner wird "verbliimt!' gebraucht zur Bezeichnung der kunstvollen Verritse-

lung,
Hars I 1,12, III 3, 26

Einer Rede Pracht, Ansehen und Glanz (nitor) zu verleihen, ist
die hchste Aufgabe der barocken Wortkunst. Man sieht alle diese Tugenden
in den Eigenschaften der deutschen Sprache bereits vorgebildet: Glanz
schreibt ihr Opitz im Aristarchus zu (Op Aristarchus 88 '"nitor", als "Glanz"
fibersetzt in der Vorrede zu Meyfarts Rhetorik; ferner: Tsche Titel).

Thr Ansehen und ihre Macht, ihre "Adelische Dapfferkeit und Heroische
GroBmichtigkeit” {(Mey II 54), preist man von Opitz (Op 8, 200) bis Morhof
(Mo III 1,453) in immer neuen Wendungen.

Vgl, Bu GO 43 Prat1168; Mey I3, 158 u,8,; Ti 11,6 (A 7b); Scho Sp 224
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§ 83

§ 84

Glanz wird erreicht durch Epitheta (Op 6,170), durch Figuren und Tropen
(Ti 2,11 (P4bi), I1 8,6 (T 7b)). Ebenso entsteht Ansehen und Pracht vor
allem durch Tropen und Figuren (TiII 4,2 (Q6), II 8,6 {T 7b): allgemein
auf Tropen und Figuren bezogen; Bu GO 80: Metapher; Prit I 66: Metonymie).
Vgl, femers Mey 172, 1111, 1326, 1414; TiI1,5(A51),12,1(B 2, II3,8(Q T b); Scho
Sp 129, Widmungsbrief IT u, 8. ; Hars Vor, Scho VR w4,
Die durchdringende Macht der Sprache liegt nicht in Pracht, in festlicher
Verbrimung begriindet, sondern im prignant formulierten Sinnspruch (Wei
II 28, II 60), der sich schlichter Mittel bedient (Wei B II 3,421, B II 4, 499),
allerdings emphatisch vorgetragen werden kann (Wei II 2, 28, II 3, 60).

Die barocke Forderung nach der sprachlichen Fiille, dem "copiose di-
cere', die Schottel und Harsdodrifer besonders vertreten (z.B. Scho Sp 224,
Hars Vor.1, III 7, 68), geht keineswegs auf Kosten des breviter dicere:
Harsdérffer schreibt die Tugend der Kiirze dem Hofmamm zu als "ein sondre
und bey Fiirsten und Herren nothwendige Zier (Hars III 7, 67): "kurtz und
wolreden (ist) eine Prob eines verstindigen Hofmanns" (Hars IIT 7, 68).
Uberiliissige Worte verursachen "einen Eckel, der gar zu kurtze Begriff
aber die Sache mehrmals vernachtheilt", heiBt es aber grunds#tzlich (Hars
III 4, 33).

‘Das Ideal des nur "breviter dicere" iiberwiegt bei Birken; ihm entspricht

die starke Bevorzugung des Epigramms (z.B. Mo III 8,577, III 17, 769).
"Kurz und scharfsinnig" mull die Rede sein (Bi I 9, 102), "kurz und kernhaft"
als Gegensatz zu "langen, leeren Alltagsreden" (BiI 7, 74) und zur getadelten
"Weitlaufftigkeit" (Mo I 17,769; Weil B IT 3,418, B II 4,521 u.d. s.88 75 f).
Das Epigramm verkorpert die Tugend des ''viel mit wenig sagen" (Bi I 10,
174 und 176 und 179 und 189), die Tugend der "arguta brevitas" (Bi I 9, 102;
Mo IIT 12, 645; Ro HI 2, 6, 245), die scharfsinnige Kiirze, das "acumen' {Bi II
10,170; Mo ITT 17,754; Wei I 61 u.6. s.8 84).Diese kurze, scharfsinnige
Rede muB nachdriicklich, d.h. gewichtiig, sentenzreich sein.
Der Nachdruck betonen auch Bu G& 75 wnd Hars Vor.Scho VR, II 7, 67 f; Ki I 1, 257, VI 1,
661. Zwm durchgehenden Stilprinzip erhebt ihn m.E. Bi1 6,55, I 9,102 und 109; ferners Mo
11 17,755; Wei B 11 1,288, B II 4,521, Nachricht, 11,39, 13,144, I 3,46, I13,60; Mi I
3,117, 1.3,39; Wei wie M& bringen auch die lateinische Bezeichnung "nervus” (Wei B I 3,427;
Ma III 2,110), unter Zitierung des Thomas Sagittarius heiBt es bei M3 I 3,18; Man soll "ex
oratoribus nervos, ex Poetis Leporem™ nehmen,

Fiir die durchgehende barocke Forderung nach '""'sinnreichen” Erfindungen
(s.§ 12) erscheinen in der 2,H#lfte des 17, Jahrhunderts verschiedene Be-
zeichnungen mit unterschiedlichen Bedeutungsnuancen, die nur schwer ge-
geneinander abzugrenzen sind: "sinnreich' wie bisher, daneben '"nachsinnig",
"sententiosus"”, "argutum", "scharfsinnig" und das "acumen'.

a) sinnreich: Weise trennt deutlich "sinnreich" und "'sententios" (Wei IT
3,46). Er fordert "sinnreiche Epitheta' (Wei B I 1, 288), "sinnreiche allu-
siones" (Wei B II 4, 507 und 511), allgemein eine "sinnreiche Elocutio" (Wei
II 3, 46).
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§ 85

Ferner: Ro I1I 1,3,33 f, MI 2,4, 131, III 2,4, 183, I1I 2, 6,269 £, II1 2, 6,291, I 2,7, 351,
II 3,459 ("nachsinnlich”, so aunch Mi 1 3,14), II 3,465 f ("nachsinnig™); Mo III 14, 695, II 16,
740 und 749,
"Sinnreich" meint m.E. die vom Einzelwort, von der Form her geistreiche
Diktion, die ein intellektuelles Kombinieren, ein "Nachsinnen" notig macht.

b) "Sententiés" reden oder die "arguta dictio" dagegen bedeutet
"ginnreich" im Bezug auf den Inhalt, das Ganze; es zielt auf die Feinheiten
der gesaimten Aussage (vgl. Weises Stillehre § 76).

WeiB II 3,417, II 3,46, II 5, 84, Zu den emphatischen Schiufreden s, § 69, Mit einer "ge-
lehrten Sententz” zu schlieBen empfiehlt Md I 12, 82, Als verbliimte allegorische Diktion ver-
steht Wei anscheinend die arguta dictio z. T, WeiB II 5, 533 und warnt vor zu hiufiger Ver~
wendung in dieser Bedeutung;

ferners Mo TII 12, 636; das "sententiosus dicendi genus® ist filr ibn der hohe Stil Mo III 17, 755;
ferners MA I 8, 58

¢) scharfsinnig meint den Gebrauch des acumen, das Anbringen der
pointierten Einzelwendung.
BiI9,102; Mo ITI 1,629, 1M 12,645, I 13, 668, 11 17,754 und 759 und 763 und 769. "Dann
je kiirtzer das acumen drauff fallt, je krdfftiger und spitzer ist es®, heiBt es beim Epigramm
Mo III 17,764 f;
ferner: Ro IT 1, 10, II 2, 23 fiir das Oxymoron, II 3,485 f, III 2, 6, 288 f: Wei I 61 und 79 uwnd 90
und 99, II 55; M4 I 2,107 und 110

Die von Weise vorgetragenen Virtutes "galant' und "curids" sind nicht
nur stilistische Attribute wie das barocke auf Wortklang und -farbe bezogene
"ieblich'" und "bunt", sondern es sind héfische, weltmdmnische, d.h. einem
bestimmten Bildungs- und Ausbildungsbegriff verpflichtete WertmaBstibe:
So kommen die franzdsischen Worte "der galanten Mode bey" (Weil 3,136,
von allen Fremdworten gesagt: Wei B II 1, 279); im Humanismus habe man
sich ""zu der galanten erudition wiederum bequemen wollen" (Wei II 1, 8);
Opitz habe "eine neue Galanterie" in die Dichtung gebracht (Wei 1I 1,15);
"um die Galanterie der Sprache' bemiihen sich die italienischen Sprach-
gesellschaften (Wei H 3, 57).

"G alante Briefe” Wei B II 3,434, "sich einer galanten Feder bedienen” WeiB II 4,512
Zu "galant' kann man die Bewertung "artig" ziehen (z.B. Weill 1,1, II 1,5,
Il 1,22, I 3, 80), die auch im Barock vorkommt (z.B. Mey I 61; Bu Prit I 6,
G 5T), z.T. auch als "manierlich" bezeichnet wird (Ro Il An den Leser,
T 4,40; Wei I Vor., I 1, 7).
Die Eigenschaft "curids" schreibt Weise sowohl seiner Brieflehre wie
seiner Poetik zu {vgl. die Titel beider Werke); um die "curiositatis gloria”
geht es ihm im lateinischen Widmungsbrief seiner Poetik. An Horaz und Ju-
venal lobt er diese curibse Eigenschaft (Wei I 212), an Lohenstein, dafi er
"aus anderen Autoribus etwas curieuses zu libersetzen' versuchte (Wei B II
4,510), Curids ist schlieBlich die beliebte "Madrigalische Art" auf Grund
ihrer Besonderheit, den letzten Vers als Waisenvers stehen zulassen (Wei
II 2, 29). Beide Tugenden nennt er zusammen, wenn er vom "Streit der cu-
rieusen Scharffsinnigkeit in galanten Brieffen" spricht (Wei B II 3, 434).

Ferners Weil11,13, 14,1521, 13,212, 112,29, 113,58, 1 5,94; M3 13,14
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In den Bereich des Galanten und Curidsen gehort die Forderung nach einem
"klugen Sensus" und "klugen" Stilmitteln (Wei I 3, 154),

Weill 1,18 und 20, I 4, 75 (eine "kluge prosopoia™), 11 8,224, B 1T 2,403 (" kluge Epitheta,
kluge sententiae, kluge rationes™); M4 13,17, I 6,39,
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ANMERKUNGEN

1) Dieses in systematischer Entsprechung um.i historischer Entwicklung zu beobachtende Phinomen
hat viele Dasstellungen erfahren: fiir die antike Entwicklung sei verwiesen auf die Ausfiihrungen von
W.Kroll und R. Volkmann (s, Literaturverzeichnis), fiir die mittelaiterlichen Gegebenheiten grund-
siztlich auf E.R.Curtius, speziell auf H,Brinkmann, fiir den Humanismus auf die entsprecltenden
Aufsdtze F,Klingners sowie die Darstellung W. Rileggs; insgesamt auf die ausgezeichnete systema=
tische Grundlage, die H.Lausberg zundchst mit den *Elementen der literarischen Rherorik” und dar-
auf mit dem "Handbuch der literarischen Rietorik” legte,

' 2) Zur Grammatik dieses Zeitraums vgl, M, H. Jellinek 1,
3) Siehe 5.20 { dieser Arbeit,
4) Siche 5.18 ff dieser Arbeit,
5) z.B, Buchner Gbze 41 Prét 1 13 (s, Teil I dieser Arbeii),
6) Das dlieste Handbuch ist das des Korax und Tisias um 470 v, Chr, ; das bedeutendste das des Ana-
ximenes von 340 v, Chr, ; ihre Weiterfithrung im Lateinischen: die Herenniusrhetorik (Auctor ad
Herenpium) wid Ciceros "De Inventione™, beide um 85 v, Chr.
Ty August Buchner, Vorrede Treuer,
8) Im Jahre 427 kommt Gorgias nach Athen, Die "Gorgianischen Stilfiguren” (E.Norden) sind vor
allem parallele Glieder, kithne Metaphemn und besonders Antithese und Paronomasie, Figuren, die
auch die Barockpoetik stark bevorzugt,
9) E.Norden 1 8, 247,
10) E.R. Curtius 5. 78,
11) vgl, hierzu und zumn Folgenden H.Brinkmann 8,38 ff: Die &lteste erhaltene ars versificatoria
stammt von Matthaeus von Vend8me (1170), Die artes dicendi oder dictaminis seizen ein mir Al-
berich von Montecassino, In der "Poetria de arte prosayca metrica et rythmica” des Johamnes Angli-
cus kommen beide Richtimgen zusammen.
12) Eine Haltung, die im Barock wiederholt begegnet,
13) Vgi, H.Bripkmann S, 97 {f, - Eine Zhnliche Zweiteflung zeigt sich auch in der Theorie des
17.Jahrhunderts (s, Teil II §§ 74 ),
14) Walther 84, 22-24; Hugo von Trimberg, Renmner 1207 fi.
18) Vgl, die Etymologie von "dichten” (entstanden aus dem Intensivom von dicere, dictare).
16) Jeder Stilart wird der typische Vertreter aus Vergils Dichtungen (Bucolica mit dem pastor; Geor-
gica mir dem zgricola; Aeneis mit dem miles) zugeordnet. In den unechten Einleitungsversen zur
Aeneis sieht man die Aussage Vergils iiber die stufenweise Entwicklung der drei Dichtungsgattungen,
der drei Stinde und Stilarten (Johann de Garlandia, Poetria Nova): "Ille ego, qui quondam gracili
modulatus avena carmen, / et egressus sitvis vicina coegi / ut guamvis avido parerent arva colono /
gratum opus agricolis, at nunc horrentia Martis / arva .., cano (Aeneis I a~d),
37 Ciceronianus I 992 C 1.
18y Sprachlehre S, 224,
19) 8,110 f der im Lit~verz, angegebenen Ausgabe,
20) Selbst die Nenmumg des eigentlichen Themas ist eingebaut in stilistisch-rhetorische Wertung und
Aussagen: "In eo tamen per praesumptum grossae materiae invectio contra fatum mortis inevitabile
situatur, in qua rhetoricae essentialia exprimumtur®.
21y A.Hibner, Kleine Schriften zur Philologie, 1940, S.205 1,
22) 8.7,
23) AwuischluBreich sind die Stimmen einiger Gelehrter fiber Niclas® colores-rhetoricales-Uber-
setzung, die Niclas referiert: "sagende daz yemer schad were daz mancher ungelerter grober laye
dise loblichen kumst von marco tulic cicerone und andemn so kostlich gesetzt, erfolgen und underricht
werden sdlt ane arbeit, die doch vil der gelerten nit anders danne mit arbeir und grossem flysse ha~
ben erfolget und zu dero verstentnis und bruhe kommen sint” (S, 10).
24) Siehe S,20 1, 18 ff, 21 f dieser Arbeir,
23} §.10, Vgl, auch 5,15 ff,
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26) Niclas iibernimmt wie Petrarca (rer, num, I 2) dié im Mitrelalter hiufige Schreibung mit h-Me-
tathese (rethor).
127 8,10
28) 8.8
29) 5.8
30) S. 9, Die Imitatio versinnbildlicht das Bienengleichnis (S, 14, vgl, auch 18. Translatze). Die
Verwendung dieses Bildes als Beispiel fiir die rechte Auswahl moralisch guter Autoren kehrt ~
abgesehen von Riederer - offensichtlich erst bei Opitz wieder. Erasmus z,B, verwender es ohne sol-
che Beimischung allein zur Darstellung eigenstindiger Imitatio, so auch wieder bei Harsdorffer.
31) "Ich nenne dich darumb nit gelert daz du latin reden kannst ., der ist gelert und erfaren der -
mit natiirlicher vemunft begaubet ouch flyssig und emsenklich gelernet hat und erfaren die maister
der kiinsten und so vil er gesechen, gelesen und gelemt hat manigfaltig schriften der biichem .. "
(5.206 f)., '
32) S.204
33) Vgl 5.210
34) 5,199
35) 5.202
36) 5,212
37 8.5.18 dieser Arbeit,
38) Um die Ubersicht @iber diese von Druckbild (Inkunabeldruck) und Aufteilung her schwer durch-
schaubare Rhetorik zu erleichtern, fiige ich als Anhang eine Inhaltsaufstellung der beiden wichtig-
sten Telle des Werkes an,
39) DaB Riederer Wyle benptzt zu haben scheint, zeigt u, a. die iUbernahme einer Stelle aus Quin~
tilian inmitten von Kapiteln, die ausschlieBlich der Herenniusthetorik entstammen. Zudem sind
. die Beispiele dieser Stelle von Wyle und nicht von Quintilian {ibernommen (Wyle S.359, Quint.
Inst, or, IX 4, 23). - Femer schreibt Niclas, man miisse jedem das Passende zulegen, so schicke es
sich nicht, einen hohen Stil zu gebrauchen, "wenn ich ainen Schulthessen um ainen Karchen Holz
schreibe® (S.359), "Als birt ich ein Schultheissen ,, umb ein karren holtz™, schreibt Ried, (S.44Db).
40) S.349 (18, Translatze),
41) 5,350
42) 8.70b
43) 8.70b
44) 8,76a
45) 8.73b
46) Die Brieflehre bleibt auch weiterhin eng mit Rhetorik (und Poetik) verkniipft, abgesehen von
solchen Werken wie das Riederers (z.B. Alexander Hugen "Rhetorica und Formulare / Teutsch ..
beinah alle Schreiberei betreffend / von vilerlei Episteln / under iiberschrifften” Titbingen 1540).
Die Barockpoetik weist Kapitel iiber "Dutzen und Ihrtzen™ auf (z.B. Titz IT 4,4). Gern verweist
man anf die Anweisungen der Brieflehre (z,B. Harsddrffer im Zusammenhang der Dispositio I 1,4 ;
vgl, auch Minnling 1 3,17, 1 6,45), Weises Brieflebre und Poetik sind nicht nur durch den gleichen
Titel verbunden: "Curieuse Gedanken von deutschen Briefen .,”, "Curieiise Gedanken von deut-
schen Versen .,™; sondem seine Stillehre ist airch aus der Poetik allein nur unvellstidndig zu ent-
nehmen,
47) De conscribendis epistolis T 348 F,
48) Eine #dhnliche Umbewertung aus gleichen Motiven nimmt m.E. Weise in seiner Stillehre vor
(s, Teil IL § 76).
49) S.12b
50) S.48a
51) Fiir seine eigene T4tigkeit beputzt er allerdings den beliebten von Cicerc herkommenden Ver-
gleich mitr dem griechischen Maler Zeuxis (Cicero De Inv.1I 1 und De Or, Ifl 26; Ried, 5,22 (vgl.
Teill § 9.
52) 5.6a
53) S,15b f: "wenn wir redend nach altem harkommen un guten sitten®, "wenn wir redend etwaz /
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daz nach schicklichkeit der person oder sach davon unser fiirtrag ist von menglichen also geacht
wirdt", "wenn wir redend nach natiirlicher art”, "wenn wir den personen ,. billich wirdikeit nach
irem stand und wesen / zuolegend”, Herkommen und gute Sitten, sowie "unser hoffnung”, wie es
weiter heiBt, sind die Begriffe mos, opinio, natura der Herenniusthetorik,

54) $,47b

59) S.59b

56) S.1Tff

57) Auct, ad Her, IV 12,17 (s, Teil II § 21),

08) S.44b f

59) S.45a ff

60) 5.49Db ff

61) S,43af

62) 5.88af

63) 5.88a

64) 5.S.13, Anm. 48 dieser Arbeit,

65) S.4 und 5.2

66) zu Luther siehe S, 21 dieser Arbeit,

67} S. 6. "Mancher yetzt zu unser zeyt, hat ser lang und vil mit grossem jamer in den kiinsten und
sprachen studiert, un ist dennoch so verwirret in der grossen kunst, das sy weder im noch andem
zu Gottes ehr dienstlich oder niitz ist .. es befindet sich offt, das ain fromer gotstérchriger mensch,
durch sein glaubig, demiitig gebeth, in lieblicher betrachtung der wunderbarlichen un itber kiinst-
lichen werck Gottes, gewiser und aygentlicher studiert und erkennet ,."

68) 5.8

69) S.3

70) 8.2 f

11) Vorrede vort 1531, Bd. 63, S.29f

T2) Bd. 62, $.343. Der beliebte Vergleich der Dichtung mit der Malerei findet sich hiufig bei
Luther: so z.B, Bd. 83, 5,31 f; Bd. 62, S.334.

13) Bd, 62, S,3438

74) Bd. 62, 5,302

75) Bd. 62, S$.103

7€) Bd, 63, 5. 23

7Ty in: Collgquia familiaria, I 677 B

78 1617TD

TDIGF

80) Bd. 62, §5.334

81) Bd, 61, S.93

82) Bd, 62, S,.344

83) I 682 A

84 1522 A

88)14C

86) 1521 D

87) 13561 B

88) 1 351 B

89) 1522 A

90) 1 9 B. Vgl. Morhof III 8, 575: "es hat ,. ein jegliches seculum seinen sonderlichen Genium.,"
91) I 521 B

92)I6E

9B ITA

94) 1353 F

99) 1521 D, 1489 A, u,0. Vgl.S.22 dieser Asbeit.

§6) 11002 F

9N TIT9F (s, Teil I § 9).
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98) O, Walzel 8.155

99) Vgl.Tel L § 5

100) 1521 D

101) 14C; 1351 B :
102) 1 527 C, ihm entspricht als christliches Thema das Verhilinis von Jonathan und David (1383 F).
103)1352D ' ‘
104) 1355 A

105) 1528 C if

106) I 528 E

107) 1522 D (s. Teil T § §)

108) Quintilian Inst, or, VII 3, 56; vgl, Erasmus I 351 B, ferner: 14 A; 15D; 1346 A; T988 D,

109) I 345 A u, 0. ‘

110) I 97

111) X 691 E

112)16C

113) 1348 B

114) 1348 F

115) In der Brieflehre beschreibt Erasmus die rechte Form des "copiose dicere™ (I 349 C), Diese
Definition kann man ohne weiteres auf jedes literarische Wwerk iibernehmen, wenn man sich dabei
den grundsatzlichen Unterschied zwischen Brief und eigentlicher Dichtung verdeutiicht: Briefe haben
sich der gegenwartigen Sitnation starker anzupassen (" ad temporis, rerumn, personarumque pra¢sen-
tem rationém .., accomodanda™), das literarische Werk dagegen ist an alle gerichtet, “ita tempe-
randum est, ut optimis atque doctissimis placeat” (1346 C).

1161638

117 18458

118) 18D

119112 A

1200 118 E

12D ITTES

122) 1522 C

123) 1380 A

124) 1380 A

125) 1349 C

126)18C

127 1522 A

128) 14 C

129) 1346 C

130) 1561 hrsg, von einem Freund des Veifassers, Zu dem Verhalmis Scaliger - 17, Jahrhundert s,
$.13 dieser Arbeit.

131) 1H 1, 182

13211, 1

133) 11, 2

134) s, Tell T § 4, Anm, 1

135) 11, 3

136) s. 8. 23 und 49 dieser Arbeit.

137) 1 24

138) 11,2

13911,2

140) 11,5

1413 11,6

149) E, Brinkschulte S, 8 zieht wohl zu Unrecht "aurium pictura” zn "poesis”, womit dem Satz der
Hauptsipn, die Abgrenzung gegen das zuerst Genaante ("at Poeta .. ") md seine Steigerung ge-
nommen wird, :
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143) 12,9
144) I 25, 259 f

145) 11 25, 259

146) Scaliger nennt sie allerdings nur, ohne sie als eigenen Punkt zu behandeln, Den "Rest” des
Buches (100 Kapitel) fiillt die Behandlung der Figuren,

147) III 28, 275

148) III 30, 277

149) III 31, 278

150) 11 32, 279

151) oI 73,311

152) I1I 76,312 ff

153) IM 83,317

154) II1 84,322

155) IV 26, 254 u, IIE 30, 277

156) IV 23,447

157) V 2,495 ff

158) V 12, 627. Vgl, auch E. R, Curtins §, 201: Scaliger und der Mischwaldtopos.

159) I.Kap, 3, Vgl auch E, R, Curtius S. 437 f: Spitrdmische Grammatik, Fiir das 17. Jahthundert
s.Teil II § 19 B.

160) Eclecta Scaligeri 5,358

161) Harsdorffer Trichter IHI, S, 67

162) Eclecta Scaligeri S,358

163) 1V 26,454

164) Buchner G6ze-Fassung S, 80

I. Teil

1) Harsdérffer 11T 52

2) Nach Carolus Ortlobs "De variis Germanicae Poeseos aetatibus” beginnt mit Opitz die "Wieder~
geburt” der deutschen Sprache: "Kindheit" ist der von Tacitus beschriebene Zeitraum, die " fugend”
beginnt mit Karl I, das "minnliche Alter” mit Barbarossa ind Heinrich IV, mit Friedrich 11, das
"Alter” (zit, bei Morhof II 6, 278), Mit dem 17, Jahrhundert ersteht alles nens "die Poeterey gleich~
sam aus dem Grabe wider erwekket und viel herrlicher als jemahis hervorkommen unter des Hern
Opitzen anfithrung” (Morhof 1T 9, 429). ﬂberschwenglich ist der Preis des "Bober Schwans™: "Du
Pindar / du Homer / du Maro unser Zeiten” (zit, bei Peschwitz S. 584).

August Buchner fefert ihn als Verkdrperung und Vollendmg der deutschen Dichtung schlechthin: "non
potest ascendere altius Musa Patria et necesse est ut acquiescat eo fastigio, quo tu collocasti, in-
terim te sequemur longe et tua vestigia adorabimus™ (zit, bei Morhof II 9, 426),

Auch fiir Weise ist die Autoritdt Opitzens notig, um z.B. seinem Gesetz von dem Primat der Prosa~
konstruktion Nachdruck zu verlethen (II 45).

3} Th, Hoeck, Schones Blumenfeldt, $.31,

4) Aristarchus S, 104

0) Diese Stelle fibersetzt u, a, die erwdhnte Vomede zu J. M. Meyfarts Rhetorik,

6) Vgl, z. B, Meyfart I, 3

T) "Ingenium .. verborum nostrorum et tractus sententiarnm ita decens est, ita felix: ut neque
Hispanorum majestati, neque Italorum decentiae, neque Galorum venustae volubilitati concedere
debeat” (S. 95),

8) Ph, van Marnix "De Bienkorf der H, Roomsche Kerke® (1569), eine scharfe Satire gegen die kath,
Kirche, von J,Fischart als "Bienenkorb des hi. Rom. Immenschwarms” (1579) iibersetzt, - In der
Zweitfassung des Aristarchus ersetzt Opitz den "Bienenkorb” durch das Modebuch der Zeit, den
"Amadis” (vgl. G, Witkowski, §.95 A 2),

9 Aristarchus S, 95
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10) s, Teil II §§ 77 ff

11) Poeterey 4, 147

12) 5,143

13) 3,138

14) 3,138

15) 2,132

16) 2,128

17) 3,133

18) Poeticarum Institutionum libri tres 1594

19) Harsdorffer I 102, 11 4

20) 8,201

21) 8,170

29) 3,140

23) 8,201

24) 8,201

25) 5,148 - Vgl.dazu und zum Folgenden Teil IL

26) 5,148

27) 5,148

28) 4,145

29) 6,163

30) Ohne Seitenangabe, 751, - 754, Abschnitt

31) H.H. Borchezdt, S. 51

392) Z.B. erwahnt die Zweltfassung im Gegensatz zur ersten die Tmitatio an keiner Stelle (Goze, 81
fehit Pridt I 63),

Die Empfehlung von Priscians Grammatik u, Dionys von Halicarnass'"De compositio verborurn’ wird
mit dem Verweis auf die "rechte deutsche Grammatik” gedndert (GOze 48 Prit 1 20).

Die fiir das Deutsche vorbildliche "grammatische™ Haltung der Lateiner und Griechen verkehrt die
zweite Ausgabe in das Gegenteil: die natiirliche grammatische Ordnung sei bei den Griechen und
Lateinemn keineswegs (im Gegensatz zum Deutschen) immer so genau genommen worden (Gdze 49,
Prat I 23),

33) Ich folge hierin B, Markwardt I 8.318. - Zu Markwardts AuBerungen sei verdeutlichend darauf
hingewiesen, daf A.Tscheming die Pratorius-Fassung benutzt, was aus dem Zusammenhang bei
Markwardt nicht Klar ersichilich ist (vgl. Tscherning S; 27 und 8. 39).

34) Buchner, Goze 36 f

35) d,h, machen, daB etwas da ist; vgl, auch die benachbarte Stelle: "Jenes (sc, das Schaffen) gehet
vor, dieses folget nach, demn ehe etwas ist, kann es in keine Betrachtung gezogen werden” (G&ze
23, Prét II 26).

36) Goze 23, Prat I 268, - Aus dieser Feststellung auf eine *schipferische Begabungsbewertung® zu
schlieBen, ist eine unrhetorische, dem klassischen Schopferbegriff verhaftete Beurteflung, die not-
wendig beim Weiterlesen der Buchnerschen Poetik zur enttiuschten Kritik werden muB, wenn "das
schene Wort Schaffen im Unterschied zum vermeintlich zweckbefreiten geradezu als zwecksurebig
erklart wird" (B, Markwardt I S. 61).

37) Goze 23 f, Prat 1 27

38) Goze 11, Prit U 9; ferner: Goze 7, Prat 11 4

39) Géze 10, Prat I 9

40) Gbze 8, Prat 11 6, Die sachlich nicht mdgliche Verbindung von "vergiilden” und "Pille” (in der
Goze-Fassung) weist auf den rein topischen Gebrauch des Bildes,

41) Géze T 1, Prat II 5; ferner: Goze 25, Prat II 30

49) Goze 8, PratII 5 §f

43) Gbze 9, Prat II 6 f; ferner; Géze 14, Prat Il 15

44) Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele, 4.Spiel

45) Géze 80

46) 5.5.35, Anm, 32 dieser Arbeit,
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47) Goze T7 "fleissig Lesung der lateinischen Poeten”, Prdt I 63 schreibt statt dessen: "fleissige
Betrachtung der Dinge”.

48) Goze 12, Prat II 12

49y Gbze 6, PratII 1 f

50) Géze 10 f, Pyt 11 9

51) Géze 11, Prit 9 f

52) Goze 44, Prat I 18 u. 6.

53) Prat 1 2, 1L 40

54) Goze 80; Prat I 18; Prat I 67; Prat 1108

55) Goze 46

56) Goze 681, PratI ol f

5T) Die textlich offensichtlich bessere Variante hat die zweite Fassung: .. ebenermassen auff
Schmuck ,.”

58) Goze 42 f, PritI 15

59) Vgl, Teil II. Buchner behandelt die Compositio nach der Dignitas,

60) Prat I 17

61) G6ze 3T ff, PratI T ff

62) s.S5.28 [ dieser Arbeit

63) Goze 3¢ f, Prat I 11

64) Goze 70 f, Prat 153 f

65) Goze 80, Prat I 67

66) GOze 78 {, Priat I 66

67) Uber diese Poetik von 1642 urteilt Morhof; Hier wird "alles viel vollstindiger vorgetragen und
eine ungemeine Gelahrtheit gezeiget (III 5, 528).

68) Titz II 8,8 (V 2b), vgl. Luther Bd. 62, 5,334, S,xx dieser Arbeit ("daB si¢ gleich in sein Fleisch
und Blut verwandelt wiirden™),

NI, 1(ATDH)

70) 11 4,2 (Q 6%)

T 112,12 (P 6b)

T2) 11 8,6 (T 7b)

73) Harsddrffer I 107

T4)12,13B1bf)uwd 2,11 (P 5

75) 1 5,1 ff

76) IL 5,5 (R 3 b)

TT) Vgl. Tell I § 71

78) 1 3. Als Quellen gibt Meyfart auBer Scaliger an: Martianus Capella (I 60), Apuleius (I 76) und
Gorgias (I 195), Hauptvertreter des sog. asianischen Stils also,

79) Vorrede I 4

80) Vorrede 14

81) z.B. I3

82) I 4, Vgl, den Hinweis bei Neumark, Poet. Tafeln 30.

83) I 83. Beim Gebrauch einzelner Figuren beobachtet Meyfart genau: So lehnt er die Symploce,
die in einer Silbe besteht ab als "nicht gar wol fiir deutsche Zungen" (I 305), Ebenso soll die Epipher
in einer Wort- und nicht in einer Silbenwiederholung bestehen (I 296), Dem entspricht die Ableh-
nung der Monosyllaba in der Wiederholung, die die Poetiken vorschreiben. Vgl. ferner: I 187; I 240;
1301; I 339 u.8, Dagegen empfiehlt er besonders die Anwendung der Paronomasie (I 332), die auch
(bes, bel Schottel) die Poetik vielfdltig abgestuft vortrdgt (siehe Teil IT), vgl, ferners 1 178; 1 202;
1226;1278;1296; 1317,

84) I 59

85) I 59

86) Vgl. dazu II 54: "Es sol eine deutsche Oratoria specialiter sic dicta folgen, quae non sclum de
partibus orationis sed etiam generibus causarum distincte tractabit”,

87 161
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88) Inhalt des II, Buchs

89) I 61f

90) 1 66

91) E. R, Curtius S, 80

92) I 63

93) Vgl Teil I §§ 38 ff

94) T 266

95) I 274

96) 13111

9N 169

98) 1 151; I 154 (Allegorie); I 184 (Emphase); I 196 (Mimesis); I 206 (Periphrase),

99) Vgl, Teil II §§ 56 ff

100) 8.XI. Vgl.auch S.41, Anm. 82 dieser Arbeit,

oIz

102) S, VIII

103) zit, bei A.Franz 5,129

104 S.19

195) I35

106) III 2, Teil §,142

107) S8.23

108) I8

109) III 142

110) ITI 378, Vgl, auch Rotth IIT 31

111) 8,23

112) 8,76 %

113) 8.5

114) 8,5

115) *Die Zunahme der Dignitit ., verrit ein Bediirfnis, sich in gesteigerter Haltungsgebirde zu
repréisentieren”, P,Hankamer S.139,

116} Vorrede I

117) Vgl, dasselbe etwa bei Weise im Anhang zur Brieflehre,

118) IIT 112

19 a7

120) II 8; vgl, ferpers I 105; II 125 I1 32 u. 8.

121) I 6; vgl, ferners 1 105; II 75 II 33; IIF 25; TII 101 f; IIT 105; ITT 330 u.b.

129) 11,12, III 6,56 f u.d. Auch bei Rotth besteht der "ornatus poeticus” aufier in descriptio und
prosopopoiie in *schdnen Vergleichungen und Gleichnissen™ (Rotth III 1, 4, 38).

123) s, zur Metapher Teil II § 38

124) "Dem der nicht viel Verstand besitzt / die Wahrheit durch ein Bild zu sagen” in C.F.Gellert,
Fabeln und Erzihlungen I, Leipzig 1763 S,77.~ Insofern ist auch Harsddrifers Berufer auf das tra-
dirionelle Bild der iiberzuckten Pille (IIT 60) ungliicklich gewahlt, Borinskis Urteil tiber die entspre~
chenden Ausfihrungen bei Buchner (Die Poetik S.141) geht zu einseitig auf das "Unpoetische” die~
ser Auffassung,

125) Vgl. auch Birken If 186; Der Dichter muB "durch den Pinsel des Verstandes” malen,

126) Meyfart I 81 f; Kindermann IIT 249 {

127 I 377

128) 111 54

129 M 9

130) I11 26

131) Vorrede II, Vorrede III

132) 15 | |

133) I 27; ferner: Vorrede I, I 2, Vorrede H, Vorrede III

134) Vorrede I
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135) 1 22

136) I 1, Harsdorffer zdhit Cicere allerdings zu den Poeten, wei Opitz es tat (III 5, 42).

13Ol

138) Vorrede 1I
139) Vorrede 112
1403 1I 32

141} 15

142) 1102
143)13;1 7

144) B, Markwardt zitiert im Gefolge K. Borinskis diese Stelle fdlschlich als charakteristisches Urteil
Harsdorffers iiber die Stilhaltung der Poesie, Markwardts Zusatz "emsthaft charakterisierend, nicht
tadelnd gemeint" (vgl. Borinski: "aber es ist vollster Ernst") beweist allerdings, daB man mit der
Formulierung der zitierten Aussage nicht ganz zurecht kam (B, Markwardt I 8. 78; X, Borinski, Die

Poetik S.207).

145) Vorrede 111

146 13f

147) 136, Vgl, als Gegensatz dazu etwa Weise 1 1,49 £
148) 11 78

149) Anweisungen dazu s, III 2, Tedt 220
150) Vorrede I

151) Vorrede I

182) 1102, HI 52

153) I 16, IiI 54

154) IiI 54

155y 116

156) III 91

157) III 55, "Zerxes" ist dabei offensichilich eine Verschreibung fiir "Zeuxis", wie die parallele

Stelle in den Franenzimmer Gesprachspielen 17, Spiel zeigt,
158} Titel des 1, Trichters

159) 118, 11 10

160) 1105

16) 18

162) I 377

163) Vorrede ITI

164) 1T 377

165) Frauenzimmer Gesprichspiele 11, Spiel
166) 1108

167) 1106

168) 11 108

165 I 110

170) Borinski Poetik 5.158

171) 5. 8. 11 dieser Arbeit

172) 5.5.38 dieser Arbeit

173) Vers- und Reimkunst S, 266 {

174) Vers— und Reimkunst 5,3

175) Vers- und Reimkunst S, 2

176) vgl.,dazu auch Klajus S, 4

177) s.8.41 dieser Arbeir

178) Vers- und Reimkunst §.2

179) Schottel Sprachlehre S, 222, Vers- und Reimkunst S, 179 u. 6.
180) s, Teil TI §§ 45 {f

181) Vers— und Rejmkunst S, 56

182) 5, Teil T §§ 77 ff
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183) Der "Spielende” war Harsdorffers Gesellschaftsname,
184) B, Markwardt 1 S, 155

185) Frauenzimmer Gespridchspiele 104, Spiel
186) Neumark S, 2: Kindermann O 47

187) II 149

188) I 149

189) T 47

190y IO 160, 1T 165 u. 5.

191) 1 65

192) I 194

193) II 136

194) B, Markwardt I 5,152 f

195) 11 145

196) III 249

197) Durchgehend erscheint der Madrigal (z.B. Kindermann IIT 288).
198) Zitiert bei Kindermann IIT 287

199) Birken 1 194

200) ITI 288

201) Birken I 303

209) 11 174

203) I 175

204) 11 178

208) I 179

206) Vgl B, Markwardt I 5,116

207) 1 89

208) I1 300

209) I1 303

210) Vgl.z.B. Morhof s. S, 56 dieser Arbeit
211H 193

212) II 170

213) TI 162, II 171

214) I 166

215) II 187

216) 11 187

217 11 175

218) 11 189; ferner; I 74, 1102, 11 176, II 179, 11 333 u. 0.
219) Morhof "De arguta dictione tractatus” Liibeck 1705; ferner: Weise, De argutis inscriptionibus”
Jena 1688; vgl. Teil I § 84

220) 11 174

221) Vgl, Teil I §§ 83 if

222) 1 88

223) 1176

224y 1 155

225) III 573

296) III 725

227 I 134

228) IIT 541

229) zitiert Morhof IIT 641

230) 5.5.41, Anm. 78 dieser Arbeit

231) il 351

239) 11 366

233) 11 379

234) II 422
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235) II 426 f

236 D433 f

23T) I 431, s, auch I 651
238) IIL 722

239) Il 662

240) T 498

241) 111 504
242y 111 524

243) 111 662

244) 111 159

245) An den Leser
246) 111 659
247T) It 684 f

248) IH 651, Buchner Goze 80 fehlr Pritorius; ferner; Morhof III 735 u, 6.

249) III 671

250) 11 674

251) I 683

252) II1 661

253) III 549, III 684

254) I 669

255) I 669 f

256) Il 670

25T) III 666

258) I 653

259) II1 541

260) IH 671, I 675 u. &,

261) IO 671

262) De duplici copia verborum acrerum I 5 F
263) III 657

264) 111 515

2685) I 435

266) IIf 573, III 599

267) III 572; vgl, Harsdorffer 133, I 74 f

268) III 569; eine gewisse Einschrinkung in bezug auf die Romandichtung: III 691 {1,

269) HI 577; vgl, Harsdorffer I 36
270) I 670
271) z,B, TI1 353 f

272) Untersuchung des "Pastor fido" als Beispiel einer Hirtenkomddie (I 181 ff), Homers Odyssee

fiir das Heroische Gedicht (111 291 ff),

273) z.B. die Riickfithrung aller dichterischen Aussagen auf das Schema des Syllogismus,

274y B, Markwardt T S, 244 ff

2175) Morhof III 725

276) Rotih 1T 42 und 47

277) 5. Teil T § 6

278) s.5.35 dieser Arbeit, ferner Teil I § 12
279 Rotth II 16 1,6,

280) Rotth II 32

281) Rotth I 130, III 274

282) Rotth IT 41, IIT 183, III 269, III 282, III 351 u.®o.
983) Rotth II 280

284) B, Markwardt 1 S, 244

285) Weise Briefletze II 275

286) s, Teil I § 16
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287) Rotth I 1

288) Rotth verwendet diesen Terminus auBer der hier genannten allgemeinen Bedeutung speziell
fiir die Prosop poiie, in der er eines der dichterischen Hauptmirtel sieht,

289) Rotth I 6

290) Rotth II 7

291) T 17

299) Verweise auf Masen finden sich durchgehend: Vgl, III 5, 111 11 f, III 28, III 34, TII 245,
293) Rotth II 17 f

294) Rotth I 18

295) Rotth T 219

296) B, Markwardt I S,244

297) Rotth ITI An den Leser IV

298) Vgl, auch Borinski, Poetik §.1056

299) In diesem 3.Buch will er in "das innere Cabinet der gotilichen Poesie" einfithren (IIL Vorrede D).
300) Rotth IT 72

301) I 37, I 130, I 274

302) I 36 und 39

303) 10T 41

304) I 280

305) I An den Leser IV, ferner: I 89, II 464

306) I 94, ML 142 f

307) 309, I 3761, II 388

308) I 280

309) I 286

310) TI 465

311) I 288

317) s, Teil I § 84

313) "Nachricht wegen des Kupfertitels”

314) 1154

315) I 6

316) I 16

317) @ 16

318) II 16, T 55 f

319) Vgl, auch II 16, Brieflehre I 306 £

320) It 56, Vgl, als Gegensatz dazu etwa Klaj 8.3 {,

321) I 17

329) 11 18

323) Vgl, z.B, Harsdorffer 1106

324) 11 58, Hier ergibt sich von selbst die Forderung nach einem birgerlichen Beruf des Poeten und
somit der Tadel an Opitz' Lebensweise (I 13), Der Tadel an bzw, die Klage iiber die Unmoglichkeit
eines Nur-Poetentums begegnet auch bei Harsdorffer: "Massen alle Kiinste ihre Liebhabere emehren,
die Poeterey aber lisset die jenigen, so sich auff dieselbe alléin begeben, betteln gehen” (IL Vor-
rede),

325) II 19, T 77, Vgl, dieses vertraute Bild z,B. auch bel Harsddrffer I Vorrede.

326) Als Formel fiir "Klugen Kopf* 1154 f, 0 7f, II 31, II 55 u.d.

327) 1 29, O 34

328) 11 66

329) 11 22

330) I 66, I 77

331) 1154

332) 1158

333) 1154, 1166

334) 1153, Brieflehre I 289, Brieflehre 11 297 f w..
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335) Brieflehre If 83, Brieflchre I 448, 5, Teil H § 76

336) Vgl.z, B, Schottel Sprachlehre S, 235

337) 11 80, II 87

338) 11 80

339) II 72

34() Brieflehre 1T 324

341) 13

342) 11 63

343) 1187, I 49 u. 6,

344 1 157

345) I 157

346y 17, 139, 148, 150, Zur Einteflung in Inventio, Dispositio und Elocutio vgl.II 46, II 65
347) I 67

348) I 109

349) II 63, I 69

350) Brieflehre II 362

351) Brieflehre TI 273

3562) I 75

353) 11 46 u, &,

354) I 154 u. 0.

359) 1146, 0T 73, Brieflehre H 307 ff u, 8,

306) 1126 f

357) I 131, Im Zusammenhang mit seiner Forderung nach Einfachheir verweist Weise gern auf "die
alten Rhetoriquen” (Brieflehre II 329), deren "Worte dazumahl gut waren” und um deretwillen man
auf "die neuen Galantereyen" verzichten kdmne, Er bezieht sich dabei nicht etwa auf die antiken
Rhetoriken, sondem auf die Rhetorik- und Formularbiicher des 16, Jahrhunderts (z, B, Brieflehre II
326 f; der Verweis anf "Complimentirbiicher” findet sich ebenfalls hiufig: Brieflehre II 327 und 328),
Werke also, die z,B, die Rhetorik Meyfarts v8llig auBer Acht zu lassen schien (s.S.41 dieser Arbein).
358y II 224

359) Harsdorfier I Vorrede, Weise I 133

360) I 134

361) Brieflehre II 487

362) 1 85, Vgl. Teil 1 § 76

363) Brieflehre I1 421

364) Vgl.5.52 dieser Arbeit, Zu Weises Stillehre s, Teil II § 76,

365) s.S.11 dieser Arbeit

366) 111

3687T) s.8.62 dieser Arbeit

368) Meyfart: [ 2, I3, T79 u.0,; Harsdorffer: I 4, 116, I 29 1. 6,; Morhof: 130

369) Ménnling 1 10

3THIITE

3T 179

372 182¢%

373) 134

374 1171

278186, 112, 127

3760180 f

37D I15f

378 110

379) 185§

380) I 30

38 130T

382)18, 128
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383) 18

384) 118, Iz 1190

385) Weise Brieflehre II 427

386) 114, 182, TI 107

387 1117

388) I 82, Definition des Madrigals IIX 116
389 114

11, Teil

1) Der deutsche Terminus "Nachahmung” meint 1, Mimesis oder Imitatio, 2. Vorbild-imiratio,
3. die Figur der Sermocinatio (z.B. Bu Prit I 35), 4, gebraucht ihn Hars fiir die Kontrafaktur, die
Umdichtung eines weltlichen Gedichts in ein geistliches (I 5, 98 ).

2) vgl, K,Borinski Die Poetik S, 227; B. Markwardt I 5,127

3) Cicero ist fiir Harsdorffer wie fiir Opitz "Poet” (z.B. Hars III 5, 42).

4) Fiir Weise besteht die Kunst in der "praeparation™ und der "operation”, Realia, Affekte, Judi-
ciurn, die Kunst des "inventiren, disponieren und eine sinnreiche, nachdriickliche und sententitse
elocution” (I 1,20, M 3,46) gehoren zur Pradparation. An anderer Stelle rechnet er die Elocution
zur Operation (II 5, 82),

5) Fiir die durchgéhende Einteilung in drei bzw. zwei Hauptstiicke sei hier nur auf Opiiz und Weise
verwiesen, Op 5,148 (so Bu Go 41 Prat I 13); Weill 3,46, II 4, 65,

8) Nicht nach dieser Einteilung richtet sich z,B. M#nnling, der im 9, Kapitel "Von der Elision oder
Ausstossung einiger Sylben und Buchstaben® die einzelnen Vokale (a, e, I} nacheinander behandelt
(19,60 ff), .

T) Es ist zu beachten, daB Buchner die Dreiteilung der Dewractio-Regel (Apokope, Syncope und
Aphaerese) auf die Syncope iibertragt und also nochmals dreiteilts

Verkiirzungen "im anfang”: "drauff” avs "daranff”

Verkiirzungen "in der Mitte™s "liebster” aus "liebester”

Verkiirzungen "am ende®: "hemlichs” aus "hemliches” (Bu G6 84; so auch Mi 1 9, 60 ff).

8) Vgl. zur Einteilung W,Kayser, Kap.1, 5.5 ff

9) Meyfarts Unterteilung der Tropen in "Hiuptarten” und "Beygeschlechte” (1 69), die in der fort=
laufenden Behandlung der Tropen nicht mehr in Erscheinung tritr, ist nur wichtig zur Heraushebung
der wichtigsten Tropen: Metapher, Metonymie, Synecdoche, Ironie; vgl. Hars IIT 6, 55 ff: Synec-
doche, Metonymie, Metapher, Ironie, Gleichnis; ferners Till 4,2 (Q 7 b).

10) Diese Finteilung sagt noch nichts iiber die Funktion der Figuren aus, so kann z.B. das Asyn-
deton "eine behende Bewegung def Gemiithes andeuten” etc, (Mey I 221).

11) Meyfart bringt fiir Tropen und Stellungsfiguren durchgehend lateinische bzw. griechische Be~
zeichnungen, wihrend er die Gedankenfiguren weitgehend deutsch benennt, Die deutschen Termini
der Tropen 1nd Stellungsfiguren stamimen zum groften Teil von Harsdorifer und Schottel,

19) Verweis auf J. de la Mesnardiere bei Hars Vor., Scho VR u,&.; siehe dazu auch K, Borinski Die
Poetik S,158,

13) In der Poetik fallen diese verschiedenen Moglichkeiren, die die Rhetorik und auch die literari-
sche Praxis offensichilich genau trennt, im Begriff "Wiederholung” zusammen (vgl. BiI 7,76 ).
14) Diese Unterteilung besteht aus drei der vier raditionellen Causae der Rede, die Riederer z,B.
mit "wurcklich ursach®" (causa efficiens), "materlich ursach” (¢, materialis), "formlich und entlich
ursach” (c. formalis und c. finalis) iibersetzt (4b); vgl. J. C. Scaliger I Kap, 1; Hars FzG Anhang von
Teil 1L

15) Auch die Poetiken trennen in praxi nicht scharfs vgl, z.B. Ro III 1,4, 38 f (Definition) und II
3,241 (Beispiel).

16) Bei Weise liegt anscheinend ein Zhnlicher Zusammengriff vor, wenn er unter "Repercussio”
einmal eine "figtira dictionis” versteht (s. § 46), zum andem eine "Gegenhaltung gewisser Haupt-
Worter® wie z,B, Himmel - Erde (Wei 1 3,167 f und B IT 1, 310),

17 Nach Scaliger III 27.
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18) Der mittlere Stil (s. 2 b) wird nirgends niher erldutert, dagegen findet man durchgehend eine
Zweiteiling (z.B. Well 4,214 {, I 5, 84),

19) So tibersetzt der Buchhédndler F, Gruner in seinem Vorwort zu Meyfarts Rhetorik Opitzens For-
mulieruag "suavissimus et delicatissimuns sermo® {(Aristarchus 88) als "allerlieblichste mund zarteste
Rede” (s, auch 5,331 dieser Arbeit).
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Friedrich RTEDERER '"Spiegel der wahren Rhetorik'

INHALTSUBERSICHT

1) Rhetorik
2) Brieflehre
3) Formularbuch

PARTES ORATIONIS (REETORIK)

I.

< H

'vindung' (inventio)
A, indung' in der 'gerichishandlung

1. vorred

2. verkiindigung
3. zerteilung

4. bekrefftigung
5. verwerfung
6. beschhuB

B. Yindupg' im 'ratslag’
C. 'vindung' in 'limbden'

'anschick’® (dispositio)

1. natiirlich ordnung

2. ordnung nach uffsatzung der kunst
'gesprich? (pronuntiatio)

'zierlich red* (elocutio)

1. drivaltiger styl
a) swir und dapfer
b) mittel
c¢) nider und demutig
2, zierung
a) uBerwelung
a') sprach
b?) ebenmachung
b) zesamenfligung
a') vereinigung der wort
b") ordnung
c’) zal
¢) wirdikeit

a') 8 Figuren *'in endrung des worts!?

repetitio
conversio
complexio
traductio
conduplicatio

6a - 41a
6a - 36b
6a - 13b
14a - 16b
16b - 16b

16b = 34b
34b - 36b
36b - 39a
39a - 41a

431a - 41b
41g - 41a
41a - 41b

41b - 43a

43a - 56b
43a - 44b
43a - 43b
43b - 443
44pb - 44b
44b - 56b
44b - 45a

45a -'49b

49b - 56b
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commutatio
gradatio
subiectio

b') 7 Figuren, die 'in irer crafft erzogt werden'
agnominatio ’
interpretatio
nominatio generis
pronominatio
denominatio (mit 7 Untergruppen)
abusio
translatio (mit 6 Untergruppen)

c') 12 Figuren 'on zumischung der sinn!
articulus cadens
articulus desinens
correctio
disiunctio
coniunctio
adiunctio
dissolutum
circuito
transgressio
superlatio (mit 2 Untergruppen)
intellectio
permutatio (mit 3 Untergruppen)

d?) 14 Figuren 'mit umbstend der Worten'
racionicacio
sententia (mit 4 Untergruppen)
contrarium
membrum
compar
exclamatio
contencio
occupacio
permissio
dubitacio
diffinicio
transicio
expedicio
precisio

ef) 18 Figuren hezierend meinung oder urteil der red’

distribucic
licentia
diminutio
desecriptio
divisio
frequentsatio
expolitio



V.

'gedéichtniB! (memoria)

commoratio

similitudo (mit 4 Untergruppen)
exemplum (mit 4 Untergruppen)
imago

effictio

notatio

sermocinatio

confirmatio

signifieatio

brevitas

demonstratio

BRIEFLEHRE

I.
II.

1o

'von schribenden personen’
'von lernenden personen diser practic’
'von angebern der brieffen’

'von tiberschriffien der personen tittel!

1A.

1B,

1C.

2A.

2B,

2C.

3A.

56b - 61a

62a -~ 6ba
65a - 66a
66a ~ 70a
70a - 88

geistlicher Stand (hoch) 70a - 77b

a) Papst
b) 4 Patriarchen von Konstantinopel, Alexandria,
Antiochia, Jerusalem
¢) 51 Kardinilie
d) Erzbischofe
e) Abte und Propste, die Fiirsten sind
geistlicher Stand (mittel)
Abt, Propst, Vicari etc
geistlicher Stand (niedrig)
Prior, Dekan kleinerer Stifte

. 'von Junckfrowen und ergebnen geistlichs stats®

weltlicher Stand (hoch 7Tb - 84b

a) ROm. Kaiser

b) 4 Kurfiirsten von Bohmen, der Pfalz, Sachsen,
Branderburg

weltlicher Stand (mittel)
Grafen und Freie

weltlicher Stand (niedrig)
Schultheifl, Vogt, Biirgermeister, Zunfimeister,
Ratsherr, Handwerker, 'poetische Schreiber! .

Gelehrtenstand (hoch) 84b - 85a

a} Doktor der Hl.Schriit
b} rom. Kanzler
¢} Doktor beider Rechte
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d) Doktor der ka‘iserl. Rechte
e) fryer kiinsten meister.

3B. Gelehrtenstand (mittel)
Baccalaureus
3C. Gelehrtenstand (niedrig)
Schiiler
V. t'von iiberschrifften gegen viele versammelte personen’ 852 - 88a
VI. *von dryen geslichten der sandbriefen’ 88a - 119b
1. fvom ersten geslicht genant leernung’ 88b - 116b
a) underwysung
b) artlich underrichtung
¢) ziichtigung
2. ‘'vom andern geslicht der s. die sich zu schimpif zichend' 116b - 119a
3. ‘von sandbriefen in swirem stil' ('3.und letztes geslicht

der s.%) 1i19a ~ 119>
a) geistl. Briefe

b) Briefe wider den wahren Gott

c) Briefe der obersten Gewall dieser Welt

d) Briefe zum gemeinen Nutz

FORMULARBUCH (nicht beriicksichtigt)
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Morhof, D.G.: Unterricht von der Teutschen Sprache und Poesie/deren Uhr-
sprung/Fortgang und Lehrsitzen. Wobey auch von der reimenden Poeterey der
AuBllinder mit mehren gehandelt wird. Kiel 1682

Neumark, P.: Poetische Tafeln oder griindliche Anweisung zur Teutschen
Verskunst aus den vornehmsten Authorn in funfzehen Tafeln zusammen gefasset.
Jena 1667

Opitz, M.: Aristarchus sive de contemptu linguae Teutonicae, und:
Buch von der Deutschen Poeterey. Hrsg. und erliiutert von G. Witkowski. Leipzig
1888
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Peschwitz, G.v.: Jingst-Erbauter Hoch-Teutscher Parnasz/das ist Anmuthi-
ge Formeln/Sinnreiche Poetische Beschreibungen/und Kunstzierliche verblithm-
te Arten zu reden/aus den besten und beriihmtesten Poeten unserer Zeit/mit
Fleil zusammen getragen und .. herausgegeben. Jena 1663

Riederer, F.: Spiegel der waren Rhetoric, u m,Tulio. C. und andern ge-
tutscht: mit irn glidern cluger reden sandbriefen/und formen menicher contract/
seltzam, Freiburg i, Br, 1493

Rotth, A.Ch.: Vollstindige Deutsche Poesie in drey Theilen. Leipzig 1688,
(Teil I: Vorbereitung zur Deutschen Poesie, in welcher, was bey unterschied-
lichen Leuthen weitliufitig enthalten ist, kiirtzlich zusammengezogen dargestellet
wird ...; Teil II: Anleitung zu Allerhand Materien sowohl sonst in der Rede-
Kunst als insonderheit in der Poesie niitzlich zu gebrauchen seyn wird ...; Teil
III: Kiirtzliche doch deutliche und richtige Einleitung zu den e1genthch s0 be-
nahmten Poetischen Gedichten ...

Saaz, J.v.: Brief an Peter Rothers (=Widmung des Ackermann von Bthmen),
in: Deutsche Literatur in Entwicklungsreihen. Reihe Humanismus und Renais-
sance Bd,1

Scaliger, J.G.: Poetices libri septem. 5.Aufl, 1617

Schottel, J.G.: Teutsche Vers- oder Reimkunst/darin unsere Teutsche Mut-
tersprache/so viel dero siieste Poesis betrift/in eine richtige form der kunst
zum ersten mahle gebracht worden. Frankfurt a. M. 1656 (1645)

Schottel, J.G.: Teutsche Sprachkunst/vielfaltig vermehret und verbessert/
darin von allen Eigenschafften der so wortreichen und prichtigen Teutschen
Haubtsprache ausfiibrlich und griindlich gehandelt wird. 2. Aufl. Braunschweig
1651

Titz, J.P.: Von der Kunst deutsche Verse und Lieder zu machen. Danzig 1642

Treuer, M.G.: Deutscher Didalus oder Poetisches Lexicon/begreiffend ein
vollstindig-Poetisches Worter-Buch in 1300 Tituln, Mit einer Vorrede Herrn
August Buchners. Teil I und IT Berlin 1675 -

Tscherning, A.: Unvorgreiffliches Bedencken iiber etliche mifbriuche in der
deutschen Schreib- und Sprachkunst insonderheit der edlen Poeterey/wie auch
ein kurtzer Entwurff oder AbrieB einer deutschen Schatzkammer von schonen und
zierlichen Poetischen redens-arten, umbschreibungen und denen dingen/so einem
getichte sonderbaren glantz und anmuth geben konnen, ILiibeck 1659

Weise, Ch.: Curitse Gedanken von Deutschen Brieffen, Wie ein junger Mensch/
sonderlich ein zukiinfitiger Politicus, die galante Welf wol vergniigen soll. In
kurtzen und zulinglichen Regeln/so dann in anstindigen und practicablen Exem-
peln ausfiihrlich Vbrgestellet. Dresden 1691

Weise, Ch: Curivse Gedancken von Deutschen Versen/welcher Gestalt ein Stu-
dierender in dem galantesten Theile der Beredsamkeit was ansténdiges und prac-
ticables finden soll/damit er gute Verse vor sich erkennen/selbige leicht und
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geschickt nachmachen/endlich eine kluge Masse darinn halten kan: wie biBhero
die vornehmsten Leute gethan haben/welche/von der klugen Welt nicht als Poe-
ten/sondern als polite Redner sind aestimirt worden. 0.0. 1693

Wyle, N.v.: Translatzion oder Tiitschungen 1478, hrsg. von A.v.Keller. Stutt-

gart 1861

Bi
Bu GO
Bu Prit

Bu Vor.Treuer

Gu
Had
Hars

Hars Vor.Scho VR

Ki
Klaj
Ma

Verzeichnis der Abkiirzungen

Birken

Buchner, Goze-Fassung

Buchner, Pritorius-Fassung

Buchner, Vorrede zu Treuers Deutscher Didalus
Gueintz

Hadewig

Harsdérifer

Harsdorffer, Vorrede zu Schottels Teutsche Vers- oder
Reimkunst

Kindermann

Klaj

M&nnling

Meyfart

Morhof

Neumark

Opitz, Deutsche Poeterey

Rotth

Schottel, Teutsche Vers- oder Reimkunst
Schottel, Teutsche Sprachkunst

Titz

Tscherning

Weise, Curitse Gedancken von Deutschen Brieffen
Weise, Curidse Gedancken von Deutschen Versen
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