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Jirgen Terhag (Luneburg)

Populdre Musik und Jugendkultur - Versuch einer piddagogisch bestimmten

Terminologie

Populdre Musik ist erst dann sinnvoll in die Schule zu integrieren, wenn es
der Musikpadagogik gelingt, die padagogische Sonderstellung dieser Musik zu
iberwinden, ohne sie dadurch ihrer besonderen Funktionen fiir Jugendliche zu
Dieser Mittelweg zwischen Schiilerorientierung und Padagogisierung

eine differenzierte Analyse der mit dem Thema verbundenen
Erst

berauben.

erfordert zundchst
Begriffe vor dem Hintergrund einer piddagogisch bestimmten Terminologie.

wenn diese Terminologie zu gleichen Teilen der Pddagogik und der populdren
Musik gerecht wird, ist eine sinnvolle didaktische Analyse von Rock, Pop und

Jazz moglich.
1. Grinde fiir eine pddagogisch bestimmte Terminologie

Begriffe wie 'Populdre Musik’ oder 'Popularmusik' sind zu Recht umstritten.
Ich erinnere an die ASPM-Tagung in Inzmiihlen, bei der wir uns nach ausfiihr-
Ticher, kontrovers gefiihrter Diskussion lediglich darlber einig waren, dafB
Popularmusik ein kiinstlicher Begriff sei, der UnzusammenfafBbares zusammen-

fasse.

Das ist nicht weiter erstaunlich, da damals Musikpddagogen und Musikwissen-
schaftler anwesend waren: Musikimmanent oder rezeptionssoziologisch sind die
hier strittigen Begriffe nicht zu kldren. Aus padagogischer Sicht jedoch
kann die Verwendung eines Sammelbegriffs fir unterschiedliche Musikarten,
die #hnlichen didaktischen Bedingungen unterworfen sind oder waren, durch-
aus sinnvoll und hilfreich sein: So gibt es beispielsweise pddagogische Ge-
meinsamkeiten zwischen Jazz, Rock und Pop, die deren Zusammenfassung zur po-
puldren Musik nahelegen, auch wenn dies musikimmanent widerspriichlich er-

scheint. Dies soll im folgenden erldutert werden,

Jeder heute unterrichtende Musikpddagoge wird zumindest ahnen, was mit ty-

pisch padagogischen Formulierungen wie 'Der Problemkreis Unterhaltungsmusik'

oder 'Das Phidnomen populdre Musik' gemeint ist. Per Zusammenhang ist be-

zeichnend: Musikpadagogen reden iiber Pop,
mene' oder als 'Prob1eme‘1. Im padagogischen Gebrauch bezeichnen populdre

Musik oder 'U'-Musik damit weniger bestimmte Genres als einen bestimmten

Rock oder Jazz entweder als 'Phéno-
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Prob]emkreis2

. Dies wiederum hat seine Ursache darin, daB im Unterrichts-
alltag die p&dagogischen Probleme mit populdrer Musik eher Gemeinsamkeit

stiften als ihr uneinheitlicher und wechselnder musikalischer Inhalt.

Die vorrangige Aufgabe der Pddagogik im Zusammenhang mit populdrer Musik
besteht in der Beschdftigung mit Moglichkeiten und Grenzen der Vermittlung
dieser Musik im schulischen, Hochschul- und Freizeitbereich. FU;_E;;;;“;;;—
gaben ist eine Terminologie zu entwickeln, deren Begriffe die pddagogischen
Oberlegungen widerspiegeln, aus denen sie erwachsen sind.

NatiirTich lassen sich kulturtheoretische, rezeptionspsychelogische und ju-
gendsoziologische Aspekte letztlich nicht von pddagogischen éetrachtungen
trennen, dennoch sollten die Musikpidagogen dariiber hinaus ein groferes
SelbsthewuBtsein mit einem unverwechselbaren fachspezifischen ProblembewuBt-
fEin verkniipfen. Gleichzeitig sollten sie die noch vorhandenen Beriihrungs-
a?gste gegeniber der Musikszene aufgeben und auch hier Selbstbewuftsein ent-
wickeln. Denn: angemessen berlicksichtigt, ist der 'pddagogische Aspekt' po-
pe]ﬁrer Musik nicht nur in der Schule von Bedeutung. Musikpddagogen haben
hier eine meist vernachlissigte Verantwortung durch ihre prinzip%e]]e Ein-
fluBmdglichkeit auf alle Konsumenten und Produzenten populdrer Musik und da-
mit bis zu einem gewissen Grad auf diese Musik selbst. Dieser EinfluB darf
Jjedoch nicht wie bisher vornehmlich im Provozieren von Reaktionen gegen die
Institution Schu]e3 bestehen, er mup vielmehr konstruktiv, musikbezogen und
partnerschaftlich sein.

2. Definition des Begriffs 'populare Musik'

IT pddagogischen Sprachgebrauch haben sich die beiden Begriffe 'populdre Mu-
STkI und 'Popularmusik' zwar durchgesetzt, sie missen jedoch fast inmer mit
Einschrankungen oder erlauternden Erkldrungen versehen werden4. Diese termi-
nologische Ungenauigkeit beruht u.a. in der deutschen Obertragung des im
Angelsidchsischen rezeptionssoziologisch-quantitativ benutzten Begriffs (po-
pular music) als eine genrespezifisch-stilistische Bezeichnung.

IT der derzeitigen Diskussion sind drei musikpddagogische Terminologiean-
§?tze zusammenzufassen, die jedoch alle zu eng sind, um die Probleme des
Einbezugs jugend- bzw. freizeitorientierter Musik in Schulen und Hochschu-
Ten angemessen zu beschreiben:
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1. Ansatz: Die Bezeichnungen Rock- oder Popmusik bzw. Konstruktionen wie

. 5
Rock/Pop werden Ubergreifend benutzt™.

Diese Begrenzung populdrer Musik auf Rock und/oder Pop vermag die Probleme
des Einbezugs freizeit- und jugendorientierter Musik in den Musikunterricht
nicht angemessen darzustellen, da es sich bei diesen libergreifenden Proble-
men

- um genre-unabhdngige Generationsprobleme und um

-musikunabhingige Probleme der Institution Schule handelt.

So gehdrt riickblickend ebenso der Jazz6 in diesen thematischen Zusammenhang
wie - und darauf hinzuweisen erscheint mir besonders wichtig - zukiinftig je-
de andere zeitgendssische Herausforderung an den Musikunterricht.

2. Ansatz: Unter populdrer Musik wird alles zwischen Schlager und experimen-

tellem Rock oder Jazz verstanden.

Aus der Sicht des Musikwissenschaftlers oder des Popularmusikers ist dies

eine viel zu vage Definition, da sie Stile zusammenfaft, die nur minimale
Gemeinsamkeiten aufweisen. Auch aus piddagogischer Sicht stellen der experimen-
telle Rocktitel und der Tageshit unvereinbare Gegensdtze dar: So miiften ex-
perimenteller Rock und Jazz beziiglich der Schilermotivation prinzipiell zur
schwer vermittelbaren Musik gerechnet werden. Sie unter]iegen damit pddago-
gischen Bedingungen, die denen von aktueller Popmusik diametral entgegen-

stehen.

3. Ansatz: Populdre Musik wird als ein zeitlich iibergreifender Begriff be-
nutzt, unter den auch historische populdre Musikstiicke zu fassen sind. Diese
Terminologie faBt Rock, Pop und Jazz mit populdrer historischer Musik zu ei-

ner 'zeitunabhdngig populdren’ Musik7 zusammen.

Diese in letzter Zeit vorgeschlagene Definition ist zwar bezliglich ihrer di-
daktischen Konsequenzen wesentlich einleuchtender als die beiden anderen, sie
vernachlissigt jedoch den fiir die Pddagogik entscheidenen jugendkulturellen
Aspekt populdrer Musik, vor allem bei Rock und Pop: Auch wenn eine 'zeitun-
abhingig populdre' Musik eine musikimmanente und in Ansdtzen eine rezeptions-
psychologische Geschlossenheit aufweist, ist das populdre historische Musik-
stlick v611ig anderen didaktischen Bedingungen unterworfen, da hier die Be-
sonderheiten wegfallen, die den schulischen Umgang mit Jugendkulturen bestim-

men.
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Das musikbezogene Ringen um eine genau abgrenzende Terminologie wird vermut-
lich nie zum Ziel fihren. Der Streit um Worthiilsen - was unterscheidet 'Pop’
von 'Rock', was gehdrt zur 'U'-Musik? - ist aus padagogischer Sicht nicht so
entscheidend wie die im folgenden entwickelte Terminologie. Die Benutzung
dieser Terminologie (siehe Abschnitt 3) soll dabei nicht als fachspezifische
Eigenbrotelei miBverstanden werden, sondern im Gegenteil ein selbstbewuBtes,
kompetentes Einbeziehen padagogischer Aspekte, Aufgaben und Probleme in die
Gesamtdiskussion aller mit populdrer Musik befaBter Wissenschaften signali-
sieren.,

Alle bisher aufgefiihrten Kategorisierungsansitze verstellen den Blick auf die
charakteristischen Zusammenhénge zwischen Jugendkulturen und populédrer Musik
in der Schule. Gerade hier liegen jedoch die pédagogischen Schwierigkeiten
und Moglichkeiten im Zusammenhang mit populdrer Musik, die sich beziehen auf
Methodik, Schulermotivation, instrumentale Fihigkeiten und Fertigkeiten von
Schilern und Lehrern (Musiklehrerausbildung) sowie auf das Moment der Impro-
visation und die Diskrepanz zwischen Unterricht im Klassenverband und im Be-
reich von Arbeitsgemeinschaften.

3. Versuch einer pddagogisch bestinmten Differenzierung populédrer Musik

Populdre Musik vereinigt wie kein anderes Unterrichtsthema probliemelose und
sehr problematische Aspekte: Einerseits kionnte man aufgrund der gewachsenen
paddagogischen Akzeptanz gegeniber populdrer Musik vermuten, sie stelle fur
den Musikunterricht kein Problem mehr dar; andererseits korrespondiert "mit
der bei Schiilern nicht selten anzutreffenden skeptischen oder gar ablehnenden
Haltung gegeniiber Versuchen, ihre Musik im Unterricht zu thematisieren,

(...) die Beobachtung so mancher Musikpddagogen, daB sich populire Musik
keinegwegs ohne weiteres fiir die Zwecke des Musikunterrichts p&dagogisieren
Tapt" .

Diese Beobachtung fiihrt beim von Musikpddagogen friiher hdufig zitierten
BAACKE zum wesentlich seltener zitierten Fazit, Rock und Pop als Bestandtei-
Je der Jugendkulturen TieBen sich nicht in den Unterricht transportiereng;
NIERMANN behauptet, Rockmusik und ihre Rezeption 1ieRen sich "mit den Maxi-
men und den weitgehend iiblichen Formen der schulischen Erziehung nicht in
Einklang bringen" und die "Vorbehalte vieler Lehrer und Schiiler, diese Musik
10 SpEnGLER
stellt die Frage, ob die Pddagogik nicht letztlich unzustindig fiir populire

in den Unterricht einzubeziehen, (seien) durchaus begriindet"
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Musik se111, und ich selbst habe bereits 1984 die These von der partiellen Un-
Unterrichtsbarkeit populdrer Musik vertreten und daflr auch jede Menge Bei-
fall von der falschen Seite erhalten.

Denn die 'a]ternative'12 Fortbildungsszene, die Existenz zahlreicher regiona-
Jer Schiilerbandfestivals, die positiven Erfahrungsberichte von Lehrerinnen
und Lehrern, die steigenden Abonnentenzahlen der Lineburger Zeitschrift 'Po-
puldre Musik im Unterricht' sowie zahlreiche erfolgreiche Lehrerfort- und
Ausbildungsmodelle beweisen, daB populdre Musik an Schulen und Hochschulen
sinnvol]l und gewinnbringend eingesetzt werden kann.

Die beiden Seiten der Popularmusikdidaktik kdnnen nur dann systematisch be-
schrieben, verglichen und eventuell zusammengeflhrt werden, wenn sie auch
eine Entsprechung in der Terminologie finden. Deswegen soll im folgenden der
Begriff populédre Musik differenziert werden, wobei die pddagogisch eher pro-
blematische Seite dieser Musik als 'Schiiler-Musik' und die problemlose als
'Schul-Musik' bezeichnet wird:

Unter Schiiler-Musik wird diejenige Seite der populdren Musik verstanden,
die aus auBermusikalischen Griinden Schwierigkeiten bei ihrer Einbeziehung
in Schule und Unterricht verursacht.

Hier werden somit keine bestimmten Genres zusammengefaBt; der Begriff umfapBt

vielmehr:

- Jugend- und subkulturelle Aspekte der populdren Musik;
- den Umgang der Jugendlichen mit 'ihrer' Musik;

- die Rolle dieser Musik in Alltag und Freizeit;

- ihre Bedeutung bei der Identitdtssuche;

- jugendspezifische Horgewohnheiten;

- jugendliche Anspriiche an Musik.

Damit kennzeichnet der Begriff Schiler-Musik diejenigen piddagogischen Schwie-
rigkeiten, die entstehen, wenn Schillerinnen und Schiler irgendeine Musik zur
Bewd1tigung entwicklungsbedingter Probleme oder zur Verdringung (vorerst)
unlosbarer Probleme bendtigen und infolgedessen einen Schutzmechanismus ge-
geniber jeglicher padagogischer Beeinflussung aufbauen, dessen Wirksamkeit
diese Musik als un-unterrichtbar erscheinen 1dBt. Schiiler-Musik geht damit
iber Jazz, Pop und Rock hinaus, da hier jede Musik angesprochen ist, die
heute oder in Zukunft flir Schiilerinnen und Schiiter 'populdr' bzw. 'aktuell’
ist.

Unter Schul-Musik dagegen werden die in der Regel problemlos zu unterrich-
tenden Bereiche populdrer Musik zusammengefaBt.
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Damit umfaBt Schul-Musik heute vor allem die Genres Pop13 und Rock14, dazu

15

einige Bereiche des Jazz'” und samtliche Mischformen dieser drei Gattungen.

Genre-unabhdngig betrachtet meint Schul-Musik:

die von populdrer Musik ausgehende Motivation fir Schiiler, die jedoch meist
auf diese Musik beschrénkt bleibt;

- §1tere, Jedoch nusikalisch schilernahe populdre Musik;

- im Klassenverband leicht zu reproduzierende populdre Musik;

- von der Mehrheit einer Klasse bevorzugte populidre Musik;

- von Lehrern und Schiilern gleichermaBen bevorzugte populdre Musik
(Evergreens, Musik der Rockrevivals etc.) (eine Negativentwicklung

von Schul-Musik verkdrpert der 'Schulpop’ als die allzu einfache Um-
formung dgr populdren Musik in pddagogisiertem, stilistischem Nie-
mandsland 16,

Wie hier deutlich wird, hingt die Entscheidung, welche Bereiche der populd-
ren Musik als Schul- und welche als Schiiler-Musik zu betrachten sind, we-
sentlich von den personalen Bedingungen der Jjeweiligen schulischen Situation
ab: Auf Lehrerseite sind Ausbildung und Sozialisation, auf Schiilerseite
Schulform, Klassenstufe und Geschlecht entscheidend.

Bei der didaktischen Analyse populdrer Musik ist somit auch die zu erwarten-
de Ubereinstimmung zwischen Lehrern und Schiilern zu untersuchen. Dabei er-
halt die musikbezogene Analyse der Teilbereiche Rock, Pop und Jazz eine se-
kunddre Bedeutung. Um ndmlich didaktische Entscheidungen fallen zu kinnen,
sind musikalische Struktur, Herkunft und Genrezugehorigkeit eines Stiickes
zweitrangig gegeniiber der Tatsache, ob dieses Stick beispielsweise jugend-
kulturell geprigt ist oder nicht.

Ein zentraler Bestandteil von populdrer Schiler-Musik héngt mit jugendkul-
turellen Aspekten populdrer Musik zusammen, die jedoch nicht unabhangig vom
Jjeweiligen Zeitgeschehen betrachtet werden kinnen. Mit Formulierungen wie
‘Jugendkulturelle Identitdit' sind zwar generationsiibergreifende Phinomene
angesprochen, diese miissen jedoch nicht Jede Generation von Jugendlichen
auf die gleiche Weise pragen. Da inzwischen mehrere Generationen von Rock-
und Popfans in der Schule miteinander umgehen, soll der Begriff der Jugend-
kulturen hier ergdnzt werden durch die Begriffe Erwachsenenkulturen und
erwachsene Jugendkulturen:

- Erwachsgnenku]turen stellen die Gesamtheit etablierter Werte dar,
gegen die Jugendliche ihre generationstypische Identitdt zu entwickeln
versuchen;

- Erwachsene Jugenqu]turen sollen jene Erwachsenen kennzeichnen, die zwar
uber authentische jugendkulture]le Erfahrungen mit populdrer Musik verfii-
gen (z.B. Rock'n'Roll oder Beat), Jedoch aufgrund ihres Alters und sozialen
Einflusses zu den Erwachsenen zu rechnen sind (was jedoch vor allem pida-
gogische Vertreter dieser erwachsenen Jugendkulturen hdufig nicht einsehen
wollen oder kénnen).
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Trotz der positiven Besetzung von Begriffen wie JugendWichkeit17 und trotz

der verstindnisvollen Haltung junger Frwachsener sind die generationstypi-
cchen Machtverhditnisse gleich geblieben: Die erwachsenen Eltern, Lehrer und
politiker sind im Besitz der gesellschaftlichen Macht, von der die Jugendli-
chen abhdngig sind. Diese Grundpositionen werden sich vermutlich nicht dndern,
daher missen Piddagogen Moglichkeiten finden, angemessen auf Jugendkulturen zu
reagieren, indem sie mit viel Fingerspitzengefiih1 den Einflup anderer Erwachse-
ner deutlich machen, ohne ihn einfach durch ihren pidagogischen Einflub zu er-

setzen.

Diese heikle Aufgabe verlangt nach einer sensiblen didaktischen Analyse ju-
gendkulturell geprdgter Themen. Diese Analyse kionnen Musikpddagogen nicht in
befriedigendem Umfang leisten, wenn sie Jugendkulturen nur unter dem Aspekt
der 'Konkurrenz' zur Musikindustrie betrachten. Die padagogische Beriicksich-
tigung populdrer Musik ist jedoch vielfach von diesem Konkurrenzgedanken ge-
prdgt: Zu allen Zeiten werden die Ohnmacht gegenliber der Musikindustrie und
die scheinbare Bedrohung der Erwachsenen- durch Jugendkulturen von Musikpada-
gogen wesentlich ausfiihrlicher thematisiert als die musikbezogene Analyse die-

ser 'Bedrohung'.

Fir Angehbrige unterschiedlicher Jugendkulturen ist hiufig bereits ein Ver-
stehen der durch populdre Musik ausgeltsten Mechanismen unmoglich. Die Mit-
glieder der erwachsenen Jugendkulturen erahnen allenfalls die Mechanismen,
die zu ihrer Jugendzeit dhnlich abgelaufen sind, wodurch immer wieder Mifi-
verstandnisse wie die zwischen erwachsenen Beatfans und jugendlichen Disco-
fans oder falsche Gemeinsamkeiten zwischen erwachsenen Rockfans und jugend-
lichen Punkfans entstehen. Daher erscheint die Benutzung eines singularischen
Begriffs ('Jugendkultur') fiir die seit den 50er Jahren beobachteten kulturel-
len Entwicklungen mehrer Cenerationen von Jugendlichen unglinstig. Die Stars
der Eltern gehoren in den Augen der Jugendlichen immer zur Erwachsenenkultur:
Wenn Mick Jagger beispielsweise von englischen Punkern als 'alter Opi', 'rei-
ches Arschloch' bezeichnet18 wird, ist dies ein typisches Beispie] flir den
jugendlichen Versuch, sich von einer erwachsenen Jugendkultur abzusetzen.

Jugendkulturen entwickeln sich also nicht unbeeinfluBt von Erwachsenenkultu-
ren; daher sind padagogisch immer mindestens zwei Generationen gleichzeitig
7u betrachten, die sich gegenseitig bedingen. War in der Musikpddagogik die
Diskussion um 'U*- und 'E'-Musik noch vom Gegensatz zwischen den Machkriegs-
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Erwachsenenkulturen und den entstehenden Jugendkulturen geprégt, so ist die
heutige Diskussion um eine Didaktik populdrer Musik zum grofen Teil im Lichte
des Gegensatzes zwischen erwachsenen Jugendkulturen und Jugendkulturen zu be-
trachten.

Die Beeinflussung von Jugendkulturen ist im Sinne eines stdndigen Generations-
konflikts zu sehen, der von den Erwachsenen in der Musikindustrie und in der
Pddagogik gleichermaBen gesteuert wird: So erweckt die Diskussion um eine Di-
daktik der populdren Musik in manchen Fdllen den [indruck, daB den Jugendli-
chen hier die Werte erwachsener Jugendkulturen aufgedridngt werden sollen.
Oberspitzt formuliert hat dies dazu gefilhrt, daB das Anarchie-Gebriill der

Sex Pistols "nur bei den wenigen Jugendlichen Eindruck hinterlassen hat, die
(...) noch nicht oder nicht mehr von der latzbehosten Sozialarbeiterkultur
der Achtundsechziger vereinnahmt waren“19.

Wie eingangs erwdhnt, sind einige Bereiche der Schiiler-Musik in diesem Zu-
sammenhang un-unterrichtbar. Sie sollten als un-unterrichtbar akzeptiert wer-
den, da sonst die Musikpiddagogik in den Verdacht gerat, lediglich den musik-
bezogenen EinfluB auf die Jugend zuriickgewinnen zu wollen, der ihr durch die
technischen Mittler, die Musikindustrie usw. genommen wurde. Un-Unterricht-
barkeit ist besonders dann zu konstatieren, wenn bei der unterrichtlichen
Beschaftigung mit Schiiler-Musik

- das erforderliche Abstraktionsniveau ei i
. : " eines Unterrichtsth U U
;Tew&deriprzch zu$ Freizeitcharakter populédrer Musik steﬁ?és fr sehiler
- usikpddagogik nicht mit d i i ic i
éu A vermagzog I er Schnellebigkeit der Entwicklung Schritt
- der problematische Aspekt der Wertung hinzukommt2! i
b ‘ . t ' mt<!, durch den Schiileri
?Egl:ghuéﬁgssé??tlﬁrgiqq1ﬁh ‘1Erer kusik in besonderem MaBe mitbewe?égg?g
- D ich auch umgekehrt: Die Musik der Lehreri
Lehref wird ebenso von Schiilern mitbewertet, was fiir Unterrizﬁzgﬂzgndundh-
aus ein Problem darstellen kann. o

4. Verschiedene Ansdtze zur didaktischen Analyse von Schul- und Schiiler-Musik

Im Rahmen der didaktischen Analyse sind populdre Schul- und Schiiler-Musik als
getrennt zu analysierende und doch zusanmengehtrende Seiten der populdren Mu-
sik zu betrachten. Diese Form der Analyse erfordert ein bei vielen Pidagogen
ﬁoch zu entwickelindes Gespir fiir die Mdglichkeiten und vor allem die Gren;en
ihres Faches. So mifte effektive Musiklehrerausbildung neben praxisbezogenen
Fertigkeiten (Schul-Musik) auch stets die Analyse der Schiiler-Musik vermitteln.
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Betrachtet man nur die Schiiler-Musik, kommt man wie BAACKE zu dem SchluB,
populare Musik gehdre nicht in die Schule. Betrachtet man nur die Schu1-Mu~
sik, werden die jugendkulturellen Besonderheiten populdrer Musik vernachléds-
sigt, wodurch die didaktische Beriicksichtigung populdrer Musik allzu problem-
Tos und u.U. zu billigem 'Schul-Pop' verdinnt wird.

von BAACKE und SPENGLER, wobei diese Autoren jedoch lediglich andeuten, daB
es auch so etwas wie problemlose Schul-Musik geben kann. Praktische Beispiele
fiir die Analyse von Schul-Musik bieten die Verdffentlichungen von FIRLA,
LUGERT, NIERMANN, SCHUTZ, TERHAG, die Schulfunkmodelle von BERNIUS, CHASSEE,
SCHUTZ sowie vereinzelte Versuche in Lehrwerken; theoretische Vorschldge zur
Analyse von Schul-Musik liefert JOST, der darauf hinweist, daB die These,
populdre Musik sei ausschlieplich soziologisch dechiffrierbar und einer mu-
sikalischen Analyse nicht zuginglich (also als Schiler-Musik zu analysieren),
unhaltbar sei und lediglich eine Ausflucht derer darstelle, die mit ihren
herkommlichen, an der abendlandischen Kunstmusik erprobten Analysemethoden an
den meisten Gattungen von Popularmusik scheitern mlssen 23 In diesem Zusam-
menhang bektagt JOST den schlechten Ausbildungsstand im praktischen Zusammen-
hang mit Schul-Musik:

"Nirgendwo im weiten Feld der musikwissenschaftlichen oder musikpddagogischen
Literaturproduktion wird (...) unseren Studenten vorgemacht: Wie ndhert man
sich diesen Musiken, worauf kommt es in den einzelnen musikalischen Genres
an? Wie sind die Sticke gemacht? Wo ist das gattungs- oder stilspezifisch
Allgemeine, wo das Besondere? Gibt es genrespezifische Qualit@tskriterien,
welche sind dies?"

Die getrennten Einzelanalysen jedoch ergeben noch kein schlissiges Konzept
beziiglich des Zusammenhangs zwischen diesen Seiten der populdren Musik. Dieser
entscheidende Zusammenhang 1dBt sich in Anlehnung an ein Konzept LEMMERMANNS
herstellen, das als analytisches Modell wertvoll, vom Autor aber im Hinblick
auf populdre Musik nur unzureichend gefiil1t worden ist. Die von LEMMERMANN

am Beispiel des Schlagers konkretisierte Trennung von musikimmanenten und
auBermusikalischen Analyseformen bietet sich fir die getrennte und doch zu-
sammengehorende Analyse populdrer Schul- und Schiiler-Musik eher an als eine
Beschrankung auf musikbezogene Werkanalyse einerseits und auBermusikalische

Analyse andererseits.

Ausgehend von der These Zofia LISSAs, daB zum Verstehen von Musik musikali-
sche und metamusikalische Aspekte zu berUcksichtigen25 seien, beschreibt
LEMMERMANN die
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- a}zroanalyse als "die bewuBte Zuwendung dem einzelnen Werk gegeniiber" und

- Makroanalyse als die bewuBte Zuwend i
Fang gegentben" 26. endung dem das Werk bedingenden Zusammen-

Diese beiden detailliert beschriebenen Ana]ysebereiche27 konnen als addquate
Analyseformen fiir die didaktische Analyse von populdrer Musik verwendet wer-
den. Die Analyse umfaBt damit in der

~ Mikroanalyse die gattungsimmanent an i
Schu]—Mus%k, tnd T e gemessene, musikbezogene Analyse der

- Makroanalyse di i i i 1oqi
SEHETEFTH%E?k.1e soziologische und rezeptionspsychologische Analyse der

Musikpddagogen missen hier weder die soziologische Analyse von Schiiler-Musik
noch die musikbezogene Analyse von Schul-Musik alleine Tleisten. Sie sollten
vielmehr bei den Kollegen aus Musikwissenschaft und Jugendsoziologie konkrete
und zielgerichtete Forschungen anregen, um auf dieser Basis die Vermittlung
populédrer Musik entwickeln zu kénnen. Die musikpddagogische Aufgabe besteht
dabei zundchst in der terminologischen Trennung und spdter im Versuch der
weitestmdglichen Zusammenfiihrung von Schul- und SchiiTer-Musik.

Im Rahmen dieser padagogisch begriindeten Begriffstrennung wird eine umfassen-
de didaktische Analyse populdrer Musik vorbereitet, nach der bei jed;;—a;;;;j
richtsthema tendenziell erkennbar werden miiBte, welche Art von Problemen bej
diesem Unterrichtsthema auftauchen konnte. Dabei ist jeag; Unterrichtsthema,
Jjede Unterrichtsreihe, ja sogar ein einzelner Song tendenziell nach der Ein-
ordnung in das folgende Schema (beispielsweise in der Sachanalyse einer Un-

terrichtsvorbereitung) seinem .voraussichtlichen Problemgehalt entsprechend zu
analysieren:

POPULKRE MUSIK

SCHOLERMUSIK < mmmmmmmmmommme e > SCHULMUSIK

1

]
pad. eher problematisch <s-————{ ————— >  pédd. eher problemlos
Fre1ze1t S AL T ELEEEE R RS > Schule
Néhe  @emmmmmmememmmmee e S Distang
auBermusikalisch bestimmt —<-----i------ > nusikbezogen
makroanalysierbar — wmww-e-coomodeveneiiooils mikroanalysierbar
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Durch diese schematische Darstellung wird z.B. die rein musikimmanente schu-
1ische Beriicksichtigung populdrer Musik als problemlos erkennbar. Beispiele
dafir sind:

'Geschichte der Rockmusik', 'Ostinate Formen in der Popmusik',
'Blues', ‘Wir komponieren einen Hit', 'Instrumente der Popmusik'.

Je eher sich ein Thema in die linke Seite der Grafik einordnen 1dBt, d.h. je
deutlicher es auBermusikalisch bestimmt, freizeitbezogen und damit jugendkul-
turell geprdgt ist, desto grindlicher mup die didaktische Analyse auch un-
tersuchen, ob sich dieses Thema lberhaupt fiir die Schule eignet. Beispiele
dafiir:

'"Manipulation durch populdre Musik', ‘Der Musikmarkt', 'Die Hitparade',

'Original und Bearbeitung', 'Musik und Jugend', 'Musikgeschmack',
'"Horgewohnheiten', 'Musik und Wertung'.

Bei den eher problematischen Themen aus dem linken Bereich der Grafik miissen
Unterrichtende besonders beachten, daf "der Jugendliche das Recht auf eine
eigene Sphare haben (muB), in die ihm kein Erwachsener - pddagogisch inten-

diert oder nicht - dreinredet“zs.

In Anlehnung an das Schema spiegelt die pddagogisch bestimmte Differenzierung

populdrer Musik unterrichtliche Erfahrungen wie die folgenden wider:

- Wenn ein Rocktitel nicht mit elementaren auBermusikalischen Schilerbe-
diirfnissen verbunden ist, kann er wesentlich problemloser im Unterricht
eingesetzt werden als ein musikimmanent vergleichbarer Titel, der jedoch
aus sozial- oder entwicklungspsychologischen Griinden den Schiilern zu 'nah’
fiir die Schule ist.

- Obwohl viele Schiiler einen besonders aktuellen und hdufig in der Freizeit
gehbrten Poptitel vehement im Unterricht ablehnen, kann ein musikalisch
vergleichbarer dlterer Titel ohne weiteres im Unterricht verwendet werden.

Wie bei der Analyse pddagogischer Literatur deutlich wird, hat gerade die

mangelnde Differenzierung der populdren Musik und die standige Vermischung
von Schul- und Schiiler-Musik zu vielen unterrichtlichen Problemen gefiihrt.
So sind die friihen Ansitze der Musikpddagogik (vgl. RAUHE, WIECHELL etc.)

nahezu alle im linken, problematischen Teil der Grafik anzusiedeln.

Aber erst durch die ansatzweise getrennte Analyse von Schul- und Schiilermusik
sind inzwischen auch Méglichkeiten des problemlosen Einbezugs populdrer Musik
in die Pddagogik sichtbar geworden.
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ANMERKUNGEN

14

15

16

"Popularmusik (dieser unselige Begriff, der nur von Musikpadagogen verwen-
det wird!} ist ein 'Phdnomen' (wer hdtte jemals von dem 'Phinomen' Kunst-
musik reden horen?)" (SCHOENEBECK 1982, S. 6); "Rock ist nicht immanent
als Musik zu sehen, sondern als 'Phinomen'" (BIELEFELDT 1985, S. 868);
;gg;.d;e ???U1er ist Popmusik kein Problem, nur fir Lehrer" (SCHOENEBECK

Musikpddagogen beschreiben zu unterschiedlichen Zeiten die immergleichen
padagogischen Probleme mit ihren Schiilern, als da wdren: maRloser Konsum,
Kritiklosigkeit, Manipulierbarkeit durch die Musikindustrie, mangelindes
Interesse an den herkommlichen Inhalten des Musikunterrichts usw.

Vgl. Songs wie 'School's out' (A. Cooper), 'The Wall' (Pink Floyd), 'Hurra,
die Schule brennt' (Extrabreit).

"Der Modellversuch Popularmusik umfaBt die Sparten Rock/Pop, Liedermacher,
Musical/Chanson und Jazz/jazzverwandte Musik." (RAUHE in RUSING et al.
1985, S. 16f); "In der Bundesrepublik Deutschland besteht seit einigen Jah-
ren (...) kein Dissens mehr iber die Notwendigkeit einer Didaktik zeitge-
ngssischer populédrer Musik, womit in erster Linie Bereiche der Pop- und
Rockmusik gemeint sind." (LUGERT 1985, S. 24); “Verpflichtender Bestand-
teil des Studiums ist eine einsemestrige Vorlesung Popularmusik 1: 'Pop,
gocg;)dazz - ein historischer Oberblick'" (HUBER in RUSING et al. 1985,

Vgi. BAACKE, JERRENTRUP, KMAUF/WICKERT, KUHNKE/MILLEP/SCHULZE, NIERMANN,
SCHUTZ, SPENGLER, WIECHELL etc.

Vgl. HOFFMANN 1980.

Vgl. LUGERT 1983.

KNOLLE 1980, S. 257.

BAACKE 1985, S. 32.

NTERMANN 1987, S. 6.

SPENGLER 1987, S. 221 ff.

Vgl. ORTMANN 1986; ders. 1988.

Hier dominiert der unterhaltsame, schnellebige Aspekt (Hitparadenpop,
aktuelle Popmusik, Tagespop, Schlager).

Hierunter wird im wesentlichen die Musik in der Nachfolge von Rhythm &
Blues, Rock'n Ro11, Beat usw. verstanden.

Nur einige Bereiche deswegen, da Jazz heute nur noch bedingt zur populdren
Musik gerechnet werden kann; er ist aufgrund groferer Distanz zu Schilern
dhnlichen pddagogischen Bedingungen unterworfen ist wie die sog. 'Klassik'

Vgl. hierzu: KNEIF 1979 und TERHAG 1987.
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i i i 1 "'Halbjugendlichkeit' als
17 OPASCHEWSKI spricht in diesem Zusammenhqng von Ha i
dem Resultat iibertriebener Jugendorientierung” (OPASCHEWSKI, zit. nach
SPENGLER 1987, S. 74).
18 Vgl. BAACKE 1985, S. 28.
19 KROHER 1982, S. 45.

20 “Zudem waren selbst wohlmeinende Lehrkrifte immer hoffnungslos hinter der
aktuellen Rockentwicklung zuriick" (SPENGLER 1987, S. 218).

21 Wenn die Schiiler beispielsweise unterschiedlichen Jugendkulturen ange-
horen.

e Rl b e e oMo Etatek 1082, 5. 6} val. auch KWOLLE
1980, S. 269f).

23 JOST 1987, S. 36.

24 JOST 1987, S. 36.

25 LISSA 1973.

26 LEMMERMANN 1977, S. 259.

27 LEMMERMANN 1977, S. 263 ff.

28 SPENGLER 1987, S. 221.
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