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1 Von der Erforschung weiblicher Geschlechterrollen-
modelle zu der Suche nach dem verborgenen
Matriarchat

,»Wohl glaube ich das eine, daB3 ich die Gabe des ,Fabulierens® vielleicht mehr besitze als Du
— ich werde wenn’s Gott will oder vielmehr wenn ich gesund bleibe und arbeite eine gute

Erzahlerin®!

, schreibt die selbstbewusste junge Paula Winkler im April 1901 an ihren
Geliebten und spiateren Ehemann Martin Buber. Sie soll rechtbehalten. Paula Buber hinterldsst
ein kleines, jedoch komplexes Werk, das sie als unabhéngige Denkerin und sprachgewandte
Erzéhlerin ausweist. Gleichwohl steht sie Zeit ihres Lebens im Schatten ihres wirkméachtigen
Mannes Martin Buber.?

Das Werk Bubers® zeugt von einer tiefgehenden Auseinandersetzung mit der
biirgerlichen Gesellschafts- und Geschlechterordnung im frithen 20. Jahrhundert sowie ihren
vorherrschenden Normen und tradierten Frauenbildern. Der als Leitmotiv ihres Arbeitens
auszumachende Umgang mit verschiedenen Facetten von ,Weiblichkeit* kommt dabei sowohl
durch Bubers Selbstentwiirfe und ihr Selbstverstindnis in Briefen zum Tragen, als auch durch
die Verhandlung weiblicher Rollenbilder sowie die Inszenierung unterschiedlicher
Frauenfiguren in ihrem literarischen und essayistischen Werk. Das Themenspektrum reicht
von konkreten gesellschaftspolitischen Fragen iiber die Beschiftigung mit mythischen
Weiblichkeitsbildern bis hin zu Fragen nach der Rolle der Frau in der Gesellschaft. Bubers
umfassende Auseinandersetzung mit dem Thema ,Weiblichkeit* entwickelt sich von der
Beschiftigung mit individuellen Lebenssituationen von Frauen hin zu einer Suche nach den
Urspriingen von Weiblichkeitsbildern, denen sie in biblischen, mythischen und heidnischen
Texten nachgeht, und miindet in ithrem letzten Roman Am lebendigen Wasser (1952), der als

die Suche nach einem verborgenen Matriarchat gedeutet werden kann.

! Brief Paula an Martin Buber vom 27.07.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

2 Einen ersten Uberblick iiber die Person Bubers liefert der Eintrag in der zweiten Auflage von Killys Literatur
Lexikon (vgl. Schiiller 2010). Durch umfangreiche Archivrecherchen, die dieser Arbeit vorangingen, darunter
vor allem die Auswertung des Briefwechsels von Paula und Martin Buber aus den Jahren 1899 bis 1906, konnen
hier neue Informationen {iber den ersten gemeinsamen Lebensabschnitt der Bubers, iiber ihre Zusammenarbeit
sowie Bubers Selbstverstéindnis vorgestellt werden.

3 In dieser Arbeit wird die Frage der Namensgebung dahingehend gelost, dass der Nachname Buber hier generell
verwendet wird, wenn es um Paula Buber geht. Geht es um beide Partner oder Martin Buber, werden Vor- und
Nachnamen genannt, um Verwechslungen vorzubeugen. Mit der Frage der Zeichnung des Werks von Autorinnen
angesichts berithmter Eheménner befasst sich ausfiihrlich (Hahn 1991).



Einleitung

Mit dem Rollenbild als biirgerliche Frau ist Paula Buber, die am 14. Juni 1877 in
Miinchen geboren wird, von Beginn an konfrontiert:* Sie wichst als Tochter von Franz und
Fanny Winkler in gutbiirgerlichen katholischen Kreisen auf und erhilt eine fiir die damalige
Zeit typische hohere Tochterausbildung. 1884  schlieBt sie ihre dreijéhrige
Lehrerinnenausbildung in Miinchen ab. Im Laufe dieser Jahre beginnt Buber jedoch gegen
das Rollenbild der biirgerlichen Frau zu rebellieren und sucht nach alternativen
Lebensmodellen. Nach ihrem Abschluss versucht sie zundchst womdglich als Schauspielerin
ihr Gliick.> Spiter verkehrt sie einige Zeit in Kiinstlerkreisen und lebt in Siidtirol in einer
Kiinstlerkolonie. Irgendwann wéhrend dieser Zeit beschlieft sie, freischaffende
Schriftstellerin zu werden, und beginnt, unter ihrem Méadchennamen Paula Winkler erste
Erzdhlungen und Rezensionen zu verdffentlichen.

Ein alternatives Lebensmodell lebt Buber weiterhin, indem sie sich 1899 an der
Universitédt Ziirich einschreibt, der einzigen Universitit, die zu diesem Zeitpunkt Frauen
zuldsst. Buber studiert Germanistik, jedoch lediglich ein Semester lang. Sie lernt in Ziirich
Martin Buber kennen und beginnt eine uneheliche Beziehung mit ihm, aus der unmittelbar
zwei Kinder hervorgehen (1900 und 1901). Eine Ehe lehnt sie entschieden ab und zieht den
Sohn Rafael und die Tochter Eva alleine grof3, wihrend Martin Buber sein Studium fortsetzt.
Finanziell wird sie von Martin Buber und von Freunden unterstiitzt.

Von ihrem fritheren Leben distanziert sich Buber inzwischen weiter: Sie tritt 1901 aus
der katholischen Kirche aus und bricht den Kontakt zu ihrer Miinchener Familie ab. Zwischen
1900 und 1906 zieht Buber sich gesellschaftlich zuriick und lebt in verschiedenen
Osterreichischen Provinzstiddten oder mit Martin Buber in Berlin und fiir mehrere Monate in
Florenz. Wihrend der ganzen Zeit unterstiitzen die beiden sich gegenseitig in ihrer Arbeit und
versuchen, ihre Vorstellung von einer Arbeitsgemeinschaft zu leben. Dazu gehort auch die
literarische Ausgestaltung von einigen der von Martin Buber herausgegebenen chassidischen
Geschichten. Thren Lebensunterhalt versucht Buber mit dem Verfassen von Erzahlungen und
kleinen Artikeln zu verdienen, allerdings gelingt dies nur mit méBigem Erfolg. Geldsorgen,
Krankheit und FEinsamkeit kennzeichnen diese Zeit. Bubers Versuche, alternative
Lebensentwiirfe als Frau und Kiinstlerin zu leben, fiihren sie langfristig in eine immense

Verschuldung.

4 An dieser Stelle erfolgt eine kurze Ubersicht iiber die wichtigsten Stationen und Ereignisse in der Biographie
Bubers. Eine ausfiihrliche Darstellung findet sich im Anhang 1.

3> Einen dokumentierten Hinweis auf schauspielerische Ambitionen gibt es nicht, lediglich eine Bemerkung in
einem Brief von Buber deutet darauf hin. Bestétigt wurde dies zudem durch die Enkelin der Bubers, Frau Prof.
Judith Buber Agassi, in einem Interview, das im Vorfeld dieser Arbeit 2007 gefiihrt wurde. Siehe dazu auch
Anhang 1, FN 6.



Einleitung

Nach einem mehrmonatigen Aufenthalt in Florenz bezieht die Familie 1907 eine
gemeinsame Wohnung in Berlin Zehlendorf. Am 29. Januar 1907 konvertiert Buber zum
Judentum und am 20. April 1907 heiraten Paula und Martin Buber im Standesamt
Friedenau/Berlin. In den folgenden Jahren leben die Bubers ein traditionelles Geschlechter-
rollenmodell: Sie kiimmert sich um die Erziehung der Kinder und den Haushalt und Martin
Buber sorgt fiir ein regelméfiges Einkommen. Im Rahmen dieser Aufgabenverteilung beginnt
sie wieder zu schreiben. Finanziell abgesichert und unter dem Schutz des ménnlichen
Pseudonyms Georg Munk, das sie zugleich abgrenzt vom Werk ihres Mannes, beginnt sie sich
mit kulturellen Weiblichkeitsbildern auseinanderzusetzen. Bis 1927 erscheinen ein Roman,
zwei Novellenbidnde und mehrere Einzelpublikationen, alle im renommierten Insel Verlag.

1916 erfolgt der Umzug der Familie nach Heppenheim. Martin Buber arbeitet ab 1920
im neu errichteten Freien Jiidischen Lehrhaus in Frankfurt. 1928 iibernehmen Paula und
Martin Buber nach einem Rechtsstreit das Sorgerecht und die Erziehung der beiden
Enkelkinder, Judith und Barbara, die aus der Ehe von Rafael Buber mit Margarete Buber-
Neumann stammen. Buber arbeitet in diesen Jahren zwar an Texten, es kommt jedoch zu
keinen Veroffentlichungen und nur einige Monate nach der Machtiibergabe an die
Nationalsozialisten 1933 erhilt Buber als eine der ersten Autorinnen Publikationsverbot.®

Spatestens von da an erfahrt Buber Ausgrenzung als jiidische Frau. Dennoch bekennt
sie sich in dieser Zeit noch einmal ausdriicklich zu ihrem Status als Jiidin und verleiht dem
Nachdruck, indem sie im Mirz 1934 ein zweites Mal zum Judentum konvertiert. Das
geschieht zu einem Zeitpunkt, als die Entrechtung von Juden bereits im vollen Gange ist und
ein gutes Jahr spéter in der Verabschiedung der ,Niirnberger Gesetze® gipfelt. Die Familie ist
zunehmenden Repressalien ausgesetzt. Die Ereignisse dieser Zeit verarbeitet Buber in ihrem
Gesellschaftsroman Muckensturm, der jedoch erst mit iiber flinfzehn Jahren Verzégerung
1953 in Deutschland erscheint.

1938 erhélt Martin Buber die Professur fiir Sozialphilosophie an der Hebréischen
Universitit Jerusalem und die Familie emigriert nach Paldstina. Wahrend Martin Buber durch
seine Arbeit sozial eingebunden ist, fallt Paula Buber die Integration in die neue Gesellschaft
und die neue Sprache schwer. Hinzu kommen die politischen Probleme, die spitestens mit
dem Ausbruch des israelischen Unabhéngigkeitskrieges 1948 das alltdgliche Leben

beeinflussen. Mehrmals muss die Familie umziechen. Nun ist es Buber als Deutsche, die

¢ Paula Buber wird im November 1935 als ,jiidisch versippt‘ eingestuft und gehort zu den ersten Mitgliedern des
,Reichsverbands Deutscher Schriftsteller‘, die Publikationsverbot erhalten. Siehe dazu ausfiihrlich Kapitel 4.1,
vor allem FN 3 und 13.



Einleitung

Ausgrenzung erféhrt. In dieser Zeit der Isolation und Einsamkeit verfasst Buber ihren Roman
Am lebendigen Wasser (1952), in dem sie sich wie bereits in Muckensturm mit der Frage nach
der Rolle von Frauen innerhalb der biirgerlichen Gesellschaft befasst. Die personliche
Situation bessert sich fiir Buber, nachdem sie Martin Buber jedes Jahr auf mehrmonatige
Vortragsreisen nach Europa und in die USA begleitet. Am 11. August 1958 stirbt Paula Buber

auf einer dieser Reisen in Venedig und wird auf dem jiidischen Friedhof am Lido bestattet.

1.1 Reprédsentationsformen von Weiblichkeit im Werk Bubers

In unterschiedlichen Formaten befasst sich Buber damit, welche Rollenangebote und
-zwinge es fiir Frauen gibt:’ Sie schreibt iiber Jiidinnen und Katholikinnen, Prostituierte und
Heilige, Dienstbotinnen und Gutbiirgerliche, Miitter, Ehefrauen, Kiinstlerinnen, Hausfrauen,
Autorinnen, Goéttinnen und Hexen. Im ihrem Werk ist die Kategorie ,Weiblichkeit® in
auffilliger Weise mit weiteren gesellschafts- und identititsstrukturierenden Kategorien
verkniipft und damit als eine heterogene Erfahrung gekennzeichnet, die sich je nach Kontext
neu konstituiert.® Dementsprechend werden ,Minnlichkeit® und ,Weiblichkeit® hier als
diskursive Effekte gefasst, die immer wieder neu hergestellt und gestaltet werden.” Dabei
werden sie mit kulturellen, sozialen und politischen Bedeutungszuweisungen versehen, die
u.a. in literarischen Texten zum Ausdruck kommen. Im Folgenden soll ein heuristisches
Begriffskonzept dazu dienen, verschiedene Reprisentationsebenen des Weiblichen in Bubers
Werk zu unterscheiden.

Im Hinblick auf Bubers autobiographische Dokumente, wie ihre Briefe sowie die Briefe

t,lO

an die Verleger, die sie Martin Buber in ihrem Namen schreiben ldss wird von

Selbstentwurf gesprochen. Unter Selbstentwurf wird das von sich selbst entworfene Bild ihres

" Dass im Fall von Buber einfache Identitéitskategorien nicht greifen, wurde bereits von Werner 2003 betont.

8 In der Forschung hat sich seit 1989 unter den Stichworten Intersektionalitit und Interdependenz eine
interdisziplindre Debatte entwickelt, die sich mit Fragen nach der Bedeutung, Gewichtung und Interdependenz
sozialer Ungleichheitskategorien und Normierungskategorien befasst. In diesem Forschungsfeld wird davon
ausgegangen, dass neben der Kategorie gender, also des sozialen Geschlechts, weitere identétsbildende
Kategorien wie Alter, Ethnizitdt, ,Rasse‘, Sexualitit, Religion, gesellschaftlicher Status etc. eine wichtige Rolle
fiir die soziale Position eines Individuums spielen. So gelten fiir biirgerliche Frauen andere Formen der
Ausgrenzung als fiir Arbeiterinnen oder Jidinnen (vgl. dazu z.B. Walgenbach 2007, S. 30-40). Einen priagnanten
Uberblick iiber die Entwicklung der Forschungsdebatte liefert Schnicke 2014. Dabei weist er auch auf die
umfangliche Forschung zu dem Thema hin, die sich bereits vor dem Schlagwort Intersektionalitdt mit der
Verschriankung verschiedener Kategorien befasst. Schnicke zeichnet in seinem Forschungsiiberblick nach, dass
es sich bei dem Begriff der Intersektionalitdt sowohl um Theorien und Methoden als auch um heuristische
Konzepte handelt.

® Um die kulturelle Konstruktivitidt von Vorstellungen des sozialen ,Geschlechts® anzuzeigen und dadurch
essentialistische Assoziationen zu vermeiden, wird hier im Allgemeinen von der Kategorie gender gesprochen.
In Bezug auf Bubers Auseinandersetzung mit ihrer sozialen Position wird von Geschlechterrolle und
-konvention, Geschlechterrollenbild und -modell gesprochen.

10 Martin Buber {ibernimmt hier die Rolle eines Vermittlers, der in ihrem Sinne schreibt. Zum Begriff des
Selbstentwurfs in Bezug auf diese Briefe siehe auch Kapitel 2.3.1.



Einleitung

Seins und Handelns verstanden, das sie im Medium Brief vollzieht und reflektiert. Ihr
Selbstentwurf ist dabei zum einen das Ergebnis einer Auseinandersetzung mit sich selbst und
threr Weiblichkeit. Zum anderen entsteht er in der Auseinandersetzung mit der Gesellschafts-
und Geschlechterordnung, mit der sie durch ihre familidre, soziale und kulturelle Umgebung
konfrontiert ist.!' Buber generiert ihren Selbstentwurf als Autorin und Bohemienne in ihren
Briefen in Abgrenzung vom Frauenbild einer biirgerlichen (Ehe-)Frau und Mutter, deren
Idealvorstellung durch Erziehung und Erfahrungen vermittelt wird und in Anstandsbiicher,
Literatur und Kunst Eingang findet.!? Von zentraler Bedeutung ist, dass es sich bei dem
Entwerfen dieses Selbst um einen Prozess handelt, der sich stindig verdndert und dabei stets
von der Gesellschafts- und Geschlechterordnung beeinflusst ist: Das Selbst ist weniger ein
essentielles Selbst, sondern setzt sich zusammen aus sozialen und politischen Relationen.!
Unter Frauenbild'* wird innerhalb der feministischen Literaturwissenschaft zunéchst
die Gestaltung von Frauenfiguren in einzelnen literarischen Texten von ménnlichen Autoren
verstanden, also das Bild von Frauen aus ménnlicher Perspektive.'® In ihnen konkretisieren

sich  Formen ,minnlicher Wunsch- und Ideologieproduktion“!. Neben realen

1 Vgl. die einleitende Definition zum Begriff des Selbstentwurfs bei Jekutsch 2001, S. 7. Selbstentwiirfe stehen
daher in enger Verbindung mit Fremdbildern (vgl. ebd.). Das Selbst wird iiber den Prozess des Schreibens
akzentuiert bzw. bewusst gemacht. Indem hier von einem Prozess des ,Entwerfens® die Rede ist, wird auf die
Distanz zwischen Erlebtem und Aufgeschriebenem hingewiesen.

Die realhistorische Situation von biirgerlichen Frauen ist in zahlreichen Untersuchungen herausgearbeitet
worden: Mit biirgerlichen Geschlechterverhdltnissen im 19. Jahrhundert befasst sich der Sammelband Frevert et
al. 1988. In Kleinau et al. 1996 wird speziell die Ausbildung von Madchen und Frauen untersucht. Die Auswahl
an Auszligen aus Anstandsbiichern und Lebenshilfen in Héntzschel 1986 liefert Hinweise auf das Frauenideal
im 19. Jahrhundert. Mit jiidischen Frauen innerhalb des deutschen Biirgertums befasst sich Marion Kaplan (sieche
vor allem Kaplan 1988, Kaplan 1997 und Kaplan 2003b).

12 Der Begriff Biirgertum wird in Anlehnung an Kocka kulturell definiert. Unter Biirgertum wird demnach eine
Gruppe verstanden, die ,,gemeinsame und gleichzeitig spezifische Deutungsmuster und Wertungen, Mentalitét
und ,Kultur** (Kocka 1987, S. 43) teilt. Dazu gehoren Vorstellungen der Lebensfiihrung und normative
Standards wie beispielsweise die Wertschitzung von individueller Leistung, die mit der Vorstellung von
wirtschaftlicher Belohnung oder sozialem Ansehen gekoppelt ist, eine positive Grundhaltung gegeniiber Arbeit,
eine Neigung zu Rationalitdt der Lebensfilhrung, die Betonung von Bildung und eine Wertschdtzung von
asthetischer Kultur (vgl. ebd.). Bausinger 1987 legt davon ausgehend noch einmal einen besonderen Akzent auf
das Zusammenspiel von Normen und Formen in der biirgerlichen Alltagskultur, also auf die Auswirkungen auf
das Verhalten im Alltag.

13 Vgl. Brinker-Gabler 1996, S. 400, die sich auf Felicity Nussbaums subjekttheoretische Uberlegungen bezieht.
4 Die Abgrenzung der folgenden drei Begriffe geht von der Darstellung bei Giinter 1997 aus, die eine
Unterscheidung von Begriffen vornimmt, welche in feministischen Diskussionen héufig beliebig verwendet
werden (vgl. Giinter 1997, S. 106). In Anlehnung an die Arbeit von Weigel und Stephan (in Stephan 1988b)
skizziert sie die Begriffe Frauenbild, Weiblichkeitsbild, Weiblichkeitsmuster, Weiblichkeitsentwurf und
Weiblichkeitsimagines. Bei der Begriffsbeschreibung geht sie vom Forschungsstand bis in die 1990er Jahre aus.
Die verstirkte Diskussion um die Beteiligung von Autorinnen sowie ein kulturwissenschaftlicher Ansatz, der
Wechselwirkungen der Literatur mit anderen Diskursen untersucht, werden erst in den letzten Jahren stirker in
den Fokus geriickt. Ausgehend von Giinter sollen die Begriffe hier dementsprechend etwas weiter gefasst
werden.

15 Die sogenannte Frauenbildforschung griindet in der Kritik an den in Texten ménnlicher Autoren beschriebenen
Frauenfiguren und dem dadurch generierten Frauenbild.

16 Stephan 1988a, S. 26f.



Einleitung

Lebenszusammenhéngen von Frauen spielen dabei auch mythische Strukturen eine grof3e
Rolle.!” Die vorliegende Arbeit weitet diesen Begriff in zweifacher Hinsicht aus. Zum einen
wird davon ausgegangen, dass sich Frauenbilder nicht nur in der Literatur, sondern ebenso in
Anstands- und Erziehungsbiichern, in Essays oder in wissenschaftlichen Abhandlungen

“18 yon Leo

niederschlagen. Beispielhaft sei hier auf den Artikel ,,Uber die Ehe und die Frauen
Tolstoi verwiesen, den Buber nachweislich liest und das darin beschriebene Frauenbild in
Bezug auf sich selbst priift.'"” Zum anderen ist festzuhalten, dass nicht nur Autoren, sondern
auch Autorinnen an der Produktion dieser Bilder beteiligt sind.?’ Beispielsweise reproduziert
Buber in ihrem Essay ,,Weibliche Dienstboten* (um 1903) ein zeittypisches Frauenbild der
hiuslichen Arbeiterin, in das reale Dimensionen ebenso Einzug halten, wie mythische
Vorstellungen von Weiblichkeit in Form von Verweisen auf die alttestamentarische Zeit oder
Mirchen. In ihrer Abhandlung iiber ,,Die jiidische Frau® (1901) weist das von ihr beschriebene
Frauenbild allerdings ein gro3eres emanzipatorisches Potenzial auf, als jenes von ménnlichen
Zionisten in vergleichbaren Schriften.

Gegentiber Frauenbildern sind Weiblichkeitsbilder weiter gefasst, indem sie ,,die
psychoanalytische, historische und mythologische Basis dar(stellen), auf der die Produktion
und personale Konkretisierung von Frauenbildern in literarischen Texten erfolgt?!. Der
Begriff betont daher den kulturellen Kontext, in dem diese Bilder stehen:?? Sie resultieren

nicht allein aus dem literarischen Diskurs, sondern sind durch wissenschaftliche und kulturelle

7 Dementsprechend wurde gefordert, die Differenz zwischen diesen Bildern von Frauen und den realen
Lebensumstiinden von Frauen (Stephan, Weigel 1988, S. 7) zu beschreiben. Diese Bilder sollen aulerdem ,,im
Zusammenhang der sozialokonomischen, politischen, philosophischen und poetologischen Auffassung von
Weiblichkeit im historischen und biographischen Kontext des jeweiligen Autors (ebd.) erklart werden.

18Vgl. Leo Tolstoi: ,,Uber die Ehe und die Frauen*. In: Der Tag vom 31.08.1901, S. 10.

1 Siehe Kapitel 2.1.1.2, FN 119.

20 Die Frage der Komplizenschaft von Autorinnen mit der ,minnlichen® Ordnung wurde immer wieder gestellt.
So stellt Weigel fest, dass sich die ,,Suche nach Gegenbildern oder gar nach alternativen, eigenen
Identitédtskonzepten, [oft] als Wiederholung oder Variation alter Muster* (Weigel 1990, S. 261) erweisen kann.
Soltau zeigt in einer vergleichenden Romananalyse, dass sich Schriftstellerinnen um die Jahrhundertwende
zundchst schwer damit taten, berufstitige Frauen in ihren Romanen zu entwerfen und sich diese Situation erst
nach 1918 dnderte mit der formal-rechtlichen Gleichstellung sowie steigender Erwerbstitigkeit von Frauen (vgl.
Soltau 1988, S. 222). Somit trégt diese Literatur dazu bei, dass ,,alte ideologische Muster lebendig bleiben (vgl.
ebd., S. 229).

Bovenschen hat hingegen bereits frith darauf hingewiesen, dass es sich bei der Verwendung bestehender Frauen-
und Weiblichkeitsbilder nicht um den ,,Vollzug hirnloser Anpassung® handele, ,,weil das Kunstprodukt ebenso
wie der Trivialmythos“ durchaus ,Momente weiblicher Wahrheit, weiblichen Widerstands, weiblichen
Andersseins“ enthalten kann (alle Zitate Bovenschen 1976, S. 69). Weigel und Stephan geben Impulse zu
methodischen Fragen und Theorieansdtzen beziiglich der Frauenbildforschung innerhalb der Literatur von
Frauen (Weigel 1988; Stephan 1988). In diesem Sinne analysiert beispielsweise Dehning 2000, inwiefern
Autorinnen die Suche nach kiinstlerischer Identitit im Medium des Fiktiven austragen.

2! Stephan 1988a, S. 108.

2 Vgl. Giinter 1997, S. 108.
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Diskurse beeinflusst.”> Weiblichkeitsbilder werden folglich durch unterschiedliche Quellen
generiert: antike Mythen, biblische Texte, bildende Kunst, Literatur, Wissenschaft. Bei Buber
findet sich eine ausgeprigte Auseinandersetzung mit diesen kulturellen Weiblichkeitsbildern.
Ihre Frauenfiguren weisen Aspekte auf, die sie als femme fatale, Kindfrau, femme fragile,
Mutter oder Ehefrau kennzeichnen, und damit Weiblichkeitsbildern entsprechen, die um 1900
in der bildenden Kunst, Wissenschaft, Oper, Literatur und Theater stark prisent sind.?*
Zugleich befasst sich Buber in ihren mythischen Novellen mit den historischen und
mythischen Urspriingen dieser Bilder, wenn sie — ausgehend von Sagen, Legenden und
biblischen Texten — Ddmoninnen, Wasserfrauen, Vampire und Hexen darstellt.

Auf die grundlegende Bedeutung der Prisenz sowohl von Frauen- als auch von
Weiblichkeitsbildern hat Bovenschen in ihrer grundlegenden Arbeit Die imaginierte

Weiblichkeit’> hingewiesen:

Der Begriff des Weiblichen erschopft sich nicht in den sozialen Existenzformen der Frauen,
sondern er gewinnt seine Substanz aus der Wirklichkeit der Imaginationen. Die
mythologisierte, zuweilen idealisierte, zuweilen ddmonisierte Weiblichkeit materialisiert sich
in den Beziehungen der Geschlechter und in dem aus diesem fremden Stoff gewonnenen
Verhiltnis der Frauen zu sich selbst. Weibliche Realitét ist mehr als soziale Stellung plus ein
wenig Ideologie. Die Morphogenese der imaginierten Weiblichkeit schiebt sich im Riickblick

23 Catani verdeutlicht das am Beispiel misogyner, nichtliterarischer Texte im Diskurs um die Jahrhundertwende,
die ,,unverkennbaren Einfluss auf die literarische Sujetwahl nehmen: ,Diese Interdependenzen zwischen
wissenschaftlichen Diagnosen und literarischer Inszenierung um 1900 sind keineswegs zufillig, sondern
resultieren aus einem wechselseitigen Interesse zwischen Literatur und Wissenschaft, das in Bezug auf die
Jahrhundertwende konstituierend bleibt.“ (alle Zitate Catani 2005, S. 11).

24 Eine exakte Abgrenzung und Definition einzelner Weiblichkeitsbilder ist kaum moglich. Ein Vorschlag fiir
eine Kategorisierung findet sich bei Catani 2005, S. 88-124. Sie unterscheidet ddmonisierte Weiblichkeitsbilder
(femme fatale und Dirne), Kindfrauen (femme fragile und siiffes Mddel) sowie legitime Weiblichkeitsbilder
(Ehefrau und Mutter) und untersucht, wie diese in der Literatur, im kulturellen und wissenschaftlichen Diskurs
verhandelt werden. Thre Unterscheidung liefert im Hinblick auf die Darstellung einzelner Frauenfiguren im Werk
Bubers, die sich nach Catani als Mischformen erweisen, eine Orientierungshilfe. Allerdings hilft die
Kategorisierung nur fiir die Analyse einzelner Figuren, denn ein groler Teil der bei Buber dargestellten Figuren
steht in einem mythischen Kontext. Bei diesen erhédlt die Kategorie des ,Damonischen® durch die Darstellung
von Ddamonen, Feen oder Wasserfrauen eine andere Bedeutung als bei Catani.

Der Ursprung und die aufféllige Zunahme von Weiblichkeitsbildern, die darauf zielen ,die Frau® als Naturwesen
zu stilisieren und sie auf ihre Geschlechtlichkeit zu reduzieren, wird heute im Zusammenhang mit den
gesamtgesellschaftlichen Verdnderungen im ausgehenden 19. Jahrhundert gesehen, wie u.a. die Infragestellung
der bestehenden Sozialhierarchie und Geschlechterdichotomie durch Frauenrechtlerinnen (vgl. Pohle 1998, S.
14; Tebben 1999a, S. 21; Stephan 1988a, S. 21f).

Innerhalb der feministischen Literaturwissenschaft lag in den 1980er und 1990er Jahren ein grof3es Interesse auf
der Erforschung solcher stereotyper und misogyner Frauen- und Weiblichkeitsbilder in der Literatur von
ménnlichen Autoren. Thomalla 1972, Hilmes 1990, Roebling 1989, Pohle 1998 und Stuby 1992 untersuchen
verschiedene Frauen- und Weiblichkeitsbilder in der Literatur von ménnlichen Autoren um 1900. Tebben 2000
konzentriert sich speziell auf das Bildrepertoire des weiblichen Korpers im Fin de siecle. Catani analysiert
literarische Inszenierungen des Weiblichen in den Texten von Autoren und inwiefern sich diese abgrenzen vom
extraliterarischen Weiblichkeitsdiskurs. Vergleichend untersucht sie Weiblichkeitsbilder in ausgewdhlten
Texten von Fanny zu Reventlow und Ricarda Huch (Catani 2005). Am Beispiel der Literatur iiber die femme
fatale lésst sich ablesen, dass in jlingeren Publikationen Wechselwirkungen zwischen Oper, Film und Literatur
ins Zentrum des Interesses riicken, so z.B. bei Bronfen 2004, Nagel 2009 oder Hanson, O'Rawe 2010.

%5 Bovenschen setzt sich in einer historischen Betrachtung intensiv mit den imaginierten Frauen- und
Weiblichkeitsbildern seit dem 18. Jahrhundert auseinander und weist die Inszenierung von Weiblichkeit als das
Ergebnis von Interpretationen, Wunsch oder Fantasie méannlicher Autoren aus (vgl. Bovenschen 1979).
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an die Stelle der weiblichen Geschichte. Die Grenzen zwischen Fremddefinition und eigener
Interpretation sind nicht mehr auszumachen. Der Reichtum der imaginierten Bilder
kompensiert scheinbar die Stummheit der Frauen.?

Autorinnen, die stindig mit diesen ,,weiblichen Trigerfiguren fiir minnliche Sehnsiichte*?’
konfrontiert sind, setzen sich in der einen oder anderen Weise mit ihnen auseinander.?® So
orientieren sich viele schreibende Frauen ,,weniger an der Besonderheit ihrer eigenen
kulturellen Situation [...], als vielmehr an den normativen poetischen und poetologischen
Vorgaben ihres jeweiligen ménnlich gepriigten kulturellen Umfeldes“*. Bovenschen spricht
von einer ,,Spiegelung dieser Projektionen* durch Autorinnen und sieht den Grund in der
historischen und kulturellen Prasenz dieser Bilder — ,,jener gigantischen, jahrhundertelang
angereicherten Bildergalerie des Weiblichen, die mit den &dsthetischen Objektivationen und

den Trivialmythen bestiickt ist*3° —

, der sich auch Autorinnen nicht entziehen kénnen.

Von Weiblichkeitsentwiirfen schlieBlich ist die Rede, wenn der ,neue‘ Gehalt des
Erzéhlproduktes hervorgehoben werden soll, das durch den Autor oder die Autorin
hervorgebracht wird.*! Dabei kann es sich um das Ergebnis der Auseinandersetzung mit
bestimmten  Frauenbildern oder  kulturellen Weiblichkeitsbildern handeln.
Weiblichkeitsentwiirfe konnen also auf bestehende Frauen- und Weiblichkeitsbilder reagieren
und den Blick fiir neue Aspekte erdffnen, zugleich wirken sich diese neuen Entwiirfe auf die

Weiblichkeitsbilder riickwirkend aus.>?> Anders gesagt: Jede Gestaltung einer femme fatale ist

nicht nur eine Reproduktion bekannter Elemente, sondern fiigt dem Weiblichkeitsbild

26 Bovenschen 1979, S. 40f.

27 Ebd.,, S. 68.

2 Die Anzahl der Arbeiten, in denen die Auseinandersetzung mit Weiblichkeitsbildern von Autorinnen
untersucht wird, ist erst in den letzten Jahren gestiegen. Neben Analysen iiber das Werk einzelner Autorinnen
(z.B. Schiitz 2008) finden sich zunehmend vergleichende Untersuchungen. Beispielsweise befasst sich Liska
2000 mit alternativen Weiblichkeitsentwiirfen in der deutschen Literatur von Frauen der friihen Moderne.
Stauffer untersucht die Ironisierung geschlechtsspezifischer Bilder durch Autorinnen, welche Funktion diese
Ironisierungen haben und wie sich die Ironie auf die dargestellten Geschlechterbeziehungen auswirkt (Stauffer
2008).

2 Bovenschen 1979, S. 42.

30" Alle Zitate ebd. Dabei besteht indess die Moglichkeit, dass Autorinnen die von miénnlichen Autoren
geschaffenen und reproduzierten Mythen thematisieren, umarbeiten und korrigieren sowie eigene Entwiirfe von
,emanzipierten‘ Frauen darstellen. Auf diese Weise konnen die Mdglichkeiten und Grenzen der ,Heldinnen®
erprobt werden. Allerdings wird innerhalb der feministischen Literaturwissenschaft ebenfalls diskutiert,
inwieweit die Gefahr einer Komplizenschaft mit der ménnlichen Ordnung besteht, selbst wenn diese nicht
automatisch gegeben ist.

31 Vgl. Giinter 1997, S. 109. Giinter hebt in Bezug auf die Weiblichkeitsentwiirfe noch expliziter das
»gesellschaftsverandernde — ,neue‘ Gehalt™ (ebd.) des Erzdhlproduktes hervor. Dass Erzihltexte dieses Potenzial
zur Gesellschaftsverdanderung haben, wird hier nicht geleugnet, es soll hier jedoch nicht zur Begrifftsbedingung
gemacht werden. Weiterhin spricht Giinter an dieser Stelle nur von Autorinnen. Emanzipatorische Entwiirfe
lassen sich jedoch sowohl bei Autoren als auch bei Autorinnen finden (vgl. z.B. bei Catani 2005, die nachweist,
dass in der Literatur von Autoren beiderlei Geschlechts Frauenbilder nicht nur zitiert und reproduziert, sondern
auch fragmentarisch dargestellt, libersteigert, ironisiert oder demontiert werden).

32 Stauffer 2008 untersucht in ihrer Studie die Ironisierung geschlechtsspezifischer Bilder durch Autorinnen,
welche Funktion diese Ironisierungen haben und wie sich die Ironie auf die dargestellten Geschlechter-
beziehungen auswirkt.
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zugleich auch neue Aspekte hinzu. Dass Buber Umgestaltungen von Weiblichkeitsbildern im
Sinne  solcher  Weiblichkeitsentwiirfe ~ vornimmt, zeigt ihre Zusammenfiihrung
unterschiedlicher Bilder in einzelnen Figuren. Frauenfiguren, die durch eine Ubererfiillung
weiblicher Tugenden gekennzeichnet sind, erscheinen beispielsweise als gesellschaftliche
AuBenseiterinnen und werden als Hexe verbrannt, wie in der Novelle ,,Lomberda die Hexe*

oder als Prostituierte verstoen, wie Teresa im Roman Irregang.

1.2 Weiblichkeitsbilder und -entwiirfe im Spannungsfeld von
Tradition und Innovation — Korpus und Forschungsstand der
Arbeit

Bubers Auseinandersetzung mit dem Thema Weiblichkeit schldgt sich auf sémtlichen Ebenen
thres Werkes nieder, in den privaten und geschiftlichen Briefen ebenso wie in ihren
Erzihlungen, Romanen und Essays.’ Erst die Untersuchung des Gesamtwerks macht die
Komplexitét dieser Reflexion deutlich.

Von Bubers Ablehnung biirgerlicher Geschlechterrollenmodelle und dem Versuch,
alternative Lebensentwiirfe als Frau zu leben, zeugt in erster Linie die in der Jewish National
Library archivierte umfangreiche private Korrespondenz zwischen Martin und Paula Buber.**
Die beiden schreiben sich zwischen 1899 und 1904 fast tdglich, von 1906 bis 1938
korrespondieren sie jeweils fiir den Zeitraum von einigen Wochen, meist wenn Martin Buber
auf Reisen ist.¥ In dem von Grete Schaeder in den 1970er Jahren herausgegebenen
dreibidndigen Briefwechsel Martin Bubers tauchen einige Exemplare aus dem Briefwechsel
der beiden auf,*¢ allerdings geht es Schaeder lediglich darum, die Bedeutung von Paula fiir
Martin Buber kenntlich zu machen. Sie nimmt Briefe auf, die Paulas Unterstiitzung der Arbeit
Martin Bubers dokumentieren oder in denen sich beide iiber aktuelle Ereignisse, wie
beispielsweise die geplante Auswanderung nach Israel, austauschen. Die Auswahl ermdglicht

keinen Aufschluss iiber die unkonventionelle Lebensfiihrung der beiden und die damit

33 Um einen moglichst vollstindigen Uberblick iiber Bubers Werk zu erlangen, wurden die {iber mehrere Archive
verteilten Dokumente zusammengetragen und umfangreiche Recherchen unternommen. Die zahlreichen um
1900 existierenden Familien- und Unterhaltungszeitschriften, die zu einem grof3en Teil noch nicht digital erfasst
sind, machen eine erschopfende Suche nach Beitragen Bubers allerdings bislang noch unméglich. Zu einer
detaillierten Aufstellung der bislang ermittelten veroffentlichten Werke Bubers siche das chronologische
Schriftenverzeichnis Bubers im Anhang.

3 Vgl. ARC.Ms.Var 350 Nr.938-944 sowie ARC.Ms.Var. 350 Nr. 130d, Briefe 1899-1938 Paula und Martin
Buber, National Library of Israel, im folgenden NLI.

35 Fiir die Zeit nach 1938 liegt keine Korrespondenz in den Archiven vor, folglich auch keine persénlichen
Aufzeichnungen Bubers iiber die Zeit des Zweiten Weltkriegs, die Erfahrung der Auswanderung und
gescheiterten Akkulturation.

36 Siehe Buber 1972, Buber 1973 sowie Buber 1975.
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verbundenen Schwierigkeiten; ebenso vage bleibt das Arbeitsverhiltnis der beiden Bubers.
Der umfangreiche Briefwechsel vermittelt hingegen einen Eindruck von Bubers Wunsch, ein
bohemiénhaftes Leben zu fithren, dem Scheitern dieses Selbstentwurfs und der Verweigerung
einer Reflexion datiber.

Einige der ca. 300 Briefe, diec an Paula Buber selbst adressiert sind und sich im
Nachlass Paula Bubers befinden,?’ sind ebenfalls aufschlussreich im Hinblick auf Bubers
Bedeutung fiir Martin Buber oder helfen biographische Liicken weiter zu schliefen.
Ergénzende Hinweise liber Bubers Person liefern dariiber hinaus die ca. 30 Nachrufe in der
internationalen Presse.*®

Aufschluss iiber Bubers Selbstverstindnis speziell als Autorin liefert neben der
personlichen Korrespondenz der Briefwechsel der Bubers mit ihren Verlegern. Die ca. 300
Briefe, die Goethe- und Schiller-Archiv in Weimar®®, im Literaturarchiv Marbach*® sowie
vereinzelt in der Israelischen Nationalbibliothek*' archiviert sind, liefern einen Eindruck der
Entstehungsphasen von Bubers Werken. Sie dokumentieren die alltédglichen Schikanen, denen
Juden im nationalsozialistischen Deutschland ausgesetzt sind, ebenso wie die
Wiederaufnahme der Beziehungen zu Kiinstlern nach dem Krieg. Dariiber hinaus gibt die
Korrespondenz mit den Verlegern Aufschluss iiber Bubers Selbstverstindnis als Autorin, sie
beinhaltet Hinweise filir die Beantwortung der Frage, wie es nach 1912 zu dem Pseudonym
Georg Munk kommt, und sie veranschaulicht Bubers Sorge einer Aufdeckung des alter Egos.
Mit der Deutung des Pseudonyms befasst sich Barbara Hahn in einer frithen Arbeit. Als eine
der ersten betrachtet sie die vergessene Autorin Buber im Kontext ihrer Arbeitsehe, die sie auf
der Grundlage der bei Schaeder publizierten Briefe skizziert. Sie betont dabei die Trennung
von theoretisch arbeitendem Mann und Dichtung produzierender Frau. Dabei ldsst Hahn
jedoch Bubers Auseinandersetzung mit gesellschaftspolitischen Fragen in ihren Essays
ebenso auller Acht, wie jene mit Bachofens Matriarchatstheorie, die grundlegend in ihren
Roman Am lebendigen Wasser einflie3t. Ausgehend von der postulierten Trennung fithrt Hahn
die Verwendung des méinnlichen Pseudonyms auf eine Notwendigkeit zuriick, zu der die Frau

gezwungen ist, da der Nachname bereits fiir die Kennzeichnung des Werks ihres berithmten

37 Vgl. ARC 4 1689 Nr. 37-90 Briefe an Paula Buber, NLI. Bei dem groBten Teil dieser Briefe handelt es sich
um bislang unver6ffentlichte Quellen, die erstmals Gegenstand einer Untersuchung sind.

38Vgl ARC 4° 1689 Nr. 112 Todesanzeigen und Kondolenzschreiben an Martin Buber, NLI.

39 Goethe- und Schiller-Archiv Weimar, im Folgenden GSA, 50/645,1-50/645,5, Korrespondenz von 1911-1938.
Die gesamte Korrespondenz ist bis auf vier Briefe unter dem Namen Martin Buber abgelegt.

40 Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA: Insel-Verlag/Autoren 1912-1927, 1949-1952 sowie 1953-1956

4 ARC 4° 1689 Nr. 1c sowie ARC 4° 1689/ 111, NLL.
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Ehemanns verwendet wird.*? Unabhingig von der Frage, ob das Pseudonym aus Zwang
entsteht oder nicht, eréffnet es Buber jedoch vielmehr, wie zu zeigen sein wird, die
Moglichkeit, dass ihre Werke unabhingig von der Genderkategorie ernst- und
wahrgenommen werden.

Bubers tief greifende Auseinandersetzung mit unterschiedlichen Frauen- und
Weiblichkeitsbildern wird durch bislang unbekannte Arbeiten Bubers deutlich, die zu den
frithesten literarischen Dokumenten der Autorin gehdren. Dazu zdhlen die Erzdhlung Frau
Nanna,* die in ironischer Weise von einer Biithnenkiinstlerin erzihlt, sowie ein Essay tiber
die Situation der Weibliche[n] Dienstboten**; beide Texte befinden sich in Bubers
literarischem Nachlass. Dazu gehdren weiterhin die frithste bislang unbekannte
Veroffentlichung Bubers, die 1898 in der Deutschen Rundschau publizierte autobiographische
Erzihlung ,,Bei unserer lieben Frau®,*> sowie eine literarische Skizze mit dem Titel ,,Seltsame
Frage*“*S. Kleinere publizistische Arbeiten, wie ein Beitrag iiber Zimmerpflanzen*’ oder
Rezensionen*, zeugen unabhingig von ihrer inhaltlichen Thematik von den Zugestindnissen,
die Buber als Schriftstellerin machen muss, um ihre Einkommenssituation zu verbessern.

Ferner werden die zwei in Die Welt publizierte Essays, die sich mit der Rolle der
jiidischen Frau im Kontext des Zionismus beschiftigen,* hier vor dem Hintergrund von
Bubers Auseinandersetzung mit verschiedenen Frauenbildern untersucht.’® Sie werden als

weiterer Aspekt eines Identitdtsangebotes fiir Frauen gedeutet, das zahlreiche Parallelen zu

42 Vgl. Hahn 1991, S. 72-75. Hahn geht in ihrer Untersuchung tiber die Namensgebung bei der Autorschaft von
Frauen fiir die Zeit um 1900 auf drei Ehepaare ein: Paula und Martin Buber, Gustav und Hedwig Landauer sowie
Fritz und Hedwig Mauthner. Paula Buber publiziert ihre Texte unter dem Pseudonym Georg Munk, Hedwig
Mauthner als Harriet Straub und Hedwig Landauer unter ihrem Maddchennamen Hedwig Lachmann. Die oben
genannte Dichotomie von theoretisch arbeitendem Mann und Dichtung produzierender Frau macht sie fiir alle
drei Arbeitsehen aus (vgl. ebd., S. 72). Alle drei Paare arbeiten zudem gemeinsam an Texten, die ausschlie8lich
unter dem Namen der Ménner erscheinen (vgl. ebd.)

43 Handschriftliches Manuskript von Paula Buber mit dem Titel ,,Frau Nanna“, um 1903, 33 Seiten. In: ARC 4°
1689 Serie 3, Nr. 109, NLI.

4 Handschriftliches Manuskript von Paula Buber mit dem Titel ,,Weibliche Dienstboten* um 1903, 31 Seiten.
In: ARC 4° 1689 Nr. 101, NLI.

4 Winkler, Paula 1898a: ,,Bei unserer Lieben Frau®. In: Deutsche Rundschau, Jg. 24 /Bd. 4. S.128-134.

46 Winkler, Paula 1898b: ,,Seltsame Frage* (Skizze von Paula Winkler). In: Die lllustrierte Frauenzeitung, Jg.
25/H. 15, S. 118-120.

47Vgl. Winkler, Paula 1902b: ,,Pflanzen als Zimmerschmuck®. In: Der Bazar. lllustrierte Damen-Zeitung, Jg.48,
S. 553f.

4 Vgl. Winkler, Paula 1898/99: ,,Carl Wolf: ,Geschichten aus Tirol [Rez.] ““. In: Das literarische Echo.
Halbmonatsschrift fiir Literaturfreunde, Jg. 1, Sp. 1044f.

4 Winkler, Paula 1901a: ,,Betrachtungen einer Philozionistin“. In: Die Welt. Zentralorgan der zionistischen
Bewegung. Jg. 5/H. 36. S. 4-6; Winkler, Paula 1901b: ,,Die jlidische Frau (1. Teil)*. In: Die Welt. Zentralorgan
der zionistischen Bewegung, Jg. 5/H. 45, S. 2-4; Winkler, Paula 1901c: ,,Die jiidische Frau (2. Teil)*. In: Die
Welt. Zentralorgan der zionistischen Bewegung. Jg. 5/H. 46, S. 6f.

50 Neben der gender Kategorie ist in diesen Essays vor allem die der Religion von Bedeutung. Vor diesem
Hintergrund verwundert es nicht, dass Lezzi 2008 die zionistischen Essays Bubers in ihrer Untersuchung iiber
gender Konstruktionen innerhalb der deutsch-jiidischen Literatur aufgreift.
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biirgerlichen Rollenbildern aufweist. Ein Vergleich zu entsprechenden Texten Martin Bubers
zeigt, dass sie seiner Position durchaus nahesteht, allerdings im Hinblick auf ein emanzipa-
torisches Potenzial iiber ihn hinausgeht. Am Rande geht es zudem um die Frage, inwieweit
Buber das beschriebene Frauenbild selbst einldst, wie es Hahn in einem spateren Forschungs-
beitrag getan hat.”! Hahn nimmt Bubers Argumentation in ihrem Essay sowie ihre Beteuerung
in Briefen, sich fiir den Zionismus einsetzten zu wollen, zum Ausgangspunkt fiir ihre
Schlussfolgerung, Buber habe sich der selbst gesetzten Aufgabe, zionistisch titig zu sein und
sich fiir eine Stirkung des Nationalgefiihls einzusetzen, nicht stellen kénnen.? Wihrend Hahn

die Autorin auf ,,das Terrain des Literarischen abgedringt:>*

siecht, wird hier Bubers
Konzentration auf ihre spéteren Prosawerke hingegen als gelungener Versuch gedeutet, sich
ein eigenes Terrain zu erobern.

Neben den genannten Erzéhlungen und Essays kann anhand des 1916 erschienenen
Romans Ilrregang Bubers Umgang mit kulturellen Weiblichkeitsbildern erldutert werden.
Inwieweit Bubers Zeitgenossen diesen ersten Roman Bubers sowie ihre anderen Romane und
Erzdhlungen beurteilten, wird aus etwa 170 Rezensionen ersichtlich, die im Nachlass Bubers
archiviert sind.>* Irregang wurde 2009 in der Edition ,,Vergessene Schriftstellerinnen neu
aufgelegt.’® In dem dieser Ausgabe beigefiigten Materialteil legen die Herausgeber, neben
biographischen Informationen und Worterlduterungen, ein Deutungsangebot vor: Sie betonen
die  Auseinandersetzung  Bubers  mit  historischen  und  zeitgendssischen
Weiblichkeitsdiskursen, die Buber anhand ihrer Hauptfigur aufgreife und kritisiere. Von
einem &dhnlichen Deutungsansatz ausgehend, wird in dieser Arbeit in einer detaillierten
Romananalyse gezeigt, inwieweit Buber kulturelle Weiblichkeitsbilder aufruft und zugleich
unterldutft.

Neben diesem Roman wurden aus den etwa 15 Novellen, die in einem der beiden
Novellenbinde Die unechten Kinder Adams®® bzw. Die Giiste’’ oder die in Form einer
Einzelpublikation erschienen sind, diejenigen ausgewihlt, die kulturelle Weiblichkeitsbilder
aufgreifen und weiterdenken. Einen Vorschlag auf die Einordnung dieser Texte macht Ludwig

StrauB in den 1920er Jahren.® Bei dieser handelt es sich um einen der wenigen Sekundirtexte,

51 Hahn 2002, dhnlich bereits in Hahn 1993. Zur Argumentation Hahns siche Kapitel 2.2.2, FN 68.

52 Hahn 2002, S. 114.

3 Ebd., S. 115.

34 Die ca. 170 Rezensionen zu Bubers Publikationen befinden sich in: ARC 4° 1689 Nr. 111, ARC 4 1689 Nr.
26 sowie ARC 4° 1689 Nr. 23a, NLI.

33 Munk 2009.

56 Munk 1912.

37 Munk 1927.

38 Vgl. StrauBl 1928/29. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI. Ein Neudruck des Aufsatzes findet sich in Strau3 1998.
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die sich ausschlieBlich mit den Novellen Bubers befassen. Straufl hebt einige grundlegende
Merkmale von Bubers Texten hervor und verweist auf das gleichmifBige Vorhandensein von
Realitit und ,,Mythe*, die ,,im Umkreis dieses Werks nicht im Widerspruch miteinander*>’
stehen. In Bubers Novellen gehe es um einen Widerstreit zwischen ,,menschlicher Ordnung*,
die sich in Form von christlicher Kulturwelt darstellt, und ,,elementarischer Gewalt*°. Der
Vorschlag von Strauf3, das grundlegende Merkmal von Bubers mythischen Novellen in diesem
Widerstreit auszumachen, wird hier iibernommen. Was Straul3 hingegen lediglich andeutet,
ist die Arbeitsweise Bubers, die fiir ihre Novellen einzelne, konkret auszumachende Sagen
und Legenden bearbeitet hat. Notizhefte aus dem Nachlass Bubers liefern dabei Hinweise auf
die Quellen, mit denen Buber gearbeitet hat.®! Anhand der Novelle ,,Die salige Frau“? wird
hier exemplarisch nachgezeichnet, wie Buber diese Quelltexte umarbeitet. Vor allem jedoch
verzichtet StrauB3 auf eine genderspezifische Untersuchung der Novellen, wéhrend in der
vorliegenden Untersuchung nur solche Texte analysiert werden, in denen die
,.elementarische][...] Gewalt“®* in Gestalt eines weiblichen Ddmons auftritt, was in etwas mehr
als der Hilfte der Novellen der Fall ist. Dabei wird analysiert, welche Frauenfiguren eher
traditionellen Weiblichkeitsbildern nachempfunden sind und bei welchen Figuren es sich um
Entwlirfe handelt, die neue Aspekte aufweisen.

SchlieBlich werden die beiden in den 1950er Jahren erschienenen Romane
Muckensturm® und Am lebendigen Wasser® im Hinblick auf die Funktion der Frauenfiguren
innerhalb des dargestellten Gesellschaftsgeflechts analysiert: Wahrend in Muckensturm den
Frauenfiguren grundlegende Bedeutung bei der Etablierung des Nationalsozialismus in einer
Kleinstadt zugeschrieben wird, sind sie in Am lebendigen Wasser als Fundament der
biirgerlichen Gesellschaft beschrieben. In zeitgendssischen Rezensionen sowie vereinzelt in
der Forschung wird fiir beide Romane bisweilen festgestellt, dass die Frauenfiguren eine
bedeutende Rolle innerhalb der dargestellten biirgerlichen Gesellschaft spielen. In keiner
Besprechung wurde diese Behauptung jedoch anhand von konkreten Textbeispielen belegt.

Muckensturm wurde 2008 neu aufgelegt und mit einem Materialteil ergénzt, der neben einigen

Erlduterungen zu dem Text biographische Hintergrundinformationen zu Paula Buber und

9 StrauBl 1928/29, S. 225. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLIL.

60 Beide Zitate ebd.

61 'Vgl. drei Notizbiicher von Paula Buber in ARC 4° 1689 Nr. 91-93, NLIL

62 Bei ,,Die salige Frau* handelt sich um die dritte Novelle aus Die unechten Kinder Adams in Munk 1912.
63 StrauBl 1928/29, S. 225. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.

% Munk 1953.

5 Munk 1952.
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zudem ein Nachwort mit autobiographischen Hinweisen von Judith Buber Agassi enthilt.*

Die Bedeutung der Frauenfiguren wird darin jedoch nicht beriicksichtigt. Hahn geht in ihren
Arbeiten kurz auf den Roman Am lebendigen Wasser®” ein und weist auf die Bedeutung der

weiblichen Genealogie hin, ohne jedoch ins Detail zu gehen.

Abgesehen von Hahn und StrauB3, die sich auf einzelne literarische und essayistische Texte
aus Bubers Werk konzentrieren, nehmen sich die iibrigen der knapp ein halbes Dutzend
umfassenden Forschungsarbeiten stirker biographischen Aspekten an.°® Bubers Rolle als
Ehefrau von Martin Buber wird in Publikationen und Biographien {iiber den
Religionssoziologen und Intellektuellen immer wieder genannt® und zuweilen auch ihre
schriftstellerische Titigkeit am Rande erwihnt. In den in den 1980er Jahren gefiihrten
Interviews von Haim Gordon mit den Familienangehorigen von Martin Buber finden sich
auch einige Aussagen iiber Paula Buber als Privatperson.’’ Schaeder widmet in ihrem Vorwort
einige Seiten Paula Buber, die fiir alle weiteren Publikationen wegweisend sind. Neben einer
biographischen Skizze weist sie zudem auf die Zusammenarbeit der Partner an den
chassidischen Erzihlungen hin, ohne jedoch ins Detail zu gehen.”!

Sieglinde Denzel und Susanne Naumann stellen Paula Buber in einem Sammelband
vor, der sich Frauen bekannter Theologen annimmt. Sie rekonstruieren vor allem Paula Bubers
Biographie und ziehen die Biographien iiber Martin Buber, die im Briefwechsel aus sieben
Jahrzehnten verdtfentlichten Briefe von ihr und ihre Erzihltexte als Quelle hinzu.”> Dabei
wird anhand einiger Formulierungen deutlich, dass sie Paula Buber weniger im Kontext ihres

eigenen Denkens betrachten, sondern vielmehr zu einer Projektionsfigur ihrer eigenen

% Vgl. Munk 2008, S. 654-657. Mit Prof. Judith Buber Agassi wurden im Vorfeld dieser Arbeit umfangreiche
Gespriche iiber ithre GroBmutter gefiihrt. Freundlicherweise stellte Buber Agassi zudem einige personliche
Dokumente Bubers zur Verfiigung.

7 Ebd. S. 92-102.

% In das biographische Kapitel dieser Untersuchung flieBen zudem Vorarbeiten ein, die im Rahmen meiner
Magisterarbeit entstanden. Vgl. Sadeghi 2008.

% So bei Wehr 1991, Kirsch 2001, Friedman 1999 sowie Kohn/Weltsch 1961. Im Tagungsband von Licharz
1982 gehen die biographischen Aufsétze von Rafael Buber 1982 und Goes 1982 néher auf Paula Buber ein.
70Vgl. Gordon 1988

"1'Vgl. Schaeder 1972, hier S. 38f.

72 Vgl. Denzel, Naumann 2001. Der Text ist ein Beispiel dafiir, wie eine Autorin nicht mit ihrer eigenen Identitit,
sondern in Beziehung zu ihrem beriihmten Mann dargestellt wird, demzufolge gewinnt sie ihr Profil erst aus der
Differenz zum Mann. Auf diese Problematik weist beispielsweise Bird 1998 hin. Kritisch zu betrachten ist
auflerdem die biographische Lesart von fiktionalen Texten (vgl. Runge 2002, S. 114). So schliefen Denzel und
Naumann von der Figurendarstellung auf den Charakter von Paula Buber, wenn sie feststellen, dass die
Frauenfiguren in Am lebendigen Wasser ,.ihr nicht undhnlich (Denzel, Naumann 2001, S. 69) seien.
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feministischen Vorstellungen machen, so zum Beispiel, wenn sie Buber Verbitterung

bescheinigen:’?

Verbitterung im Bewusstsein, dass bei aller Kraftaufbietung das eigenen Schaffen vor der
Selbstaufgabe flir den Partner doch immer wieder zuriickstethen muf}, daB3 Erfolg und
Anerkennung ihm beschieden sind, nicht ihr.7*

Weder die Briefe, noch Aussagen von Freunden oder Partner bestétigen die Lesart, dass Paula

Buber Verbitterung empfand angesichts der Martin Buber gezollten Anerkennung.

In einem Aufsatz aus jiingerer Zeit untersucht Uta Werner Bubers ,,jiidische Identitt*’

vor dem Hintergrund ihrer Konversion, die sie als zentrales identititsstiftendes Ereignis

versteht.”® Sie stellt fest, dass Konvertiten zum Judentum zwar generell ,einen Ort des

«78

Zwischen*”” besetzen, im Fall von Paula Buber dieses ,,Reich des Zwischen“’® jedoch

bemerkenswerte Ausmalle annimmt. Als konstitutives Merkmal von Bubers Biographie und

79

Werk macht sie das ,,ewige ,Anderssein aus. Bubers Lebensweg sei dennoch ,kein

irisierendes Projektionsspiel von Identititsentwiirfen*, sondern zeichne sich vielmehr durch

,»@Geradlinigkeit® in Form von ., Unbeirrbarkeit 8

aus. Ausgehend von Bubers Konversion und
threm zionistischen Engagement spannt sie einen Bogen zum Prolog aus Die unechten Kinder
Adams und stellt die These auf, Buber verfolge die Intention, ,,dem jiidischen Denken einen

«“81  Mit dem Verweis auf die

Raum in der christlich geprdagten Kultur zu erobern
kabbalistischen Quellen, die in den Prolog eingehen, bemerkt Werner einen wichtigen
Zusammenhang,®> ebenso wie mit der Feststellung, dass ihre Biographie einfache

,.Erkenntniskonstruktionen*®3

wie Frau oder Jiidin iiberschreite. Allerdings kann Werners
These von der ,,Geradlinigkeit“®* Bubers in Bezug auf ihre jiidische Identitit hier nicht
zugestimmt werden. Fiir ihre These verknilipft Werner Bubers zionistische Schriften aus den
Jahren 1901/1902, ihre Konversion 1907 und den Prolog aus dem ersten Novellenband aus

dem Jahr 1912. Den grofiten Teil von Bubers Werk, das auf Quellen aus der christlichen

3 Auf die Gefahr, die biographierten Autorinnen zu Projektionsflichen zu machen oder sie als Reprisentations-
figuren darzustellen, weisen Zimmermann 2005, S. 9 und Runge 2002, S. 114 hin.

4 Denzel, Naumann 2001, S. 55.

> Werner 2003, S. 269.

76 Werner stellt einleitend fest, dass sich gerade anhand von Konvertiten ,,Prozesse von Selbstfindung und
Selbstsuche, von Fremdbild und Selbstbild*“ (vgl. ebd.) dokumentieren lassen. Der Aufsatz erscheint in dem
Sammelband Lezzi et al. 2003 und widmet sich dem Thema des Begehrens des Fremden, das mit Ansitzen aus
den Postcolonial studies untersucht wird.

77 Werner 2003, S. 270.

8 Ebd., S. 271. Werner zitiert mit diesem Begriff Martin Buber.

" Ebd., S. 271.

80 Alle Zitate ebd.

81 Ebd. S. 275.

82 Der Zusammenhang wurde zuvor nur von Grolman bemerkt, der als einer der ersten um die Identitit Bubers
weil} (vgl. Grolman 1925/26, S. 84).

8 Werner 2003, S. 271.

8 Alle Zitate ebd.
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Tradition basiert, blendet sie hingegen aus. Die von Werner konstatierte ,,Unbeirrbarkeit*s®

kann jedoch im Hinblick auf das Thema ,Weiblichkeit* ausgemacht werden, das Bubers
gesamtes Werk mallgeblich bestimmt.

Erwdhnung findet Buber in einigen Lexika. Sie ist aufgenommen in das Lexikon
deutsch-jiidischer Autoren,® in den Romanfiihrer®” sowie in das Lexikon deutschsprachiger
Schriftstellerinnen im Exil: 1933-1945.3% In der ersten Auflage von Killys Literatur Lexikon
findet sich ein wenige Zeilen umfassender Eintrag, der auf dem Vorwort Martin Bubers zu
der von ihm herausgegebenen Sammlung von Texten Paula Bubers Geister und Menschen
basiert.?’ In der iiberarbeiteten zweiten Ausgabe’® werden Buber hingegen schon drei Spalten
gewidmet, die auf den oben zitierten Sekundirtexten von Hahn, Denzel/Naumann und
StrauB’! beruhen. Kurze Eintrige finden sich zudem in Kiirschners deutscher Literatur-
Kalender,”* im Deutschen Literatur-Lexikon,”* in Wilperts Deutsches Dichterlexikon®* und in
der Bio-Bibliographie Deutsche Exil-Literatur.”> In einschligigen Schriftstellerinnenlexika
wird Buber hingegen nicht erwiihnt.”®

In den oben genannten Forschungsarbeiten konzentrieren sich die Autorinnen und
Autoren in erster Linie auf biographische Aspekte wie Bubers Konversion zum Judentum, ihr
Leben an der Seite eines beriihmten Mannes oder das Arbeitsverhéltnis der beiden. Bubers
literarisches Werk und ihre Autorschaft werden selten untersucht. Um Bubers Schriften und
ihr Schreiben in der vorgliegenden Arbeit auch in ihrem historischen Kontext verstehbar zu
machen, wird daher Sekundérliteratur iiber (vergessene) Autorinnen hinzugezogen, iiber die
Produktions- und Rezeptionsbedingungen fiir ihr Schaffen, iiber soziokulturelle Hintergriinde,
tiber die thematische Ausrichtung der Texte oder iiber erzdhltechnische Strategien von

Autorinnen.®’

85 Werner 2003, S. 271.

8 Vgl. [Art]: Buber, Paula, 1996.

87 Vgl. Beer 1953.

8 Vgl. Wall 1995.

8 Vgl. Geese 2010.

% Vgl. Schiiller 2010.

1 Vgl. Hahn 1991, Denzel, Naumann 2001 und Strau3 1928/29.

°2 Bereits in der Ausgabe von 1928 ist Buber unter dem Namen Buber, Paula aufgefiihrt (vgl. Liidtke 1928),
sieche ebenso die spitere Ausgabe Schuder 1958.

%3 In Kosch 1958 wird Paula Buber ebenso wie Martin Buber als Nachtrag mit aufgenommen.

%4 Vgl. Wilpert 1988.

% Vgl. Sternfeld, Tiedemann 1970

% Vgl. Brinker-Gabler et al. 1986, Wall 1989, Frederiksen 1989. Eine Bestandsaufnahme und Ubersicht der
Lexika tiber Schriftstellerinnen liefert Behnke 1999.

7 Seit den 1970er Jahren wurden und werden Texte in Neueditionen erschlossen, Schriftstellerinnen in bio-
bibliographischen Lexika vorgestellt und erforscht sowie Textanalysen durchgefiihrt. Zunéchst richtete sich das
Augenmerk vor allem auf solche Autorinnen, die die Literatur nutzten, um fiir ihre Rechte zu kdmpfen, auf
Missstéinde hinzuweisen, gesellschaftliche Verhéltnisse in Frage zu stellen sowie Normen und Konventionen zu
kritisieren. Zu diesen gehdren beispielsweise Schriftstellerinnen wie Helene Bohlau, Gabriele Reuter,
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1.3 Vom weiblichen Individuum zur Gesellschaft der Frauen — Zum
Aufbau der Arbeit

Bubers Werk lédsst sich im Hinblick auf ihren Umgang mit Weiblichkeit in drei Phasen
einteilen: In ihrem frithen Werk stehen konkrete soziale Rollen und Funktionen von
Weiblichkeit im Vordergrund. In einer zweiten Phase geht Buber den mythischen Urspriingen
von Weiblichkeitsbildern nach und bearbeitet Quellen aus der germanischen, jiidischen und
christlichen Tradition. In einer dritten Phase wendet sie sich in Form von
Gesellschaftsromanen dem Thema Frauen in biirgerlichen Gesellschaften zu. Diesem
Phasenmodell folgend, gliedert sich die Arbeit in drei Kapitel:

Nach der allgemeinen Einleitung in Kapitel I werden in Kapitel II die frithen Briefe,
Essays und Erzéhltexte, die bis 1916 entstehen, untersucht. Buber thematisiert darin weibliche
Rollenmodelle im biirgerlich- kiinstlerischen sowie christlich- jiidischen Kontext. In ihren
Briefen, die sie zwischen 1899 und 1904 mit Martin Buber wechselt, entwirft Buber ein Bild
ihres Seins und Handelns, das von dem Wunsch geprégt ist, schriftstellerisch tétig zu sein und
davon leben zu wollen. Sie distanziert sich von biirgerlichen Lebensmodellen mit der
entsprechenden Vorstellung von Ehe, Haushalt und Verpflichtungen. Selbstbewusst schreibt
und publiziert sie unter ihrem Namen Paula Winkler Erzdhlungen und Essays. Martin Bubers
zionistische Arbeit unterstiitzt sie durch Kritik, Korrekturen und eigene Aufsétze, die ebenfalls
unter ihrem Namen erscheinen. Der Wunsch, selbststindig als Schriftstellerin zu leben, kann
der Realitét jedoch nicht dauerhaft standhalten: Buber hat anhaltende finanzielle Probleme
und es kommt nicht zu einem schriftstellerischen Durchbruch oder kontinuierlichen
Verkéufen ihrer Arbeit. Auf das Scheitern dieses Selbstentwurfs reagiert Buber mit einem

radikalen Riickzug ins Private. Sie macht sich zur unsichtbaren Arbeitspartnerin Martin

Margarethe Bohme, Clara Viebig oder Lou Andreas-Salomé. Auch die literarischen Texte von
Frauenrechtlerinnen, die die Literatur nutzten, um programmatische Anliegen und Moglichkeiten zu erproben,
vor allem ist hier Hedwig Dohm zu nennen, werden bis heute in den Blick genommen. So erscheint z.B. eine
Edition der Werke Hedwig Dohms seit 2006. Allerdings schrieb nur ein geringer Teil der Autorinnen um 1900
aufgrund emanzipatorischer Anliegen und in der Bestrebung, sich gegen bestehende Normen aufzulehnen. Der
Grofiteil war vor die Herausforderung gestellt, sich innerhalb des gesellschaftlichen Rahmens zu bewegen und
zu publizieren. Siehe dazu die fundierte literatursoziologische Untersuchung iiber Schreibende Frauen um 1900
von Hacker 2007, die diese Feststellung empirisch begriindet. Eine dhnliche Position wird bereits von Héntzschel
vertreten, der Mitte der 1980er Jahre schreibt, dass ,,in der literaturgeschichtlichen Forschung [...] mehr
Ergebnisse iiber Die andere Frau als iber ,die eigentliche Frau‘ vor[liegen] (Héantzschel 1986, S. 2,
Hervorhebung im Original). Inzwischen hat sich zudem die Erkenntnis durchgesetzt, dass auch Schriftsteller-
innen, die ein traditionelles Frauenbild vertreten, Aufmerksamkeit verdienen. So weist beispielsweise Schabert
darauf hin, dass Texte von Autorinnen ,neu‘ gelesen werden miissen, um die bewusst oder unbewusst verfolgten
Schreibstrategien herauszuarbeiten, derer Frauen sich bedienten, um den ,,widerspriichlichen Anforderungen von
sozialem Anpassungszwang und subversivem Ausdrucksimpuls® (Schabert 2005, S. 243) zu begegnen. Im
Hinblick auf literaturgeschichtliche Sammelbédnde sei hier beispielhaft verwiesen auf Brinker-Gabler 1988a,
Tebben 1999b, Féhnders et al. 2003 und Bland 2007. Eine Darstellung und den Vergleich von fiinfzehn Lexika
und einer Datenbank iiber deutsprachige Schriftstellerinnen unternimmt Behnke 1999.
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Bubers und gibt der Mitarbeit an den von ihm herausgegebenen chassidischen Erzéhlungen
den Vorzug vor der eigenen schriftstellerischen Tétigkeit. Die bislang unverdffentlichten
Briefe, die Paula und Martin Buber im September und Oktober 1905 sowie von Oktober bis
November 1906 einander schreiben, zeigen, in welcher Form sich die Zusammenarbeit der
beiden gestaltet. Im Hinblick auf Paula Bubers Selbstentwurf als Schriftstellerin ist es
fragwiirdig, ob es sich bei dieser Arbeit um ein erfolgreiches Modell der Zusammenarbeit von
gleichberechtigten Partnern handelt. Vielmehr sieht es auf den ersten Blick so aus, dass Buber
thren Selbstentwurf zugunsten einer Forderung der Arbeit Martin Bubers aufgibt, denn ihre
Mitarbeit erscheint als Umsetzung des Frauenbildes, das Buber in ihren zionistischen
Publikationen entwirft: Schopferisch titiger Mann — ergéinzend tatige Frau. Um diesen ersten
Eindruck zu differenzieren, wird zu zeigen sein, wie Buber diese Zusammenarbeit fiir sich
selbst nutzt, um sich von Martin Buber abzugrenzen. Dabei wird die Zusammenarbeit als
Wendepunkt gedeutet, den Buber zum Anlass nimmt, die Strategie fiir ihr eigenes Schreiben
neu auszurichten. Fortan publiziert sie unter dem ménnlichen Pseudonym Georg Munk, das
sie erstmals fiir den ersten Novellenband Die unechten Kinder Adams einsetzt. Thematisch
befasst sie sich in ihrem Roman /rregang (1916) weiterhin mit tradierten Weiblichkeitsbildern
und der biirgerlichen Geschlechterordnung: Mit ihrer Hauptfigur wird eine Idealverkdrperung
biirgerlicher weiblicher Tugenden entworfen, die zugleich als gesellschaftlich
ausgeschlossene und verstof3ene Frau vorgefiihrt wird. Erst bei genauer Betrachtung offenbart
sich das gesellschaftskritische Potenzial dieser Figur.

Kapitel III zeigt, wie Buber die Mitarbeit an den chassidischen Erzdhlungen auf
inhaltlicher Ebene fiir sich fruchtbar macht und daraus ihre mythischen Novellen entwickelt.”®
In diesem Zusammenhang werden die Prinzipien, die Martin Buber der Bearbeitung der
chassidischen Stoffe zugrunde legt, zum Ausgangspunkt ihres eigenen Arbeitens. Wahrend
Martin Buber sich von der Idee der Neudichtung im Laufe der Zeit distanziert und seinen
Eingriff in die chassidischen Quellen fiir spétere Ausgaben stark zurlicknimmt, macht Paula
Buber diesen Ansatz zur malfigeblichen Gestaltungsidee ihrer Novellen: Sie bearbeitet
unterschiedliche Quelltexte und fasst sie zu einer Novelle zusammen. Sagen und Legenden
aus der christlich gepragten Kultur Stiddeutschlands und Tirols stehen im Fokus ihrer
Bearbeitung, doch auch Figuren und Motive aus der germanischen und jiidischen Tradition

sowie aus dem volkstiimlichen Aberglauben werden integriert. Damit kniipft Buber

% Eine Darstellung der Anteile Paula Bubers an den chassidischen Erzihlungen — soweit eine solche
Urheberschaft nachweisbar ist — stellt bislang ein Desiderat Qar, das wenn auch nicht vollkommen erschlossen,
so doch in einigen Fillen ndher erforscht werden kann. Eine Ubersicht erfolgt im Anhang 2.
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unmittelbar an romantische Traditionen an. Besonderes Augenmerk legt sie auf die Gestaltung
der Frauenfiguren: Riesinnen, Vampirinnen, Hexen, Salige, Wasserfrauen, heidnische
Gottinnen und christliche Heilige. Bei diesen handelt es sich nicht nur um tradierte
Weiblichkeitsbilder, vielmehr versieht Buber diese Figuren mit neuen Deutungsangeboten,
wie zu zeigen sein wird.

In Kapitel IV werden Bubers Selbstentwiirfe sowie ihre beiden letzten Romane im
Kontext ihrer Entstehungszeit und ihres Entstehungsorts untersucht. Fiir ihren Selbstentwurf
als Autorin und die Moglichkeiten zur Publikation spielt ab 1933 Bubers erneute Konversion
zum Judentum eine zentrale Rolle. Im nationalsozialistischen Deutschland erhélt sie als eine
der ersten Schriftstellerinnen Publikationsverbot; gleichzeitig steht die Ausrichtung ihrer
Werke nach nicht speziell jiidischen Themen einer Publikation in jiidischen Verlagen im Weg.
Nach der Emigration nach Paldstina 1938 findet sie sich als deutsche Kiinstlerin erneut in
einer Pariarolle. Erst in den 1950er Jahren kann sie wieder in Deutschland publizieren. Die
Erlebnisse im NS-Deutschland bearbeitet Buber in Muckensturm. Auch hier legt sie
besonderes Augenmerk auf die Rolle der Frauen, die in ihrem Kampf um den Erhalt und die
Verbesserung des sozialen Status in einer kleinstddtischen Gesellschaft den
Nationalsozialismus unterstiitzen. Demgegeniiber stellt Am lebendigen Wasser das Ideal einer
Frauengesellschaft dar, die vor dem Hintergrund einer groBbiirgerlichen Gesellschaft
entworfen ist. Buber beschreibt in ihrem letzten zu ihren Lebzeiten veroffentlichten Werk ein
Matriarchat, das im Verborgenen bereits seit Urzeiten — unabhédngig von patriarchalen
Strukturen — in der biirgerlichen Gesellschaft besteht und Bestdndigkeit und Erhalt von
Werten und Besitztiimern anstrebt und verwirklicht. Wéhrend vordergriindig eine weibliche
Sozialisation in die grofbiirgerliche Gesellschaft geschildert wird, geht es tatsdchlich um die

Initiation und Fortsetzung der matriarchalen Erbkette.
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2 Bubers Selbstentwirfe und ihr (literarisches) Schreiben
zwischen offener und verdeckter weiblicher Autorschaft

Buber setzt sich in ihrem frithen Werk — dazu gehoéren die an Martin Buber geschriebenen
Briefe, ihre Essays und Erzéhltexte, die ab 1912 mit dem Insel Verlag gefiihrte Korrespondenz
sowie der Roman [Irregang — mit biirgerlichen und kiinstlerischen Lebensmodellen
auseinander und thematisiert verschiedene Entwiirfe (von sich) als Schriftstellerin,
Bohemienne, Zionistin, Partnerin, Muse, Unterstiitzerin, Hausfrau, Mutter oder Christin. Thre
Selbstentwiirfe sind als ein Prozess zu verstehen, den Buber in der téiglichen
Auseinandersetzung mit der bestehenden Gesellschafts- und Geschlechterordnung stetig
modifizieren muss.

Eine biirgerliche Lebensweise lehnt Buber, die aus gehobenen Miinchener Kreisen
stammt, ebenso entschieden ab, wie entsprechende Geschlechterrollenbilder. Davon zeugt
bereits ihre Lebenssituation: Den Kontakt mit ihrer Familie hat sie abgebrochen und einige
Jahre in Miinchen in Bohémekreisen sowie in einer Kiinstlerkolonie gelebt. Buber arbeitet
hier fiir den Schriftsteller Omar al Raschid Bey, der sie aus Miinchen mitbringt, und dessen
Frau Helene Bohlau. Nicht zuletzt um die Dreiecksbeziehung, in die die drei sich verstricken,
zu 16sen, geht Paula Buber an die Universitédt Ziirich. Wéhrend ihres Studiensemesters 1899
lernt sie Martin Buber kennen und beginnt eine Beziehung mit ihm. Mit ihren beiden
gemeinsamen Kindern zieht sich Buber nach 1901 gesellschaftlich zuriick und wohnt
zeitweise in Osterreich. !

Zwischen dem Wunsch, als unabhéngige Schriftstellerin tétig zu sein und der taglichen
Herausforderung ausreichend Geld zu verdienen, verfasst Buber Publikationen in
unterschiedlichen Formaten: Erzdhlungen, Rezensionen, Essays, Zeitschriftenaufsitze,
Besprechungen und einen Roman. Eine thematisch-chronologische Untersuchung ihres
frithen Werks ermoglicht es, die Prozesshaftigkeit dieser Entwiirfe kenntlich zu machen,
wobei es sich nicht um eine stringente Abfolge verschiedener Entwurfsstadien handelt.
Vielmehr ist es ein Prozess, der von Widerspriichen, Gleichzeitigkeiten und Briichen gepragt
ist.

In ihrem zwischen 1899 und 1904 mit Martin Buber gefiihrten Briefwechsel — und
damit in einem privaten Raum — erkundet Buber fiir sich die Mdglichkeiten einer

schriftstellerischen Existenz. Sie entwirft sich als eine freischaffende Schriftstellerin und

! Unterbrochen werden diese Aufenthalte in Osterreich immer wieder durch Zeitrdume, die Paula mit Martin
Buber zusammenlebt. Siehe dazu die Biographie im Anhang 1.



2. Zwischen verdeckter und offener weiblicher Autorschaft

Bohemienne, selbstbewusst, emanzipiert und einzig dem inneren Drang nach kreativer Arbeit
gehorchend. Ein  biirgerliches  Geschlechterrollenmodell mit einer Ehe als
Versorgungsgemeinschaft lehnt sie ab und plant stattdessen, mit dem Schreiben ihre
unabhingige Existenz zu sichern. In der Offentlichkeit tritt sie entsprechend diesem
Selbstentwurf als Verfasserin ihrer Texte unter ihrem eigenen Namen Paula Winkler auf. Mit
biirgerlichen Geschlechterrollenmodellen und Kiinstlerbildern und deren Vereinbarkeit setzt
sich Buber auch auf inhaltlicher Ebene in ihren frithsten Erzdhlungen ,,Bei unserer Lieben
Frau®, ,,Seltsame Frage* und ,,Frau Nanna“ auseinander.

Dem in ihren Briefen dargestellten Wunsch, als freischaffende Autorin titig zu sein,
steht die alltidgliche Sorge um ausreichende Geldeinkiinfte entgegen. Der Verkauf der
literarischen Arbeiten bringt nicht genug Geld ein. Auf der Suche nach weiteren
Einkommensmoglichkeiten ist sie gezwungen, Texte fiir Familien- und Unterhaltungsblétter
zu verfassen. Diese publizistischen Texte entsprechen jedoch nicht Bubers Verstdndnis von
einem unabhingigen und selbstbestimmten Schreiben. Da sie diese Arbeiten nicht ernsthaft
in Angriff nimmt, scheitert das Vorhaben einer dauerhaften Strategie zur Existenzsicherung;
Buber ist jahrelang auf die finanzielle Unterstiitzung Martin Bubers angewiesen. Das Bild der
unabhingigen Schriftstellerin, das Buber in ihren Briefen von sich entwirft, wird durch den
Alltag zunehmend in Frage gestellt und erweist sich letztlich als Utopie, die den
realhistorischen Lebensbedingungen nicht standhalten kann.

Bubers Schwierigkeiten beim Verfassen und Verkaufen ihrer Texte haben chronische
Geldprobleme zur Folge. Diese werden zu einem dominierenden Thema in dem Briefwechsel
der beiden. Verbunden mit der Bitte um Geldsendungen entwirft Buber ein anschauliches Bild
threr Armut, ihrer alltdglichen Sorgen und der daraus resultierenden Unfédhigkeit, kreativ zu
arbeiten. Diese Schilderungen nehmen teilweise erpresserische Ausmaf3e an. Die Diskrepanz
zwischen ihrem Selbstentwurf als unabhingige Schriftstellerin und dem beschriebenen Bild
der verarmten jungen Mutter, die keine Zeit zum Schreiben findet, reflektiert sie jedoch kaum.

Ihren Selbstentwurf als Schriftstellerin libertrdgt Buber ebenfalls auf die Partnerschaft
mit Martin Buber, die sie als eine Maoglichkeit der gegenseitigen Forderung und
Zusammenarbeit begreift. In ithren Briefen tauschen sich beide tiber ihre Vorstellungen einer
Arbeitsgemeinschaft aus. Dabei ist Paula das Eindenken in die Arbeit Martin Bubers ein
zentrales Anliegen. Diesem Anliegen verleiht Paula Buber in ihren Briefen Ausdruck sowie
durch die Veroffentlichung von zwei Essays und einer Besprechung, die sie im Rahmen ihres
zionistischen Engagements verfasst. Ein weiteres pragnantes Beispiel fiir die Zusammenarbeit

beider Partner sind die chassidischen Erzdhlungen, die sie in den Jahren 1905 und 1906
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2. Zwischen verdeckter und offener weiblicher Autorschaft

bearbeiten. Die Arbeit an ihnen zeigt, wie ernst Paula die Forderung Martin Bubers und das
Eindenken in seine Arbeit nimmt. Gemif seinen Vorgaben verfasst sie einige der unter Martin
Bubers Namen herausgegebenen Erzdhlungen. Thre Mitarbeit wird dabei mit keinem Wort
erwihnt. Innerhalb dieses Projekts zeigt sich, dass die Vorstellung einer ausgewogenen
schriftstellerischen Arbeitsgemeinschaft zunehmend der Realitit eines Ungleichgewichts
weicht, denn Buber stellt ihr eigenes Schaffen immer stdrker zuriick. Ab 1905 lassen sich
iiberhaupt keine Verdffentlichungen von ihr nachweisen. Auf die vielen Absagen, die
Schwierigkeiten neben der Familie Zeit zum Schreiben zu finden und die stindigen finaziellen
Probleme, kurzum, auf die Widerstinde auf die Buber mit ihrem Selbstentwurf als
unabhingige Schriftstellerin trifft, reagiert sie folglich mit einem ,Verschwinden‘. Sie macht
sich zu der unsichtbaren Partnerin Martin Bubers und gibt dem Eindenken sowie der Mitarbeit
an seiner Arbeit den Vorzug. Zugleich kann die geheime Mitarbeit an seinen Texten als eine
Variante der Fortsetzung ihres eigenen Schreibens verstanden werden.

Erst nach einigen Jahren nimmt Buber ihre eigene schriftstellerische Arbeit wieder auf.
Als die Autorin Paula Winkler/Buber verschwindet sie nun jedoch vollkommen aus der
Offentlichkeit und wihlt ein méinnliches Pseudonym fiir ihre Verdffentlichungen. Sie zieht
diese Konsequenz aufgrund der zahlreichen Absagen und Vertrostungen der Herausgeber, der
gesellschaftlichen Isolation und FEinsamkeit, der Kritik an ihrer Lebensweise, den
Selbstzweifeln, den stetigen Geldproblemen, kurz aufgrund der Widrigkeiten, ihren
Selbstentwurf im realen Leben umzusetzen. Ihr Riickzug wird offensichtlich anhand der
Korrespondenz mit den Verlegern, die Martin Buber im Namen seiner Frau fiihrt, an der Wahl
eines minnlichen Pseudonyms unter dem ab 1912 ihre Erzidhltexte erscheinen und an
AuBerungen Martin Bubers, dass sie winscht, unerkannt zu bleiben. Thr Wunsch, als
schreibende Frau unentdeckt zu bleiben, zeigt sich dariiber hinaus in ihrer Erzéhlweise, die
hier als eine Strategie gedeutet wird, ein kohérentes Bild eines médnnlichen Autors zu stiften.
Buber verzichtet beispielsweise in ihrem 1916 erschienenen Roman [rregang auf die
Moglichkeit, die Perspektive ihrer Protagonistin einzunehmen, um das Leben einer
,Gefallenen‘ aus der Sicht einer Frauenfigur darzustellen, wie andere Schriftstellerinnen der

Jahrhundertwende es tun.?

2 Zu nennen wire hier Autorinnen, die bewusst aus der Perspektive einer Protagonistin erzihlen, um auf
Missstinde aufmerksam zu machen: Helene Bohlau thematisiert die weibliche Kiinstlerin und ihre
Unterdriickung in ihrem Friihwerk Halbtier (1899), Gabriele Reuter kritisiert in Aus guter Familie.
Leidensgeschichte eines Mddchens (1895) die Konventionen beziiglich der Erziehung und des
Rollenverstdndnisses der biirgerlichen Frau, Margarethe Boéhmes Tagebuch einer Verlorenen (1905) behandelt
das Thema Prostitution, Clara Viebig schildert in Das tdgliche Brot (1900) das Leben von Dienstmédchen in
Berlin und Andreas-Salomé entwirft z.B. in der Erzahlung Fenitschka (1898) das Modell einer ,neuen Frau®, die
auf eine Liebe zugunsten ihrer beruflichen Ziele verzichtet.
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2. Zwischen verdeckter und offener weiblicher Autorschaft

In ihren Prosatexten nach 1912 setzt sie sich in auffallender Weise mit kulturellen
Weiblichkeitsbildern auseinander, die sie aufruft und zugleich hinterfragt, indem sie
widerspriichliche Bilder zusammentiihrt und nach ihrer Vorstellung umgestaltet. Dabei stehen
in Irregang gesellschaftliche Vorstellungen der weiblichen Geschlechterrolle im Fokus, die
Buber vor einem historischen Hintergrund vorfiihrt. Im Zentrum steht die Frauenfigur Teresa,
die eine Idealverkorperung weiblicher Tugenden reprédsentiert und zugleich vollkommen
passiv und dementsprechend fremdbestimmt dargestellt ist. IThre Figur stellt ein Objekt des
Begehrens dar, das sich allen an sie herangetragenen Besitzanspriichen, Wiinschen und
Forderungen beugt. Damit wird zum einen veranschaulicht, worin die unterschiedlichen
Anspriiche an eine Frau im frithen 20. Jahrhundert bestehen; zum anderen offenbart sich bei
genauerer Betrachtung das gesellschaftskritische Potenzial dieses Entwurfs, das in der
Gleichsetzung aller an die Figur herangetragenen Anspriiche liegt: Prostitution, der Status als
Geliebte und die Ehe repriasentieren unterschiedliche Formen eines Ausbeutungsverhéltnisses,

dem Teresa sich klaglos fiigt, und die sie ,durchsteht".

2.1 Die unabhéngige Schriftstellerin — Selbstentwurf und Prasenz
im literarischen Betrieb 1898-1903

Bubers Selbstentwurf als Schriftstellerin ist Ausdruck ihrer Vorstellung eines (weiblichen)
Kiinstlerdaseins. Dabei vermischen sich Vorstellungen eines Lebensentwurfs als
Bohemienne,! die sich von biirgerlichen Lebensmodellen radikal distanziert, mit biirgerlichen
Entwiirfen, innerhalb derer die Schriftstellerei als Erwerbsarbeit begriffen und systematisch

zur Existenzsicherung betrieben wird.? Zeugnis ihrer umfangreichen Auseinandersetzung mit

! Die Anhinger der Bohémekultur, die im Paris der 1830er Jahre entstand, pflegten eine extravagante
Lebensweise und wendeten sich gegen die wirtschaftliche Rationalitit und die Erwerbsorientierung der
biirgerlichen Gesellschaft (vgl. Ruppert 1998, S. 189f). Von Kiinstlern und Kiinstlerinnen, die in ihrem Alltag
eine 6konomische Arbeitsstrategie und einen biirgerlichen Arbeitsstil verfolgten (wie beispielsweise der Maler
Wassily Kandinsky), grenzt der Begriff der Bohéme einen Teil der Kiinstler ab, ,.die eine zwar geistvolle aber
spontane und exzessive Lebensweise pflegten.” (Ebd., S. 191). Zur Bohémekultur in Schriftstellerkreisen siche
den Aufsatz von Gniig 2000. Sie betont den Aspekt der Entfremdung von der Gesellschaft und das Selbst-
verstiandnis als Kritiker und Gegner der bestehenden gesellschaftlichen Verhéltnisse. Gniig hebt zudem die Rolle
der Frauen fiir die Bohéme im 19. Jahrhundert in Deutschland hervor.

2 Beziiglich einer Verortung von modernen Kiinstlern innerhalb der biirgerlichen Gesellschaft, gemeinsamer
Wertorientierung wie Leistungsverstindnis und Erfolgsstreben einerseits sowie Zuschreibung einer
Sonderstellung andererseits vgl. Ruppert 1998, S. 143-192. Dieser Gegensatz von Biirger und Kiinstler ist
héufiges Thema in den Arbeiten von Thomas Mann. In der Erzéhlung Der Bajazzo beschreibt Mann
beispielsweise eine Figur, die einerseits die biirgerliche Gesellschaft mit ihren Anforderungen ablehnt, zu einer
ernsthaften kiinstlerischen Existenz andererseits unfahig ist. Auch den Gedanken, sich Bohémekreisen
anzuschlieBen lehnt er ab, da er sich als ,,Mensch von Erziehung* sieht, der ,,saubere Wiasche und einen heilen
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2.1 Die unabhéngige Schriftstellerin (1898-1903)

biirgerlichen Normen und tradierten Geschlechterrollenbildern sowie mit moglichen
Alternativen sind jedoch vor allem ihre Briefe, die sie zwischen 1899 und 1904 mit Martin

Buber wechselt, ebenso wie ihre frithen literarischen und essayistischen Arbeiten.

2.1.1 Selbstentwiurfe in der Korrespondenz mit Martin Buber (1899-1904)

Zwischen 1899 und 1904 schreiben sich Paula und Martin Buber regelméfBig Briefe,
Postkarten und Telegramme, die Einblick in das Leben, das beide wéhrend dieser Jahre
fiihren, gewéhren.® Diese Briefe gehdren zu den wenigen autobiographischen und zugleich
friihsten Dokumenten Bubers.* Grundsitzlich tauschen Paula und Martin Buber in ihren
Briefen regelmifig Informationen aus, gleichen ihre Plane und Vorhaben miteinander ab und
versichern sich ihrer Liebe. Ein kontinuierlicher Dialog zu einem konkreten Thema, der sich
liber mehrere Briefe erstreckt, findet sich hingegen nur sehr selten.’ In einem Brief beklagt

sich Martin Buber iiber diesen Umstand:

Du antwortest mir, auch wenn du schon schreibst, gar nicht auf meine Briefe. Lies die paar
letzten noch einmal und du wirst sehen, dass es so ist. So kann nicht ein Gesprich daraus
werden, wie ich es so gern mochte. [...] So selten Du schreibst, so knapp und fliichtig sind
Deine Briefe dazu. Jedem Federzug merkt man die Eile an.®

Und in der Tat nehmen die Briefe beider Partner zwar durchaus Bezug aufeinander, dennoch
bleiben viele aufgeworfene Fragen und Gedanken von beiden unbeantwortet und
unkommentiert. Ein Grund dafiir liegt darin, dass die Briefe (neben einem Informations-
austausch) der Selbstversicherung und zur Rekapitulation des Erlebten dienen.” So lésst sich
beobachten, dass sich Buber sehr bewusst mit ihrer Lebenssituation auseinandersetzt und

Erlebtes in einen Deutungskontext stellt, indem sie es im Medium des Briefs reflektiert.® Das

Anzug® der Gesellschaft von ,,ungepflegten jungen Leuten an absinthklebrigen Tischen vorzieht (Alle Zitate
Mann 2002, S. 213).

3 Fiinf der Briefe von Buber wurden in dem von Grete Schaeder herausgegebenen Band Martin Buber.
Briefwechsel aus sieben Jahrzehnten. 1897-1918 publiziert. Vgl. Buber 1972, S. 147-169. Die darin aufge-
nommenen Briefe sind hier entsprechend gekennzeichnet. Von Martin an Paula Buber sind knapp zwei Dutzend
Briefe aufgenommen. Schaeder wihlte dabei vor allem solche Briefe aus, die Paulas Unterstiitzung an der Arbeit
Martin Bubers dokumentieren oder in denen Martin Buber iiber aktuelle Ereignisse berichtet. Sie sortiert
diejenigen Dokumente aus, die Zeugnis geben von der unkonventionellen Lebensfiihrung Bubers sowie von den
damit verbundenen Schwierigkeiten. Schaeders Interesse gilt vorrangig Martin Buber. Paula Bubers Briefe zitiert
Schaeder daher nur in geringer Auswahl.

* Der umfangreiche Briefwechsel von Paula und Martin Buber ist in der Nationalbibliothek in Jerusalem
archiviert und wird hier seit Schaeders Briefedition erstmals wieder vollstindig ausgewertet und hinsichtlich
Bubers Selbstentwurf analysiert.

5 Baasner, der sich mit Briefkultur im 19. Jahrhundert befasst, benennt u.a. Konventionen beziiglich Form und
Inhalt in privaten Briefen. Er hélt grundsétzlich fest, dass die Erzdhlperspektive vom Schreibenden ihren
Ausgang nimmt, und dass er/sie nur duflerst selten auf die Mitteilungen des Partners/der Partnerin eingeht und
aus dessen Fragen oder Gedanken eine Antwort entwickelt (Baasner 1999, S. 25).

6 Brief Martin an Paula Buber vom 27.02.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

" Vgl. Baasner 1999, S. 25.

8 Prinzipiell handelt es sich um einen sehr privaten Briefwechsel und Paula Buber legt sehr viel Wert auf die
Wahrung ihrer Privatsphére. Es ist folglich nicht davon auszugehen, dass ihre Briefe fiir andere Augen als die
von Martin Buber bestimmt sind. Dementsprechend konnte davon ausgegangen werden, dass das Geschriebene
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2.1 Die unabhéngige Schriftstellerin (1898-1903)

Briefeschreiben gehort auf diese Weise zum Konstruktionsprozess ihres Selbstentwurfs als
Kiinstlerin. Ihr Selbstentwurf ist beeinflusst von den kiinstlerischen Idealen der Bohéme.’
Dabei handelt es sich jedoch vor allem um einen Entwurf auf dem Papier. Durch
Ubertreibungen, verkiirzte Darstellung und Ausblendung der sozialen Realitiit entwirft Buber
thre Vorstellung von sich als unabhéngige Kiinstlerin. Neben diesem Selbstentwurf als
Bohemienne setzt sich Buber mit der Tatsache auseinander, dass sie sich nicht frei von den
Verpflichtungen der Erwerbsarbeit machen kann. Im Alltag ist sie, nicht zuletzt im Hinblick
auf die Versorgung ihrer beiden Kinder, mit der Notwendigkeit einer regelméBigen Arbeit
konfrontiert.!® Mit Martin Buber macht sie wiederholt Pline, systematisch zu schreiben und
auf diese Weise ihre Existenzgrundlage zu sichern. Von ihrer idealen Vorstellung einer
Bohemienne weicht sie insofern ab.

Bubers Briefe zeugen jedoch nicht nur von ihrem Selbstentwurf als Bohemienne und
Schriftstellerin, sondern dokumentieren zugleich die Unmdglichkeit diesen Selbstentwurf
dauerhaft zu leben. So erklidrt Buber zwar wiederholt auf dem Papier, als freischaffende
Schriftstellerin bereitwillig Entbehrungen in Kauf nehmen zu wollen und Armut zu
akzeptieren, tatsdchlich jedoch kann sie sich von ihren Vorstellungen einer standesgemifien
Lebensfiihrung nicht 16sen. Sie nimmt ein biirgerliches Lebensmodell mit 6konomischen
MafBstében zum Ausgangspunkt, um ein anschauliches Bild ihres Scheiterns zu liefern. Buber
stellt sich als einsame, betrogene und mittellose Frau dar, die unter den Sorgen und Né&ten
nicht nur seelisch, sondern auch korperlich leidet. Mit drastischen Worten beschreibt sie ihre
entbehrungsreiche Situation mit dem Ziel, Geld von Martin Buber zu fordern. Dabei nehmen
thre Forderungen durchaus erpresserische Ausmafle an. Thre Klagen und Vorwiirfe stehen
neben den Beteuerungen, kein anderes Leben fiihren zu wollen, ohne diesen Widerspruch zu
reflektieren. Mit keinem Wort stellt Buber in Frage, dass in ihrem kompromisslosen
Verlangen eine unabhéngige Schriftstellerin zu sein, zugleich der Grund fiir die existentiellen

Schwierigkeiten liegt.

unmittelbarer Ausdruck ihrer Schreiberpsyche ist. Vor einem solchen Riickschluss vom Brieftext direkt auf die
Autorin und der Annahme einer ,,ungefiltert ausgegossenen Subjektivitit im Brief* (Baasner 1999, S. 26) warnt
jedoch Baasner. Er weist darauf hin, dass die Schreibenden ihre Brieftexte den Adressaten anpassen, wenn auch
in unterschiedlicher Ausprigung (vgl. ebd.).

® Die Anhiinger der Bohémekultur wenden sich nicht nur gegen eine konomische Arbeitsstrategie, sondern
pflegen auch eine ,;spontane und exzessive Lebensweise” (Ruppert 1998, S. 191). Inwieweit Buber eine
exzessive Lebensweise pflegt, ist allerdings fraglich. Es handelt sich daher um einen Aspekt, den Buber in ihren
Briefen nicht thematisiert.

10 Die Differenz zwischen den kiinstlerischen Idealen und der Notwendigkeit der Existenzsicherung stellt fiir das
Selbstverstindnis der modernen Kiinstlerinnen und Kiinstler ein grundsétzliches Problem dar (vgl. Ruppert 1998,
S. 242).
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2.1.1.1 Der Entwurf als Schriftstellerin und Bohemienne

Nicht wahr, unser bisheriges Leben hétte nicht sein diirfen,
suchten wir nach Zufliichten und Bequemlichkeiten.

Man muf} sein Leben leben wie man im Kunstwerk schafft,
aus einem groflen Zug innerer Notwendigkeit.

Dem muB sich alles unterordnen.!!

In ihren Briefen entwirft Buber ein Bild von sich, das durch die kiinstlerischen Ideale der
Bohéme geprigt ist und das sie als talentierte Schriftstellerin zeigt, die das Schreiben als ihre
Berufung versteht und ihm oberste Prioritét einrdumt. Buber fordert, das eigene Leben selbst
zu gestalten, und vergleicht die Vorgehensweise dabei mit der Schaffung eines Kunstwerks.
Sie gibt der freien Gestaltung ihres Lebens den Vorrang vor den in Kauf zu nehmenden
Unannehmlichkeiten und Entbehrungen, die ein unkonventioneller Weg mit sich bringt. Die
in ihrem Brief betonte ,,inner[e] Notwendigkeit* sieht sie fiir sich in der schriftstellerischen
Arbeit und dem Leben als unabhingige Frau. Indem sie sich als Schriftstellerin versteht,
iibernimmt sie ein um die Jahrhundertwende vor allem Miénnern vorbehaltenes
Lebenskonzept. Schriftstellerinnen und Kiinstlerinnen wird im ménnlich dominierten
Kunstbetrieb des 19. Jahrhunderts im Allgemeinen die Autonomie abgesprochen.!? Buber
nimmt den Selbstentwurf als Schriftstellerin jedoch gleichberechtigt fiir sich in Anspruch.
Ihrer schriftstellerischen Fahigkeiten ist Buber sich bewusst und zweifelt nicht an ihrer
Begabung. Selbstbewusst schreibt sie, dass sie sicher ist, iiber die ,,Gabe des ,Fabulierens‘*
zu verfligen und ,,wenn’s Gott will oder vielmehr wenn ich gesund bleibe und arbeite[,] eine

“I3 7u werden. Indem sie sich als ernstzunechmende Schriftstellerin im

gute Erzidhlerin
Literaturbetrieb versteht, gibt sie auf die um 1900 durchaus noch diskutierte Frage, ob eine
Frau Kunst produzieren kann, eine klare Antwort:'* Die schriftstellerische Arbeit stellt sie als

,,»wahre® Arbeit*!> hauswirtschaftlichen Titigkeiten gegeniiber. Beunruhigt stellt sie fest, dass

11 Brief Paula an Martin Buber vom 23.06.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

12 Frauen im Kunstbetrieb wird bis ins friihe 20. Jahrhundert meist der passive Part als Modell oder Muse
zugeschrieben. Selbststindige Kiinstlerinnen bewegten sich in einem besonderen Spannungsverhéltnis zu den
Konventionen der biirgerlichen Gesellschaft (vgl. dazu Ruppert 1998, S. 154-167). Die Argumentation, die im
kiinstlerischen Bereich fiir Frauen das Betétigungsfeld der Muse und keine eigenstindigen Leistungen vorsieht,
fiihrt Bovenschen auf die sogenannte Ergéinzungstheorie zuriick. Dieser liegt die Vorstellung zugrunde, dass
Frauen Ménner ergénzen sollen, dementsprechend wird Frauen im offentlichen Leben die Aufgabe zugewiesen,
,»das einzelne minnliche Individuum [zu] stiitzen, ab[zu]schirmen, indem sie ,drinnen walten‘ und bestimmte
Sektoren [...] so strukturieren, daB3 der Mann zur materiellen und geistigen Produktion freigesetzt ist™ (vgl.
Bovenschen 1979, S. 26).

13 Beide Zitate Brief Paula an Martin Buber vom 27.07.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

14 Fanny zu Reventlow, die in Miinchener Bohémekreisen eine der Hauptfiguren war, oder Helene Béhlau, fiir
die Buber eine zeitlang arbeitet, konnten in dieser Bezichung Vorbildcharakter gehabt haben. Im Jahr 1914 gibt
Lu Mirten mit ihrer Abhandlung iiber Die Kiinstlerin ein klares Statement zu dieser Frage ab: ,,Ich betone, daf3
ich mich absichtlich hier nicht mehr auf die Frage oder Behauptung einlasse, ob die Frauen jemals zu Kunsttaten
— Genialitdt usw. fahig seien oder nicht. Ich setzte vielmehr voraus, dal sie es sind, und untersuche die
Hemmnisse dieser geistigen und sozialen Expansion — des genialen Seins (vgl. Mérten 1914, S. 10).

15 Brief Paula an Martin Buber vom 25.04.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.
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2.1 Die unabhéngige Schriftstellerin (1898-1903)

die alltdglichen Sorgen sie vom Schreiben abhalten: ,,Wenn ich arbeiten, denken konnte. Aber
wie besessen sein miissen von den tiglichen Sorgen und Pliinkeleien.“!® Denn erst durch das
Schreiben kann sie zu sich selbst finden: ,,[I]ch bin ein ganz anderes Wesen, wenn ich arbeiten

kann*!’

. Dieses andere Wesen entspricht ihrem Selbstentwurf.

Sie betont, neben der Familie vor allem die Arbeit fiir ein erfiilltes Leben zu bendtigen:
,»Ich will nur Arbeit und Dich. Und daB die Kinder friedlich aufwachsen diirfen — gewil3 nichts
mehr“!®, Indem sie die Arbeit an erster Stelle nennt, unterstreicht sie die Bedeutung, die sie
ihr beimisst. In einem fritheren Brief benennt sie ebenfalls den Vorrang der (gemeinsamen)
Arbeit und Entwicklung klar und deutlich: ,,Nun aber habe ich einen Willen fiir Dein und mein
Leben. Ich will unsere Entwicklung und will nichts davon unseren Kindern opfern. Sie werden

“1 Threr geistigen

es mir danken, denn was ich werde, werde und bin ich auch fiir sie.
Entwicklung und der Auslebung ihrer Individualitit rdumt Buber oberste Prioritdt ein,
unabhingig von biirgerlichen Normvorstellungen oder ihrer Rolle als Mutter.

Buber misst dem Schreiben dariiber hinaus eine therapeutische Funktion bei, indem sie
dessen heilsame Wirkung betont — ,.Ich mochte mir Dir arbeiten. Es wird mir wohlthun®?° —
oder erklart: ,,Ich muB jetzt arbeiten, die Arbeitspldne verfolgen mich férmlich. Es ist dies in
seelischer Beziehung die einzige Rettung fiir mich.“?! Das Schreiben in diesem Sinne soll ihr

vor allem helfen, die Einsamkeit, Armut und Entbehrungen zu kompensieren:*?

Ja Herz, arbeiten kann ich, ich glaub ich konnte das Leben ohne dies gar nicht ertragen.
Freilich geht’s auch nur recht langsam vorwirts, aber es kommt immer besser. Und ein par
Stunden bringt mich’s doch iiber die Not hinweg. [...] Gib Du mir auch Arbeit, damit ich,
wenn ich nichts Eigenes thun kann, daran gehe.?

Auf diese Bedeutung des Schreibens als Kompensation und Ablenkung weist sie mehrfach
hin. Noch 1903 schreibt sie an Martin Buber: ,,Nur immer arbeiten kénnen — damit 146t sich
auch dieses schreckliche Leben zur Not noch tragen. Schrecklich genug ist es.“>* Was Buber
in ihren Briefen hingegen nicht in Frage stellt, ist die Tatsache, dass in dem kompromisslosen

Verlangen, Schriftstellerin zu sein, zugleich der Grund fiir die existenziellen Schwierigkeiten

16 Brief Paula an Martin Buber vom 27.04.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI..

17 Brief Paula an Martin Buber vom 06.01.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

18 Brief Paula an Martin Buber vom 26.10.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI.

19 Brief Paula an Martin Buber vom 12.10.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

20 Brief Paula an Martin Buber vom 02.05.1901. In: Ebd.

21 Brief Paula an Martin Buber vom 21.06.1901. In: Ebd.

22 Tebben verweist auf August von Schindel, der ,,die kompensatorischen und therapeutischen Funktionen des
Schreibens* bereits 1825 in Die deutschen Schriftstellerinnen des neunzehnten Jahrhunderts hervorhebt. Er
empfiehlt das Schreiben solchen Frauen, die sich von einer ungliicklichen Ehe ablenken miissen (vgl. Tebben
1998, S. 31f).

23 Brief Paula an Martin Buber vom 17.05.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLL

24 Undatierter Brief von Paula an Martin Buber aus der zweiten Jahreshélfte 1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941,
Briefe 1903, NLI.
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2.1 Die unabhéngige Schriftstellerin (1898-1903)

liegt. Mit keinem Wort deutet sie in den fiinf Jahren Briefwechsel gegeniiber Martin Buber
an, dass sie das Schreiben selbst in Frage stellt. Durch diese Nichtinfragestellung macht sie
die ,,innere Notwendigkeit“> in ihren Briefen kenntlich, die sie von Beginn an zu ihrer
Handlungspramisse erklart.

Mit ihrem Selbstentwurf als Schriftstellerin und Bohemienne ist Buber in erster Linie
threr Kunst verpflichtet. Zugleich wendet sie sich gegen gesellschaftliche Normen,
Rollenbilder und biirgerliche Lebensentwiirfe. So plant Buber beispielsweise im Friihjahr
1900 den Austritt aus der katholischen Kirche, damit der gemeinsame Sohn nicht getauft
wird.?® Ausdriicklich wendet sie sich gegen ein Geschlechterrollenbild, das ihr als Frau
Passivitdt, Schwiche und Abhdngigkeit zuweist. Von diesem Bild grenzt sie sich ab, indem
sie mehrfach feststellt, anders als andere Frauen zu sein. Die Vorstellung, von der sie sich
dabei distanziert, ist eine, innerhalb derer sie ,die anderen Frauen‘ als dngstliche und
unselbststindige Ehefrauen versteht. Unter dem Begriff , frauenhaft?’ fasst Buber diese
Eigenschaften zusammen und grenzt sich davon ab. Sie gibt an, nicht ,,frauenhaft ingstlich*?®

“29 nicht zu

zu sein beziehungsweise die ,,zagende, zitternde dngstelnde Weiberzéartlichkeit
kennen.*® Mit kritischem Blick beobachtet Buber im Bekannten- und Freundeskreis Frauen,
die sich ihrer Meinung nach selbst aufgeben, und stellt fest, dass fiir ,,sozusagen eine
gliickliche Ehe* eine ,,Frau alles, was sie an Eigenart hatte* einbiien muss, ,,damit die Ehe
nicht ungliicklich**! wird. Diese Eigenart mdchte sie fiir sich bewahren. Der Vorstellung eines
schwachen ,Frauenzimmers®, das sich selbst aufgegeben hat, stellt sie eine starke und
selbstbewusste Frau gegeniiber, die weil}, was sie will und die mit Durchhaltevermdgen ihre
Ziele erreicht. Dieser Entwurf entspricht ihrem Selbstbild. Um dieses Bild zu
veranschaulichen, stellt sie in einem ihrer ersten Briefe an Martin Buber fest: ,,Seemannsfrau

32

hatt ich werden miissen‘“. Und hinsichtlich des von ihr gewihlten Lebensweges ist sie sicher,

dass sie so viel ,,Schweres auf [s]ich genommen [hat,] dal die meisten Frauen davor

25 Brief Paula an Martin Buber vom 23.06.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLL

26 _Bei meinem Leben und dem des Kindes schwor ich Dir: ich will das Kind Dir zu eigen geben. Es soll sich
zur Art seines Vaters bekennen mit dem letzten Tropfchen Blut. Sowie ich Silz im Herbst verlassen habe, will
ich den Austritt aus der Kirche melden.” (Brief Paula an Martin Buber vom 29.04.1900. In: ARC.Ms.Var. 350
Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI)

27 Brief Paula an Martin Buber vom 15.08.1899. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI.

28 Ebd.

29 Brief Paula an Martin Buber vom 17./18.08.1899. In: Ebd.

30 Den Ausdruck, ,,etwas Frauenzimmerhaftes zu haben, gebraucht sie verichtlich, wenn sie im Zusammenhang
mit den italienischen Novellen von Isolde Kurz diesen Ausdruck verwendet, und ihnen weiter vorwirft, ,,so einen
feinen Duft von Albernheit” zu verbreiten (Brief Paula an Martin Buber vom 11.11.1902. In: ARC.Ms.Var. 350
Nr. 940, Briefe 1902, NLI).

31 Brief Paula an Martin Buber vom 01.01.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

32 Brief Paula an Martin Buber vom 17./18.08.1899. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI.
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zuriickbeben wiirden.*>* Bubers Formulierungen machen deutlich, dass sie die den Frauen
zugeschriebenen Eigenschaften von Schwiche oder Passivitét nicht generell in Frage stellt,
sie sieht sich selbst jedoch auBerhalb dieser Zuschreibung.

Neben der Zuriickweisung von diesem Frauenbild grenzt sich Buber von der
Aufgabenteilung eines biirgerlichen Geschlechterrollenmodells ab, innerhalb dessen Frauen
der hdusliche Arbeitsbereich zugewiesen wird. Entschieden erklért sie, fiir die Aufgaben einer
biirgerlichen Hausfrau nicht geschaffen zu sein: ,,Es ist ein flirchterlicher Irrtum[,] aus mir ein
Zimmer- und Hausgeschopf zu machen — da werde ich hisslich und bosartig wie ein
Menagerietier.“** Fiir Fehler in der Organisation des Haushaltes oder die schlechte finanzielle

Lage macht sie eine mangelnde Anlage verantwortlich:

Weillt Du, ich gebe mir ehrlichste Miihe die Bude ordentlich zu verwalten und trotzdem geht
immer irgend etwas schief. Aber vielleicht ist das {iiberall so, wo die Frau nicht eine
Kiichenhyine ist.*

Kinder und Mutterschaft gehdren zu Bubers Selbstentwurf. Die Bedeutung der Kinder neben
ihrem Schreiben hebt sie immer wieder hervor, so erklirt sie beispielsweise, dass sie dankbar
ist, wenn sie arbeiten kann, dann erscheint ihr ,,auller den Kindern nichts wichtiger als die
Schreiberei.“*¢ Hingegen wendet sich Buber ausdriicklich gegen das biirgerliche Verstindnis
der Ehe als Versorgungsgemeinschaft und favorisiert ein romantisches Partnerschaftsmodell.
Nur aus Liebe sollen sie und Martin Buber einander zugetan sein. Voraussetzung fiir dieses
Partnerschaftsmodell ist fiir Buber die Wahrung ihrer individuellen Unabhéngigkeit. Thren
Wunsch nach Unabhéngigkeit driicken beide bereits durch eine rdumliche Trennung aus.
Paula Buber lebt bis 1904 alleine mit den Kindern in Osterreich, wiahrend Martin Buber vor
allem in Berlin lebt und viel umherreist.?” In ihren Briefen versichert Paula Martin Buber, ihr

gegeniiber keinerlei Verpflichtungen zu haben:

Mein Herzensmaugli, weiflit Du ich mdchte Dir etwas sagen. Erinnerst Du Dich, wie wir davon
sprachen, daf3 es einmal kommen konnte, dafl wir uns nicht mehr liebten? Ich habe gesagt: ich
konnte es nicht ertragen, wenn du mich nur lieb hittest. Weilit Du, denk nicht mehr daran,

33 Brief Paula an Martin Buber vom 17.04.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLIL

34 Brief Paula an Martin Buber vom 06.01.1902. In: Ebd.

35 Brief Paula an Martin Buber vom 01.12.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

36 Brief Paula an Martin Buber vom 01.01.1902. In;: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

37 Lediglich von September 1900 bis April 1901 ziehen beide fiir einige Monate zusammen, um sich dann jedoch
wieder zu trennen. Allerdings erwdgt Paula Buber bereits im September 1902 ein langfristiges Zusammenleben:
,,Vielleicht sehne ich mich viel mehr nach einem wirklichen Zusammenleben in Liebe und Vollkommenheit als
frither und bin bestiirzt vor der Unzulénglichkeit der Gegenwart. Oder vielmehr: erst jetzt sehne ich mich danach.
Ich habe das frither nicht verlangt und nicht gewuflt. Aber jetzt weill und will ich es.” (Brief Paula an Martin
Buber vom 29.09.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI) Sie beméngelt, dass die Kinder ohne
ihn aufwachsen und er lediglich ,,alle zwei Monate auf 2-3 Tage zu Besuch kommt* (Brief Paula an Martin Buber
vom 15.03.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI). Dieser Wunsch wird jedoch erst im Januar
1904 umgesetzt, als beide eine gemeinsame Wohnung in Berlin-Hermsdorf beziehen. Zu den verschiedenen
Phasen getrennten und gemeinsamen Wohnens siche auch die Biographie im Anhang 1.

29



2.1 Die unabhéngige Schriftstellerin (1898-1903)

denke, daf Du in jedem Falle jede, auch die innerste Freiheit haben wiirdest. So war es doch
von anfang an zwischen uns gedacht.*®

Und Martin Buber beteuert noch zwei Jahre spiter, dass er keinerlei Pflichtgefiihl ihr
gegeniiber empfindet, sondern nur durch Liebe an sie gebunden ist:

Alle Worte sind zu arm dafiir, aber ich denke, Du musst es flihlen, wie rein und echt ich jetzt
zu Dir stehe. Es ist in mir keine Spur von Pflicht Dir gegeniiber, nichts dergleichen, nichts als
Liebe und der Wille, Dir das Leben nun hell, leicht und schon zu machen.®

Als beide von September 1900 bis April 1901 eine Wohnung in Berlin mieten, wird die Miete

wie in einer Wohngemeinschaft geteilt.*

Buber erklédrt mehrfach, die Beziehung zu Martin
Buber durch keinerlei dulere Zwénge belastet zu wissen, weder moralischer noch finanzieller
Art. Dass es sich bei diesem Wunsch um eine Konstruktion auf dem Papier handelt, die zwar
Teil von Bubers Selbstentwurf als Kiinstlerin ist, in der Realitdt jedoch nicht funktioniert,
zeigt ein Brief von ihr aus dem Herbst 1900. Buber berichtet voller Empoérung, dass Lucy, die

ihr Stipendiengeld verwaltet, der Meinung sei,

es sei Deine [Martin Bubers, Anm. N.S.] Pflicht dafiir aufzukommen, zumal sie wisse, dal Du
recht wohlhabend ,seiest’ (Woher weil} sie das?) AuBerdem rét sie mir dringend von Dir oder
Deiner Familie eine Sicherstellung fiir das Kind zu verlangen. Das sei meine Pflicht so und
,ist darin nichts Demiitigendes, nur eine andere Form als die in der Ehe gebrauchliche‘. So
geht es weiter. Du weift schon, Lieber, wie ich dariiber denke und ich habe auch heute gleich
geantwortet, daf} ich selbst wisse, was ich dem Kinde schulde und daf} ich hoffe, wie unser
Leben sich auch gestalte — der Junge werde mir einst danken, nicht derart ,sichergestellt* zu
sein.*!

Vordergriindig beteuert Buber hier zwar, ganz im Sinne ihres Wunsches nach Unabhingigkeit,
auf Unterhaltsanspriiche fiir den gemeinsamen Sohn zu verzichten und die Forderung von
Lucy vollkommen abzulehnen. Indirekt erinnert sie Martin Buber jedoch auf diese Weise an
thren Anspruch auf Unterhalt, den er auch kontinuierlich zahlt.

In Anbetracht der Tatsache, auf die finanzielle Unterstiitzung durch Martin Buber
angewiesen zu sein, muss Buber die Unmoglichkeit ihres Wunsches nach Unabhéngigkeit
anerkennen. Dennoch schreibt sie in ihren Briefen, dass sie davon ausgeht, es aus eigener
Kraft zu schaffen. An ihrem Wunsch nach Unabhéingigkeit hélt sie folglich fest und trostet
sich und Martin Buber damit, zwar ,,noch eine Weile* auf ihn angewiesen zu sein, bald jedoch

fiir sich selbst sorgen zu konnen:

Du wirst freilich noch eine Weile ausgiebig fiir uns sorgen und ich werde mich vor Dir nie
dessen schimen. Aber in den letzten Tagen, mitten in all dem Sturm, habe ich erst gefiihlt,
welche Kraft und welcher Reichtum fiir die Arbeit und das zukiinftige Leben in mir liegen und
weil unverbriichlich fest, daB ich bald auch nach auBen hin gesichert sein werde.*?

38 Brief Paula an Martin Buber vom 10.10.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLL

39 Brief Martin an Paula Buber vom 27.06.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLL

40 Zu den Mietkosten von 120 Mark schléigt Martin Buber vor: ,,Wir machen es wohl am besten so ab, dass Jedes
von uns 60 Mark zahlt. (Brief Martin an Paula Buber vom 13.08.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe
1899 u. 1900, NLI)

41 Brief Paula an Martin Buber vom 02.09.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI.

42 Brief Paula an Martin Buber vom 09.03.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI.
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Entsprechend ihrem Wunsch, frei von moralischen und finanziellen Zwingen zu sein, ist
Bubers Selbstentwurf unvereinbar mit der Ehe als Institution. Dass sie die Ehe ablehnt, betont

Paula Buber mehrfach sehr deutlich in ihren Briefen. So schreibt sie am 28.4.1900:

Lieber — etwas mochte ich Dir sagen: Niemals wiinscht ich ein anderes Band zwischen uns als
dieses, welches besteht. Ich habe Dir manchmal gesagt, ich verstiinde, da3 die Ehe fiir eine
gewisse Art von Menschen einen gewissen Wert habe. Ich hasse sie nicht so sehr als Liige wie
Du dies thust. Aber ich habe erkannt, daB sie, wie jedes duere Aneinandergebundensein eine
furchtbare Vergroberung aller zarten und innigen Beziehungen zur Folge hat. Auch eine
sogenannte ,moralische Ehe‘, ein Zusammenleben, das ohne gesetzliche Sanktionen auf
andere Weise bindet meinetwegen als Gewissenssache. Niemals darf dergleichen zwischen
uns bestehen, niemals soll sich Eines von uns Beiden gebunden fiihlen. Ich will Deine Geliebte
sein, solange Du und ich uns lieben wie heute und immer die treue Mutter Deines Kindes.
Darin liegt auch ein tiefes Gefiihl der Freundschaft fiir Dich u. eine — ich mochte sagen —
seelische Zértlichkeit, die nie vergehen wird. Freilich auch meine Liebe zu Dir scheint mir
heute ohne Ende in Maf und Zeit.*

Ihr zentraler Wunsch ist, dass es keine dulleren Zwénge fiir ihr Zusammenleben gibt, keine/r
von beiden soll sich ,,gebunden fiihlen*, da diese dueren Umsténde die innere Beziehung und
die Gefiihle der beiden negativ beeinflussen wiirde.** Ihre Partnerschaft soll allein durch Liebe
begriindet sein.* Wie wichtig Paula Buber dieses Partnerschaftsmodell ist, zeigt sich auch
daran, dass sie sich beispielsweise vor einem Besuch von Martin Buber vergewissert, dass
nicht ,,irgend eine Erwédgung mir Dich brichte, etwa ein Gedanke von Pflicht oder die Reue
iiber zu lange VernachldBigung oder dergleichen. Nein wirklich nur aus Liebe darfst Du
kommen.*“*® Als Sinnbild fiir die Bindung spricht Paula Buber von ,,goldene[n] Ketten, die
mich Dir verbinden.“4’

Ein weiterer zentraler Aspekt ihrer Partnerschaft ist die Geheimhaltung. Weder Familie

noch Bekannte sollen von der Beziehung wissen.

Martin, ich bitte Dich, sprich zu Niemand von Deinen Bekannten mehr von mir; Du weilit wie
wenig mir Dritte von je her waren, aber mir graut dennoch vor der Rolle, die ich in den Augen
dieser Menschen spiele.*®

In der Offentlichkeit treten sie zuweilen als fliichtige Bekannte auf. So schligt ihr Martin

Buber vor, wie sie bei einem seiner Vortrige auftreten wollen: ,Natiirlich sagen wir ,Sie*

43 Brief Paula an Martin Buber vom 28.04.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLIL

4 Nur vereinzelt finden sich Schilderungen, dass Buber von Bekannten oder Freunden in diesem Denken
unterstiitzt wird. Nur einmal stellt sie tiber ihre Geldgeberin Lucy erleichtert fest, dass diese ,,[u]nser Verhéltnis
[...] den Idealzustand* nennt. Sie fahrt fort: ,,Gott sei Dank, wenigsten Einer, der nicht das ,heilige Sakrament*
predigt® (Brief Paula an Martin Buber vom 25.04.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI).

4 Dass sich diese radikale Ablehnung der Ehe im Laufe der Zeit dndert, zeigen spitere Schriften Martin Bubers.
In Die Frage an den Einzelnen beschreibt er fiir die Ehe als Idealform die dialogische Beziehung: ,,Wer ,eine
Ehe eingegangen ist‘, wer in die Ehe eingegangen ist, hat in der Intention des sacramentum damit Ernst gemacht,
dal der Andere ist: daB ich am Seiende nicht rechtmiBig teilnehmen kann, ohne am Sein des Andern
teilzunehmen.* (Buber 1936, S. 51)

46 Brief Paula an Martin Buber vom 11.01.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLL

47 Brief Paula an Martin Buber vom 19.05.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLIL

8 Brief Paula an Martin Buber vom 15.04.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI. (Der Brief ist
von Seiten des Archivs nicht genau datiert und mit dem Datumsvermerk 15.7.1902 versehen; aufgrund des
Briefpapiers aus dem Hotel National Simmen in Miinchen ldsst sich der April als Entstehungsmonat ausmachen.
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zueinander und ich ,begleite Dich nachher nach Hause*.“*’ Vor allem Martin Bubers Eltern
diirfen von der Beziehung nichts erfahren. Buber bittet nachdriicklich: ,[L]aB Dich nicht
verleiten, unser Verhéltnis Deiner Familie preis zu geben, um mir zu helfen. Thu nur das
nicht.“*® Und er versichert ihr: ,,Liebste, Du kannst mir vertrauen: ich gebe unser Verhiltnis
Niemandem preis.*>! Wihrend Martin Buber in Lemberg bei seinen GroBeltern zu Besuch ist,
schreibt Paula Buber an ihn postlagernd unter dem Namen Rafael Martins,> um einem
Entdecken vorzubeugen.>® Dieses Versteckspiel setzten beide in den folgenden Jahren fort.>*
Auch noch nachdem die Eltern Martin Bubers von Paula Bubers Existenz erfahren haben,>>
verheimlichen beide so lange wie mdglich die wahren Umstéinde ihres Zusammenlebens.>®
Indem Paula und Martin Buber ihre Beziehung geheim halten, entziehen sie sich
gesellschaftlichen Regeln. Vor allem die Eltern Martin Bubers reprisentieren hierbei eine
moralische Instanz, die Einwinde gegen das Partnerschaftsmodell, Paula Bubers Person und
thren Selbstentwurf erheben wiirde.

Die wiederholte Erkldrung in ihren Briefen, unabhéngig und frei von moralischen und
finanziellen Verpflichtungen zu sein, sowie die Geheimhaltung ihrer Beziehung sind
Ausdruck eines fundamentalen Wunsches nach Freiheit. Indem Bubers die Partnerschaft als
frei von allen gesellschaftlichen Pflichten erklédrt, kann sie zur einzigen Quelle der Kraft,

Geborgenheit und Liebe stilisiert werden. So fordert Paula Martin Buber auf:

Ich kann aus mir und aus Bubis besitz heraus die Ruhe und Freude leben, ohne fremde
Menschen, nur in der Gewi3heit unserer Liebe und dich erwartend. [...] Vergif} alles Bose
Martin und lafl uns ganz fiir einander leben. Alles Gute kommt nur aus uns, aus unserer Liebe,
unserem Zusammenleben und Getrenntsein und nichts’ wollen wir von auflen hoffen und
brauchen auch nichts. [...] Um alles Martin, wahre Deine Freiheit! — .7

49 Brief Martin an Paula Buber vom 08.09.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI.

30 Brief Paula an Martin Buber vom 13.06.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

51 Brief Martin an Paula Buber vom 22.06.1901. In: Ebd.

52 Brief Paula an Martin Buber vom 28.09.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLIL

53 Martin Buber schreibt: ,,Man kann ja nicht wissen, ob nicht auch dort ,hygienische‘ Spionage getrieben wird.*
(Brief Martin an Paula Buber vom 15.08.1900. In: Ebd.).

54 Sie tut dies beispielsweise im August und Oktober 1903. Im Mirz 1904 lisst sich abermals nachweisen, dass
sie seine Briefe anders adressiert, wenn sie ihm nach Lemberg schreibt. ,,Meine Adresse soll diesmal sein [...]
Herrn R.E. Paulssen Lemberg (Galizien) post restante Nota bene: zwei ,s‘!* (Brief Martin an Paula Buber vom
23.03.1904. In: ARC.Ms. Var etc.).

55 Martin Buber teilt ihr diese Tatsache in einem Brief mit: ,,Mein Herz, nun nimm Dich ein wenig zusammen.
Eine unangenechme Nachricht. Meine Eltern haben von unserem Zusammenleben erfahren (iibrigens nur vom
Bubi; Médi ist unbekannt.) und sind hergekommen, um mich ,loszumachen’. [...] Sei ruhig, Schatz, ich lasse
uns kein Unrecht tun.* (Brief Martin an Paula Buber vom 26.05.1903. Der Brief'ist vom Archiv falschlicherweise
datiert auf den 26.05.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI)

%6 So halten sie beispielsweise die Existenz der Tochter Eva geheim und Paula Buber schickt eine fingierte
»schriftliche Erklarung iiber die Thatsache unserer Trennung* (Brief Paula an Martin Buber aus dem Juli 1903.
In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI). Sie erfinden auch eine Volontéirsanstellung in Stuttgart, die
das Auskommen Paula Bubers sichern soll (Brief Martin an Paula Buber vom 28.07.1903. In: Ebd.). Erleichtert
schreibt Martin Buber: ,,Mein Herz, die Sache ist in der Tat gegliickt. Du hast meinem Vater sehr gefallen und
offenbar imponiert. Er geht auf meine Vorschlidge ein* (Brief Martin an Paula Buber vom 29.07.1903. In: Ebd.).
37 Brief Paula an Martin Buber vom 06.04.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.
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Die Vorstellung, dass alles Gute allein aus der Beziehung erwéchst und allein geniigt,
untersteichen beide durch die Verwendung eines religiosen Vokabulars. Paula beschreibt
Martin Buber als jemanden, der ihr ,,Heil*>® bringt, als ,,Heiland*>® oder ,,Erldser*,®® und
nimmt die Rolle als Erldserin zugleich fiir sich in Anspruch. So versichert sie ihm
beispielsweise, dass sie beide ,,s0 wunderbar zusammen [passen] wie Menschen selten. [...]
Im Wesen sind wir Eines des Anderen Erldsung.“’! Martin Buber bestitigt das, indem er
schreibt, was er von beider Gemeinschaft erwartet, ,,weil ich nur von ihr Leben, Siithnung,
Erldsung, Erhebung erhoffe*.®

Fiir ihren Selbstentwurf als unabhingige Schriftstellerin und Bohemienne erklart Buber,
gesellschaftliche Ausgrenzung und Sanktionen in Kauf nehmen zu wollen. Nach Entdeckung
ihrer Schwangerschaft finden sich Schilderungen iiber Ausgrenzungen in ihren Briefen.5
Wiederholt berichtet sie, als Mieterin abgelehnt worden zu sein, weil andere Mietparteien an
ihrem ,,,Lebenswandel® AnstoB* nehmen.®* Bei einer anderen Absage vermutet sie, dass die
Leute Erkundigungen iiber sie eingeholt haben und sie aufgrund ihrer Lebenssituation
zuriickweisen: ,,Nun — es ist nicht das erste Mal, daB3 ich dergleichen erfahre und wird nicht
das letzte Mal sein. Ein Ding das — wie’s nun ist — zu meinem Leben gehdren wird notwendig
wie nur irgendetwas.“®® Trotz aller Schwierigkeiten beteuert Buber mehrfach, nur diese Form
der Partnerschaft leben zu wollen. Auf den Vorschlag Martin Bubers, angesichts der

Geldsorgen und Schwierigkeiten doch zu heiraten,® schreibt sie zuriick:

Herz, sprich nicht wieder vom Heiraten! Ich will es nicht, brauche es nicht und denke nicht
einen Augenblick daran. [...] LaB diesen fremden Gedanken fahren, denn ich weil3, er kommt
nicht von Dir.*’

38 [Jetzt fiihl ich oft, wie tief wir uns angehdren, wie mein ganzes Wesen in Dir Wurzel geschlagen hat, wie

mir alles Heil von Dir kommt. Unaussprechlich fiihl ich das.” (Brief Paula an Martin Buber vom 21.05.1900. In:
ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI)

5 In einem ihrer ersten Briefe an ihn vergleicht sie ihn mit dem ,,Heiland-Jiingling*: ,,Hast Du einmal an den
Heiland-Jiingling gedacht? Ich hab ihn heute gesehen. Ich bin dem Gesichte nachgegangen, das in der
Dammerung vor mir zuriickwich. Immer war er gleich weit von mir entfernt. Da sprach mich jemand an — gerade
als ich die Briicke betrat — und das Gesicht verblasste und zerfloB. In dem Augenblick wusste ich — es war Dein
Gesicht. Und mein Heiland bist Du. Und vieler der Heiland sollst Du werden und Dein Reich, das Reich[,] das
Du Deinem Volke bringen sollst, soll von dieser Welt sein.* (Brief Paula an Martin Buber vom 13.08.1899. In:
ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI)

60 | Geliebter, wie ein Erldser bist Du mir, der mich von mir selbst befreit hat.“ (Brief Paula an Martin Buber
vom 04.10.1899. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI)

¢! Brief Paula an Martin Buber vom 11.01.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

2 Brief Martin an Paula Buber vom 25.08.1903. In;: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI.

63 So schreibt sie beispielsweise, dass ,,die Frommen im Ort sehr erbost* sind und dass ihr Dienstmidchen unter
»abscheulichen Redensarten davon gelaufen® sei, worauf sie trotzig erklart: ,,Meinetwegen werfen sie mir Steine
nach.” (Vgl. Brief vom 13.05.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI)

64 Brief Paula an Martin Buber vom 30.04.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLL

65 Brief Paula an Martin Buber vom 26.02.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI. Der Brief ist
abgelegt unter dem Datum 26.07.1902.

% Brief Martin an Paula Buber vom 11.06.1901. In;: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

67 Brief Paula an Martin Buber vom 13.06.1901. In: Ebd.
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Und eine Woche spiter fiigt sie abermals hinzu, dass sie der Gedanke ,,bange* macht und
,»qudlt”, er konnte ,,auf dieser Erfiillung der gesellschaftlichen Form bestehen [...] oder [...]
sie im Stillen aus irgend welchen Griinden“®® doch wiinschen. Noch wenige Wochen vor ihrer
Konversion zum Judentum und der EheschlieBung mit Martin Buber stellt sie fest, dass der
Gedanke, sie beide wiirden heiraten, ,.komisch“®’ fiir sie sei.

Neben der Ablehnung der biirgerlichen Lebensweise im Hinblick auf ihr
Geschlechterrollenbild und das Verstéindnis von Ehe als Versorgungsmodell kritisiert Buber
eine biirgerliche Lebensfiihrung generell als ,spieBbiirgerlich®. So bemerkt sie iiber den

veranderten Lebenswandel eines befreundeten Kiinstlers verachtlich:

Es scheint ja manches sich gebessert zu haben, es ist ordentlich und rein bei ihnen, vor allem
ist sie selbst ruhig und nicht mehr so fahrig wie frither. Aber Herrgott — wenn ich denke, das
ist K.’s Heim.” Ein eheliches Schlafgemach mit Doppelbett, spieBbiirgerlicher als Du Dir’s
denken kannst, Kinderwagen und Gitterbett — nein, es ist doch licherlich und traurig.”!

Paula und Martin Buber sind sich zudem einig, dass die Angst vor Verarmung und
Kleinlichkeit in Gelddingen ebenfalls etwas ,SpieBbiirgerliches® sind. Indem Paula Buber in
ihren Briefen wiederholt erklirt, 6konomischen Dingen wenig Beachtung zu schenken,
inszeniert sie sich als Bohemienne.”? Ausdriicklich verurteilt sie ein in Geldangelegenheiten
kleinliches Verhalten:

Soll ich dies arme abhingige Geschopf sein, das wegen ein par Gulden heimlicher Schulden
umherlduft blind vor Aufregung wie eine gescheuchte Henne? Wie jammervoll so ein
Frauenzimmer vor einem andern Menschen aussieht, hab ich neulich an der Spitzer gesehen.”

Und Martin Buber stimmt ihr zu: ,,Ich habe die Bourgeois-Angst vor der Kapital-Aufzehrung
vollig niedergedriickt; wenn man etwas Geld hat, soll man es verbrauchen.*’*

Ganz im Sinne ihres Selbstentwurfs als freischaffende Kiinstlerin und Bohemienne gibt
Buber an, Armut und Entbehrungen in Kauf nehmen zu wollen. Ziel ist es, {liber ihre
Entbehrungen Vollkommenheit zu erlangen: ,,Ich will alles ertragen, jeden Schmerz, jede Not,
ich will alles bezwingen in mir[,] um die Vollkommenheit und Gite zu erreichen, die Du dir

von mir triumst.“’> Sie beteuert, anspruchsloser werden zu wollen — ,,Ich sehe ja ein, daB ich

%8 Brief Paula an Martin Buber vom 21.06.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLL

% Brief Paula an Martin Buber vom 12.11.1906. In;: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 942, Briefe 1904-1915, NLI.

70 Mit ,,K.“ ist der Kiinstler und Architekt Hermann Kirchmayr aus Innsbruck (Tirol) gemeint (1857-1938). Bei
Aufenthalten in Tirol lebt Paula Buber bei ihm und seiner Frau.

1 Brief Paula an Martin Buber datiert auf den 05.10.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI. Der
Brief stammt vermutlich vom 05.10.1905.

72 Ruppert weist darauf hin, dass sich die klischeehafte Vorstellung eines Kiinstlers als Bohemien, der von seinem
Erbe lebt oder sich mit gelegentlichen Verkdufen iiber Wasser hielt, im Gegensatz zu dem realen Lebensstil
erfolgreicher Kiinstler stand. Bei der ,,Ausblendung der 6konomischen Realitdt aus dem idealen Konstrukt des
Kiinstlerhabitus®“ handelt es sich um die kommunizierte Version des Selbstbildes, die Kiinstler in
Selbstdarstellungen von sich entwarfen (vgl. Ruppert 1998, S. 189-191, hier 191).

73 Brief Paula an Martin Buber vom 09.05.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLL

74 Brief Martin an Paula Buber vom 27.06.1903. In: Ebd.

75 Brief Paula an Martin Buber vom 07.10.1900. In;: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI.
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zu groBe personliche Anspriiche mache und will sie eindimmen*’®

—, sparsam zu sein und
Bescheidenheit gegeniiber allen materiellen Dingen zu iiben: ,,Herz, gewi3 will ich sparen und
arbeiten, soviel ich kann. Ich fiihle selbst, wie sehr es nétig ist.*”” Auch ihre Kleidung soll
dies wiedergeben, daher schreibt sie zu der Tatsache, dass sie gebrauchte Kleider umarbeitet:
»lch bin gerad dabei ein [...] Kleid zu vereinfachen. Ich mdchte moglichst bescheiden
aussehen gerade jetzt. [...] Aber es geniigt ja auch, wenn mans geschickt einrichtet, ein
Kleid.“”® Zuweilen macht erst die Notlage erfinderisch, so stellt sie an anderer Stelle fest:
,,Doch gibt die Not ja unverhoffte Krifte und Helligkeiten.“”® Buber deutet ihre Armut als
Voraussetzung fiir Kreativitdt und GroBe und stellt ihre Situation damit in einen groBeren
Sinnzusammenhang. Indem sie sie als selbstverstindlichen Teil des selbstgewihlten
Kiinstlerdaseins begreift, kann sie sie — zumindest auf dem Papier — annehmen.’’ Ein

deutliches Beispiel fiir diesen Umdeutungsprozess liefert ihr Brief, in dem sie Martin Bubers

Heiratsantrag ablehnt und anschlieBend erklért:

Glaubst Du denn, selbst daf} ein roher Kerl mich bis aufs’ Blut gehetzt hat und daf3 ich halb
wahnsinnig war, weil Bubi hungern mufite, glaubst Du das 146t mich all die Schonheit all den
Reichtum und all die Liebe unseres Lebens wie es ist und war bis heute vergessen. Denke nie
daran es zu @ndern! Ist es uns denn nur eine Form? Ist es uns nicht Notwendigkeit. Ich nehme
es wie einen Adelsbrief, wie ein Krone, wie einen Gottesgedanken, fiir den ich mich martern
lasse, wenns sein soll — und auch meine Kinder. Es ist das Tiefste, Beste, Festeste, was mein
Leben hat. Herz sei auch Du stark!®!

Nachdem Buber mit recht drastischen Bildern ihre Situation beschrieben hat, erklart sie mit
pathetischer Geste diese Situation zur Notwendigkeit, die sie mit Stolz ertragen will. Sich
selbst sowie ihre Kinder will sie ,,martern* lassen, aber von der getroffenen Entscheidung der
Ehelosigkeit nicht abweichen. Mit ihrer Gegentiberstellung aus der kaum tragbaren Situation
und der Zusicherung, es nicht anders zu wollen, veranschaulicht Buber ihre Entschlossenheit.
Die iibertriebene Darstellung ihrer Situation dient der Veranschaulichung ihrer Stiarke. Auf
diese Weise deutet Buber reale Ereignisse und Erfahrungen wie Armut oder soziale
Ausgrenzung im Kontext ihres Lebensentwurfs. Dadurch wird erneut deutlich, dass das
Briefeschreiben ein wichtiger Teil des Konstruktionsprozesses ihres Selbstentwurfs als
Kiinstlerin ist. Indem Buber ihre Lage sprachlich fasst, libertreibt und anschlieBend zur

Notwendigkeit erklirt, kann sie ihrer Situation Sinn abgewinnen.

76 Brief Paula an Martin Buber vom 30.04.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLL

77 Brief Paula an Martin Buber vom 09.10.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI.
78 Brief Paula an Martin Buber vom 15.05.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLL

7 Brief Paula an Martin Buber vom 09.05.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLL

8 Dass die Situation untragbar fiir sie ist, zeigt das folgende Kapitel.

81 Brief Paula an Martin Buber vom 13.06.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.
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Neben Bubers Selbstentwurf als Bohemienne — innerhalb dessen sie ihrer kiinstlerischen
Entwicklung oberste Prioritdt einrdumt, biirgerliche Lebensmodelle ablehnt und Armut als
Teil der Kiinstlerexistenz begreift — finden sich Aussagen, die auf ein anderes Verstdndnis
einer Kiinstlerinnenexistenz hindeuten.®? Neben der Vorstellung vom Schreiben als Berufung
plant Buber wiederholt, das Schreiben zu ihrem Beruf zu machen und sich somit systematisch
ihre Existenzgrundlage zu sichern.®? In diesem Verstindnis des Schreibens als Beruf stehen
okonomische Aspekte, Erfolgsdenken und eine strenge Arbeitsmoral im Vordergrund. Durch
den Verkauf von Artikeln, Novellen und Essays will sie (neben einem Darlehn, das sie erhélt)
eine zweite Einkommensquelle erschlieen: ,,Ich bin ganz zuversichtlich — ich werde
verdienen und es wird uns gut gehen“®*, schreibt sie im Oktober 1900 und wiederholt diesen
Wunsch mehrmals in den folgenden Jahren.®> Bubers Vorhaben wird durch den Umstand
begiinstigt, dass die Buch- und Zeitschriftenproduktion gegen Ende des 19. Jahrhunderts
insgesamt einen Auftrieb erfahrt und im Bereich Belletristik der Bedarf an Literatur deutlich

ansteigt.

Besonders fiir junge Frauen, die aufgrund finanzieller Notwendigkeit einen Beruf
ergreifen miissen, ist es eine gute Gelegenheit, durch das Verfassen populdrer Literatur fiir die

zahlreichen Zeitschriften, Familien- und Wochenblitter, Periodika und Frauenmagazine Geld

82 Die Vorstellung, der Kunst als einer Erwerbsarbeit nachzugehen, widerspricht dem Ideal der Boheme, stellt
angesichts der Notwendigkeit der Existenzsicherung jedoch ein Problem dar, mit dem viele Kiinstler konfrontiert
sind.

8 Damit wihlt Buber einen Beruf, der im ausgehenden 19. Jahrhundert fiir eine zunehmende Anzahl von Frauen
aus dem Biirgertum interessant wird. Ruppert, der in seiner sozialgeschichtlichen Analyse des modernen
Kiinstlers auch ein Kapitel {iber Kiinstlerinnen verfasst hat, weist auf Hintergriinde hin, die ein Ergreifen des
Kiinstlerberufs durch Frauen begiinstigen, die er vor allem auf die Erziehung und die Férderung dsthetischer und
musischer Féhigkeiten zuriickfithrt (vgl. Ruppert 1998, S. 156). GemiBl der zunehmenden Anzahl von
Kiinstlerinnen steigt auch die literarische Produktivitdt von Frauen. Bibliographien, die sich speziell deutschen
Schriftstellerinnen widmen, bezeugen den wachsenden Anteil: 1825 werden von Schindel in seinem Lexikon
Die deutschen Schriftstellerinnen des neunzehnten Jahrhunderts fur die Zeit von 1823 bis 1825 etwa 500
Autorinnen zusammengetragen (vgl. Schindel 1823-1825). In Sophie Patakys Lexikon deutscher Frauen der
Feder von 1898 werden bereits liber 6500 Schriftstellerinnen verzeichnet (vgl. Pataky 1898). Die Bevolkerung
in Deutschland hat sich im gleichen Zeitraum dagegen verdoppelt (vgl. Maddison 2006, S. 412 und S. 414).

84 Brief Paula an Martin Buber vom 02.10.1900. In;: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI.

85 So erklirt sie einige Monate darauf: ,,Ich werde mir alle Miihe geben, endlich zu verdienen[,] damit diese Note
endlich authéren (Brief Paula an Martin Buber vom 26.04.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901,
NLI). Wenige Wochen spéter bekréftigt sie abermals: ,,Ich wiinschte sehr zu verdienen. (Brief Paula an Martin
Buber vom 15.05.1901. In: Ebd.).

8 Vgl. Graf, Pellatz 2003 sowie Wittmann 1999, S. 272. Wittmann gibt an, dass der jihrliche Bedarf an
Fortsetzungsromanen um 1900 bei etwa 20.000 lag (vgl. Wittmann 1999, S. 293). Auf diese steigende Nachfrage
reagierten vor allem Schriftstellerinnen, die sich den neuen und jeweiligen Marktgegebenheiten flexibler
anpassten als die médnnlichen Kollegen (vgl. Hacker 2007, S. 97). An der Spitze der Einkommensskala stehen
Autorinnen wie Eugenie Marlitt oder Wilhelmine Heimburg, die Romane an Familienzeitschriften, darunter die
Gartenlaube, verkaufen und damit zwischen 3.000 und 15.000 Mark erzielen. Fiir eine Buchpublikation kam ein
etwa halb so hohes Honorar hinzu (vgl. Wittmann 1999, S. 260).
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zu verdienen.}” Zudem kénnen die Texte im hiuslichen Rahmen entstehen.®® Diese Chance
versucht Buber zu nutzen und schmiedet mit Martin Buber mehrfach Plane, um iiber den
Verkauf von Aufsédtzen zu gesellschaftsaktuellen Themen und belletristischen Texten Geld zu
verdienen. Dazu gehort der Plan, Essays zu verschiedenen Frauenthemen zu verfassen und
Novellen zu verkaufen.®® Zwischen 1898 und 1904 reicht Buber Texte bei verschiedenen
Zeitungen, Zeitschriften und Magazinen ein.”® Anhand der Briefe lisst sich nachvollziehen,
dass sie einige Arbeiten verkauft, darunter zwei Artikel an die Weite Welt,’! je eine Erzihlung
an Die Wage®* und an Die Zukunft>® sowie einen Aufsatz an den Bazar.** Hinzu kommen zwei
Essays und ein Artikel, die im Rahmen ihres zionistischen Engagements fiir Die Welt
entstehen.”” Der Erfolg ist jedoch auf den Zeitraum gesehen eher miBig und die Einkiinfte
reichen nicht, um den Lebensunterhalt zu bestreiten.’®

Um ihre Situation zu verbessern und der Schriftstellerei als Beruf nachzugehen, ist ein
regelméBiges und systematisches Arbeiten erforderlich, wie Buber nach dem ersten Jahr

dieser Lebensfiihrung feststellt. Das Schreiben als Berufung erweitert sie, indem sie Martin

87 Vgl. Hacker 2007, S. 68, die betont, dass der Beruf Schriftstellerin hiufig weniger aus kiinstlerischer Berufung,
sondern vielmehr aus finanziellen Griinden ergriffen wurde. Gegeniiber Lehrerinnen- und Gouvernantenstellen,
die in erster Linie unverheirateten und kinderlosen Frauen vorbehalten sind, stellt eine kiinstlerische Laufbahn
zudem einen alternativen Lebensentwurf auch fiir verheiratete Frauen dar.

8 Die Schriftstellerei stellt somit eine annehmbare Titigkeit fiir Frauen aus einer bildungsbiirgerlichen
Umgebung dar, die sie auch nach einer Verheiratung fortsetzten konnen. Vgl. Hacker 2007, S. 44 sowie
Héntzschel 1986, S. 24. Beide verweisen in diesem Zusammenhang auf den Ratgeber von Amalie Baisch Aus
der Tochterschule ins Leben, in dem die Vorziige literarisch-kiinstlerischer Berufe ausdriicklich betont werden
und zugleich vor iiberzogenen Erwartungen gewarnt wird.

Der Vorteil der Schriftstellerinnen war, im Gegensatz zu Kiinstlerinnen der bildenden Kiinste wie Malerei oder
Bildhauerei, dass sie keine Ausbildungshiirden zu iiberwinden hatten, da das Verfassen von Texten
autodidaktisch erlernt werden konnte (vgl. Dehning 2000, S. 49).

8 Schon in den frithen Briefen unterbreitet Paula ihre Uberlegungen Martin Buber: ,,Was sagst Du zu meinem
Novellenplan? Er wird immer reicher [...]* (Brief Paula an Martin Buber vom 02.10.1900. In: ARC.Ms.Var.
350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI).

%0 Im Friihjahr 1904 gibt es noch Hinweise, dass Buber eigene Texte einreicht. So schreibt sie, dass sie auf ein
Honorar von der ,,Frau* wartet (Brief von Paula an Martin Buber vom 23.04.1904. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr.
942, Briefe 1904-1915, NLI). Danach gibt es keine Hinweise mehr auf Einreichungen oder noch ausstehende
Honorare. Hinzu kommt, dass beide in Folge ihres Zusammenlebens ab 1904 weniger Briefe schreiben.

1 Buber gibt an, zwei Texte an die Weite Welt verkauft zu haben ,,Winter in Siidtirol* erscheint, so Buber in
ihrem Brief, in der Weihnachtsausgabe 1901 und ,,Die Landpartie” im Mai 1902. Beide Titel konnten bislang
nicht aufgefunden werden.

92 Martin Buber teilt ihr in einem Brief vom 14.07.1902 mit, dass ein Text mit dem Titel ,,Das Schmuckkéstchen*
am vorherigen Tag in Die Wage erschienen sei. Der Titel konnte bislang nicht gefunden werden (Brief Martin
an Paula Buber vom 14.07.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI).

3 Winkler, Paula 1902¢: ,,Der Henker®. In: Die Zukunfi Jg. 41/ H. 2, S. 841,

4 Winkler, Paula 1902b: ,,Pflanzen als Zimmerschmuck®. In: Der Bazar. Illustrierte Damen-Zeitung Jg. 48, S.
553f. Dartiber hinaus werden in den Briefen zwei verkaufte Texte erwdhnt, deren Titel nicht genannt werden.
Ein Artikel erscheint in Die Woche im August/September 1902 und ein weiterer im selben Jahr in Der Firber
und Wéischer, dem offiziellen Organ des Deutschen Farberbundes.

% Die genannten zionistischen Schriften werden in Kapitel 2.2.2 der vorliegenden Arbeit analysiert.

% Recherchen haben zudem ergeben, dass Buber unter ihrem Midchennamen eine Rezension fiir Das literarische
Echo verfasst: Winkler, Paula 1898/99: Carl Wolf: ,,Geschichten aus Tirol [Rez.]*. In: Das literarische Echo.
Halbmonatsschrift fiir Literaturfreunde. Jg. 1, Sp. 1044f. Zudem erscheint ,,Seltsame Frage* (Skizze von Paula
Winkler) in Die lllustrierte Frauenzeitung. Jg. 25/H. 15 (1898), S. 118.
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Bubers Forderung nach mehr Pflicht und Disziplin aufgreift ,,Ich werde nicht mehr ins Blau
hinein arbeiten. Du hast mir ein wunderbares Wort gesagt: ,die néchste Pflicht‘. Glaube mir,

damit werde ich uns erlosen*®’

. Mit der Vorstellung, systematisch zu schreiben, zu diesem
Zweck Disziplin aufzubringen und sich damit langfristig eine Existenzgrundlage zu sichern,
weicht Buber von ihrer idealen Vorstellung einer Bohémekiinstlerin ab, die schreibt, damit es

ihr gut geht und sich selbst erfiillen kann.”®

2.1.1.2 Entwiirfe des Scheiterns als Schriftstellerin

,,Solch ein Leben wie dieses ertrag ich nicht.“%

Angesichts der mehrfach beteuerten Absicht, auf eine Versorgungsehe und auf entsprechende
Annehmlichkeiten zu verzichten sowie nach einer selbstbestimmten Existenz als
Schriftstellerin und der dadurch erhofften Unabhéngigkeit zu streben, stellt sich die Frage
nach der Umsetzbarkeit dieses Lebensentwurfs. Hinweise darauf liefern Schilderungen in
Bubers Briefen, die in Kontrast zu ihrem emanzipierten Lebensentwurf stehen. Ausgehend
von Mafistiben einer biirgerlichen Existenz stellt Buber sich hier als einsame, betrogene und
mittellose Frau dar und liefert ein anschauliches Bild ihres Scheiterns. Diese Ausfiihrungen
folgen auf Briefe, in denen sie beteuert, Unabhéngigkeit um jeden Preis zu wollen, mitunter
schildert Buber beide Haltungen in ein und demselben Brief. Eine kritische Reflexion der
Widerspriichlichkeit erfolgt dabei nur selten. Lediglich ihre Beteuerung, dass familidre
Verpflichtungen fiir sie zweitrangig sind und dass das Schreiben als Berufung fiir sie hochste
Prioritat hat, reflektiert sie angesichts der Tatsache, dass es ihr auf Dauer nicht gelingt, den
Schriftstellerinnenberuf fiir die Existenzsicherung zu etablieren. Als alleinerziehende Mutter
gibt sie den familidren Verpflichtungen und Haushaltstitigkeiten den Vorrang. Zwischen

Haushalt und Schreiben hin- und hergerissen bekennt sie in einem Brief:

Ich bin sehr arbeitstoll und mache die merkwiirdige Erfahrung, daf ich eigentlich auch viel
Zeit zur Arbeit habe. Das heifit wenn ich eben iiberhaupt arbeiten kann. Dann erscheint mir
auBler den Kindern nichts wichtiger als die Schreiberei. Sonst driick ich mich um jeden
Pfifferling in der Kiiche vom Schreiben. Nach diesem kldglichen Bekenntnis nun adieu mein
Liebster!!%

Buber gesteht ein, sich durchaus mehr Zeit fiir das Schreiben nehmen zu kénnen, was ihrem
Wunsch und Selbstentwurf entsprechen wiirde. Wenn es ihr gelingt, sich diese Zeit zu

nehmen, erscheint ihr ,,auler den Kindern nichts wichtiger als die Schreiberei. Ihr Verhalten

7 Brief Paula an Martin Buber vom 12.10.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLL

%8 Zur Sonderstellung der Bohéme innerhalb der Kiinstlerschaft und ihre Verortung innerhalb der biirgerlichen
Gesellschaft vgl. Ruppert 1998, S. 188-192.

9 Undatierter Brief vor Evas Geburt 1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

100 Brief Paula an Martin Buber vom 01.01.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.
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entspricht in solchen Momenten ihrem Selbstbild einer Schriftstellerin, die in ihrer Arbeit
aufgeht. Zugleich gesteht sie sich erstmals in ihren Briefen aber auch ein, dass sie die
Hausarbeiten vorzieht. Dies stellt fiir sie ein ,,kldgliche[s] Bekenntnis* dar, wobei dieses Urteil
daraus resultiert, dass sie sich hier kritisch mit der Diskrepanz zwischen dem an sich selbst
beobachteten Verhalten und ihrem Selbstbild auseinandersetzt.'?!

In Kontrast zu Bubers Beteuerung, biirgerliche Lebensmodelle abzulehnen, steht, dass
Paula und Martin Buber im Grunde eine traditionelle Geschlechterrollenverteilung im
Haushalt aufrechterhalten, die lediglich anders bezeichnet wird. So fragt Martin Buber
beispielsweise, wann sie ihm seine Wasche schicken wird, und versichert zugleich: ,,Wir sind
alles eher als Ehephilister; aber gerade darum sollten wir mehr als Freunde auch im Kleinsten
fir einander sorgen.“102 Der Gedanke, ,,als Freunde* fiireinander zu sorgen, umschreibt in
diesem Zusammenhang, dass Buber die hauswirtschaftlichen Tatigkeiten iibernimmt. Die
Tatsache, dass beide eine traditionelle Aufgabenverteilung vornehmen, reflektiert sie in ithren
(erhaltenen) Briefen jedoch nicht.

Ein weiterer Widerspruch zu Bubers Entwurf einer Existenz als Bohemienne liegt in
thren finanziellen Anspriichen. Wiahrend Buber einerseits in ihren Briefen betont,
anspruchsloser zu werden und die Armut in den Deutungskontext ihres Selbstentwurfs stellt,
kann sie sich andererseits nicht von den Vorstellungen einer standesgemifB3en Lebensfithrung
16sen, ungeachtet ihrer finanziellen Lage. Notige Anschaffungen von Mébeln, Kleidung und
Toilettenartikel erfolgen, wenn es ihr erforderlich erscheint.!®® Zudem beschiftigt sie fiir die
Unterstiitzung bei der Hausarbeit seit ihrer Zeit als Studentin regelmiflig ein

Dienstmidchen.'® Die Selbstverstindlichkeit, mit der Buber von ihrem Dienstpersonal

101 Auf dieses Problem, neben der Hausarbeit noch Zeit zum Schreiben zu finden, weisen ebenfalls Hacker 2007,
S.75-77 und Tebben 1998, S. 27 hin. Spétere Briefe zeigen, dass Buber das Schreiben zunehmend in die wenigen
freien Stunden verlegt. Besonders deutlich wird dies, wahrend sie Martin Buber bei der Fertigstellung der
chassidischen Geschichten hilft und ihm zuarbeitet: ,,Schick nur das Marchen, Du sollst es eine Woche spéter
haben — 7 Tage muf} ich umsetzen, da ich doch nur die Abende verwenden kann* (Brief Paula an Martin Buber
vom 21.09.1905. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 942, Briefe 1904-1915, NLI).

102 Brief Martin an Paula Buber vom 27.02.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

103 In den Briefen finden sich zahlreiche Aufstellungen iiber ihre Wirtschaft und Rechenschafien iiber
Geldausgaben, die vor allem dazu dienen sollen, die finanziellen Probleme in den Griff zu bekommen. So gibt
Paula Buber immer wieder Auskunft {iber ihre Ausgaben: ,,Meine Rechnung betraf Hutreparaturen, Bubi und
Evchen muBten neue Hiite und Striimpfe bekommen* (Brief Paula an Martin Buber vom 30.04.1903. In:
ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI). An anderer Stelle schreibt sie: ,,Die Kinder haben auch allerlei
gebraucht, Bubs Schuhe, ein Herbstmintelchen, ein Miitzli, Midi ein Uberjickchen, auch Schiihli’s und ein
warmes Haubchen. Sodann mufite ich meine Schusterrechnung zahlen, auch sonstiges.“ (Brief Paula an Martin
Buber vom 14.10.1902 In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI)

104 Tm Mai 1900 schmieden Paula und Martin Buber Pline iiber ein Zusammenleben in Berlin. Paula Buber fiihrt
dazu aus: ,,Ich komme einfach mit dem Baby nach Berlin u. wir ziehen etwas vor die Stadt oder ich nehme eine
ganz kleine moblierte Wohnung und halte selbst ein Médchen fiir die grobe Arbeit.” (Brief Paula an Martin
Buber vom 03.05.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI) Spéter stellt Buber zeitweise
ein zweites Médchen ein.
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schreibt, ist auf ihre biirgerliche Herkunft zuriickzufiihren, denn in biirgerlichen Kreisen
gehdrt um die Jahrhundertwende ein Dienstmiddchen zu einer angemessenen
Lebensfiihrung.'% Die Beschiftigung der beiden Midchen reflektiert Buber dementsprechend
auch nicht kritisch vor dem Hintergrund ihrer finanziellen Lage. Lediglich in einem Brief stellt
sie fest, dass die Entlassung des einen Médchens gro3e Einsparungen ermdglicht: ,,von da ab
wirtschafte ich mit Marie allein. [...] Denke wie viel besser dann alles sein wird. Wir werden
viel billiger auskommen.*!%

Die steigenden Bediirfnisse der Familie und das unzureichende Einkommen fiihren
zunehmend zu Diskussionen. Vorwiirfen Martin Bubers — ,,Du brauchst jetzt iiber 300 Gulden

«107 _ stimmt sie einerseits zu

im Monat. Es ist undenkbar, dass es in dieser Weise weitergeht
und bekennt, dass sie eine ,,vermutlich ererbte Neigung, ja fast eine Art Zwang in meinem
Wesen zu einer lumpigen Geldwirtschaft habe*!%®. Andererseits stellt sie jedoch fest, dass die
Umstidnde wie Erkrankungen, Reparaturen, Bediirfnisse der Kinder etc. sie zu den Ausgaben
zwingen: ,,Ich weill wohl dal} ich groBe Anspriiche an Dich stelle. Du aber weil3t auch, daf3
ich anders nicht kann.“!® Martin Buber unterstiitzte sie und die Kinder finanziell, jedoch
reicht das Geld nicht.''” Buber ist in einer dhnlichen Situation und schreibt, dass es ihr
,fortgesetzt pekuniéir schlecht und schlechter geht ist zu sagen wohl iiberfliissig*'!!.
Entsprechend diesen Umstinden ist der Briefwechsel liber weite Strecken stark von
Geldsorgen bestimmt. Dabei skizziert Buber sehr anschaulich ihrer Lage. Die Armut wird in

diesem Zusammenhang ,,zur scheuBlichsten, unnatiirlichsten Grimasse*!!?

, und die Glaubiger
sind ,,wie Bestien hinter mir her*!!*. Exemplarisch fiir Bubers Beschreibungen sei hier eine
Passage zitiert:

Dann kein Geld im Hause. Ich weil nicht, wovon wir morgen leben. Was soll ich dem
Maidchen zu essen geben, was dem Kind? Holz und Licht sind zu Ende. Es demiitigt mich,

105 Das zeigt sich auch darin, dass der Mittelstand, auch wenn er verarmt war, eher am Essen als am
Dienstpersonal sparte (vgl. Nave-Herz 1997, S. 15). Vor allem die zeitraubende Hausarbeit macht ein Dienst-
médchen in einem Mehrpersonenhaushalt erforderlich.

106 Brief Paula an Martin Buber vom 16.12.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

107 Brief Martin an Paula Buber vom 20.04.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLL

198 Brief Paula an Martin Buber vom 09.05.1903. In: Ebd.

199 Brief Paula an Martin Buber vom 22.06.1903. In: Ebd.

110 T einem Brief an Chaim Weizmann vom 23.01.1903 schreibt Martin Buber: ,,Mit meinen Geldverhéltnissen
steht es so schlimm, daf} ich nicht blof3 Dir nicht aushelfen kann, sondern selbst in einer geradezu verzweifelten
Lage bin. [...] Ich selbst habe nichts und muf3 mir jeden Tag bei einem anderen Bekannten einige Gulden leihen.
Dazu kommt noch, dass mein Bub erkrankt ist und die Ausgaben sich dadurch vergréBert haben. Du, der Du
noch nicht fiir Andere zu sorgen hast, kannst Dir diese Lage kaum vorstellen.” (Buber 1972, S. 185)

111 Brief Paula an Martin Buber vom 10.02.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI. Einen Monat
spater schreibt sie, dass sie ,,entsetzliche Geschichten mit der Polizei und den Steuerbehdrden gehabt* hat und
ihr die Ausweisung aus Osterreich droht. (Brief Paula an Martin Buber vom 21.03.1903. In: ARC.Ms.Var. 350
Nr. 941, Briefe 1903, NLI)

112 Brief Paula an Martin Buber vom 24.12.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

113 Brief Paula an Martin Buber vom 10.02.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI.
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immer wieder zu bitten. Wenn ich wii3te, was ich verkaufen konnte. Aber ich bin ungeschickt
und scheu und weil} es nicht anzufangen. — Ich habe zu arbeiten angefangen und muf3 wieder
aufhdren, so ganz zerriittet wie ich bin. Und ich muB3 endlich arbeiten. Solch ein Leben wie
dieses ertrag ich nicht. Ich erwarte ein Kind und die Zeit kommt néher, ich weifl nicht, wohin
ich’s legen soll. Nein ich habe kein Recht, Dir vorzuklagen, das wei} ich wohl; ich allein trag
die Schuld, ich hétte friiher an all das denken sollen. Nun kann ich nicht mehr, all die Leiden
meines Lebens liegen auf mir und fiir mich gibt es keinen Erldser. Im tiefsten Grunde bin ich
allein, allein mit meinen Sorgen und mit meiner Liebe und nur in Augenblicken warst du ganz
bei mir. !4

Anders als in anderen Briefen, stellt Buber die Armut und Entbehrungen nicht mehr in den
Deutungskontext einer prekdren Schriftstellerinnenexistenz, die sie bereitwillig annehmen
will. Im Vordergrund steht vielmehr die bildliche Darstellung ihrer Situation. Auf derartige
Schilderungen folgen die Hoffnung und der Wunsch, dass der Zustand des sich

«ll5

Durchkdmpfens ,,und mit Sorgen herumschlagen*’ '~ nicht mehr lange anhalten wird: ,,Wir

werden ein Ende sehn*!1®

. Thre Lebensweise fiihrt beide jedoch langfristig in eine zunehmende
Verschuldung. Zwar erhdlt Martin Buber im Sommer 1902 zur Tilgung seiner Schulden eine
groflere Summe Geld von seiner GroBmutter und die Zusicherung, seine ,,sémmtlichen
etwaigen Geldangelegenheiten zu ordnen“!'”. Das Problem bleibt jedoch bestehen. Im
Friihjahr 1904 haben sich abermals Schulden in Hohe von 6.000 Gulden angehiuft.!!8

Die hier geschilderte Situation entlarvt Bubers Selbstentwurf als unabhidngige
Schriftstellerin, die den Wunsch nach finanzieller Unabhédngigkeit hat und sich auch von
Entbehrungen nicht entmutigen lisst, einmal mehr als eine imaginierte Wunschvorstellung,
die in erster Linie auf dem Papier besteht. Die finanzielle Abhingigkeit von Martin Buber
steht wiederum im Widerspruch zu ihrem Entwurf einer von allen Zwingen befreiten
Lebensgemeinschaft. Es ist bezeichnend, dass Buber den Widerspruch zwischen ihrem
Selbstentwurf als Kiinstlerin und den so ausfiihrlich beschriebenen schwierigen
Lebensumstinden nicht thematisiert. Geldforderungen und die Tatsache, dass sie ihre
Ausgaben nicht reduzieren kann, werden in den Briefen nie ernsthaft diskutiert, sondern mit
stets neuen Beteuerungen, dass sich die Lage bald bessern werde, beiseite geschoben. Einer
der wenigen Hinweise auf eine kritische Auseinandersetzung mit ihrer Situation ist ein Brief,
in dem Paula einen Artikel von Leo Tolstoi an Martin Buber schickt, der den Titel ,,Uber die

Ehe und die Frauen* '"® triigt. In diesem Artikel spricht Tolstoi den Frauen ab, dasselbe

114 Undatierter Brief Paula an Martin Buber vor Evas Geburt 1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901,
NLI.

115 Brief Paula an Martin Buber vom 12.10.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

116 Ebd.

117 Brief Martin an Paula Buber vom 29.07.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

118 Vgl. Brief Martin an Paula Buber vom 07.04.1904. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 942, Briefe 1904-1915, NLI.
119 Leo Tolstoi ,,Uber die Ehe und die Frauen®. In: Der Tag vom 31.8.1901, S.10.
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Verstindnis fiir die Schaffung geistiger Werke wie Manner zu haben, da sie von ihren Sorgen
iiber die Wirtschaft und den Haushalt nicht absehen kdnnen. Unten am Rand vermerkt Buber
mit Tinte: ,,Nicht wahr, das denkst Du nicht. Ich bin ein bischen bange. Oder doch? Weil ich
auch manchmal von der Wirtschaft besessen war?“!?° In seinem Antwortbrief verneint Martin
Buber diese Befiirchtung'?!, eine weitere Auseinandersetzung zu diesem Thema lisst sich in
den Briefen nicht finden.

Auf diese Weise kann Buber tiber mehrere Jahre an ihrem Selbstentwurf als Kiinstlerin
festhalten. Zweifel tauchen lediglich vereinzelt auf: ,,Dieses Leben, das wir so fithren, nimmt
uns die Lebenskrifte ab, mein Herz. Wir brauchen Frieden, wenn auch nur ein Jahr.'??.
Martin Buber stimmt ihr zu: ,,Es ist unmdglich, dieses Leben weiter zu fiihren.*!?* Die Suche
nach einem Ausweg bleibt jedoch jahrelang vollig unkonkret. Es bleibt bei gegenseitigem
Mutzusprechen und ihren Beteuerungen sich zu bessern.

Erst in einem Brief 1904 wird der Ton Martin Bubers deutlich konkreter im Hinblick
auf die Suche nach einer Losung angesichts der sténdigen Geldsorgen. Er fragt explizit nach
den Moglichkeiten ihrer Mitarbeit und schlidgt ihr die Griindung einer illustrierten
Monatszeitschrift vor: ,,[I]Jch stehe mit Schuster & Loeffler in Unterhandlung wegen einer
Zeitschrift, die Du und ich machen sollen und die einer praktischen Synthese von Kunst und
Leben gewidmet wire.“!>* Fiir dieses Projekt bittet er um Vorschlige fiir das Programm und
den Inhalt.'® Ein Antwortbrief ist nicht erhalten, allerdings fragt Martin Buber einige Monate
spater noch einmal nach und stellt sie vor die Wahl:

Herz, jetzt habe ich eine alte Bitte an Dich, die wegen der Zeitschrift. Schieb es nicht wieder
auf! Du schreibst: ,Ich hoffe bald mein Teil beizutragen.® Hier kannst Du es, kannst es auf
dem Dir eigenen und lieben Gebiete, weillt, dass Du mir damit eine sehr grosse Freude und
uns einen sehr grossen Dienst erweisen kannst, — und tust es nicht. Ich glaube es handelt sich
nur darum, sich einmal ordentlich aufzuraffen, sich einen richtigen Ruck zu geben — und sich
an den Schreibtisch zu setzen. Weiter ist nichts von Noten — ich kenne Dich ja: nur dabei musst
Du sein. Geht’s wirklich nicht? Wenn’s nicht geht, dann sag es mir einfach, dann gebe ich die
Sache auf — die ganze Sache — denn ohne Dich kann ich es nicht iibernehmen, und wenn Du
schon beim Prospekt nicht mittust, wie soll es erst dann werden? Der Plan ist eine
ungewohnlich schwierige Sache und verlangt Zeit und Kraft zweier Menschen, Menschen in
anspruchvollsten Sinne. Da heisst es also schon jetzt: Entweder — oder. Wofiir Du Dich
entscheidest wird mir recht sein; ist es aber Ja, dann musst Du Dich auch mit Geist und Hand
dazu nehmen. In Liebe Dein M. 26

In seinem Antwortbrief verneint Martin Buber diese Befiirchtung (vgl. Brief Martin an Paula Buber vom
06.09.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.), eine weitere Auseinandersetzung zu diesem
Thema l4sst sich in den Briefen nicht finden.

120 Brief Paula an Martin Buber vom 06.09.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI

121 Vgl. Brief Martin an Paula Buber vom 06.09.1901. In: Ebd.

122 Brief Paula an Martin Buber vom 03.07.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLL

123 Brief Martin an Paula Buber vom 25.08.1903. In: Ebd.

124 Brief Martin an Paula Buber vom 15.01.1904. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 942, Briefe 1904-1915, NLL

125 Vgl. Brief Martin an Paula Buber vom 15.01.1904. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 942, Briefe 1904-1915, NLI.
126 Brief Martin an Paula Buber vom 03.04.1904. In: Ebd.
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Der sachliche Ton und die Konfrontation mit ihrem eigenen Versprechen, Geld zu dem
gemeinsamen Haushalt beisteuern zu wollen, unterscheiden diesen Brief deutlich von
anderen. Martin Buber konfrontiert sie indirekt mit threm Selbstbild und fordert sie auf, sich
»einen richtigen Ruck® zu geben und an den Schreibtisch zu setzen oder sich gegen das Projekt
und damit den Wunsch, regelmdBig schriftstellerisch und editorisch tdtig zu sein, zu
entscheiden. Eine Antwort Bubers auf diese Frage bleibt (in Briefform zumindest) aus, das
Projekt scheitert. Was der Grund fiir das Nichtzustandekommen einer gemeinsamen
Zeitschrift ist, ist nicht bekannt. Allerdings wire es durchaus denkbar, dass Buber sich gegen
dieses Projekt entscheidet. Ein solcher Entschluss konnte wiederum als Hinweis gedeutet
werden, dass Buber ihren Selbstentwurf einer Schriftstellerinnenexistenz mit systematischem
Arbeiten korrigiert. Mit der Zusammenlegung der Haushalte von Paula und Martin Buber

endet jedoch an dieser Stelle der Briefwechsel und wird ab 1904 nur noch partiell fortgesetzt.

2.1.2 Die Auseinandersetzung mit burgerlichen und kinstlerischen

Geschlechterrollenbildern in Bubers frithen Schriften

Entsprechend ihrem Selbstentwurf als eigenstindige Schriftstellerin tritt Buber zwischen 1898
und 1903 im literarischen Betrieb unter ihrem eigenen Namen, Paula Winkler, auf und verfasst
vorzugsweise literarische Texte, zwischenzeitlich kommen essayistische Arbeiten hinzu. Das
Erproben verschiedener Textgattungen veranschaulicht das bereits in den Briefen erwéhnte
Problem, einerseits eine unabhéngige Schriftstellerin sein zu wollen, die frei iiber ihre
Arbeiten bestimmt, und sich andererseits durch unliebsame publizistische Texte und
Auftragsarbeiten ein regelméfiges Einkommen sichern zu miissen.

Bemerkenswert ist dabei, dass Buber auf inhaltlicher Ebene ebenfalls biirgerliche
Geschlechterrollenmodelle und das Thema Kiinstlertum reflektiert. Sie erprobt
unterschiedliche Konstellationen, die sich im Spannungsfeld Kiinstler — (Klein-)Biirger sowie
Mann — Frau einordnen lassen, und greift damit Themen auf, mit denen sie sich bereits in
ihren Briefen befasst hat. In diesem Zusammenhang ist allerdings auch das biirgerliche
Lesepublikum mit zu bedenken, an das sich die Familien- und Unterhaltungszeitschriften
richten. Weil Bubers Texte auch im Hinblick auf einen Verkauf entstehen, ist sie gezwungen,
thre Texte inhaltlich und thematisch mit Riicksicht auf die Leserinnen und Leser zu

gestalten.'”” Kaum verwunderlich ist, dass Buber ihre Erzihlung ,Frau Nanna“, in der

127 Eine detaillierte Beschreibung des Familien- und Unterhaltungszeitschriftenmarktes zwischen 1871 und 1918
legt Graf, Pellatz 2003 vor.
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religiose Handlungen in derb-komischem Zusammenhang geschildert werden, nicht
verdffentlichen kann.

Die in diesem Kapitel untersuchten Texte waren bislang noch nicht Gegenstand einer
literaturwissenschaftlichen Untersuchung. Die handschriftlichen Manuskripte ,,Frau Nanna“
und ,,Weibliche Dienstboten* sowie ein Belegexemplar von ,,Der Henker* befinden sich im
Nachlass Bubers in Jerusalem. Die Texte ,,Bei unserer Lieben Frau®, ,Pflanzen als
Zimmerschmuck® und ,,Seltsame Frage* konnten aufgrund von Hinweisen in Briefen oder

durch Einzelrecherchen wieder gefunden werden.

2.1.2.1 Literarische Frauenfiguren zwischen biirgerlicher Tradition und Innovation

Buber verfasst nachweislich ab 1898 Prosatexte und verdffentlicht diese unter ihrem Namen
Paula Winkler. Beispiele fiir frithe literarische Arbeiten, die Buber an eine der zahlreichen

Familien- und Unterhaltungszeitschriften verkaufen kann, sind die im Jahr 1898 erschienenen

128 «129

Texte ,,Bei unserer Lieben Frau und ,,Seltsame Frage sowie die 1902 veroffentlichte
Prosaerzihlung ,,.Der Henker“!*°. Des Weiteren befinden sich im Nachlass Bubers zwei
handschriftliche Manuskripte aus dieser Zeit: ,,Zwei Geschichten von der Cholera® entsteht
um 1899/1900"3! und ,,Frau Nanna“ verfasst Buber etwa im Friihjahr 1903!32. Beide Texte

sind vermutlich nicht ver6ffentlicht.!3?

128 Winkler, Paula 1898a: ,,Bei unserer Lieben Frau®. In: Deutsche Rundschau Jg. 24 /Bd. 4, S.128-134.

129 Winkler, Paula 1898b: ,,Seltsame Frage* (Skizze von Paula Winkler). In Die Illustrierte Frauenzeitung. Jg.
25/H. 15, S. 118-120.

130 Winkler, Paula 1902c¢: ,,Der Henker®. In: Die Zukunft, Jg. 41/H. 2, S. 84f. Zwei handschriftliche Manuskripte
dieses Textes liegen im Nachlass Bubers. In: ARC 4° 1689 Nr. 95, NLI (9-seitiges Manuskript) und in ARC 4°
1689/1 3a-4 (11-seitiges Manuskript).

131 Handschriftliches Manuskript von Paula Buber mit dem Titel ,,Zwei Geschichten von der Cholera®, um
1899/1900, 44 Seiten sowie eine abgetippte Kopie, 18 Seiten. In: ARC 4° 1689 Nr. 102, NLI. Den Text erwdhnt
Buber in ihren Briefen erstmals im Mai 1900, als sie Martin Buber iiber die Ablehnung des Textes durch eine
Zeitschrift unterrichtet (vgl. Brief Paula an Martin Buber vom 17.05.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe
1899 u. 1900, NLI). Im Winter 1901 schldgt Martin Buber den Text Theodor Herzl fiir die Neue Freie Presse
vor. Dieser lehnt die Geschichten zwar ab, bescheinig der jungen Frau jedoch: ,,Paula Winkler ist ein grofles
Talent und ich bin Thnen dafiir dankbar, dass Sie mir diese Bekanntschaft vermittelten. Die Cholerageschichten
sind aber zu diister fiir die N[eue] Fr[eic] Pr[esse]. Sie soll etwas Helleres mit der gleichen Kunst schreiben und
es wird kommen.* (Brief Theodor Herzl an Martin Buber vom 20.12.1901. In: Buber 1972, S. 170, Ergdnzungen
durch Schaeder). Im November 1902 macht Martin Buber den Vorschlag, das Manuskript von ,,Zwei
Geschichten von der Cholera® an den Schaffenstein Verlag in Koln zu schicken (Brief Martin an Paula Buber
vom 19.11.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI). In diesem Zusammenhang wird der Text in
den Briefen das letzte Mal erwéhnt.

132 Handschriftliches Manuskript von Paula Buber mit dem Titel ,,Frau Nanna®, um 1903, 33 Seiten. In: ARC 4°
1689 Serie 3, Nr. 109 NLI. Die auf dem Manuskript vermerkte Adresse ,,Paula Winkler, Graz, Heinrichtstr. 19
lasst den Schluss zu, dass der Text 1903 entsteht. Paula Buber wohnt ab November 1902 in der Heinrichtstralle
in Graz und bleibt dort bis etwa September 1903. In der Korrespondenz wird der fertiggestellte Text zudem im
Mai 1903 erwdhnt: ,,Wohin die ,Frau Nanna‘® senden. Sie ist kopiert.“(Brief Paula an Martin Buber vom
13.05.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI)

133 Der Henker* und ,,Zwei Geschichten von der Cholera® konnen inhaltlich im Kontext der mythischen
Novellen eingeordnet und als Vorldufer der mythischen Novellen gedeutet werden. (Siehe auch Kapitel 3.1.2.
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Durch einen regelméBigen Verkauf dieser Arbeiten hofft Buber, sich langfristig eine
Existenz aufbauen zu konnen.'** Daher teilt sie Martin Buber erfreut mit, sobald sie einen

Text verkauft hat:

Gelt mein man, das ist schén mit der ,Waage‘?'3> Denke Dir meine Uberraschung als ich
gestern zwei Belegexemplare erhielt, allerdings ohne ein Wort der Erkldarung. Aber hiibsch
war das! Freilich macht das Mut und Lust zu neuer Arbeit, Herz! [...] Was Seltsames ist noch
passiert. Eine Fachzeitschrift ,Der Firber und Wischer®, offiz. Organ des Deutschen
Féarberbundes ersucht mich um Genehmigung eines Abdruckes meines Aufsatzes in der
,Woche‘, deren Erlaubnis sie bereits hat! Natiirlich hab ich’s gestattet. [...] Der ,Bazar® sandte
einen richtigen kleinen Vertrag zum unterzeichnen. Ich vermute sie senden das Geld gleich
nachdem sie meine Unterschrift erhalten haben werden. 3¢

Thematisch setzt sich Buber in diesen Arbeiten mit Aspekten auseinander, die die Dichotomie
Kiinstler — (Klein-)Biirger aufgreifen. Wihrend in ,,Bei unserer Lieben Frau“ das Thema
kiinstlerischer Selbstverwirklichung lediglich angedeutet und der Wunsch der Erzdhlerin nach
Freiheit und Individualitdt schlieBlich in Religiositit iiberfiihrt wird, setzt Buber sich in
»Seltsame Frage® bereits deutlicher mit der Vereinbarung beider Lebensentwiirfe auseinander.
Allerdings macht sie eine kiinstlerische Lebensweise in diesem frithen Text noch an der Figur
einer als mannlich markierten Dichterfigur fest. In ,,Frau Nanna“ gestaltet sie den Gegensatz
Kiinstlerin — Kleinbiirger als Humoreske: Eine in die Jahre gekommene Biihnenkiinstlerin aus
der GroB3stadt nutzt ihr Leben in der Provinz, um sich stindig neu zu inszenieren, darunter in
der Rolle einer biederen Hausfrau.

In der etwa sechs Druckseiten umfassenden Erzéhlung ,,Bei unserer Lieben Frau®, die
1898 in der Deutschen Rundschau'’’ erscheint, beschreibt eine als weiblich markierte
Erzihlerinstanz'3® Erinnerungen an ihre Kindheit. Sie schildert eine Sozialisation, die stark

religids geprigt ist, und die Entwicklung, die sie durch diese Prigung durchliuft."** Den

FN 185) Auf eine inhaltliche Analyse der Texte wird hier verzichtet, da sie keine neuen Aspekte zu der
untersuchten Fragestellung liefern.

134 Paula und Martin Buber schmieden Pline iiber den systematischen Verkauf von Paula Bubers Novellen und
Essays, um ein geregeltes Einkommen zu gewéhrleisten. Siehe dazu die Ausfithrungen in Kapitel 2.1.1.1, S. 36f.
135 Vermutlich handelt es sich hier um eine Erzihlung mit dem Titel ,,Das Schmuckkistchen®, die am 13.07.1902
in Die Waage erschienen sein soll. Der Text konnte bislang nicht gefunden werden, Hinweis auf diese
Publikation liefert ein Brief von Martin an Paula Buber vom 14.07.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe
1902, NLI.

136 Brief Paula an Martin Buber vom 18.09.1902. Irrtiimlich abgelegt in ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903,
NLL

137 Winkler, Paula 1898a: ,,Bei unserer Lieben Frau®. In: Deutsche Rundschau. Jg. 24/ Bd. 4. S. 128-134.

138 Die Erzihlinstanz wird eindeutig als weiblich markiert. So beginnt der zweite Satz mit den Worten: ,,Ich war
ein kleines Madchen® (Winkler 1898a, S. 128).

139 Die Frage, inwieweit die Erzihlung biographisch inspiriert ist, konnte im Hinblick auf diesen Text gestellt
werden, ldsst sich jedoch kaum beantworten. Miinchen und die Frauenkirche als Handlungsort, der Tod der
Mutterfigur, die schulische Aus- und Weiterbildung als Lehrerin weisen Analogien zu Paula Bubers Biographie
auf. Zudem wird in der gedruckten Fassung unter dem Titel ,,Bei unserer Lieben Frau® die Autorin mit dem
Namen ,,Paula Winkler* angezeigt und anschlieBend beginnt der Text mit ,,Ich®, sodass die LeserInnen zu einer
Gleichsetzung von Autorin und Erzéhlinstanz eingeladen werden. Andere Aspekte hingegen, wie die negative
Beschreibung der Vaterfigur sowie die Armut von Mutter und Tochter passen nicht zu den wenigen
biographischen Informationen, die tiber die Kindheit und Jugend Bubers vorliegen. Da eine biographische Lesart
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Grund fiir ihre Frommigkeit sieht die Erzéhlerin in dem Vorbild der Mutter: ,,Meine Mutter
war sehr fromm. Darum war ich’s wohl auch geworden.“!*? Im Text ist geschildert, wie sie
thre Wiinsche, Gedanken und Gebete in den Dom ,,Zu unserer Lieben Frau‘ in Miinchen tragt
und dort einer Marienstatue anvertraut, die vor einem Seitenaltar in einer Fensternische steht.
Kindliche Sorgen, familidre Tragddien, Liebesgliick und -leid, Krankheit und Tod sind die
Themen der Gebete. Die Erzdhlerin fiihrt damit verschiedene Formen eines naiven
Verstindnisses des Gebetes vor. Zwar dndern sich die Themen und die Probleme im Laufe
ihres Heranwachsens und die kindlichen Vorstellungen belédchelt die Erzéhlerin im Riickblick,
generell jedoch bleibt die naive Vorstellung konstant, dass das Gebet an den &ulleren
Umsténden etwas dndern soll. Dabei kritisiert die Erzdhlerin nicht die religiose Erziehung, die
dieses Verstindnis begriindet, sie fiihrt lediglich ein Frauenbild vor, das durch diese Erziechung
gepragt ist.

Von zentraler Bedeutung fiir dieses Verstindnis von Gebeten ist die Erfahrung der

Nichterhdrung ihrer Bitten:

Und ich betete und flehte heifl und lange. Die Madonna sah auf mich nieder, und ich las die
Gewidhrung meiner Bitte aus ihren milden Augen: ,Ich helfe Dir, sei ruhig!‘, aber sie half
nicht. Es wurde schlimmer und schlimmer. [...] Ich vertraute aber weiter, blieb nicht aus und
flehte tagtiglich. Doch sie half nicht ...'#!

Dennoch wird das Gebet zu der Gottesmutter als etwas Heilsames und als trostendes Ereignis
dargestellt, aus dem die Erzdhlerin angibt, Ruhe und Kraft zu schopfen: ,,Eine unsagbare Ruhe
{iberkam mich, ich fand erldsende Thrinen*“!*?. Die Nennung von eigenen Wiinschen und
Bitten — z.B. dass der Vater zur Besinnung kommen moge und die Mutter die Krankheit
tiberlebt — steht damit jeweils neben der Schilderung der erzéhlten Realitét, in der der Vater
die Familie verlidsst und die Mutter in Armut stirbt. Das Gebet vor der Marienstatue
veranschaulicht wiederum die Auseinandersetzung mit der Differenz zwischen beiden Polen.
Auf diese Weise wird die Sozialisation einer jungen Frau aufgezeigt, die Demut,
Pflichterfiillung und Geduld lernt und zu diesem Zweck ihre Sehnsucht nach Kunst und
Freiheit aufgibt.

Ein Interesse an Kunst und Kultur wird zu Beginn des Textes betont, wenn die
Erzidhlerin einen Seitenweg des Doms zu threm Lieblingsort erklirt, wo ein Vergolder seine

Bilder ausstellt. Auf den Bildern sind literarische Figuren abgebildet: ,,Faust und Gretchen in

daher mit vielen Spekulationen verbunden wére, wird der Text hier lediglich im Hinblick auf die
Figurengestaltung und thematische Ausrichtung untersucht.

140 Winkler 1898a, S. 128.

1“1 Ebd,, S. 131.

1“2 Ebd,, S. 134.
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Marthens Garten, [...] Mephisto’ Zaubermantel, [...] Dorothea, Ophelia oder Julia Sarge*.
Die Bedeutung dieser Bilder wird sehr deutlich beschrieben:

Stundenlang stand ich hier vor den Bildern. Sie waren meine Wonne, meine Seligkeit, meine
Weltahnung und tietheimlichen Erdenrdthsel. [...] All’ meine Lebenssucht, mein Hoffen,
mein Trdumen ist von diesen Bildern ausgegangen, die, so lang’ ich denken konnte, hier
hingen, verachtet, unbegehrt, immer mehr verstaubend.!#

Die Erzéhlerin erklért die Kunst zu ihrer ,,Lebenssucht®. Ihr Wissensdurst und Freiheitsdrang
werden spater durch ihre Ausbildung noch gestdrkt. Um einen Beruf zu lernen und um Geld
fiir sich und die Mutter zu verdienen, gibt die Erzdhlerin an, eine Lehrerinnenausbildung
begonnen zu haben. Durch das Lernen féngt sie an, ,,iiber allerlei Dinge zwischen Erde und

Himmel“!'**

nachzudenken und sich mehr vom Leben zu erhoffen: ,,Mich fasste Verlangen
nach Leben und Gliick, Sehnsucht nach Sonne und Klarheit. Mich schmerzten die Bande, die
mich hielten, Freiheit sehnte ich glithend herbei“!*. Diese Gedanken stehen jedoch im
Widerspruch zu der von der Erzdhlerin internalisierten Geschlechterrolle. Die anschlieBende
Passage veranschaulicht, dass die Erzdhlerin diese Rolle mit ihren eigenen Wiinschen im

Gebet abgleicht und ihren Freiheitsdrang unterdriickt:

Freiheit sehnte ich glithend herbei und bat darum, betete wieder innig und vertrauensvoll. Aber
die Erlosung von dem leidvollen Zwang, [...] die ersehnte Freiheit ward mir nicht geschenkt.
Vergebens hatte ich vertraut, vergebens gefleht. Wehmiithig, ruhevoll sah mich das Antlitz
,Unserer Lieben Frau® vom Altare an und brachte mich zur Besinnung. Ich erfiillte meine
Pflicht wieder, lieB die frevelhaften Wiinsche und betete wieder, still, ohne Freudigkeit, ohne
Hoffnung. Die Zeit ging dahin, und jeder Tag sah mich an jenem stillen Plétzchen im Dom.
Die Gottesmutter kannte mein Denken und Thun wie zuvor und lauschte geduldig meinen
Bitten. 46

Der Wunsch nach Freiheit wird durch die Auseinandersetzung im Gebet als frevelhafter
Wunsch beurteilt und das Ablassen von diesem Wunsch als ein Zur-Besinnung-Kommen
verstanden. Die internalisierte weibliche Geschlechterrolle, die mit der Erfiillung einer nicht
ndher erlduterten Pflicht gleichgesetzt wird, obsiegt am Ende dieser Passage iiber die
Freiheitswiinsche des lyrischen Ichs. Zwar benennt die Erzdhlerin die Schwierigkeiten,
Pflichtgefiihl und Demut zu lernen, stellt diesen Lernprozess jedoch als Notwendigkeit dar,
auch wenn sie danach ohne ,,Freudigkeit® ist.

Das Ertragen von Leid und Schmerz und die Zuriickstellung eigener Wiinsche werden
im Text als universelle weibliche Erfahrung dargestellt, der die Erzdhlerin, ihre Mutter und
die Gottesmutter gleichermallen ausgesetzt sind und waren. Die Mutter der Erzdhlerin wird

als eine Figur beschrieben, die stark durch Leidenserfahrung bestimmt ist: ,,Sie hatte geduldet,

143 Winkler 1898a, S. 129.
14 Ebd., S. 132.

145 Ebd.

146 Ebd.
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getragen und geschwiegen, bis sie unter dem Uebermall von Leid zusammenbrach.“!*” Die
Gottesmutter Maria symbolisiert fiir die Erziihlerin als ,,Konigin der Schmerzen!*® ebenfalls
die Erduldung von Leiden. Die Universalitit wird angezeigt, indem die alte Madonnenstatue
eine Vielzahl von gegensitzlichen Attributen vereint: ,,Ein merkwiirdiges Gesicht, schon und
hésslich, jung und alt, jungfridulich und miitterlich, ein schmerzverzogener Mund und ein paar
lichelnde Augen.“'*’ Innerhalb der Sozialisation des jungen Midchens stellt sie eine
Identifikationsfigur dar.!*® Und so endet der Text mit einem Vergleich, wenn die Erzihlerin
die eigenen Erfahrungen mit denen der Maria abgleicht: ,,Was das Leben an Lust und Leid,
an Freud’ und Schmerz, an Qual und Verzweiflung Jedem bringt, sie hatte es gleich mir
getragen, im eigenen Herzen mitempfunden.*!>! Uber die Identifikation mit der ,,Mutter der
Schmerzen®!%? lernt die Erzihlerin, ihr Leben zu ertragen. Die Schilderung ihrer Sozialisation
erfolgt dabei ohne Ironie, allerdings schwingt ein Moment von Bitterkeit mit, wenn die
Erzdhlerin im Text in ihrem letzten Gebet an die Marienstatue bittet: ,,Vor mir liegt noch
Jugend und Leben, doch ich bin miide; halte das Leben mir ferne [...]. Ruhe schenke mir nach
des Lebens Leid, Einsamkeit!33.

Die Marienstatue wird im Text als ein Deutungsangebot von Seiten der katholischen
Kirche gezeigt, das der Erzédhlerin hilft, die eigene Geschlechterrolle anzunehmen.
Kiinstlerische Ambitionen und der Drang einer Frauenfigur nach Freiheit werden in ,,Bei
unserer Lieben Frau“ noch unterdriickt und in Religiositiit aufgeldst. Uber die Anbetung der

Marienstatue nimmt die Erzdhlerin Schmerz und Leid als universelle weibliche Erfahrung an.

In ihrem Text ,,Seltsame Frage®, der im selben Jahr erscheint, befasst sich Buber mit der
Vereinbarkeit kleinstidtischer Biirgerlichkeit und groBstidtischem Kiinstlertum.'** Das
Kiinstlerdasein macht sie hier an einer als ménnlich markierten Figur fest. Der beriihmte
Dichter Felix kehrt nach zehn Jahren in seine Heimat, ein kleines Gebirgsstddtchen in den
Dolomiten, zuriick. Die kleine Stadt wird aus der Perspektive der Hauptfigur als bieder und
christlich geprégt beschrieben, er hingegen als weltoffener Kiinstler aus der Stadt dargestellt.

Veranschaulicht wird der Gegensatz aus christlich gepragter Heimat und weltoffener Kunst

147 Winkler 1898a, S. 133.

148 Ebd.

9 Ebd., S. 130.

150 Die zunehmende Bedeutung von Maria als Identifikationsfigur ist eine Tatsache, die sich in der katholischen
Lehre des 19. Jahrhunderts beobachten ldsst. Mddchen wurden von ihren Miittern erzogen, in Maria ein Vorbild
zu sehen und wurden darin durch Lehrer und Priester bestarkt (vgl. McLeod 1988, S. 152).

151 Winkler 1898a, S. 134.

152 Ebd.

153 Ebd.

154 Winkler 1898b
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zu Beginn des Textes durch die Beschreibung einer Buchhandlung. In der ersten Auslage sind
»hur Gebets- und Erbauungsbiicher, Rosenkrinze, Heiligenbilder* ausgestellt; ,,[a]lles ist
heilig* und darum kaufen die Einwohner ,,hier auBer Gebetbiichern keine Biicher*,'>* so lautet
das Urteil des Dichters. Im zweiten Fenster steht die weltliche Literatur, darunter zu seiner
Uberraschung auch der neuste Lyrikband von ihm selbst. Im Gegensatz zu dem christlich
geprigten Ort sieht er sich als ,,weltlich, sehr sehr weltlich! Und seine Biicher erst! Herrgott!
Die singen und klingen nur so von weltlichen Freuden!“!*® Der Dichter selbst hat fiir ,,die
biederen Biirger, die von seiner weltlichen Literatur nur entsetzt sind, fiir ,,die ehrbaren
Gattinnen, und die dummen, kleinen Téchter* zunéchst nur Verachtung iibrig.!>” Auf seinem
morgendlichen, einsamen Spaziergang bemerkt er, dass ,,die SpieBbiirger* fiir Mufle keine
Zeit haben: Sie ,,promenieren so wenig, wie sie Gedichte lesen.*!*

Durch die Begegnung mit seiner Jugendliebe Grete wird die anfangliche Einschitzung
des Dichters relativiert. Indem die erste Begegnung mit Grete unmittelbar auf das Urteil folgt,
den Bewohnern des Stiddtchens mangele es an Mulle, wird es bereits als Vorurteil entlarvt,
denn Grete befindet sich ebenfalls auf einem friihmorgendlichen Spaziergang. Ausgehend von
dem Auftritt Gretes wird eine Reihe von Kindheitserinnerungen beschrieben, die einerseits
Felix als schwichliches und zugleich verfeinertes Kind zeigen, andererseits die Freundschaft
zu Grete skizzieren. Die der Dichterfigur zugeschriebenen Merkmale betonen seine
gesellschaftliche AuBenseiterstellung und bestétigen damit erneut die anfénglich betonte
Unvereinbarkeit einer Kiinstlerexistenz mit der kleinstddtischen Gemeinschaft. Er wird als
korperlich schwacher Jungen beschrieben, der als Kind schon iiber auBergewohnliche
Phantasie verfiigt und einen Hang zu Literatur und Theater hat.!>® Anhand von verschiedenen

Beispielen wird gezeigt, dass der kleine Felix als Halbwaise und Feingeist von den anderen

Kindern stets gehédnselt wird:

Er war ja so jammerlich schwach und hatte keinen Vater, den die wilden Jungen fiirchteten.
Nur eine blasse Mutter hatte er, die ebenso hiilflos war, wie er selbst. [...] Was hatte er damals
gelitten! Spielten sie Indianer, so war er der Scalpierte, spielten sie Réuber, war er der
Gefangene, spielten sie Jéger, war er der Hase. Immer war er der Arme, der Hiilflose, der
Gepriigelte. !0

155 Winkler 1898b, S. 118.

156 Ebd.

157 Ebd.

158 Ebd.

159 Aufgrund der Betonung von korperlicher Schwiiche, bei gleichzeitigem Feingespiir fiir kiinstlerische und
geistige Themen erinnert Felix als Kind an die Figur des Hanno in Thomas Manns Buddenbrooks. Mann
beschreibt in Anlehnung an Friedrich Nietzsche den Doppelaspekt der Dekadenz: biologischer Verfall und
asthetisch verfeinerte Wahrnehmung.

160 Winkler 1898b, S. 119.
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Die anfianglich negativen Kindheitserinnerungen werden jedoch durchbrochen von den
Passagen, welche die Freundschaft zu Grete schildern. Wihrend dieser Zeit sei die
Jugendfreundin Grete ,,sein einziges Gliick*!®! gewesen. Die Tochter eines Rittmeisters und
einer englischen Mutter stellt mit ihrer Familie ,,entschieden die vornehmsten*!®> Nachbarn
dar und reprisentiert als Jungendfreundin von Felix die Verbindung zur gehobenen
Gesellschaft. Sie wird als mutig und gewandt geschildert, verteidigt Felix, wenn er verpriigelt
wird, fordert ihn auf, sich zu verteidigen, oder trostet ihn. Nachdem sie einmal seine Angreifer
in die Flucht geschlagen hat, erklirt Felix, sie spéter zur Frau nehmen zu wollen. Umgekehrt
ist sie beeindruckt, wenn er iiber Literatur spricht: ,,Da war er ihr Held.“!®* Sie erkennt und
unterstiitzt seine Begabung, indem sie fiir ihn Biicher in der Bibliothek ihres Vaters stiehlt.
Zeichnet sich die Figur einerseits durch eine Betonung ihrer Stirke und Tatkraft aus,
entspricht sie andererseits einem idealisierten Frauenbild. Sie wird als ,siiBes Midel‘!¢*
beschrieben, das sich neben Schonheit vor allem durch Kindlichkeit auszeichnet: ,,Wie schon
sie ist, in ihrer schlichten Lieblichkeit! Ganz wie das kleine M#del damals.“'®® Die erwachsene
Grete wird als das ,,gute, siiBe Midel mit dem weichen Herzen“!®® beschrieben. In der
erzdhlten Gegenwart ist Grete zudem diejenige, die den Dichter iiber seine Vorurteile aufklart.
Die ganze Stadt hat seine Biicher gelesen und ist stolz auf ihn, allen voran sie selbst: ,,Deine
Biicher haben mir erzihlt, was Du erlebst und was Du denkst*.!¢” Durch diese Belehrung wird
die von Felix den Kleinstadtbiirgern unterstellte Ignoranz nicht bestétigt. Dariiber hinaus ist
die Jugendfreundin ihm nach seinem Weggang verbunden geblieben, wihrend er sie in den

zehn Jahren vergessen hat.

[...] damals hab’ ich dich Tag fiir Tag erwartet, wochenlang. Aber du kamst nicht. Da wurde
ich krank. Mama schickte nach Dir. Deine Mutter war eben gestorben und du warst schon fort.
[...] Und dann hab’ ich jeden Friihling gedacht, jetzt kommt er, jetzt, jetzt! Du kamst nicht.
Aber dann kam wieder ein Buch von Dir, und von dem lief3 ich mir von Dir erzdhlen. Und nun
bist Du da!'®®

Uber dieses Gestindnis sind die letzten Bedenken und Vorurteile des Dichters ausgerdumt.
Der Text schliefit mit seiner Liebeserklarung und der ,,seltsame[n] Frage*, ob sie ihn ebenfalls

liebt. Hinter der Aussage ,,Seltsame Frage!®, die titelgebend fiir den Text ist, steht ein Zitat

161 Winkler 1898b, S. 119.

162 BEbd.

163 Bbd.

164 Zum literarischen Weiblichkeitsbild des ,siiBen Midels‘ vgl. Catani 2005, S. 109-113, die eine Ideal-
vorstellung dieses Typus in den Werken Schnitzlers realisiert sicht.

165 Winkler 1898b, S. 119.

166 BEbd.

167 Ebd.

168 Ebd.
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aus Schillers Don Carlos.'®® Indem hier auf Schiller, neben Goethe der Lieblingsdichter des
deutschen Biirgertums, Bezug genommen wird, ist eine mogliche Verbindung von
Kiinstlertum und Biirgertum antizipiert, die schlieBlich auch auf der Handlungsebene
stattfindet. Mit der wiederentdeckten Verbindung zu Grete versohnt sich Felix mit der
Vergangenheit und dem Ort seiner Kindheit.

Bereits vor der Begegnung mit Grete erklart der Dichter, dass er den Ort immer noch

als seine ,,Heimat* versteht:

Alles, was ihm in seinen Liedern unaussprechlich war, alle Wonne, alles, was er nur ahnen
lassen konnte, - hier ist’s - Heimat! [...] Eine ganze Welt heimatlicher Gefiihle stiirmte auf
ihn ein. Mit einem Male spiirte er auch, dafl die heimatliche Friihlingssonne heiller schien als
die drauBen im Reich, die immerhin etwas matter und blasierter ist.!”°

Durch die emphatische Erklarung, die Kleinstadt als Heimat zu empfinden, der Besinnung auf
positive Kindheitserinnerungen und die Liebeserkldarung an Grete wird angezeigt, dass der
Dichter sich mit dem Ort und seinen Bewohnern versohnt. Die anfinglich entworfene
Dichotomie von Kleinstadtbiirgern und Kiinstler wird damit aufgehoben.

Das Thema Schriftsteller-/Kiinstlertum wird in ,,Seltsame Frage* anhand einer als
mannlich markierten Figur verhandelt. Felix ist in die Stadt gegangen und ein beriihmter
Dichter geworden. Die Frauenfigur ist im Text als vermittelnde Instanz zwischen Dichter und
Kleinstadtbiirgertum entworfen. Sie erkennt, fordert und unterstiitzt bereits als Kind die
kreative Arbeit des Dichters. Grete ist als aktive und tatkréftige Figur entworfen, diese
Eigenschaften werden jedoch ganz in den Dienst des Dichters gestellt. Sie gleicht bereits als
kindliche Partnerin seine Schwichen aus, fordert seine Stirken und wartet nach seinem
Heiratsversprechen geduldig auf seine Riickkehr. Die versohnliche Zusammenfiihrung von
Dichtertum und Biirgerlichkeit erfolgt in ,,Seltsame Frage* {iiber eine traditionelle

Geschlechterrollenaufteilung und ein entsprechendes Frauenbild.

In dem einige Jahre spiter entstandenen Text ,Frau Nanna“ geht es ebenfalls um den
Gegensatz aus kleinstddtischer Provinz und groBstidtischem Biihnenstar. Hier wird das
Thema als Humoreske gestaltet, die teils derb-komische, teils satirische Elemente vereint.
Anhand der stark karikierten Figuren einer Biihnenkiinstlerin und ihres biirgerlichen
Ehemanns wird die umgekehrte Rollenverteilung durchgespielt. Das Thema Religion ist in

»Frau Nanna“ ebenso aufgegriffen, wenn im zweiten Teil der Erzdhlung die Inszenierung von

169 Als Kinder haben Felix und Grete die entsprechende Szene nachgespielt: Im 1. Akt, 5. Auftritt stellt Carlos
der Konigin die Frage: ,,Sie haben nie geliebt?*, und diese antwortet mit ,,Seltsame Frage!* (Schiller 1960, S.
33).

170 Winkler 1898b, S. 1181
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Religiositit im biirgerlichen Umfeld in den Fokus riickt. Die Form der Humoreske!”!

begriindet den unterhaltsamen Charakter dieses Textes, dennoch enthilt die komische
Darstellung gesellschaftskritische Elemente, denn es geht um das Thema der religidsen
Heuchelei.!”

Frau Nanna, ehemals Sdngerin und Schauspielerin, lebt mit ihrem dritten Ehemann
Emerich in der bayerischen Provinz. Die in die Jahre gekommene, exzentrische Kiinstlerin
sucht Zerstreuung, indem sie verschiedene Projekte verfolgt, darunter die Griindung einer
Frauenzeitung und einer Musikschule, jedoch ohne einen der Pldne ernsthaft und nachhaltig
umzusetzen. Als ein Vikar im Hause einzieht, beschlie3t sie, dass ihre Tochter Susi mit ihm
verheiratet werden soll. Um den Vikar auf die Tochter aufmerksam zu machen, wird er
gebeten, die katholische Susi auf eine Konversion vorzubereiten. Im zweiten Teil der
Erzdhlung wird ausfiihrlich geschildert, wie sie ihre Aufmerksamkeit und Energie in die
Tauschung des Geistlichen investiert, dem eine glaubige christliche Familie vorgespielt wird.
Im Vordergrund dabei steht Frau Nanna, die sich in der Rolle einer guten Christin und braven
Ehefrau selbst inszeniert. Die Maskerade gipfelt in einem Silvesteressen. Im Verlauf des
Abendessens kann Frau Nanna die Tduschung aufgrund ihres iiberméfBigen Alkoholkonsums
nicht aufrechterhalten, der Abend endet in einem Chaos, aus dem der Vikar rechtzeitig die
Flucht ergreift.

Buber stellt Frau Nanna als Biihnenkiinstlerin in eine Reihe von literarischen Figuren,
die seit dem 18. und verstirkt im 19. Jahrhundert in der européischen Literatur prisent sind.!”
Der Name der Figur verweist auf Zolas Roman Nana (1879/80), der ebenfalls von einer
Opernsingerin handelt.'” Bubers Entwurf kann in Abgrenzung zu Zola als komische Variante
einer solchen Biihnenkiinstlerin, die vergeblich einen Platz innerhalb der biirgerlichen
Gesellschaft sucht, verstanden werden. Der franzdsischen tragischen Nana setzt Buber einen

bayerischen komischen Gegenentwurf gegeniiber. Innerhalb des komischen Rahmens der

7! Humoreske wird hier als heitere Prosaerzihlung verstanden, die im biirgerlichen Alltag spielt. Der
Unterhaltungscharakter steht bei dieser Erzdhlung im Vordergrund, in der menschliche Schwichen thematisiert
werden (vgl. Holzner 1997). Einige Passagen in ,,Frau Nanna® sind derb-komisch. Allerdings nehmen die bissig
satirischen Anspielungen im Verlaufe des Textes zu.

172 Mit satirischen Mitteln arbeitet Buber erst wieder in Muckensturm.

173 Das Thema des kiinstlerischen Erfolgs einer Biithnenkiinstlerin ist ein beliebtes Thema bei Schriftstellerinnen
im 19. Jahrhundert. Mit den Themen ,sozialer Abstieg‘, ,Verelendung® und anderen negativen Seiten der
Kiinstlerinnenexistenz befassen sich Schriftsteller wie Honoré de Balzac, die Briider Jules und Edmond Goncourt
und Emile Zola. Eine detaillierte Darstellung von literarisch imaginierten Schauspielerinnen in verschiedenen
Kontexten liefert der Aufsatz von Méhrmann 2000.

174 Zola nutzt Nana, der als neunter Roman innerhalb des Les Rougon-Macquart Zyklus erscheint, um die hohere
Gesellschaft ebenso wie das Prostituiertenmilieu des Montmartre kritisch zu betrachten. Seine Protagonistin setzt
ihre Verfithrungskiinste bewusst ein, um Macht iiber Minister, Beamte und Journalisten zu erlangen. Obwohl sie
mit den Méannern spielt, bleibt sie doch von ihnen abhingig und zerstort sich in ihrem Wunsch nach Macht und
Reichtum schlieBlich selbst.
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Erzédhlung ist bereits der Name der Figur ironisch gebrochen. Nanna kann auf das germanische
Wort *nanb- zuriickgefiihrt werden, wonach Nanna ,,die Wagemutige, die Kampfesfrohe*
bedeuten wiirde.!” Eine Deutung der Figur als risikofreudige Unternehmerin wird jedoch
sogleich relativiert: Bei der Umsetzung ihrer Plidne scheitert Nanna jedes Mal. So wird sie
zwar als eine Figur gezeigt, die sich mit Elan in ein neues Projekt stiirzt und alles fiir eine
erfolgreiche Umsetzung unternimmt, dann jedoch das Interesse verliert (oder das Ganze zu
scheitern droht) und ihr Vorhaben nicht weiterverfolgt, sondern stattdessen ein neues Projekt
beginnt.

Die Figur der Schauspielerin und Biihnenkiinstlerin eignet sich in besonderem Maf3e
als Kontrastfigur zum Biirgertum, da sie sich auBerhalb der Regeln der Konvenienzehe und
biirgerlichen Geschlechterordnung bewegt.!’® Dieser Kontrast wird durch zahlreiche
Beispiele markiert. Schilderungen von Frau Nannas Auftreten und ihrer Kleidung bestitigen

«177

die Bezeichnung ,,Biihnenséngerin“' '’ und sollen vor allem Extravaganz und Extrovertiertheit

hcc178

veranschaulichen. ,,Gerduschvoll und plotzlic erscheint und verschwindet Frau Nanna

bei Besuchen im Mietshaus, sie bewegt sich in einer ,,sehr individuellen Art* oder ,,auf’s

«179

ungestiimste*!”?, sie verschwindet ,,etwas zu rasch“!®, oder sie eilt, um den Gatten ,,noch im

Vorgirtchen in die Arme zu schlieBen und zu kiissen®!®!

. Sie trdgt einen ,,abenteuerlichen
Morgenrock“!3? und verfiigt iiber eine ,,phantastische Haustoilette*!®*. Bei der Griindung der
Frauenzeitschrift kann sie den Anschein erwecken, eine gro3e Redaktion hinter sich zu haben,
indem sie ihre zahlreichen ,,Médchen-, Biihnen- und ehelichen Namen [...] zum Zeichen der

“184  yerwendet. Zudem wird Frau Nanna der Habitus eines

betreffenden Beitrige
grof3stadtischen Biihnenstars zugeschrieben. Dadurch erscheint der Kontrast zu der
biirgerlichen Gesellschaft in der kleinen Provinzstadt umso eklatanter und es entsteht der
Eindruck einer Deplatzierung. Die Diskrepanz wird beispielsweise deutlich, wenn es im Text

heillt, dass Frau Nanna einem Musikerehepaar im Haus spontan eine Sopranarie vorsingt,

175 Vgl. Vries 1957, S. 223 sowie Vries 1962, S. 405. Ein Verweis auf die G6ttin Nanna der germanischen
Mythologie, die treue Gemahlin Balders, die aus Kummer iiber den Tod des Gatten stirbt (vgl. Vries 1957, S.
215) und die das Objekt der Begierde zweier Briider, die um sie kimpfen (vgl. ebd., S. 220), darstellt, erscheint
in diesem Zusammenhang eher unwahrscheinlich.

176 Mdhrmann 2000 nennt in ihrer Untersuchung von Schauspielerinnen in der Literatur als Beispiel einer solch
idealisierten Kontrastfigur die Schauspielerin Philine in Goethes Wilhelm Meister (vgl. ebd., S. 175).

177 Paula Buber (um 1903): ,,Frau Nanna®, S. 5.

178 Ebd,, S. 3.

1 Ebd., S. 1.

130 Ebd., S. 2.

181 payla Buber (um 1903): ,,Frau Nanna®, S. 6.

182 Ebd., S. 2.

83 Ebd., S. 17.

34 Ebd., S. 9.
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,wobei sie die Thiiren ins Treppenhaus offen hielt, weil sie, wie sie sagte, von ihrer
ehemaligen Laufbahn als Biihnensiingern her an grofe Riume gewdhnt war®.!8% Frau Nanna
wird als regelrechter ,Storenfried® gezeigt, der das Leben der Provinzbewohner dominiert und
durch ihre Einmischungen durcheinander bringt.

Weil die gesellschaftlichen Regeln fiir eine Biihnenkiinstlerin nicht im gleichen Maf3e
wie fiir bilirgerliche Ehefrauen gelten, eignet sich diese Figur besonders gut, um eine
Abweichung von den konventionellen Genderkategorien zu thematisieren. In ,,Frau Nanna“
wird die biirgerliche dichotome Geschlechteraufteilung vertauscht, innerhalb derer Mannern
Aktivitdt, Stdrke, Willenskraft, Rationalitit sowie Dominanz und Frauen Passivitit,
Schwiche, Hingebung, Emotionalitdt, Fiirsorglichkeit sowie Abhédngigkeit zugeschrieben
wurde.'® Allerdings bleibt dieser Tausch auf den privaten Raum, das Wohnhaus von Frau
Nanna und Emerich, begrenzt. Bereits der erste Satz benennt den besonderen Status der
Frauenfigur, indem er deutlich macht, dass in diesem Text eine Verkehrung biirgerlicher
Ordnung vorliegt: ,,Frau Nanna war so recht und eigentlich Herr im Hause, obgleich sie
wihrend des Jahres [ ...] nie einen Pfennig Miete bezahlt hatte.*!87 Erstens lisst sich festhalten,
dass die Bezeichnung ,,Herr im Hause* in Kontrast zu ihrer Benennung als ,,Frau Nanna“
steht. Die Anrede ,,Frau® ist auf den Status als verheiratete Frau zuriickzufiihren. Gemafl dem
biirgerlichen Verstdndnis miisste es jedoch der Ehemann sein, der die Bezeichnung ,,Herr im
Hause* triagt. Frau Nanna libernimmt hier folglich die Rolle des Ehemanns. Damit geht
zweitens einher, dass sie als ,,Herr im Hause* die Finanzmacht zugeschrieben bekommen
hitte: Sie ist diejenige, die im Zusammenhang mit der zu zahlenden Miete erwéhnt wird.
Drittens findet sich eine Verkehrung der dkonomischen Ordnung insofern, als dass die
Zuschreibung ,,Herr im Hause* im Widerspruch zu der Aussage steht, dass sie keine Miete
zahlt. Frau Nanna ist folglich weder die Eigentiimerin der Wohnung, noch hitte sie unter
finanziellen Aspekten Anspruch auf diese Zuschreibung. Eine Umkehr von Normen und
Regeln ist damit im Zusammenhang mit dieser Frauenfigur bereits im ersten Satz ausgedriickt:
Eine Ehefrau und mittellose Untermieterin des Hauses hat das Sagen im Haus.

Indem Frau Nanna als Biihnenkiinstlerin, die aufBlerhalb biirgerlicher
Wertvorstellungen steht, dargestellt ist, wird legitimiert, dass sie den Aufgaben einer

biirgerlichen Hausfrau nicht nachkommt. So wird geschildert, dass Frau Nanna nicht

185 Payla Buber (um 1903): ,,Frau Nanna*, S. 4f.
186 Zum Idealbild der biirgerlichen Frau siehe Kapitel 2.3.2, FN 62.
187 Paula Buber (um 1903): ,,Frau Nanna“, S. 1.
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wirtschaften kann!®3, fiir Hausarbeit keine Zeit aufbringt'®® und das Kochen auf ein Minimum
reduziert:

Sie hatte eine Wurstsorte entdeckt, deren einzelnes Exemplar zehn Pfennig kostete und die
den Vorzug besall, eine Unzahl von Bereitungsarten zu vertragen, sodall eben immer fiir
Abwechslung gesorgt war. Wurst gesotten, Wurst gebraten, Wurst mit Reis, Wurst mit Salat,
mit Senf, mit Meerrettig [sic], mit Sauce! [...] Frau Nanna begriff niemals, wie andere Frauen
soviel Zeit in der Kiiche vergeudeten und dabei oft noch nichts Rechtes zustande brachten.
Nein ihr Emerich konnte sich nicht beklagen! Gott behiite! Und er that es auch nicht.!*

Zugleich wird die Hauptfigur als eine Frau vorgefiihrt, die im privaten Bereich die Autoritét
ist. So erfahrt der/die LeserIn, dass sie diejenige war, die ihren Ehemann Emerich, sehr zum

,Entsetzen seiner Familie [...] vom Fleck weg“!"!

geheiratet hat, die bestimmt, wofiir das
Gehalt Emerichs ausgegeben wird, die einen Ehemann fiir die Tochter aussucht oder die
vorgibt, ob und woriiber die Tischgespriache mit Besuchern gefiihrt werden: ,,Suschen und
[...] [Emerich hatten] die Weisung erhalten, nicht selbstéindig bei Tische ein Gesprachsthema
in FluB zu bringen, eine VorsichtsmaBregel, die strenggenommen bei der Geistesanlage dieser
Beiden recht iiberfliissig war*“!®>. Die Figur des Ehemanns wird zwar in der traditionellen
Rolle des Erndhrers dargestellt, generell wird Emerich jedoch als iiberaus ldcherlich
dargestellt. Die geschlechterspezifischen Rollenzuschreibungen innerhalb eines biirgerlichen
Paares sind bei Frau Nanna und Emerich umgekehrt. Wéahrend Frau Nana als eine Frauenfigur
erscheint, die aktiv, bestimmend und dominant ist, wird Emerich als passiver, fligsamer und
verliebter Mann dargestellt, der Frau Nanna wie seit dem ,,ersten Tage seiner Ehe anbetete**!*?
und eine devote Haltung gegeniiber seiner Frau einnimmt. Die Namensgebung der
Mainnerfigur kann als eine ironische Brechung gelesen werden, da der Name Emmerich
,machtiger Kampfer bedeutet, eine Eigenschaft, die dieser Figur in keiner Weise
zugeschrieben wird.'**

Die Leserlnnen erfahren weiter, dass der Ehemann einen Posten als Beamter in
Miinchen erhalten hat und dass diese ,,bescheidene Anstellung® nicht viel mehr ,,als Ausdauer

im Sitzen auf einem Drehsessel* !9

verlangt. In seinem Biiro vertreibt er sich die Zeit durch
Handarbeiten und trigt die ,,Friichte dieser Arbeit* 1°® anschlieBend nach Haus:

Er konnte sich hier von den verflossenen lebhaften Jahren seiner Ehe erholen und that dies,
indem er sich in einer Lade seines Schreibpultes einen Rahmen mit einer Filetarbeit hielt, in

188 Am zwolften des Monats ging Frau Nana [sic] meist das Geld aus* (Paula Buber (um 1903): ,,Frau Nanna“,

S 11).

189 Kehren und Staubwischen* wird auf Tochter ,,Suschen* iibertragen (ebd., S. 10).
190 Ebd., S. 10f.

191 Ebd., S. 8.

192 Ebd., S. 27f.

193 Payla Buber (um 1903): ,,Frau Nanna®, S. 9.

194 gmal- = Kampf, -rich = michtig. Vgl. Mackensen 1976, S. 48.

195 Paula Buber (um 1903): ,,Frau Nanna“, S. 8.

196 Ehd.
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die er eifrig schone Muster néhte oder, wenn er sich ganz sicher vor Besuchsiiberraschungen
fiihlte, indem er strickte.'’

Mit dem Motiv'®® des heimlich handarbeitenden Ehemannes wird der Figur ein Aspekt
zugeschrieben, den Buber einige Jahre spiter in /rregang noch einmal aufgreift und der
Vaterfigur Donato Ferrighi zuweist. In [rregang hat Teresas Vater ebenfalls einen

¢ 199 7z

,jammerlichen Posten in einem Verwaltungsamt® inne und wird als ,,v0llig unfiahig u

dieser Arbeit beschrieben. Explizit wird im Text genannt, dass thm nur ,,wenig und unwichtige

«200 iibertragen wird, und so beginnt er irgendwann aus

Arbeit, an der nichts zu verderben war
Langeweile heimlich im Biiro zu sticken. Eine Tante hat ihn als Kind ,,in einer &duferst
mithsamen Perlenstickarbeit unterwiesen® auf die er sich besinnt und ,,stundenlang iiber
seinem unminnlichen Zeitvertreib“?®!' sitzt. Indem die Handarbeit hier als ,,unménnlich®
bezeichnet wird, ist zugleich der VerstoB gegen das biirgerliche ménnliche Rollenbild deutlich
benannt und ein solcher wird bestraft: So gibt Ferrighis ,,Liebhaberei [...] AnlaB3 zu Spott und
Neckereien. Besonders etliche jliingere Beamte [...] trieben ihren Spall mit ihm*, sodass er
,,im Amt eine kligliche Figur*?*? abgibt. Im Unterschied dazu bleibt die Handarbeit Emerichs
in ,Frau Nanna“ von Seiten der Erzihlinstanz unkommentiert und es wird keine
Sanktionierung dargestellt.

Die Kontrastierung zwischen dem Habitus einer Biihnenkiinstlerin und ihrem
biirgerlichem Umfeld?®* sowie die Umkehrung der biirgerlichen (Geschlechter-)Ordnung?**
innerhalb der erzdhlten Welt sind Elemente, die dazu dienen, eine komische Wirkung
hervorzurufen. Durch die gesellschaftliche AuBenseiterposition, die diese Figur als
Biihnenkiinstlerin einnimmt, und durch die dulere Form der Humoreske wird einer
potentiellen Bedrohung, die eine Frau darstellt, die sich auBerhalb der gesellschaftlichen
Ordnung behauptet, Einhalt geboten. Eine Umkehr von gesellschaftlichen Normen und

Ordnungsstrukturen wird somit sichtbar gemacht, doch durch die komische Form sogleich

197 Paula Buber (um 1903): ,,Frau Nanna®, S. 8.

198 Der Begriff Motiv wird hier im Sinne einer elementaren Einheit der Handlung verwendet und nicht im
thematischen Sinne der literarhistorischen Stoff- und Motivforschung (vgl Martinez, Scheffel 2007, S. 108).

199 Beide Zitate Munk 1916, S. 4.

200 Ebd.

201 Ebd.

202 Alle Zitate ebd.

203 Durch den Kontrast entsteht die komische Wirkung. Dieser Gedanke spielt in vielen Komiktheorien eine
wichtige Rolle: Inkongruente Kontexte werden auf ungewohnte Weise miteinander kombiniert (vgl. Schwind
2010, S. 333). Der Gedanke, dass eine Person aus ihrer gewohnten Umgebung herausgenommen und in eine
ungewohnte Umgebung gebracht wird, ist dabei eine Konstellation, die hiufig in der komischen Biihnenkunst
eingesetzt wird. (Vgl. Klotz 1987, S. 135f).

204 Die Verkehrung der hierarchischen Ordnung ist einer der Bestandteile in Bachtins Uberlegungen zum
mittelalterlichen Karneval und der Fortsetzung karnevalistischer Traditionen in der Literatur. So werden Gesetze,
Verbote und Beschriankungen, die normalerweise die gesellschaftliche Ordnung bestimmen, fiir die Dauer des
Karnevals auler Kraft gesetzt — ,,[d]as betrifft vor allem die hierarchische Ordnung® (Bachtin 1985, S. 48).
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relativiert. Indem das Lachen tiber die beiden Figuren im Vordergrund steht, kann die ,,Furcht
vor weiteren griindlichen Erschiitterungen eines gesamtgesellschaftlichen Gleichgewichts,
das objektiv ohnehin nicht besteht“**>, hervorgebracht und zugleich wieder zuriickgenommen
werden.

Als ,,Biihnenséngerin® steht Frau Nanna nicht nur im Kontrast zu der biirgerlichen
Ordnung innerhalb der erzdhlten Welt. Die Benennung der ,,Biihne* verweist dariiber hinaus
auf das Thema der Inszenierung. Frau Nanna ist entsprechend dieser Bezeichnung als Figur
entworfen, die verschiedene Rollen in ihrem biirgerlichen Alltag in der Provinz spielt und sich
dabei permanent selbst inszeniert.2° Der Gedanke, dass die Figur innerhalb der erzihlten Welt
im szenischen Sinne ,auftritt‘, wird bereits zu Beginn der Erzéhlung aufgerufen, indem die
Erzéhlinstanz vermerkt, dass ,.ein kleines bayrisches Stddtchen den Hintergrund ihrer
beweglichen Persdnlichkeit*?"’ bildet. Das nicht niher spezifizierte Stidtchen wird damit zur
Biihne der Frau Nanna. Ausfiihrlich wird die Selbstinszenierung der Figur im zweiten Teil der
Erzéhlung (Seite 16 bis 30) veranschaulicht, wenn Frau Nanna in die selbst gewéhlte Rolle
einer christlich-frommen Ehefrau schliipft, um den Vikar fiir ihre Tochter zu gewinnen.
Explizit wird der Hauptfigur dabei ein Bewusstsein fiir die eigene Inszenierung

zugeschrieben:

Zwischendurch sang sie Kirchenlieder und zog scheinheilige Fratzen dabei und dann mufite
sie sich auf einen Schemel in die Ecke setzen, um sich auszulachen. Die ganze Komddie
amiisierte sie groBartig.?’

<209

Der Silvesterabend wird aus der Perspektive von Frau Nanna ,,als ,,Komdodie und ,.kleine

ldcherliche Maskerade*?!? benannt, die Gestaltung des Essens und des Abends werden als ,,ihr
Werk“?!! bezeichnet und spiter als nettes und heimisches ,,Ensemble* 2!2

Dabei wird der Eindruck einer Analogie zwischen den folgenden Geschehnissen und
der Darbietung eines Biihnenstiicks durch Anspielungen, Metaphern und Begriffe aus dem
Kontext des Theaters erzeugt. Die im Text auftauchenden Worte wie ,,Komodie®,

»Maskerade®, ,,Fratzen*, ,,Schminke®, ,,sich auslachen®, ,,amiisieren®, ,,lustig®, ,,lacherlich®,

205 Klotz 1987, S. 73. Diese Funktion des Lachens, die Klotz im Hinblick auf die Figur des AuBenseiters
beschreibt und die er fiir das biirgerliche Lachtheater formuliert, ldsst sich iibertragen auf die Funktion der Komik
in ,,Frau Nanna“ und die AuBenseiterposition der Hauptfigur.

206 Damit verhandelt Buber spielerisch eine Frage, die im Zusammenhang mit Schauspielerinnen in literarischen
Auseinandersetzungen gegen Ende des 19. Jahrhunderts zunehmend gestellt wird: die Frage danach, wo die
Grenze zwischen Rollenspiel und ,Wirklichkeit® bei Schauspielerinnen verlduft, was spielt die Schauspielerin
und was erlebt sie ,wirklich*? (Vgl. M6hrmann 2000, S. 184ff.)

207 Paula Buber (um 1903): ,,Frau Nanna®, S. 7.

208 Ebd., S. 27.

209 Ebd.

210 Ebd., S. 29.

21 Ebd., S. 26.

212 Ebd., S. 27.
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,.,hervorzaubern“ verweisen allesamt auf das Komdodientheater. Damit heben sie nicht nur den
Auffiihrungscharakter auf lexikaler Ebene hervor, sondern verweisen zugleich auf die
komische Bedeutungsebene.

Explizit wird beschrieben, wie Frau Nanna Kleidung, Sprache, Darbietung, Kulisse
und Requisiten gezielt einsetzt, um in ihrer Rolle zu iiberzeugen. Die passenden Kostiime

werden ausgesucht:

Frau Nanna entledigt sich aufs Eiligste ihrer phantastischen Haustoilette und zog ein
bescheidenes, altmodisches Kleidchen an, das sie aus einigen alten Garderobenbestandteilen
mit Geschick zusammenschneiderte, band ein schwarzes Schiirzchen vor und bedeckte ihr
krauses Haupt mit einem Héiubchen aus schwarzen Spitzen und Bindern.?!?

Die Tochter wird ebenfalls neu eingekleidet und erhdlt ein ,solid karriertes [sic],
hochgeschlossenes Kleid statt des hochroten mit den weiflen Tupfen und dem herzférmigen
Ausschnitt?!*, Derart kostiimiert wird die katholische Susi in den Privatunterricht des Vikars
geschickt.

AnschlieBend wird geschildert, dass Frau Nanna eine passende Kulisse
zusammenstellt fiir ihre Inszenierung: ,,Sie suchte samtliche Inwohner des Hauses heim [...]
und nahm sich auf Borg, was ihr gerade an Teppichen, Bildern, Gerdten und solchem

paBte*?!>. An den Winden werden ,,fromme und erbauliche Bilder*'®

aufgehingt, die Fotos
von Frau Nannas Biihnenauftritten verschwinden, auf ,,dem Nidhtischchen am Fenster lag
neben einer ausgeborgten Stickerei ein aufschlagenes [sic] Gesangbuch, auf dem Fliigel lag
eine Sammlung kirchlicher Lieder, auf einer Etagére eine Bibel“?!”. Das Wohnzimmer der
Familie wird dementsprechend zur Biihne, die Stickereien, Bilder, Liederbiicher und Bibel zu
Requisiten. Ziel der Requisiten ist es, ,,den Eindruck hdochster biirgerlicher Soliditét
hervorzurufen‘'®.

Zu der Inszenierung der frommen Ehefrau gehort eine traditionelle
Geschlechterrollenverteilung. In diesem Zusammenhang wird das Motiv des heimlich
handarbeitenden Mannes gegen Ende der Handlung noch einmal aufgegriffen: ,,Emerichs
Filetdeckchen werden nun in der Wohnung verteilt. Dabei wird die ,,Autorschaft der
Filetphantasien [...] fiir alle Fille offiziell Suschen zuerkannt*?!°. Durch den Einschub , fiir
alle Félle* wird darauf hingewiesen, dass es fiir den Eindruck ,,biirgerlicher Soliditét* nicht

ausreicht, Handarbeiten in der Wohnung zu drapieren, sondern es zugleich ndtig ist, den

213 Paula Buber (um 1903): ,,Frau Nanna“, S. 16f.
214 Ebd., S. 17f.

215 Ebd., S. 24.

216 Ebd., S. 25.

217 Ebd.

218 Ebd.

29 Ebd., S. 28.
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passenden Urheber zu prisentieren. Indem die Tochter als die Urheberin der Handarbeiten
auftritt, wird die durch den Ehemann verkehrte biirgerliche Ordnung dem Anschein nach
wieder hergestellt.

SchlieBlich inszeniert Frau Nanna im Rahmen ihrer Auffiihrung die ihrer Rolle
angemessenen Handlungen: Sie spricht ein Tischgebet, singt ein ,,altes, frommes, deutsches
Lied“?*® und spielt die vorbildliche Gastgeberin und Hausfrau. Sie iiberzeugt dabei mit ihrer
Darstellung: Der Vikar ist ,hingerissen von diesem Heim [...], den frommen Wénden und

221

Gebriauchen, der idealen Hausfrau und dem siilen Tochterlein“~'. Im Verlaufe ihrer

Darbietung nimmt Frau Nanna ihre Rolle derart an, dass sie sie schlielich selbst glaubt:

Das schlaffe Gesicht, auf dem die Schminke und das Leben seine Spuren gelassen, wurde rein
und milde. Sie selbst war so bewegt, dal} ihr die Augen feucht wurden, und glaubt an das stille
Heim und ihre miitterliche Gestalt darin und verga3 ganz, daB sie das alles wie eine lustige,
kleine lidcherliche Maskerade fiir einen Abend hervorgezaubert hatte.???

Die im zweiten Teil der Erzahlung vorgefiihrt Inszenierung lésst sich auf zwei Weisen deuten.
Erstens kann sie als gesellschaftskritische Anspielung verstanden werden, welche die
Inszenierung von Religiositdt in biirgerlichen Haushalten karikiert. Im Text werden eine Reihe
von liturgischen Gegenstinden und Handlungen aufgezdhlt, die Frau Nanna fiir ihre
Tauschung nutzt. Dazu gehoren ein Gesangbuch, die auf dem Fliigel deponierte ,,Sammlung
kirchlicher Lieder??* und die Rezitation von Kirchenliedern, eine Bibel sowie das Sprechen
des Tischgebets. Gegenstinde und Handlungen dienen innerhalb von Frau Nannas

Inszenierung dazu, den ,,Geist des Christentums****

auszustrahlen, sind jedoch vollkommen
sinnentleert in ihrer religiosen Bedeutung. Im letzten Abschnitt des Textes wird die
Darstellung ins Blasphemische gesteigert: Hier werden die rituellen Handlungen des
Kniefalls, der Salbung und des Segensspruchs als Elemente des Gottesdienstes zitiert und auf
derb-komische Weise dargestellt. So sinkt nach einem Gerangel mit seiner Frau ,,Herr
Emerich [...] in einem Winkel in die Kniee [sic], [...] widhrend der Likor, mit dem seine Gattin
ihn gesalbt hatte*,?> ihm ins Gesicht tropft. Die Demutsbezeugung des Kniefalls wird an
dieser Stelle ebenso grotesk dargestellt, wie die sakrale Bedeutung des Salbens. Den

€226

Abschluss dieser Passage bildet Frau Nanna, die ,,mit bebender Stimme ihren Segen*“® {iber

220 Paula Buber (um 1903): ,,Frau Nanna“, S. 28.
221 Ebd., S. 29.

222 Bbd.

223 Ebd., S. 25.

224 Ebd., S. 28.

225 Ebd., S. 32.

226 Ebd.
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den Vikar und Susi ausspricht. Frau Nanna ahmt rituelle Handlungen nach, die einem Priester
vorbehalten sind. Religidse Handlungen erscheinen in diesem Rahmen als sinnentleert.?*’

Zweitens kann der Inszenierungsgedanke als metafiktionaler Kommentar auf den
Konstruktionscharakter der biirgerlichen Ordnung verstanden werden. Die biirgerliche
Geschlechterordnung wird im Text als eine Inszenierung der Hauptfigur beschrieben, als eine
mise en abyme.?*® Die Darstellung der Hauptfigur als Biihnenkiinstlerin, die die biirgerliche
Ordnung im zweiten Teil der Erzdhlung spielt, wird zum Symbol fiir die Kiinstlichkeit und
Verstellung, die der Geschlechterordnung selbst zugrunde liegt.??® Oder anders ausgedriickt:
Die durch die Inszenierung symbolisierte biirgerliche Ordnung wird als Schein entlarvt
werden. Damit ldsst sich ein spielerischer Umgang mit der biirgerlichen Geschlechterordnung
nicht nur anhand der Verkehrung der Geschlechterrollen anhand der Figuren Frau Nanna und
Emerich, sondern ebenfalls als Spiel im Spiel beobachten.

Die oben skizzierte Einschitzung — die Umkehr von gesellschaftlichen Ordnungs-
strukturen wird sichtbar gemacht, doch durch die Komik sogleich relativiert — muss
dementsprechend leicht revidiert werden. Die Erschiitterung des ,,gesamtgesellschaftlichen

“20 wird nicht vollstindig wieder zuriick genommen. Durch die

Gleichgewichts
Sichtbarmachung der biirgerlichen Geschlechterordnung als eine Form der Inszenierung ist
ihre stabilisierende Wirkung dieser Ordnung in Frage stellt. Hinzu kommt, dass, wie oben
dargestellt, in ,,Frau Nanna®“, anders als in [rregang, auf wertende Kommentare der
Erzdhlinstanz oder die Darstellung von Ungliick und Unzufriedenheit verzichtet ist. Die
ausbleibenden Sanktionierungen tragen ebenfalls dazu bei, dass der Eindruck bleibt, die
Ordnung ist nicht vollstdndig wieder hergestellt.

Im Hinblick auf das Publikum, an das sich die Familien- und Unterhaltungszeitschriften

richten,?®! ist es nicht verwunderlich, dass Buber mit ,,Bei unserer Lieben Frau und ,,Seltsame

227 Den Gedanken, dass Religion mitunter auf einem sinnentleerten Nachstellen von Ritualen und Liturgien

beruht, greift Buber auch in spéteren Texten auf, beispielsweise in der Novelle ,,.Der Bischof und der wilde
Mann*. Zur kritischen Auseinandersetzung mit Religion siche auch Kapitel 3.1.4.

228 Mise en abyme wird hier im Sinne einer einfachen Spiegelung verstanden (vgl. Dillenbach 2001). Déllenbach
weist darauf hin, dass es ein Merkmal der mise en abyme ist, die Illusion jedes realistischen Effekts zu storen
und auf diese Weise den Leser und die Leserin dazu zu bringen, einen kritischen Standpunkt einzunehmen (vgl.
ebd., S.13).

229 Auf die symbolische Bedeutung der Biihne/des Theaters fiir den Gegensatz von Sein und Schein weist
Wodianka 2008 hin. Sie betont, dass auch das Verhéltnis der Schauspieler zu ihren Rollen als Symbol fiir
Verstellung, Kiinstlichkeit und Liige gelesen werden kann (ebd. S.386).

230 Diese Funktion des Lachens, die Klotz im Hinblick auf die Figur des AuBenseiters beschreibt und die er fiir
das biirgerliche Lachtheater formuliert, 14sst sich libertragen auf die Funktion der Komik in ,,Frau Nanna“ und
die AuBenseiterposition der Hauptfigur.

21 Graf weist darauf hin, dass sich die Erzéhltexte in Familienblittern vorrangig mit historischen oder in der
unmittelbaren Gegenwart angesiedelten Stoffen befassen und sich stark an ,gesicherten® Erzahlmittel orientierten
(vgl. Graf, Pellatz 2003, S. 444).
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Frage* an die Deutsche Rundschau und an die [llustrierte Frauenzeitung solche Texte
verkauft, in denen sie ein christlich-konservatives Frauenbild vertritt — oder wie in ,,Der
Henker* einen historischen Stoff bearbeitet. Hingegen wird ,,Frau Nanna“ mehrfach abgelehnt
(u. a. von der Weiten Welt). Als Grund fiir die Ablehnung des Textes vermutet Buber die

Schilderung um die Figur eines Vikars:

Mein Herz, die ,Weite Welt® schickt mir die Sache zuriick. Ich bin mir leider zu spit der
Thatsache bewuflt geworden, daf3 die Skizze wegen der etwas seltsamen Situation, in die der
,Herr Vikar* gerit, schwierig zu plazieren [sic] sein wird. Eher jedenfalls in einem kleineren
Blatt oder in einem Miinchener. Was meinst Du dazu??3

Die Szenerie im zweiten Teil enthélt blasphemische Elemente und zudem eine durchaus
erotische Komponente. Damit steht sie im Gegensatz zu dem moralischen Anspruch, den viele
der Familien- und Unterhaltungszeitschriften erheben. Zwar spielt die moralische
Grundhaltung der Zeitschriften eine unterschiedlich starke Rolle, fiihrt jedoch grundsétzlich

dazu, dass alles Politische und Erotische vermieden wird.?*3

2.1.2.2 Publizistische Arbeiten als Versuch der Anpassung an biirgerliche Disziplin- und

Moralvorstellungen

Wihrend Buber plant, mit dem Verkauf von literarischen Texten ihre Existenz zu sichern,
schlédgt ihr Martin Buber vor, durch das Verfassen publizistischer Arbeiten Geld zu verdienen.
Erst durch ein systematisches Vorgehen konne seiner Meinung nach ein regelméBiges
Einkommen gesichert werden. Er schldgt ihr dabei nicht nur das Projekt als solches vor,

sondern benennt zugleich konkrete Themen, die seiner Meinung nach in Frage kommen:

Was Du Liebste, augenblicklich thun kannst, ist: 1) mir die Novellen senden (warum hast Du
das noch nicht gethan?), 2) dem Basar und der Frauenzeitung das besprochene Anerbieten
machen; als Probethemen kannst du angeben: 1.) einen Cyclus von Aufsidtzen iiber
Frauenfrage und moderne Cultur, 2) einen Cyclus iiber die dusseren Lebensformen der Frau
(Kleidung, Wohnung, Erndhrungswesen, Dienstboten, Die aussen Seite der Kindererziehung
u.s.w.), 3) einen Cyclus iiber Psychologie und Leben der Studentinnen, 4) dsw. iiber moderne
Schriftstellerinnen (Ellen Key, Selma Lagerlof, Ricarda Huch, Helene Bohlau u. A.) als Probe
lege bei Deinen Aufsatz aus der Weiten Welt (ausgeschnitten) von dem ich Dir morgen 2
Exemplare sende. Bereite die Briefe gleich vor, iibermorgen (Mittwoch) friih kdnnen sie
abgehen.?3*

Bei den beiden erwihnten Zeitungen handelt es sich um den Bazar. lllustrierte Damen-

Zeitung sowie die Illustrierte Frauenzeitung.?*® Beide Zeitungen sind speziell fiir weibliche

232 Brief Paula an Martin Buber aus dem Jahr 1903 [undatiert]. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI.
23 Vgl. Graf, Pellatz 2003, S. 444. Ab Mitte der 1880er Jahre regte sich bei jiingeren Autoren Kritik an dem
Verzicht auf anstdBige Themen und um 1900 lockerten manche Redaktionen ihr moralisches Programm, was
wiederum unter konservativen Lesern und Kritikern zu Protest fiihrte (vgl. ebd., S. 445f).

234 Brief Martin an Paula Buber vom 17.03.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

5 Der Bazar. Illustrierte Damen-Zeitung (1855-1932) und die von Lipperheide herausgegebene Illustrierte
Frauen-Zeitung bzw. die Modenwelt. Illustrierte Zeitung fiir Toilette und Handarbeiten (1864-1911) haben in
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Leserinnen konzipiert und haben filir ihre Unterhaltungsteile einen hohen Bedarf an
belletristischen und publizistischen Arbeiten. Die Probethemen schligt Martin Buber mit
Blick auf ein weibliches Lesepublikum vor, an das sich beide Zeitungen wenden. Der
Vorschlag, sie solle sich mit der ,,Frauenfrage und moderner Cultur befassen, greift
zeitaktuelle Entwicklungen auf. Aufgrund der sich seit der Mitte des 19. Jahrhunderts
formierenden Frauenbewegung gewinnen Fragen, die sich mit dem Status der Frau befassen,
zunehmend an Bedeutung und werden um die Jahrhundertwende in weiten Teilen der
Gesellschaft diskutiert.* Ebenso ist das Thema Frauenstudium von zeitgendssischem
Interesse, denn in Deutschland erhalten Frauen zwischen 1900 und 1909 das
Immatrikulationsrecht an Universitdten. Zugleich zeigen die im Brief vorgeschlagenen
Themen, dass der Wirkungsbereich von Frauen trotz der erwihnten Schriftstellerinnen und
Studentinnen vor allem in Haus und Familie gesehen wird: Die Beispiele, die Martin Buber
beziiglich der ,,dusseren Lebensformen® hier nennt, drehen sich um Kindererziechung, Mode,
Inneneinrichtung und Hauswirtschaft. In die beiden letzten Themengebiete lassen sich zwei
Arbeiten von Buber aus den Jahren 1902/1903 einordnen.

Im September 1902 verkauft Buber nachweislich einen Text zum Thema ,,Pflanzen als
Zimmerschmuck* an den Bazar,?®” der als Teil des Zyklus iiber die ,,4usseren Lebensformen

der Frau“?3®

geplant gewesen sein diirfte. Dariiber hinaus befindet sich im Nachlass Bubers
ein handschriftliches Manuskript zu dem Thema ,,Weibliche Dienstboten*.?*° Da es sich um
ein Thema handelt, das Martin Buber in seinem Brief vom 17.03.1902 namentlich benennt,
diirfte es sich um eine Arbeit handeln, die ebenfalls als Teil dieses Zyklus geplant war.>*
Diese beiden Texte konnen als Anpassung an biirgerliche Wertvorstellungen der

Arbeitsokonomie verstanden werden.?*!

Deutschland die Kombination von Mode- bzw. Frauen- und Unterhaltungszeitschriften begriindet (vgl. Graf,
Pellatz 2003, S. 461f).

236 Beziiglich der Entwicklungen, unterschiedlichen Positionen und Erfolge innerhalb der deutschen
Frauenbewegung liegt eine Reihe von Untersuchungen vor. Eine detaillierte Auswertung von Quellenmaterial
zu den Anfingen der deutschen Frauenbewegung (1843-1889) legt Twellmann 1993 vor. Einen kurzen
chronologischen Uberblick iiber die Geschichte der Frauenbewegung liefern Nave-Herz 1997. Frevert 1986
untersucht die historischen Verdnderungen der Lebenswirklichkeit von Frauen.

37 Vgl. Winkler, Paula 1902b: ,,Pflanzen als Zimmerschmuck®. In: Der Bazar. lllustrierte Damen-Zeitung Jg.48,
S. 553f.

238 Brief Martin an Paula Buber vom 17.03.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

239 Vgl. Handschriftliches Manuskript von Paula Buber mit dem Titel ,,Weibliche Dienstboten® [um 1903], 31
Seiten. In: ARC 4° 1689 Nr. 101, NLL

240 Bin Text mit dem Titel ,.Dienstboten wird in einem Brief von Martin an Paula Buber im Friihjahr 1903
erwihnt. Martin Buber versichert ihr darin, ,,wegen der ,Dienstboten‘* nachzufragen (Brief Martin an Paula
Buber vom 22.04.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI). Eine Publikation konnte bislang nicht
nachgewiesen werden.

241 Die Hochachtung vor Leistung in verschiedenen Lebensbereichen ist nach Kocka u.a. kennzeichnend fiir das
Welt- und Selbstverstindnis des Biirgertums (vgl. Kocka 1987, S. 43). Ruppert weist auf Gemeinsamkeiten und
Unterschiede zwischen Kiinstlern und Biirgern hin (vgl. Ruppert 1998).
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,,Pflanzen als Zimmerschmuck® erscheint, wie auch die literarischen Skizzen aus
dieser Zeit, unter ihrem Namen, Paula Winkler, und sie duBlert Erleichterung iiber die in
Aussicht stehenden Honorare.?*? Zugleich zeigen diese Arbeiten, dass Buber sich thematisch
nach den Vorgaben der Redaktionen der Hausfrauen- und Modezeitschriften richtet. Da beide
Texte in erster Liniec mit dem Ziel verfasst sind, sie an Frauenzeitschriften zu verkaufen,
wenden sie sich an eine weibliche Leserschaft, die an Mode, Haushaltsfragen und
Unterhaltung interessiert ist. Ganz in diesem Sinne liefert Buber in ,Pflanzen als
Zimmerschmuck® ihre FEinschitzung dariiber, wie man ,einer einfachen, biirgerlichen
Wohnstube ein biBchen freundliche Farbigkeit durch Pflanzen verleihen“*** kann und fasst in
,»Weibliche Dienstboten zentrale Argumente aus Diskussionen um das Dienstpersonal
zusammen, das ebenfalls in den Bereich Haushaltsfiihrung fallt.

Indem Buber in beiden Texten die Perspektive einer biirgerlichen Frau einnimmt,
stehen diese Texte zundchst einmal im Widerspruch zu der in ihren Briefen geduBerten
Ablehnung biirgerlicher Lebensmodelle. Fiir diesen Widerspruch finden sich zwei
Erkldrungen: Die beiden Abhandlungen zu den Themen ,Inneneinrichtung® und
,Hauswirtschaft® konnen als Teil einer weiteren Anpassungsstrategie auf inhaltlicher Ebene
verstanden werden. Indem Buber iiber Themen schreibt, die nach allgemeiner Auffassung in
den Zusténdigkeitsbereich von Frauen fallen, erdffnet sich keine Diskrepanz zwischen ihrer
weiblichen Autorschaft und den Inhalten ihrer Texte. Ihren Aufsatz ,Pflanzen als
Zimmerschmuck®, der sich mit Fragen der Inneneinrichtung befasst, verkauft Buber
problemlos an den Bazar.

Zweitens zeigen die Texte, dass Buber im literarischen Betrieb der Perspektive einer
biirgerlichen Hausfrau nicht so fern steht, wie sie in ihren Briefen erklért. Das zeigt vor allem
Bubers Abhandlung tiber ,,Weibliche Dienstboten®, die aufschlussreich im Hinblick auf
Bubers Auseinandersetzung mit der Gesellschaftsordnung ihrer Zeit ist. Zwar greift Buber
Argumente auf, wie sie von Seiten der Dienstmiddchen eingebracht wurden, und nimmt diese
durchaus ernst, dennoch wird ihre grundsétzliche Annahme einer hierarisch gegliederten

Gesellschaft deutlich.

242 Nach der Nachricht iiber den erfolgreichen Verkauf von ,,Pflanzen als Zimmerschmuck® schreibt sie
beispielsweise: ,,Der ,Bazar‘ sandte einen richtigen kleinen Vertrag zum unterzeichnen. Ich vermute sie senden
das Geld gleich nachdem sie meine Unterschrift erhalten haben werden.” (Brief Paula an Martin Buber vom
18.09.1902. Der Brief ist falsch einsortiert bei ARC.Ms.Var. 350, Nr. 941, Briefe 1903, NLI).

243 Winkler 1902b, S. 553.
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Buber wihlt fiir ihre Abhandlung iiber ,,Weibliche Dienstboten” die Form des
Essays.?** Sie nihert sich aus verschiedenen Perspektiven einem zeitaktuellen Thema,’* das
im Verlauf der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts gesellschaftspolitisch zunehmende
Relevanz erhilt.?*® Die sogenannte ,Dienstbotenfrage’ wird um die Jahrhundertwende
zunehmend diskutiert, sowohl auf Seiten des Dienstpersonals, das langsam beginnt,
Interessenvertretungen zu bilden, als auch auf Seiten der Arbeitgeberlnnen.?*’ Die
Argumentation des Essays lisst sich grob in fiinf Abschnitte gliedern, wobei die Ubergiinge
teils etwas sprunghaft erfolgen.?*® Der Text benennt zunichst den Untersuchungsgegenstand
mittels eines Vergleichs von Dienstbotin und Lohnarbeiterin, anschlieend folgt eine Art
kleiner Kulturgeschichte des Dienstmédchens, die in eine Beschreibung gegenwirtiger
Missstidnde miindet, dannach folgt ein Exkurs iiber das Liebesleben der Dienstmiddchen und
zuletzt werden zwei mogliche Entwicklungen fiir die Zukunft aufgezeigt.

Buber bedient sich im Verlauf ihres Essays einiger Argumente, die von
sozialdemokratischer Seite, von den Dienstboten selbst oder von deren Interessenvertreter-
Innen eingebracht wurden. Sie benennt in ihrem Vergleich der Situation von Dienstmédchen
und Lohnarbeiterin den Verzicht auf die zur Verfiigung stehende Freizeit als einen
entscheidenden Nachteil der Dienstmidchen.?* Auch bemerkt sie das fehlende Recht auf

eigene hdusliche Gepflogenheiten, auf personliche Kontakte und die permanente

244 Buber verzichtet in ihrem etwa 30seitigen Prosatext auf einen strengen Aufbau und auf Fachterminologien.
Sie nimmt sich einem kulturellen Gegenstand an und kniipft mit ihrer Argumentation an bereits vorhandene
Meinungen an (vgl. Schlaffer 1997). Sie verzichtet auf eine ,,letztgiiltige, begriffliche Erfassung® (Ostermann
2003, hier 1460) des Themas und néhert sich stattdessen in einer vortastenden Schreibhaltung ihrem Gegenstand
(vgl. ebd.). Zu diesem Zweck nimmt Buber Perspektivenwechsel vor und verbindet zwei einander
widersprechende Positionen innerhalb der Debatte. Argumente, die sie nicht selbst interessieren, blendet sie aus.
245 Ebenfalls im Jahr 1902 erschien eine Studie mit dem Titel ,,Die Lage der weiblichen Dienstboten in Berlin“
von Oscar Stillich, in der mittels Fragebogen zum ersten Mal die Dienstbotinnen selbst zu ihrer Situation befragt
wurden (Stillich 1902).

246 Die Berufszihlung von 1895 ergab, dass von 51,8 Mio. Einwohnern iiber 1,3 Millionen als Dienstboten
arbeiteten, darunter 25.359 ménnliche und 1,313.957 weibliche Dienstboten (vgl. Stillich 1902, S. 94f). Die
Dienstmédchen waren liberwiegend unverheiratete Frauen. Meist wohnten sie im Haus der Herrschaft und waren
somit zeitlich unbegrenzt zur Arbeit verpflichtet.

247 Letzteren ging es in der sogenannten ,Dienstbotenfrage® vor allem darum, wie aufgrund einer steigenden
Nachfrage, ,,dem Mangel und den Méngeln der Dienstboten abzuhelfen sei* (Stillich 1902, S. 13).

248 Der Abschnitt iiber das Liebesleben wird beispielsweise etwas unvermittelt mit den Worten eingeleitet: ,,Ein
ganz eigenes und recht interressantes [sic] Ding ist es nun das Liebesleben unserer weiblichen Dienstboten® (Vgl.
Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten®, S. 17).

249 Vgl. Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten®, S. 2. Die Benennung des Mangels an freier Zeit ist ein
wesentlicher Punkt, der von den Dienstmédchen selbst angefiihrt wird und der in der fehlenden gesetzlichen
Regelung eines Freizeitanspruchs begriindet lag. In der PreuBischen Gesindeordnung von 1810 wird lediglich
der sonntigliche Besuch des Gottesdienstes vorgesehen. In Berlin hatte sich dariiber hinaus eine Art
,Gewohnheitsrecht* herausgebildet, das alle vierzehn Tage einen freien Sonntagnachmittag vorsah, eine
Verpflichtung fiir die Herrschaften existierte jedoch nicht (vgl. Stillich 1902, S. 134-136). Stillich zitiert eine
Auswahl an Aussagen von Dienstmédchen, in denen einer der Grundgedanken der Mangel an freier Zeit ist (vgl.
Stillich 1902, S. 399-402).
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Unterordnung unter die Wiinsche der Dienstgeber.”° Von diesen Nachteilen ausgehend,
charakterisiert Buber die Stellung des Dienstmédchens als ,,die riickstindigste, historisch am
wenigsten entwickelte. Man mag dabei selbst an einen Ausldufer von Sklaventum und
Leibeigenschaft denken.“?! Und sie fiigt hinzu, dass es sich, wenn es sich fiir die Dienstboten
besser verhilt, lediglich um Einzelfille handelt, die mit der ,,Giite und Einsicht“*? der
Herrschaft zusammenhéngen. Dieses Urteil iiber die Situation der Dienstmédchen sowie die
genannten Nachteile entsprechen Ausfiihrungen, wie sie von der Sozialdemokratin und
Frauenrechtlerin Lily Braun ebenfalls angefiihrt werden.?** In einem #hnlichen Kontext steht
auch Bubers Feststellung, dass es die Dienstboten im Gegensatz zu den anderen

Arbeitsgemeinschaften nicht schaffen, starke Interessensvertretungen zu griinden:>>*

Am wenigsten Einheitlichkeit, Bewufltheit und selbststindige soziale Regelung ihrer
Interessen scheinen mit unter allen arbeitenden Frauen die weiblichen Dienstboten zu besitzen.
[...] Psychologisch ist jene letztere Thatsache ziemlich leicht zu erkldren: Der Druck des
Arbeitgebers lastet auf keinem anderen Stand so unaufhorlich, 146t ihm in keinen anderen so
geringe selbst geistige Freiheit wie in diesem. Das Dienstméddchen — immerzu an das Haus
gefesselt — macht seinen Wiinschen und Beschwerden, wo sie eben selbst sich nicht zu helfen
vermag — in jenem dumpfen schwerfélligen ohnméchtigen Gefiihl der Feindschaft Platz — mit
dem sie ihrer Herrin [...] von vornherein begegnet.?>

Buber benennt eine fehlende kollegiale Gemeinschaft und ein mangelndes
Solidaritdtsbewusstsein aufgrund der starken sozialen Vereinsamung am Arbeitsplatz. Diese
Beobachtung wird ebenfalls aus sozialistischen Kreisen eingebracht.*® Allerdings leitet
Buber aus diesem Zustand keine politischen Forderungen nach Zusammenschliissen in

Interessenvertretungen ab und verurteilt die rechtlichen Grundlagen fiir Dienstmaddchen nicht

230 Vgl. Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten®, S. 1-3.

1 Ebd., S. 3. Die Arbeitsbedingungen von Dienstboten und Gesinde wurden bis ins 18. Jahrhundert durch
verschiedene regionale Gesindeordnungen geregelt. Die auf feudalen Strukturen basierenden Regelungen
wurden 1810 in der PreuBischen Gesindeordnung noch einmal erneuert und galten bis 1918. Stillich beurteilt die
geltenden Gesindeordnungen als ,,Abglanz einer untergegangenen Rechtsauffassung®, die jeden modernen
liberalen Rechtsgrundsatz entbehrt und immer noch auf einer Ungleichverteilung von Rechten und Pflichten
beruht (vgl. z.B. Stillich 1902, S. 364).

252 Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten®, S. 4.

233 Lily Braun, die sich von sozialdemokratischer Seite aus bereits friih fiir die Dienstmiddchen einsetzte, nahm
in ihrer 1901 erschienenen Schrift Die Frauenfrage einige Uberlegungen iiber den ,,hduslichen und persénlichen
Dienst* auf. Der Vergleich zwischen Dienstbotenwesen und Sklaventum findet sich bei ihr ebenfalls: ,,Es war
das Charakteristikum des Sklaventums, daBl der Herr die Person des Sklaven, seine ganze Arbeitskraft, seine
ganze Zeit erkaufte, und das ist heute das Charakteristikum des Dienstbotenwesens. (Braun 1901, S. 400)

24 Gewerkschaftliche Vereine versuchten die Interessen der Dienstboten offentlich zu vertreten, doch blieb
dieser Einsatz innerhalb der sozialistischen Bewegung héufig eine Randerscheinung, da sich die Arbeitssituation
der Dienstmddchen im Wesentlichen von derjenigen der Arbeiterinnen unterschied. Auch standen die
Dienstmédchen herkunftsméBig der Arbeiterbewegung haufig fern. Lily Braun bemerkt diesbeziiglich in ihrer
Schrift Die Frauenfirage liber die grundsitzlich unterschiedliche Einordnung: ,,Selbst freisinnige Geister, die den
Zustdnden der Arbeiterklasse fest ins Auge zu blicken wagen, und mit radikalen Hilfsmitteln bei der Hand sind,
werden reaktionr, sobald die Dienstbotenfrage beriihrt wird. ,My house is my castle* heidit es dann und in diese
Zwingburg, in der Millionen Menschen ihre Arbeitskraft opfern, dringt kein Strahl sozialpolitischer Erkenntnis.*
(Braun 1901, S. 388f)

255 Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten®, S. 25f.

236 Vgl. Stillich 1902, S. 388. Ebenso Braun 1901, S. 443f.
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als veraltet und sieht keinen Neuerungsbedarf derselben.®” Sie kritisiert lediglich die
aktuellen Zustdnde. Dabei beméngelt sie in erster Linie die Entfremdung von Herrschaften
und Dienstmaddchen auf beiden Seiten. Den Grund fiir diese Entfremdung sieht sie in der
,,modernen Durchschnittsseele mit der Diirftigkeit und Okonomie®, die es an ,,Teilnahme*
und ,,Hingabe* fehlen lisst.>%® So fiihrt sie das bestehende Ideal des modernen Dienstboten
als das ,,stumme, wesen- und schicksalslose Arbeitsgeschopf, — der Automat* darauf zuriick,
dass die Dienstbotin kaum mehr ,als Mensch® wahrgenommen wird.?’

Aus ihrer Darstellung leitet Buber als moglichen Losungsweg die hédusliche
Lohnarbeiterin ab, ,,die fiir ihre Arbeit — so und so viele festgesetzte Stunden des Tages ihre
Entlohnung erhédlt, ohne Verkostigung und Wohnung oder sonstige Theilnahme am

d“260

Hausstan . Diese konne é&hnliche Vorziige wie die Lohnarbeiterin genieen, etwa

,.begrenzte Arbeitszeit, persdnliche Freiheit aller Art und dergl.«?¢!

Parallel zu dieser Perspektive entfaltet Buber einen zweiten Argumentationsstrang, der
aus Sicht einer Hausfrau und Arbeitgeberin spricht.?®? Innerhalb dieser zweiten Perspektive
geht Buber zunéchst einmal grundsitzlich von der Annahme einer hierarchisch gegliederten
Gesellschaft aus, innerhalb derer es einen ,,Dienenden Stand][...]*?®* und die ,,Komplizierten

264

und Verfeinerten“** gibt. Aus dieser Hierarchie leitet sie ab, dass die Herrschaft als Vorbild

fungieren miisse und die Dienstmddchen durch den Aufenthalt im Haus ,,gesellschaftlich

hoher-stehender und kulturell bevorzugterer Menschen®2%3

profitieren. Vor allem bessere
,,Verkehrsformen, Korperpflege, Reinlichkeit auch in sittlicher Hinsicht* 2°® kann ein
Dienstméddchen, im Gegensatz zu einer Arbeiterin, lernen. Um die Dichotomie

gebildet/ungebildet zu veranschaulichen, schreibt Buber den Dienstmiddchen etwas

257 Darin zeigt sich auch der deutliche Unterschied zu der Sozialdemokratin Braun, die die Moglichkeit einer
Verbesserung der Lage der Dienstbotinnen und Arbeiterinnen allein in einer starken Arbeiterinnenbewegung
(innerhalb der Arbeiterbewegung) sicht. Zu diesem Zweck stehen drei Mittel zur Verfiigung: die politische
Partei, die Gewerkschaften und die Genossenschaften (vgl. Braun 1901, S. 431f1).

258 Alle Zitate Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten®, S. 12.

2% Vgl. Paula Buber ,,Weibliche Dienstboten®, S.12. Dieser Mangel an Menschlichkeit wird in den zahlreichen
Schriften zur Erbauung und Belehrung von Dienstboten beklagt, die bis ins 18. Jahrhundert zuriickgehen und
sich am Rande auch mit dem Verhalten von Herrschaften auseinandersetzen (vgl. Miiller-Staats 1987, S. 181).
260 Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten®, S. 27f.

261 Ebd., S. 27.

262 Ahnliche Argumente, wenn auch aus Perspektive eines biirgerlichen Mannes, liefert der Staatsanwalt Erich
Waulffen, der in der Zeitschrift Gesetz und Recht einen Artikel mit dem Titel ,,Zur Psychologie des Dienstboten*
veroffentlicht Wulffen 1909. Er sieht neben der sozialen Situation der Dienstboten und ihrer ,,inneren Zustande*
ein weiteres Problem in der Unféhigkeit der Hausfrauen. So geht er davon aus, dass die ,,Hausfrauen [...] zu
wenig sozial gebildet [sind], [...] um in diesem Verhiltnisse angemessen und mit Erfolg wirken zu kdnnen.*
(Wulffen 1909, S. 155).

263 Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten®, S. 2.

264 Ebd., S.19.

265 Ebd., S. 23.

266 Ebd., S. 5.
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Natiirliches, Instinkthaftes zu; Dienstmddchen sind fiir Buber ,,Menschen, ohne einen
iberlegen-klaren Begriff irgend eines Verhéltnisses, irgend eines Zusammenhanges, irgend
einer Sache, Blinde, Geschopfe; nur von Instinkten geleitet?®’. Daher fordert sie eine
Erziehungsarbeit an denjenigen ,,jungen Midchen[,] die zum Dienen bestimmt sind!“?*® Wie
viele Zeitgenosslnnen sieht Buber vor allem in der Erziehung die Moglichkeit,

gesellschaftliche Verinderungen herbeizufiihren.?®

Die grundsdtzlich angenommene
Uberlegenheit der eigenen gesellschaftlichen Stellung, die Buber hier demonstriert, macht
deutlich, dass sie sich durchaus mit der Perspektive der Hausherrin identifiziert.?”

Neben der Uberzeugung von der Richtigkeit dieser Gesellschaftsordnung l4sst sich auf
sprachlicher Ebene eine starke Abgrenzungsbestrebung beobachten. Vor allem in dem tiber
fiinfseitigen Abschnitt liber das Liebesleben verwendet Buber verstérkt einen Duktus, der
Uberlegenheit signalisiert: Einerseits nutzt sie in diesem Abschnitt einen Pluralis Auctoris,
um Einvernehmen mit den gebildeten LeserInnen zu signalisieren,?’! andererseits grenzt sie
von diesem ,wir* die Dienstmidchen, die hier Objekt ihrer Uberlegung sind, durch die

Verwendung von Demonstrativpronomen ab.?’> Der den Dienstmidchen zugewiesene

Bereich des Naturhaften wird zudem durch die mehrfache Verwendung der Worter

«273 «274

,,Wesen und ,,Geschopfe unterstrichen, und ihnen wird ,etwas wunderlich
instinktméaBiges®, ,,etwas ungestiim und urweltlich urspriingliches und ungeldutertes®, ,,etwas

Riihrendes?”> sowie Triebhaftes zugeschrieben.’’® Buber geht so weit, die

267 Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten”, S. 18. Ahnlich argumentiert Wulffen, der feststellt, dass die
»Anspriiche an die geistigen Féhigkeiten des Dienstméddchens [groBer] werden [...], ohne daf} die geistige
Befahigung entsprechend zugenommen hétte. [...] Sie haben nichts gelernt und sind auch nicht erzogen. Vielfach
fehlen die Fahigkeiten, sich das Notige anzueignen. Deshalb ist vielen Médchen nichts beizubringen.* (Wulffen
1909, S. 160f).

268 Paula Buber ,,Weibliche Dienstboten®, S. 16.

269 Die Vorstellung einer ungeniigenden Erzichung der Dienstmddchen, so bemerkt Stillich, sei bei seinen
Zeitgenossen weit verbreitet und wurde bereits bei den verschiedenen Reformvorschldgen zwischen dem 16. und
18. Jahrhundert immer wieder eingebracht (vgl. Stillich 1902, S. 37 und 406). Er widerspricht in diesem Punkt
entschieden: ,,Allein mit der Erzichung hat die Beschaffenheit der Dienstboten wenig oder nichts zu thun. Die
ganze Frage liegt viel tiefer verankert. Es ist allerdings psychologisch verstindlich, wenn Frauen der gebildeten
Kreise zu der Anschauung kommen, daf3 der Unterschied zwischen ihnen und ihren Dienstboten das Resultat der
besseren Erziehung sei, die sie genossen haben* (Stillich 1902, S. 15). Weder die Ausbildung und Erziehung in
Schulen, noch die Lehre bei einer Hausfrau sieht er als Losung des Problems.

270 Bubers Perspektive einer Arbeitgeberin ldsst sich iiberdies biographisch begriinden. Bereits als junge Frau
beschéftigt die alleinstehende Buber ein bzw. zeitweise zwei Dienstmédchen.

271 Qo fragt Buber beispielsweise: ,,Wievieles verstummt uns, stéBt uns ab! Wievieles erscheint uns lidcherlich!
[...] Was wollen wir davon wissen?* (S. 22) Zudem spricht sie von ,,unseren Dienstméadchen® (S. 23) und dem
»Liebesleben unserer weiblichen Dienstboten (S. 17). Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten* [Hervorhebungen
durch N.S.].

272 Sie spricht von ,diesen Klassen“ (S. 19), ,,in der Liebeswelt dieser Leutchen (S. 21), ,.die Liebesgefiihle
dieser Geschopfe (S. 22). Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten* [Hervorhebungen durch N.S.].

213 Vgl. ebd., S. 18, 19 und 22.

274 Vgl. ebd., S. 18,22 und 24.

25 Vgl. ebd., S. 18.

276 So flihrt sie aus, dass Handlungen ,,aus einem dunklen Trieb heraus* erfolgen konnen. Vgl. ebd., S. 19.
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Schwimmbewegungen eines Bauernmédchens, das ins Wasser fillt, mit denen eines Hundes
zu vergleichen.?’”” Die auffillige Verwendung einer Rhetorik der Abgrenzung, die sich in
diesem Abschnitt zeigt, macht ihren Perspektivwechsel deutlich: Buber nimmt hier explizit
die Sicht einer Arbeitgeberin ein und {ibernimmt sprachliche Ausdriicke, wie sie von den
,Herrschaften im Rahmen der Dienstbotenfrage vorgebracht wurden.?”®

Ein weiterer Hinweis auf Bubers Haltung innerhalb der Diskussion liefert die von ihr
skizzierte Kulturgeschichte des Dienstmadchens, die sie positiv darstellt. Sie verweist auf ,,das
Bild der alttestamentarischen Magd“, die ,,Sklavin Griechenlands und Roms®, die
., Leibeigene, die Magd des Mittelalters*?’® und springt anschlieBend zu den ,,Gestalten, an die
wir uns selbst noch erinnern oder die wir [...] noch aus den Erzdhlungen der Eltern und

«280

GroBeltern kennen“~®. Fiir jedes dieser Bilder merkt sie zwar die Abhdngigkeit der

Dienstmédchen von ihrem Herrn an, jedoch zeichnet sie generell ein positives Bild, indem sie

den Schutz und die enge Verbundenheit mit der Familie betont, wobei sie vor allem eine

t.281

positive und von Vertrauen bestimmte Beziehung zu den Hausfrauen betont.”®" Dass Bubers

Ausfithrungen an dieser Stelle stark von literarischen Figuren bestimmt sind, macht sie selbst

282

deutlich, wenn sie von den ,,Gestalten der Literatur ein Bild der gegenwirtigen Realitit

abgrenzt, das ,,all diese Verhiltnisse kalt, leer und duBerlich, gleichgiiltig und freudlos?%?
erscheinen ldsst. Die Idealisierung der Vergangenheit unter Einbeziehung literarischer
Darstellungen von Dienstmiddchen dient vor allem einer Kontrastierung: Dem Bild des
bedeutungsvollen Miteinanders in der Vergangenheit und in der Literatur folgt eine
Beschreibung der zunehmend schlechten Zustédnde im Arbeitsverhéltnis von Herrschaften und
Dienstpersonal. 2%

Buber stellt zwar die Unzuldnglichkeit der gegenwértigen Zusténde fest, folgert jedoch

nicht die Notwendigkeit politischer Verdnderungen. In ihrem zweiten vorgeschlagenen

277 Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten*, S. 19.

278 Wulffen verwendet ebenfalls einen Pluralis Auctoris und grenzt sich sprachlich wie inhaltlich stark von den
Dienstboten ab. In seinen Ausfithrungen vergleicht er die Dienstboten mit Prostituierten, Landstreichern,
Arbeitern und Verbrechern (vgl. Wulffen 1909).

279 Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten®, S. 9.

20 Ebd., S. 10.

BLEbd., S. 9f.

282 Buber benennt literarische Dienergestalten, die sie in Form von verschiedenen Typen im Volkslied ebenso
wie im ,,Moderoman* vertreten sieht, darunter ,,die treue und die ungetreue Magd®, die Intrigantin oder ,,das
elegante Zofchen (Ebd., S. 10).

283 BEbd., S. 11.

284 Eine solche stark verklirende Auffassung iiber das Verhiltnis von Herrschaften zu ihren Dienstboten lésst
sich in Bubers fiktionalen Werken sehr hiufig finden. Beispielsweise ist Walberg aus Sankt Gertrauden Minne
ihrer Herrin Gertraud ,,von Geburt auf zugetan, glaubensstark, nicht jung mehr, einféltig und tapfer (Munk
1921, S. 15), die Magd in ,,Lomberda die Hexe* ist bereit, das Schicksal der Herrin ohne zu zdgern zu teilen,
und das Dienstpersonal in dem Roman Am lebendigen Wasser ist bis an sein Lebensende fest mit dem Schicksal
der Hauser verbunden.
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Losungsweg knlipft sie vielmehr an die von ihr skizzierten Traditionslinien an und schlagt
einen Weg vor, den sie als ,,Wiederkehr der ehemals patriarchalischen Verhéltnisse [...]
gewissermaBen eine Wiederauflebung des Systems auf hoherer Stufe“?®® bezeichnet.
Demnach wiirden die Dienstmiddchen als Familienmitglied verstanden, ,.entfernter und
untergeordneter — aber immerhin einem Teil jener guten selischen [sic] Dinge mitgenieend,
die in einem guten Hause gedeihen.“*3¢ Buber kniipft an die Idealisierung der Vergangenheit
an und schlidgt vor, den gegenwirtigen Missstdnden durch eine Riickbesinnung auf die
Tradition entgegenzuwirken. Sie betont in diesem Zusammenhang erneut die Moglichkeit der
,ungeschrinkten Teilnahme an den Werten einer hoheren Kultur“?*’. Das Machtgefille von
Herrschaften zu Dienenden in diesem zweiten Entwurf bleibt bestehen; eine Verbesserung der
Situation basiert auf der beidseitigen Anerkennung der Rollenverteilung, verbunden mit
GroBziigigkeit der Herrschenden und Anpassungs- und Unterwerfungsbereitschaft der
Dienenden.”8®

Inwieweit diese Ausfiihrung Bubers Uberzeugung entspricht oder ein Zugestindnis an
die Zeitschriften, an die sie verkaufen will, darstellt, ist nicht eindeutig. Wéhrend Buber also
einerseits Argumente sozialistischer Kreise und der Dienstméadchen im Text aufgreift, vertritt
sie andererseits explizit die Perspektive der Arbeitgeberin. Innerhalb Bubers Begriindung
dominiert, obwohl Argumente beider Lager aufgegriffen werden, die Sichtweise einer
biirgerlichen Hausfrau als Dienstgeberin, die zwar fiir Verstindnis fiir die Dienenden wirbt,

die Uberlegenheit der eigenen, , bewuBtere[n] Klassen*?®

jedoch keinen Moment in Frage
stellt. Zahlt Buber im ersten vorgeschlagenen Weg noch Vor- und Nachteile fiir Arbeitgeber
und Dienstmiddchen auf und leitet diese mogliche Entwicklung aus den tatséchlichen
Forderungen der damaligen Dienstbotenvereine ab, werden in ihrem zweiten Vorschlag

lediglich die Vorteile der Fortsetzung des alten Systems genannt und eingerdumt, dass eine

285 Vgl. Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten®, S. 29.

286 Vgl. ebd., S. 30.

287 Ebd. Buber prizisiert nicht, was sie unter Teilnahme an den Werten der Kultur versteht, da sie jedoch vom
»Mitgenieflen* spricht, kann vermutlich von einer konkreten Partizipation am Kulturleben ausgegangen werden.
Dass es sich bei der Idee einer bloBen Teilhabe am Kulturleben bereits um ein Ideal handelt, dem die
gesellschaftliche Realitdt um 1900 nicht entspricht, darauf weist wiederum Stillich hin. Er befragt fiir seine
Studie sowohl Bedienstete als auch Herrschaften iiber die Gewidhrung geselligen Zusammenseins und die
Teilnahme an ,materiellen und geistigen Geniissen*, wie Theater- und Konzertbesuchen, die Nutzung von
Biichern, Journalen, Zeitungen etc. Er kommt zu dem Schluss, dass alles, was den Dienenden diesbeziiglich ,,zu
gute kommen konnte, von den Herrschaften teils nicht gern gesehen, teils gar nicht und teils nur widerwillig
zugestanden wird.” (Stillich 1902, S. 228).

288 Auch Wulffen fordert in erster Linie ,,Dienstherr und Dienstbote miissen sich innerlich wieder niher gebracht
werden, nur so ist das Problem zu 16sen.” Daher fordert er einen neuen, ,,sozial und ethisch ausgefiillte[n]
Dienstvertrag™ (Wulffen 1909, S. 164). Einen freien Arbeitsvertrag, wie Buber ihn als ersten Losungsweg
vorschligt, lehnt Wulffen entschieden ab (vgl. ebd.).

289 Paula Buber: ,,Weibliche Dienstboten®, S. 17.
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Verbesserung desselben einige Anstrengungen erfordert. FEine nachvollziehbare
Argumentation fiir diesen zweiten Weg bleibt aus, da Buber hier an feudale Traditionslinien
nahtlos ankniipft und alle zuvor genannten Missstinde und Probleme nicht entkriftet. Der
zweite von ihr proklamierte Zukunftsweg wiirde demnach in eine Reihe von reaktiondren
Vorschldgen zur Dienstbotenfrage gehoren, die sich fiir eine Aufrechterhaltung der
bestehenden Dienstbotenordnung aussprechen. Auch wenn Buber hier zwei Positionen
innerhalb ihres Essays verbindet, dominiert doch die Perspektive der biirgerlichen Hausfrau.

Der Plan mit dem systematischen Verfassen von Essays ein regelmifBiges Einkommen
zu sichern, scheint zwischenzeitlich zu funktionieren. Erleichtert schreibt Buber nach dem

erfolgreichen Verkauf des Aufsatzes ,,Pflanzen als Zimmerschmuck*:

Etwas erfreulicher ist immerhin die Thatsache, daB der ,Basar meinen Aufsatz aczeptiert [...].
Sie wollen 40 Mark geben — schlieBlich auch sehr erwiinscht gelt mein Kirchenméuserich?
[...] Mein Liebes, dafiir will ich selbst fleilig am Zeug sein und arbeiten. Die Essays sind ein
guter Einfall von Dir. Es ist doch ein bischen Hilfe und Anfang.?®

Mit dem letzten Satz, dass die Essays ,,doch ein bischen Hilfe und Anfang* darstellen, deutet
sich ein leichtes Eingestdndnis Bubers an. Sie rdumt damit ein, dass der bloBe Erlos eines
Textes, der in erster Linie mit dem Ziel des Geldverdienens verfasst wird, ,,schlieSlich auch
sehr erwiinscht ist. Zugleich wird mit diesem Zugestindnis Bubers mangelnde
Wertschédtzung publizistischen Schreibens — zudem mit dem Ziel reiner Erwerbsarbeit —
ersichtlich. Zwar beteuert sie hier, dass sie nun fleiig arbeiten will, und bestitigt dies kurze
Zeit spiter, als ein weiterer verkaufter Texte ihr ,,Mut und Lust zu neuer Arbeit“**! gibt,
allerdings ist es in den spidteren Briefen vor allem Martin Buber, der Disziplin und

systematisches Arbeiten zum Zwecke der Erwerbsarbeit fordert:

Herzli, Du solltest zwei Essays schreiben, einen fiir die Frauen-Zeit und einen fiir die neue
Zeitschrift ,Frauenrundschau‘. [...] Ich schreibe auch ein paar Artikel, damit wir Geld
bekommen. Wir kdnnten so zusammen in kurzer Zeit 150-200 Gulden verdienen Willst Du?
Aber dann miisstest Du wie ich gleich drangehn — wenn Du’s jetzt kannst, natiirlich. Themen
hast du ja verzeichnet.?*?

Einige Tage spéter verleiht Martin Buber dieser Aufforderung noch einmal Nachdruck und
betont die Dringlichkeit des Vorhabens:

Der einzige wirkliche Ausweg ist aber: arbeiten, und wenn wir zwei nicht mit dem grossten
Ernste und der ausdauerndsten Energie an die Arbeit gehen, sind wir verloren. Wir beide
kénnen, wenn wir uns zusammennehmen, monatlich 200 Gulden und mehr verdienen; ich

2% Brief Paula an Martin Buber vom 07.09.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

21 Brief Paula an Martin Buber vom 18.09.1902. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 941: 1903 (Der Brief ist
falschlicherweise datiert auf das Jahr 1903). Auch hier verleiht sie der Verwunderung Ausdruck, dass ,,die paar
gedruckten Zeilen einem das Herz so stirken® (ebd.).

292 Brief Martin an Paula Buber vom 01.11.1903. In: Ebd. Um welche Essays es sich hierbei handelt, lisst sich
nicht rekonstruieren.
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verlange meine Zinsen und mit dem Ganzen kdnnen wir leben. [...] Paula, Herz, lass uns jetzt
ein anderes Leben, ein Arbeitsleben anfangen — um der Kinder willen.?3

Die Frage, ob ihnen das Vorhaben gelingen wird, hat er bereits zuvor zu einer existenziellen
erklart: ,,[I]ich habe jetzt nur Sinn fiir Eines: uns herauszukriegen. Denn das ist jetzt unsere
Lebensfrage.“*** Die wiederholten Aufforderungen zu Pflichtarbeiten von Martin Buber und
das Schweigen von Paula Buber dazu, lassen den Schluss zu, dass sich die Umsetzbarkeit in
der Realitdt als schwierig erweist. Dennoch halten beide an diesem Lebensmodell zunéchst

fest.

293 Brief Martin an Paula Buber vom 11.11.1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941, Briefe 1903, NLI. Bereits ein
halbes Jahr zuvor stellt Martin Buber die Dringlichkeit eines systematischen Arbeitens fest: ,,Wenn es gelingt,
wird unsere néchstliegende Pflicht eine doppelte sein: arbeiten — d.h. regelmaissig, systematisch, soweit als
moglich, arbeiten — und sparen. So werden wir vielleicht durchkommen kdénnen. Sollte es aber nicht gelingen,
jetzt Summe und Einkommen aufzubringen, so weiss ich keinen giinstigen Ausgang mehr.” (Brief Martin an
Paula Buber vom 17.03.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI).

294 Brief Martin an Paula Buber vom 17.03.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.
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2.2 Von der sichtbaren zur unsichtbaren Partnerin in der
literarischen Arbeitsgemeinschaft mit Martin Buber

Buber entwirft sich nicht nur als unabhéngige Schriftstellerin, sondern setzt sich zugleich sehr
intensiv mit den Moglichkeiten einer geistigen und literarischen Arbeitsgemeinschaft mit
Martin Buber auseinander. Anhand ihrer Briefe ldsst sich ihr Selbstentwurf als geistige
Partnerin nachzeichnen, den sie zu Beginn noch stark an ihren Entwurf als unabhéngige
Schriftstellerin anlehnt. Zentrales Fundament ihrer Arbeitsgemeinschaft ist von Beginn an die
gegenseitige Forderung ihrer Arbeiten, die sich beispielsweise in Korrekturen von Texten,
Lob oder Kritik ausdriickt. Abgesehen von der gegenseitigen Lektlire und Textkritik ist das
Bild, das Buber von ihrer Arbeitsgemeinschaft entwirft, jedoch nicht konstant durch
Gleichheit geprigt, die sich beispielsweise in einer identischen Aufgabenverteilung
ausdriicken konnte. Buber geht vielmehr grundsétzlich von einer Differenz der Geschlechter
aus und folgert daraus unterschiedliche Aufgaben und Arbeitsbereiche fiir beide Partner. Das
zeigt sich durch den Entwurf der Arbeitsgemeinschaft in den Briefen. In ihnen erklért sich
Buber fiir die Dichtung zustidndig, wihrend sie prophezeit, dass ihr Mann bedeutende
theoretische Werke verfassen wird. Auch entwirft sie Martin Buber als eine Art Mentor fiir
sich. Mehrfach schreibt sie, dass sie seiner Vorstellung von kiinstlerischem Anspruch und
Streben nach  Vollkommenheit nachkommen mdchte. Die  unterschiedliche
Aufgabenverteilung der beiden Partner ist zudem auf einer ganz praktischen Ebene erkennbar,
wenn Martin Paula Buber vor allem mit seinen Kontakten zu Verlegern, Redakteuren und
Herausgebern unterstiitzt, wihrend sie die Fiirsorge um die beiden Kinder und ihn und den
Haushalt iibernimmt, um ihn zu entlasten.

Eine weitere Form der Férderung von Martins Arbeit liegt fiir Paula Buber darin, sich
in seine Arbeit einzudenken und ihn auf diese Weise zu unterstiitzen. Diesem Wunsch verleiht
sie zundchst durch die gemeinsame Arbeit fiir den Zionismus Ausdruck. Buber entwirft sich
als Philozionistin und bekennt sich mit eigenen Publikationen zu der zionistischen Bewegung.
Innerhalb ihres Eindenkens in seine Arbeit entwickelt sie dabei eine eigene Position, berét
Martin Buber in zionistischen Belangen und duB3ert ihre kritische Meinung. Ihre zionistischen
Texte gibt sie unter ihrem Namen heraus. Thre Vorstellungen den Aufgaben und der Rolle der
jidischen Frau innerhalb des Zionismus geht in einigen Aspekten iliber die Entwiirfe von
Martin Buber und anderen Kulturzionisten hinaus und weist ein héheres emanzipatorisches

Potenzial auf, als es in deren Schriften zu finden ist.
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Ihre Ausfithrungen iiber ,,Die jiidische Frau“ zeigen zudem, dass sich Buber auch im Kontext
des Kulturzionismus intensiv mit biirgerlichen Geschlechterrollenbildern auseinandersetzt. So
sind ihre Ausfiihrungen iiber die Rolle der jliidischen Frau grundsétzlich durch ein biirgerlich-
traditionelles Geschlechterrollenbild geprégt.

Die Arbeitsgemeinschaft bleibt auch nach Martin Bubers Riickzug aus der aktiven
Arbeit filir die zionistische Bewegung bestehen. Allerdings ldsst sich im Laufe der Zeit
zunehmend ein Ungleichgewicht zugunsten der Arbeit Martin Bubers erkennen. Die Tatsache,
dass Paula Buber isoliert und ohne institutionelle Kontakte schreibt und zugleich die
Verantwortung fiir Haushalt und Familie tibernimmt, trigt dazu bei, dass sie beginnt, sich als
Schriftstellerin Paula Winkler zuriickzuziehen. Thren Anspruch, Martin Buber zu unterstiitzen,
indem sie sich in seine Arbeit eindenkt, setzt sie hingegen weiterhin fort.

Ein weiteres wichtiges Projekt innerhalb ihrer Zusammenarbeit sind die von Martin
Buber herausgegebenen chassidischen Erzdahlungen. Buber verfasst die Erzdhlungen nach
Martin Bubers Vorgaben und stellt ihr Schreiben damit ganz in den Dienst seiner Arbeit. Thr
Anteil an den chassidischen Erziihlungen wird in der Offentlichkeit verschwiegen. Auf die
bestdndigen Widerstinde, auf die sie mit ihrem Selbstentwurf als unabhidngige Schriftstellerin
und Partnerin Martin Bubers st6f3t, reagiert Buber folglich mit einem ,,Verschwinden®. Sie

schreibt, aber sie schreibt versteckt als unsichtbare Partnerin Martin Bubers.

2.2.1 Der Entwurf einer literarischen Arbeitsgemeinschaft in den Briefen
von Paula und Martin Buber (1899-1904)

Ihren Selbstentwurf als unabhédngige Schriftstellerin iibertragt Buber auf ihr Verhiltnis zu
Martin Buber. Die Partnerschaft verstehen beide als Arbeitsgemeinschaft, innerhalb derer
Raum fiir kiinstlerische Entfaltung und geistige Freiheit besteht. Buber spricht in diesem
Zusammenhang von ,,wahrer Gemeinschaft™ und &uflert den Wunsch: ,,Aber vor allem will
ich in wahrer Gemeinschaft mit Dir leben®!. In dieser Vorstellung sind sich beide einig, denn

“2 mit ihr leben.

Martin Buber schreibt ebenfalls, er wolle ,,in stiller starker Gemeinschaft
Sprachliches Zeichen ihrer Gemeinschaft und der tiefen Verbundenheit ist die

gegenseitige Ansprache mit dem Namen ,Maugli“.? Schaeder schligt vor, die Ansprache auf

! Brief Paula an Martin Buber vom 07.10.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLIL.

2 Brief Martin an Paula Buber vom 31.08.1900. In: Ebd.

3 Einige Beispiele aus den Briefen der beiden aus sieben Jahren seien hier exemplarisch genannt. So schreibt
Paula an Martin Buber ,,Mein Herzensmaugli“ (Brief vom 19.04.1900), ,,.Liebes Martinmaugli“ (Brief vom
23.05.1900), ,,Ach mein Maugli“ (Brief vom 01.01.1902) oder einfach nur ,,.Lieber Maugli“ (z.B. im Brief vom
20.09.1903, vom 02.10.1905 oder vom 12.12.1906). Umgekehrt schreibt Martin an Paula Buber ebenso ,,Liebster
Mauglischatz* (Brief vom 04.02.1902), ,,Lieber Maugli (Brief vom 29.09.1904) oder ,,Mein lieber Maugli*
(Brief vom 01.12.1906). Alle Briefe in: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 938-942, NLI.
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das von einem Wolfsrudel grogezogene Menschenkind Mowgli aus Kiplings Dschungelbuch
zuriickzufiihren* und den Namen als eine Einheit von Natur und Geist zu verstehen.® Zu
bedenken gibt sie auBerdem die geschlechtsneutrale Verwendung dieses Namens. Indem beide
sich gleichermallen mit ,,Maugli“ ansprechen, iiberwinden sie jede Unterschiedlichkeit, vor
allem die des Geschlechts.® Gegen diese Lesart spricht allerdings die Tatsache, dass Buber
ausdriicklich auf die Differenz der Geschlechter hinweist und die natiirlichen Unterschiede
von Minnern und Frauen betont. Statt einem gleichheitsfeministischen Ansatz’ lisst sie sich
eher einem differenzfeministischen zuordnen. Angedeutet wird diese Position in einem Brief

aus dem August 1899:

Zwischen Mann und Weib wollen sie die Gegensétze verwischen, wollen wie bei den Bienen
ein drittes geschlechtsloses Geschlecht ziichten! Wer mochte noch leben — wenn’s gelédnge?
Wir nicht. Aber ist’s gelungen? Sollte man dieses bereits vorhandene dritte Geschlecht, diese
Lebensuntauglichen, diese tauben Hiilsen, diese armen Kriippel als etwas Gelungenes
betrachten? Sind sie nicht ein Hohnlachen der mifhandelten Natur? Konnen die Freunde und
Kraft spenden? Warum nicht den Mann im Manne, warum die das Weib im Weibe zur hohen
Vollkommenheit, zum wundervollen Bliithen steigern — damit sie Mensch an Mensch dann
stehen?®

Buber deutet hier an, dass sie Forderungen nach einer Gleichstellung von Mannern und Frauen
ablehnt und vielmehr fiir eine geschlechtsspezifische Férderung eintritt.” Vor diesem
Hintergrund ist der Gedanke, dass durch die gleich lautende Anrede mit ,,Maugli* jeder
Unterschied, auch der des Geschlechts iiberwunden werden soll, eher zweitrangig. Zudem
muss festgehalten werden, dass nicht nur Paula und Martin Buber sich mit Maugli ansprechen,

sondern die Ansprache auch auf die Kinder tlibertragen. So erzdhlt Buber von den ,,beiden

* The Jungle Book von Rudyard Kipling erscheint 1894 (1895 wird The second Jungle Book publiziert), eine
deutsche Ubersetzung wird 1898 verdffentlicht. Kipling selbst lidsst die Mutter Wolf im Text zu dem Namen
sagen: ,,O thou Mowgli — for Mowgli the Frog I will call thee* (Kipling, Robson 2008, S. 6). Im Anhang erldutert
Kipling: ,,Mowgli: Made up. Doesn’t mean ,frog‘ in any language I know. Pronounced Moéow-gli (K.)*“ (ebd, S.
354, Hervorhebung im Original).

5> Vgl. Schaeder 1972, S. 37.

¢ Vgl. ebd. Hahn weist hingegen darauf hin, dass Maugli in Anlehnung an Kipling ein ménnliches Kind
bezeichnet. Ebenso wie im Fall der Mitarbeit an den chassidischen Erzéhlungen hat Paula Buber in den Briefen
keinen eigenen Namen, sondern wird ein ménnlicher Name fiir die Kennzeichnung der Schriften benutzt. Sie
interpretiert die Anrede daher als ,,einen Zwang zur Einheit im Paar* (Hahn 1991, S. 98).

7 Eine Gleichheit der Geschlechter wird beispielsweise von Bubers Zeitgenossin Hedwig Dohm vertreten, die
sich fiir Chancengleichheit in Bildung und Erwerbstétigkeit sowie fiir die Gleichstellung von Méannern und
Frauen im privaten wie im 6ffentlichen Bereich ausspricht. Als eine der ersten Denkerinnen argumentiert sie,
dass die ,Natur® der Frauen eine gesellschaftlich gepragte und keine biologische sei.

8 Brief Paula an Martin Buber vom 17.08.1899. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI. Ein
langer Auszug, darunter die zitierte Passage, ist publiziert in Buber 1972, S. 148-151.

® Damit gehort Buber zu der Mehrheit der biirgerlichen Frauen, die im ausgehenden 19. Jahrhundert die
Auffassung vertrat, dass Frauen in erster Linie durch ihre Mutterschaft bestimmt seien und dass diese
Bestimmung der Grund fiir die physische und psychische Eigenart der Frau sei (vgl. Frevert 1986, S. 124). So
lehnt beispielsweise die Frauenrechtlerin Helene Lange, die sich fiir eine Verbesserung der Bildungschancen von
Madchen einsetzte, Forderungen nach gleichem Recht auf Arbeit und Bildung ab. Sie erklirt, dass die
Nacheiferung der am ménnlichen Vorbild orientierten Rechte fiir die Frauen ,,die schlimmste Sklaverei* (Lange
1914, S. 30) bedeuten kann, was sie am Beispiel der Fabrikarbeiterin und dem Recht auf Arbeit veranschaulicht.
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“Il yiele GriiBe. Hier wird

kleinen Mauglis“10 und Martin Buber sendet ,,den Mauglikindern
daher eine dritte Moglichkeit fiir die Bedeutung des Wortes ,,Maugli“ in Betracht gezogen. Es
konnte sich bei ,,Maugli“ um eine Wortschdpfung handeln, die hergeleitet ist von dem in
verschiedenen Dialekten auftauchenden (und auch in Grimms Woérterbuch aufgenommenen)
Wort mauche'? bzw. mauke,"® das einen Ort zum Verbergen bezeichnet, bzw. von dem Verb
maucheln'* bzw. mau"gken", das fiir verstecken, verheimlichen steht. An das Wort Mauch =
Maug wird noch das Diminutivaffix -/i angehdngt, eine Verniedlichungsform, die im
Schweizerdeutschen gebrduchlich ist und die sich bei Buber im Zusammenhang mit einigen
Wortern nachweisen lisst.!® Die Anrede ,,Maugli“ spielt demnach auf das ,Verstecken® sowie
das ,Verheimlichen® der Partnerschaft und der Kinder an.!”

Zentrale Aspekte des Entwurfs ihrer schriftstellerischen Arbeitsgemeinschaft sind die
gegenseitige Forderung und der Austausch von Gedanken. Buber stellt in diesem Sinne fest:
,,Die Hauptsache, mein Alles liegt darin, daB wir uns gut sind und einander fordern“!'®. Die
Briefe von Paula und Martin Buber geben Aufschluss dariiber, worin sich das Versprechen
einer gegenseitigen Forderung fiir sie beide manifestiert und wie sie dieses umsetzen. Dabei
wird schnell deutlich, dass die gegenseitige Forderung in einigen Punkten gleichberechtigt
erfolgt, wie beispielsweise in Bezug auf eine kritische Lektiire der Texte des anderen; in
anderen Punkten hingegen zeigt sich, dass die Forderung des Partners sehr unterschiedlich
und gemal traditioneller Geschlechterrollenbilder verlduft.

Eine hohe Prioritét bei der gegenseitigen Forderung nehmen die kritische Lektiire der
Texte des anderen, der Ausdruck der Wertschitzung der Arbeit des anderen sowie die
Unterstiitzung beim Verfassen von Texten ein. Diese Art der Forderung ldsst sich bei beiden

Partnern gleichermafBlen beobachten. Neue Texte sendet Paula Martin Buber grundsétzlich

zum Korrekturlesen und bittet um seine kritische Lektiire:

Mit meinem Artikel, den ich vielleicht heute abend noch wegsende, schicke ich Dir eine kleine
Novelle, iiber die ich beziiglich ihres Wertes sehr im Unklaren bin. Zuweilen kommt sie mir
auBerordentlich vor, zuweilen jammerlich und ich war schon mehrmals dabei, sie zu zerreilen

19 Brief Paula an Martin Buber vom 11.01.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.

1 Brief Martin an Paula Buber vom 01.12.1906. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 942, Briefe 1904-1915, NLI.

12 Siehe Grimm, Grimm 1854-1961, Bd. 12, Sp. 1771f.

13 Zur Herleitung und Unterscheidung der beiden Woérter siche Grimm, Grimm 1854-1961, Bd. 12, Sp. 1781 bis
1798

!4 Siehe ebd. Im Bayrischen Dialekt dhnlich: mauchen = verstecken (vgl. Schmeller 1961, Sp. 1560).

15 Aus dem Tiroler Dialekt: mau gken = verstecken, verheimlichen (vgl. Schépf, Hofer 1866, S. 428).

16 Beispielhaft sei hier auf folgenden Brief verwiesen: ,,Aber mein ,Nestli¢ unten macht mir den Aufenthalt lieb.
Dein Brief jeden Abend, die kleinen Séchli’s, Arbeitspline [...]. Gute Nacht, Liebster. Dein Frauli.* (Brief Paula
an Martin Buber vom 21.05.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI)

17 Wie oben bereits erwiihnt, wissen Martin Bubers Kollegen, seine Familie und Freunde jahrelang nichts von
der Beziehung der beiden und der Existenz der Kinder. Die Eltern Martin Bubers erfahren erst im Frithjahr 1903
von der Beziehung. Vgl. den biographischen Abriss im Anhang 1.

18 Brief Paula an Martin Buber vom 03.05.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI.
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und bin eigentlich verwundert, daf} ich es nicht gethan habe. Auf Deinen Spruch bin ich
begierig und er mul mich dariiber beruhigen so oder so. Auch das ,,Wohin“ bitt ich zu
erwigen! Den Artikel halte ich fiir gut. Du hast selbstverstdndlich wieder jegliche Freiheit zu
dndern oder zu streichen.'®

Buber bittet hier um seine Meinung zu ihrem Text, erhofft sich Zuspruch und Bestitigung,
zugleich rdumt sie ihm die Freiheit ein, im Text Anderungen vorzunehmen, zu kiirzen oder
umzuformulieren. Allerdings gibt es in anderen Briefen Hinweise darauf, dass ,,jegliche
Freiheit* nicht bedeutet, dass Anderungen nicht mit ihr abgesprochen werden. Als Martin
Buber den Titel ihres Aufsatzes ,,Betrachtungen einer Philozionistin®“ ohne Riicksprache
dndert, spricht sie dies in ihrem Antwortbrief unmittelbar an: ,,Ubrigens hitte mir
,Bekenntnisse e. Z. mehr entsprochen als ,Betrachtungen‘. Das klingt so geméchlich nach
Lehrstuhl. Aber nichts fiir ungut**.?° In anderen Fillen bearbeiten sie die Texte gemeinsam, so
schreibt Martin Buber ihr: ,,Deine Erzédhlung [...] solltest Du [...] ein wenig umarbeiten,
namentlich den Schluss. Ich bringe sie mit und wir machen es dann zusammen‘?!.

Diese Form der Forderung findet sich ebenfalls auf Seiten Bubers. Ebenso wie Martin
Buber ihre Texte liest, unterzieht sie seine Artikel einer kritischen Lektiire und macht
Vorschlige zur Verbesserung. So kritisiert sie seine Argumentation,?? verbessert einzelne

Textelemente wie einen Gedichttitel*

oder verwirft einen Text. So kritisiert sie beispielsweise
einen von Martin Buber verfassten Text: ,,,Lilith® hab ich gelesen. Wei3t Du die Idee ist schon,
Lieber, aber im Ausdruck ist nicht jegliches Dir so natiirlich, wie ich’s sonst von Dir weil.
Form und Inhalt pflegen Dir sonst eines zu sein.“?* Diese Art der Zusammenarbeit in Form
von Korrekturen, Anmerkungen iiber Stil und Wortwahl oder Kiirzungsvorschldge léasst sich
auch fiir spéter verfasste Arbeiten nachweisen, beispielsweise fiir Ich und Du.*®

Ein weiterer wichtiger Aspekt der gegenseitigen Forderung ist die Wertschédtzung der

Arbeit des anderen und die Bestétigung. Diese Form der Unterstiitzung findet sich ebenfalls

19 Brief Paula an Martin Buber vom 19.10.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI. Siche auch
Buber 1972, S. 167f.

20 Brief Paula an Martin Buber vom 10.09.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLL

21 Brief Martin an Paula Buber vom 23.12.1901. In: Ebd.

22 Ein Artikel Martin Bubers iiber den Autor Multatuli hat ihr zwar gut gefallen und sie gibt an, dass er schone
Zitate ausgesucht habe. Allerdings habe er eines vergessen: ,,den prachtvollen Humor. Vielleicht sollte man es
nicht so nennen, dieses ,Etwas‘, das dem Buch fiir mich solchen Reiz gibt. Es ist wie wenn Einer, ein
Uberlegener, Guter mit leisem heiteren Lachen seiner eigenen Jugendgeschichten gedenkt. Es ist ein bichen
Wehmut in dem leichten Spott, aber es ist nicht bitter — er ist so lieb und trdstlich. Es ist ja auch schwer zu sagen,
was es ist, denn es ist einzig.” (Brief Paula an Martin Buber vom 19.10.190. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939,
Briefe 1901, NLI. Siche auch Buber 1972, S. 167f)

23 Herz, der Titel fiir das kleine Gedicht [...] ist ganz gut, doch miisst wohl auch einer zu finden sein, der etwas
mehr auch den nachtriaglichen Doppelsinn in sich triige: so etwas wie Wiederbelebung oder Auferstehung. Das
wir freilich sehr platt — aber etwas in dem Sinne! Féllt mir noch etwas ein, so schick ich eine Postkarte.” (Brief
Paula an Martin Buber vom 15.05.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI)

24 Brief Paula an Martin Buber vom 25.07.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLL

25 Beispielsweise schreibt Martin Buber in einem Brief an Franz Rosenzweig im September 1922, dass die
,wtreichung und Einklammerung [...] die Folge eines Einspruchs meiner Frau® (Buber 1973, S. 130) waren.
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bei beiden Partnern. So schreibt Paula Martin Buber lobend: ,,Dein Leitartikel ist kurz und
prichtig. Es ist ein Stein in ein triiges Wasser geworfen worden und zieht Kreise**%. Ebenso
driickt Martin Buber seine Wertschitzung fiir ihre Arbeit aus. Uber ihren Aufsatz
,Betrachtungen einer Philozionistin® schreibt er ihr: ,Liebes Herz, Dein Aufsatz ist
wunderschon; ich habe ihn beinahe unverdndert drucken lassen; wer so schreiben kann, setzt

sich bald durch.*?” Dass Buber das Lob ernst nimmt, zeigt sich in ihrem Antwortbrief:

Wie ich gliicklich bin, dafl Dir mein Artikel gut gefallt! Lieber, Lieber! Ich wei} ja dal Du im
Urteil unbestechlich bist, und darum fiihl ich’s zu wunderbar, wenn Du etwas gut findest! Ja,
nun halt ich die Arbeit fest, das glaube nur!?®

Daneben iibermittelt Martin Paula Buber beispielsweise das Lob von gemeinsamen

Bekannten:

Deine Erzdhlung ,Der Henker’ hat meinen Freunden aussergewohnlich gefallen. Jezower
meint, er wiisste in Deutschland keinen, der etwas in dieser Art konne. Du solltest es der ,Insel
schicken. Vielleicht aber frither der ,Zeit*. Ich habe mir die Sache nochmals ,eingesehen und
gebe ihm Recht.?

Wihrend beide Partner im Hinblick auf Korrekturen und Textkritik die Meinung des anderen
gleichermallen schitzen und ernst nehmen, lassen sich im Hinblick auf die weitere
Aufgabenverteilung innerhalb der Arbeitsgemeinschaft einige fundamentale Unterschiede
finden. Auf einer rein praktischen Ebene ist es der institutionell gut eingebundene Martin
Buber, der Paula in der Frage berit, welcher Texte an welche Zeitschriften gesendet werden
kann.*° Gleichzeitig bittet Buber auch dezidiert um seine Meinung, wo die Manuskripte als
niichstes eingereicht werden sollen.’! Dankbar folgt sie seinen Vorschligen: ,,[I]ch werde das
mit der Novelle so machen wie Du vorschlidgst — ndmlich sie an Widmann fiir den ,Bund°
schicken. Die andere ebenfalls an den von Dir gedachten Verlag.“*?> In dieser Hinsicht
profitiert Paula von den Kontakten Martin Bubers, der in den médnnerdominierten Strukturen
des literarischen Markts vernetzter ist und sich besser auskennt als Buber, die zudem in der
Provinz in Osterreich wohnt. Auch die Tatsachen, dass er ihr bei Verdffentlichungen hilft und
ihr Auftrige in den Zeitschriften verschafft, bei denen er mitarbeitet, zeugen davon, dass

Buber von seinen Kontakten profitiert.>> Beispielsweise empfiehlt er ihre Erzihlung ,.Zwei

26 Brief Paula an Martin Buber vom 10.09.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

27 Brief Martin an Paula Buber vom 07.09.1901. In: Ebd.

28 Brief Paula an Martin Buber vom 06.09.1901. In: Ebd.

2 Brief Martin an Paula Buber vom 23.12.1901. In: Ebd.

30 Beispielsweise rit er ihr: ,,Die ,zwei Geschichten‘ sende vielleicht an die ,Kultur‘, A. Schafsteins Verlag,
KoIn* (Brief Martin an Paula Buber vom 19.11.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI).

31 Hingegen hat die ,Revue‘ die ,Zwei Geschichten zuriickgeschickt. Wohin nun?* (Brief Paula an Martin
Buber vom 17.05.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI)

32 Brief Paula an Martin Buber vom 20.11.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLIL

33 Hahn weist in ihrer Untersuchung ebenfalls auf diesen Aspekt der Vernetzung hin und zeichnet nach, wie
Martin Buber, Gustav Landauer und Fritz Mauthner in ihre Verdffentlichungen und Publikationsorgane die
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“34 an die Neue Freie Presse, die von Theodor Herzl betreut

Geschichten von der Cholera
wird,>® oder bittet sie, fiir die zionistische Wochenzeitung Die Welt,*® deren Schriftleitung er
{ibernommen hat, Beitrige zu verfassen.®’

Unabhéngig von diesen den dueren Umstédnden geschuldeten Unterschieden zeigen die
Briefe, dass Paula und Martin ihre Rollen und Aufgaben innerhalb ihrer geistigen und
schriftstellerischen Arbeitsgemeinschaft unterschiedlich definieren. Uber ihre jeweiligen
Rollen und Stédrken verstindigen sie sich im Juli 1901. Martin Buber duflert in seinem Brief
Skepsis liber seine eigene Arbeit und driickt sein Vertrauen in ihre schriftstellerischen
Leistungen aus:

Weisst Du, ich habe zu Deiner schriftstellerischen Begabung, oder richtiger zu Deinen
kiinftigen Leistungen mehr Vertrauen als zu meinen. Von mir denke ich zuweilen, ich hétte in
eine andere Zeit geraten und Condottiere® werden sollen; darum komme mir das Schreiben
so schwer an. Ich muss mir jedes Wort wahrhaftig abringen, auch physisch. Und eigentlich ist
jedes nur ein Symbol fiir etwas Gelebtes. Ich meine nicht: iiberhaupt, aber bei mir. Verstehst
Du, Herz?¥

Die Zweifel, die er hier dullert, lassen sich als Bedenken iiber die Féhigkeit verstehen,
fiktionale Texte zu verfassen. Wenn er angibt, er wére in einer anderen Zeit Soldatenfiihrer
geworden, deutet er seine Verwurzelung in der Realitdt und in den Bedingungen der Zeit an.
Aus dem Grund ist das literarische Schreiben ein Kraftakt, bei dem er um jedes Wort ringen
muss, und jedes Wort ,,Symbol fiir etwas Gelebtes* ist. Buber greift seinen Gedanken auf,
denkt ihn weiter und bringt ihn mit ihrer beider unterschiedlichen Arbeitsweise und

Bedeutung ihres Schaffens in Verbindung:

Lieber, Du thust Dir Unrecht, wenn Du an Deinem ,Schreiben‘ zweifelst. Wohl glaube ich das
eine, dal} ich die Gabe des ,Fabulierens‘ vielleicht mehr besitze als Du — ich werde wenn’s
Gott will oder vielmehr wenn ich gesund bleibe und arbeite eine gute Erzédhlerin. Aber Du
Herz — Deine Worte sind gleichsam beladen, schwer und reif, jedes hat eine Welt hinter sich
— darum gehen sie nicht leicht von der Seele, darum wirst Du auch nicht viel schreiben. Aber
Du wirst schreiben Herz und was Du schreibst ,wird geschrieben stehen‘. Du mufit mir
glauben, ich weiB} es.*

Frauen der Freunde miteinbezogen, indem sie Texte von ihnen in ihren Zeitschriften abdruckten oder deren
Biicher rezensierten (vgl. Hahn 1991, S. 74).

34 Handschriftliches Manuskript von Paula Buber mit dem Titel ,,Zwei Geschichten von der Cholera® [um
1899/1900], 44 Seiten sowie eine abgetippte Kopie, 18 Seiten. In: ARC 4° 1689 Nr.102, NLI.

35 Dieser lehnt die Geschichten zwar ab, bescheinigt der jungen Frau jedoch Talent (vgl. Brief Theodor Herzl an
Martin Buber vom 20.12.1901. In: Buber 1972, S. 170).

36 Die Welt, eine von Theodor Herzel 1897 gegriindet Wochenzeitung, ist das erste offizielle Organ der
Zionistischen Bewegung.

37 Kannst Du vielleicht die Ahasver-Geschichte in der nichsten Zeit ausarbeiten, Herzli? Die ,Welt* braucht
gerade Novellistisches.” (Brief Martin an Paula Buber vom 17.04.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe
1901, NLI) Paula Buber verfasst unter ihrem Méadchen Namen Winkler nachweislich drei Artikel fiir Die Welt
(siche Kapitel 2.2.2).

38 Condottiere bezeichnet einen Séldnerfiihrer in italienischen Stadtstaaten im Mittelalter.

39 Brief Martin an Paula Buber vom 24.07.1901. In;: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

40 Brief Paula an Martin Buber vom 27.07.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.
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Buber benennt damit eine dichotome Arbeitsaufteilung: Wahrend sie sich auf die Erzéhlkunst
konzentrieren will und angibt, dass er mit seinem Vertrauen in sie recht behalten soll, weist
sie ihm die Aufgabe zu, bedeutende und dauerhafte (theoretische) Werke hervorzubringen.*!
Riickblickend betrachtet zeigt sich indes, dass eine derartige Aufteilung kaum aufrecht zu
erhalten ist. Zwar konzentriert sich Martin Buber auf theoretische, soziale, politische und
religiose Themen, allerdings verfasst er mit Gog und Magog (1949) ebenfalls einen
bedeutenden Roman. Und Paula Buber wendet sich zwar der Dichtung zu, jedoch liegen ihren
Novellen umfassende Uberlegungen zum Umgang mit Quelltexten zugrunde ,und ihrem
Roman Am lebendigen Wasser geht eine Auseinandersetzung mit Bachofens
Matriarchatstheorie vorweg.*?

Aus den unterschiedlichen in Bubers Brief benannten Stirken und Betdtigungsfeldern
ergeben sich wiederum verschiedene Vorstellungen, wie die gegenseitige Forderung innerhalb
der Arbeitsgemeinschaft aussehen soll. In ihren Briefen beschreibt Buber, worin sie ihrer
beider Rollen sieht. Sie erklirt in diesem Zusammenhang Martin Buber zu einer Art geistigem
Mentor und beteuert seine Vorbildfunktion fiir sie. In einem Brief erklart sie, erst durch ihn
erkannt zu haben, was sie in kiinstlerischer Hinsicht erreichen mochte: ,,Zum ersten Mal
entdeck ich mein ,kiinstlerisches Gewissen‘. Ich weil3 nun was ich von mir will — oder was
Du mich gelehrt hast zu wollen.“** Sie bekundet mit diesen Zeilen nicht nur, dass es Martin
Buber war, der sie angetrieben hat, groBere Anspriiche hinsichtlich ihrer kiinstlerischen
Leistung an sich zu stellen, sondern erkldart ebenfalls, diese Anspriiche inzwischen
verinnerlicht zu haben. An anderer Stelle deutet sie an, dass sie bestrebt sei, einem Bild zu
entsprechen, das er sich von ihr gemacht hat. So verkiindet sie im Oktober 1901: ,,[I]ch will
alles bezwingen in mir um die Vollkommenheit und Giite zu erreichen, die Du dir von mir

44

traumst“**, oder ein knappes Jahr spiter: ,,Ich will Dir werden, was Du an mir suchst. Glaube

an mich!“* Wenn sie Jahre spiter erklirt, dass sie das Streben nach Vollkommenheit bzw. ihr

4! Insofern ist Hahn zu widersprechen, die auf die Trennung von theoretisch arbeitendem Mann und Dichtung
produzierender Frau aufmerksam macht. Dies weist sie ebenfalls in den Arbeitsehen von Gustav und Hedwig
Landauer sowie Fritz und Hedwig Mauthner nach, beide Paare waren mit Bubers freundschaftlich verbunden.
Die Aufteilung korrespondiert Hahn zufolge mit der Namensgebung innerhalb der Paare: In allen drei Fallen
verdffentlichten die Ménner unter ihrem biirgerlichen Namen, wahrend die Frauen iliberwiegend pseudonym
zeichneten (vgl. Hahn 1991, S. 71-75).

42 Zu Bubers Arbeitsweise in ihren mythischen Novellen siehe Kapitel 3.1.2. Bubers Auseinandersetzung mit
Bachofen wird in Kapitel 4.4.1 untersucht.

43 Undatierter Brief von Paula an Martin Buber aus der zweiten Jahreshilfte 1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941,
Briefe 1903, NLI.

4 Brief Paula an Martin Buber vom 07.10.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI.

4 Brief Paula an Martin Buber vom 10.07.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI.
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“46 verinnerlicht hat, kennzeichnet sie diesen Prozess der

,.kinstlerisches Gewissen
Verinnerlichung als Ergebnis einer erfolgreichen Unterstiitzung durch ihn.

Wihrend sie sich durch ihn zu einem Streben nach Vollkommenheit antreiben lasst,
steht fiir Buber fest, dass sie Martin Buber ebenfalls fordern mochte. Bereits in ihren ersten
Briefen, zur Zeit des 3. Zionisten-Kongresses in Basel im August 1899,*7 versichert sie ihm
ithren Beistand: ,,Deine groB3e Arbeit habe ich lieb — die mochte ich Dir nie leid machen. Aber
zwischen Dich und die kleinen Tagesmiihsale mochte ich mich schieben, wie eine verhiillende

Wolke.“*® Und sie bekriftigt dieses Anliegen im Oktober 1900:

Sieh ich will jeden Deiner Gedanken teilen, will Dir jeden Wunsch erfiillen, will mit Dir
arbeiten, fiir Dich sorgen. [...] Ich will alles ertragen, jeden Schmerz, jede Not, ich will alles
bezwingen in mir um die Vollkommenheit und Giite zu erreichen, die Du dir von mir trdumst.
Aber vor allem will ich in wahrer Gemeinschaft mit Dir leben und darum bitte ich Dich, daf3
auch Du es willst. [...] Ich brenne darauf mit Dir zu arbeiten. Ich wiirde neben Dir gehen und
meine Augen wiirden fiir Dich sehen, fiir Deine Arbeit, mein Herz wiirde fiir Dich schlagen
und ich wiirde erfinderisch werden zu Deinem Heil.*

Beide Zitate machen deutlich, worin Buber ihre Unterstiitzerrolle sieht: Zum einen will sie die
alltdglichen Sorgen von ihm fernhalten, damit er sich ganz der Arbeit widmen kann. In diesem
Punkt formuliert sie eine traditionelle Rollenverteilung, innerhalb derer sie seiner Arbeit den
Vorzug gibt und die hduslichen Tétigkeiten iibernimmt. Zum anderen gibt sie an, mit ihm
arbeiten zu wollen, sich in seine Gedanken einfinden zu wollen und ihn dadurch intellektuell
zu unterstiitzen. Auf diese Weise will sie ihre Féhigkeiten in den Dienst seiner Arbeit stellen;
fiir seine Arbeit soll ihr ,,Herz [...] schlagen®.

Martin Buber reflektiert ihre flirsorgliche Rolle und deren Bedeutung fiir ihn in einigen
Schriftstiicken, wenn er eine Art geistige Mutter-Kind-Konstellation entwirft.*° In einem Brief
aus dem Oktober 1901 gesteht er ihr, dass er in ihr seine lingst verlorene Mutter wieder
gefunden habe: ,,.Deine Briefe sind das Allereinzigste. AuBBer ihnen vielleicht noch der
Gedanke, dass eine Mutter in Dir ist, der Glaube daran. Jetzt weil} ich es: ich habe immer und
immer meine Mutter gesucht.“>! Und in einem ,,Fiir Dich* iiberschriebenen Schriftstiick aus

dem Jahr 1902 formulierte er:

Erst als Du zu mir kamst, habe ich meine Seele gefunden. Und wenn meine Seele bedréngt ist
von jener Stunde ab und in Ketten geschlagen, — ist nicht ein armes Kind, nach dem der Tod
langt, unendlich mehr als aller Traum? Und wenn meine Seele unfruchtbar bleiben sollte bis

46 Undatierter Brief von Paula an Martin Buber aus der zweiten Jahreshilfte 1903. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 941,
Briefe 1903, NLI.

471899 nimmt Martin Buber zum ersten Mal als Delegierter am 3. Zionisten-Kongress teil.

48 Brief Paula an Martin Buber vom 14.08.1899. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLI. Siehe
auch Buber 1972, S. 147.

4 Brief Paula an Martin Buber vom 07.10.1900. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLIL.

50 Biographlnnen Martin Bubers und Wissenschaftlerlnnen haben vielfach auf diesen Aspekt hingewiesen:
Kirsch 2001 betitelt ein ganzes Kapitel seiner Biographie mit ,,Paula — die wiedergefundene Mutter”. Wehr 1991,
Buber 1972 und Hahn 1991 setzten sich ebenfalls mit diesem Punkt auseinander.

5! Buber 1972, S. 169.
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an das Ende, — bin ich so nicht unendlich mehr als der Golem, {iber dem das Wort nicht
gesprochen war? Denn ehe Du zu mir kamst, war ich dieses: Traum und Golem. Als ich Dich
aber fand, da fand ich meine Seele. Du kamst und gabst mir meine Seele. Ist nicht meine Seele
so: Dein Kind? Und so wirst Du es lieben miissen ...5

Die zweite Erklarung Paula Bubers, sich in seine Gedanken einfinden zu wollen und ihn auf
diese Weise intellektuell zu unterstiitzen, setzten beide ebenfalls in die Tat um. Fiir die
folgenden Jahre ist eine Zusammenarbeit der beiden Partner durch ein gemeinsames
Engagement fiir den Zionismus zu beobachten, und in den Jahren 1905 und 1906 arbeiten
beide an den chassidischen Erzdhlungen.

Die unterschiedlichen Aufgaben innerhalb ihrer geistigen Arbeitsgemeinschaft
reflektiert Paula Buber nicht nur in ihren Briefen, sondern ebenso im Kontext ihres
zionistischen Engagements, wenn sie die Aufgaben der jiudischen Frau innerhalb der
zionistischen Bewegung beschreibt. Hier ldsst sich ein biirgerlich-traditionelles
Geschlechterrollenbild beobachten, dass sie in Bezug auf jlidische Ménner und Frauen
entwirft. Uber ihre Auseinandersetzung mit dem Zionismus nihert sich Buber biirgerlichen
Geschlechterrollen an, die sie in threm Selbstentwurf als Schriftstellerin zuvor noch strikt
abgelehnt hat. Das Bild der jiidischen Frau, das sie entwirft, weist allerdings mehr

emanzipatorisches Potenzial auf, als bei ihren ménnlichen zionistischen Mitstreitern.

2.2.2 Zionistisches Engagement von Paula Winkler

Offenkundiges Beispiel fiir Paulas Eindenken in die Arbeit Martin Bubers ist ihr Engagement
in der zionistischen Bewegung. Im Herbst 1901 teilt sie Martin Buber ihren Wunsch mit, die

Bewegung unterstiitzen zu wollen:

Ich haben einen neuen Willen, das muf} ich Dir sagen, denn friiher hatte ich ihn nicht: Ich
mochte mit Dir fiir den Zionismus thétig sein, nein, ich werde es. Ich habe das Gefiihl, ich
kann, ich muB etwas thun dafiir.>

1901 und 1902 setzt sich Buber nachweislich mit dem Zionismus auseinander: Im September

und November 1901 erscheinen die beiden Aufsitze ,,Betrachtungen einer Philozionistin‘*

52 Zitiert nach Buber 1972, S. 36. Der Grundgedanke des dialogischen Prinzips, den Martin Buber in seinem
Werk Ich und Du beschreibt, ist hier bereits angelegt. Grundsétzlich finden sich jedoch auch in den Schriften
von Paula Buber Hinweise auf dieses Prinzip. Gelber sieht in diesem Sinne in Paula Bubers pathetischer Sprache,
die sie in ihren zionistischen Essay verwendet, Vorausdeutung der Ich - Du Relation: ,,The poetic ecstasy [...]
appears to be in part an indication of her love for him, as well as the expression of total solidarity for a cause to
which he was completely devoted at the time. In retrospect, the Biblical-poetic language and religious intensity
of her formulations strike the reader as an early version of an "I-Thou" relationship between the "I" of the non-
Jewish outsider and the "Thou" of the Jewish people.” (Gelber 2000, S. 274).

33 Brief Paula an Martin Buber vom 18.10.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI. Siche auch
Buber 1972, S. 167.

3% Winkler, Paula 1901a: ,,Betrachtungen einer Philozionistin“. In: Die Welt. Zentralorgan der zionistischen
Bewegung. Jg. 5/ H. 36, S. 4-6.
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“>5 und im Dezember 1902 begriiBt sie in einer Rezension den

sowie ,,Die jlidische Frau
Jiidischen Almanach als Beleg fiir die Existenz einer jiidischen Kunst.>® Alle Text erscheinen
in Die Welt. Zentralorgan der zionistischen Bewegung, wobei die Tatsache, dass Martin Buber
zu dieser Zeit der Redakteur der Welt ist, sicherlich eine nicht unwichtige Rolle spielt und ihre
Veroffentlichungen unterstiitzt.

Mit und in ihren Aufsitzen entwirft sich Buber als Zionistin.’” Damit verleiht sie dem
in thren Briefen geduBerten Wunsch Nachdruck, sich in seine Gedanken einzudenken und ihn
damit intellektuell fordern zu wollen. Die drei Aufsétze sind dariiber hinaus ein weiterer Beleg
fiir Bubers Wunsch nach eigener Publikationstétigkeit. Auch vor dem Hintergrund der
Arbeitsgemeinschaft mit Martin Buber und der Auseinandersetzung mit ,seinem‘ Thema
verdffentlicht Buber zunéchst unter ihrem Madchennamen Winkler. Eine inhaltliche Analyse
zeigt, dass sie dabei eine Position vertritt, die derjenigen Martin Bubers zwar sehr nahe steht,
in einigen Punkten allerdings iiber seine Forderungen hinausgeht.

SchlieBlich zeigen die beiden 1901 erschienen Aufsdtze, dass sich Buber im Kontext
ihres zionistischen Engagements abermals mit biirgerlichen Geschlechterrollenbildern
auseinandersetzt. Sie grenzt auf der einen Seite die jiidische Frau von der nichtjiidischen
(biirgerlichen) ab und erklirt, erstere miisse sich der Andersartigkeit ihrer Situation bewusst
werden. Auf der anderen Seite fithrt Buber bei der Formulierung der Aufgaben der jiidischen
Frau biirgerliche und traditionelle jiidische Werte zusammen. Thre Argumentation trdgt in
diesem Fall nicht nur der Frage des Geschlechts Rechnung, sondern ebenfalls ihrer
Vorstellung eines Jiidisch-Seins.

Hervorzuheben ist in diesem Zusammenhang, dass Buber hier als Nicht-Jiidin spricht®®

und sich auch im Text nicht als Autorin jiidischer Literatur darstellt.® Im Text wird nicht

35 Winkler, Paula 1901b: ,,Die jidische Frau (1.Teil)*. In: Die Welt. Zentralorgan der zionistischen Bewegung.
Jg. 5/ H. 45 (1901), S. 2-4. Winkler, Paula 1901c: ,,Die jiidische Frau (2.Teil)*. In: Die Welt. Zentralorgan der
zionistischen Bewegung. Jg. 5/ H. 46 (1901), S. 6f. Dieser Aufsatz war, wie die Redaktion anmerkte, ,,in
gewissem Sinne als die Weiterfiihrung der ,Betrachtungen einer Philozionistin‘“ zu verstehen (vgl. Winkler,
Paula 1901b: ,,Die jiidische Frau (1.Teil)*, S. 2).

56 Winkler, Paula 1902a: ,,Die Bildkunst®. In: Die Welt. Zentralorgan der zionistischen Bewegung. Jg. 6/ H. 51,
S. 6.

37 Uber die Bedeutung und das Engagement von Frauen im Friihzionismus liegen inzwischen einige Arbeiten
vor. Mit den speziell fiir jiidische Frauen formulierten Aufgaben innerhalb der zionistischen Bewegung befasst
sich Gmiir 1997. Eine umfangreiche Arbeit zu deutsch-zionistischen Frauenorganisationen hat Or 2009
vorgelegt. Gelber widmet in seine Monographie ein ausfiihrliches Kapitel der Rolle der Frauen in der frithen
zionistischen Bewegung (siche Gelber 2000, S. 161-202). Die Arbeit von Rose 2003 befasst sich mit der Frage,
in welcher Weise die Vorstellungen sowohl politischer Zionisten als auch Kulturzionisten von einer neuen
jidischen Frau mit den europdisch biirgerlichen Werten korrelieren (der Aufsatz erscheint in leicht gekiirzter
Form auf Deutsch, siche Rose 2006).

58 Paula Buber konvertiert erst im Januar 1907, wenige Monate vor der Hochzeit mit Martin Buber, zum
Judentum.

59 Zu diesem Ergebnis kommt ebenfalls Lezzi 2008, S. 32.
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explizit gesagt, dass sie keine Jiidin ist. Die Beschreibungen ihrer Wahrnehmung von Juden,
die konstante Ansprache der Juden in der zweiten Person — ,,Du altes Volk*“*® — und der
einleitende Hinweis ,,anders zum Judenthum zu stehen, als dies den meisten unter uns gegeben
oder gegdnnt ist“!, deutet dies jedoch an. Buber versteht sich hier nicht als Jiidin,®? allerdings
unterstiitzt sie den Zionismus als ,,Philozionistin®“. Dieses Differenzbewusstsein wird in ihren
Briefen immer wieder deutlich. So schreibt sie beispielsweise beziiglich der Konversion einer

Bekannten zum Judentum:

Willy Griinmann hat geschrieben und ein Bild von sich und Fuchs — eine Aufnahme —
beigelegt, welches mir unglaublich komisch vorkommt. ,Sie wird vor der Trauung Jiidin.* Das
teilt sie mir folgendermafien mit: ,Ich mul} Jidin werden(?), um getraut werden zu kdnnen‘.
Vielleicht hat sie sich nur im Ausdruck vergriffen — aber komisch sieht das doch aus. Ich
wiinsche Fuchs von Herzen, er mdge ihr etwas mehr RassenbewuBtheit beibringen.®

Eine Konversion, um heiraten zu kdnnen, schlief8t sie dabei nicht grundsétzlich aus, es ist der
Ausdruck des ,,werdens‘ an dem sich Buber st6f3t. Jiidische Identitét oder Jiidischsein versteht
Buber als etwas Essentielles, als Teil einer Identitdt und weniger als eine religiése Praxis oder
als Glaube.** In einem ihrer ersten Briefe an Martin Buber verleiht sie diesem Differenzdenken

ausfuhrlich Ausdruck:

,Mensch zu Mensch* sollten wir vor allem zu einander stehen, oh ja — nicht ,Franzose zu
Deutschen®, nicht ,Jude zu Christ‘, vielleicht auch weniger ,Mann zu Weibe‘. So: Tat tvam
asi. Einfach: Das bist Du! Aber was heif3t das? Sollen wir alle Unterschiede verwischen, alle
Gegensitze autheben darum? Wozu? Um es mit unserer Menschlichkeit leichter zu haben?
Oder wiirden wir es dann leichter haben? Liebt man am meisten das, was sich am wenigsten
von einem unterscheidet? [...] Liebt man nicht Fiille in Farbe, Form und T6énen — Fiille an
Individualitiaten? [...] Sind Nationen nicht auch Individualitidten, haben nicht auch Volker
Seelen? [...] Warum nicht die Nationen zu solchen Individualititen heranwachsen lassen?!
[...] Es ist ein wunderlicher Zug der Zeit, der in allen Dingen nach Gleichmachung,
Nivellierung, Verwischung, Authebung von Grenzen und Gegensitzen strebt.%

In der Forschungsliteratur iiber den Friihzionismus wird Bubers zionistisches Engagement
vereinzelt beachtet.®® In der Sekundirliteratur iiber sie werden diese Texte erwihnt und

einzelne Sitze zitiert.” Hahn setzt sich niher mit der Argumentation Bubers auseinander und

% Winkler 1901a, S. 6.

1 Ebd., S. 4.

62 Hier ist Hahn zu widersprechen, die ausfiihrt, dass die Definition der jiidischen Frau es Paula Buber ,,zugleich
ermdglicht, sich selbst als Jidin zu priasentieren* (Hahn 1993, S. 19 sowie Hahn 2002, S. 113).

6 Brief Paula an Martin Buber vom 24.10.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940, Briefe 1902, NLI;
(Hervorhebungen im Original).

%4 Dabei handelt es sich um einen zentralen Gedanken friithzionistischer Theorie. Vgl. Gelber 2000, S. 1-16.

65 Brief Paula an Martin Buber vom 17.08.1899. Ein langer Auszug, darunter die zitierte Passage, ist publiziert
in Buber 1972, S. 148-151.

% Or erwihnt Paula Bubers Aufsitze in einer FuBinote im Zusammenhang mit Martin Bubers in Die Welt
publizierten Rede ,,Das Zion der jiidischen Frau® (vgl. Or 2009, S. 37). Levenson nennt Paula Buber mit zwei
Satzen als ein Beispiel fiir Philozionismus, wenn auch ,,more romantic than rational“ (Levenson 2002, S. 193).
Gelber stellt Paula Bubers Aufsatz neben anderen als Beispiel fiir feministische Positionen innerhalb der
zionistischen Bewegung vor, vergleicht die Texte jedoch nicht und untersucht nicht die Unterschiede (Gelber
2000).

7 Denzel, Naumann 2001 zitieren aus dem Artikel ,,Betrachtungen einer Philozionistin“. Werner interpretiert
die Texte als Ausdruck eines ,,doppelte[n] (individuellen wie kollektiven) Transgressionsbegehren, als Noch-
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bezieht die Aussagen iiber die Aufgaben der jidischen Frau auf Bubers eigene
schriftstellerische Titigkeit.%

Nachdem Buber in dem oben zitierten Brief aus dem Oktober 1901 erklart hat, sich fiir
den Zionismus engagieren zu wollen, verfasst sie ihre beiden Aufsitze. Sie bringt sich damit
als Nicht-Jiidin fiir die zionistische Bewegung ein.®’ In ,,Betrachtungen einer Philozionistin‘
erklart Buber die Griinde fiir ihren Wunsch. Sie fiihrt aus, sich in einen Zionisten und damit
zugleich in das jiidische Volk verliebt zu haben. Die Anfiange fiir ihren Philosemitismus sieht
die Erzéhlerin bereits in ihrer Kindheit: ,,Ich bin so gliicklich, schon von friiher Jugend an
anders zum Judenthum zu stehen, als dies den meisten unter uns gegeben oder gegonnt ist.*”°
Sie erklért, dass vor allem die Mutter ihr dabei Vorbild gewesen sei, und hebt damit die
Bedeutung einer weiblichen Genealogie fiir sich hervor.”! Erst spiter habe sie von dem
Unrecht, das den Juden angetan wurde, erfahren und von der ,,Sonderstellung der Juden®, wie
sie den allseits gegenwértigen latenten Antisemitismus bezeichnet, der ihr in ,,erschreckender
Weise“’? bewusst wurde. Beispielhaft schildert sie eine Szene, die sie selbst beobachtet hat,
in der Kinder einen kleinen Jungen als ,,Judenkind verhéhnen*’®. Im zweiten Teil ihres
Aufsatzes berichtet Buber von einer Begegnung zu der Zeit um den dritten ,,Congress in
Basel* mit einem ,,Menschenmund®, der ,,mit wunderbarer Gewalt zu mir sprach* und hinter

dem Martin Buber zu vermuten ist.”* Sie erklért jedoch, dass dieser Mann ,kein einzelner

Mensch mehr ist, sondern Reprisentant des ganzen jiidischen Volkes.” Von ihm und der

Nicht-Jiidin im textuellen Sehnsuchts(t)raum Paléstina* (Werner 2003, S. 273). Lezzi 2008, die sich mit gender-
Konstellationen in der deutschjiidischen Literatur befasst, widmet Bubers zionistischen Essays einige Seiten und
fasst Bubers Argumentation unter Verweis auf Hahn zusammen.

8 Hahn 2002, dhnlich bereits in Hahn 1993. Hahn kommt ausgehend von Bubers Argumentation in ihrem Essay
sowie ihrer Beteuerung in ihren Briefen sich fiir den Zionismus einsetzten zu wollen, zu dem Schluss, dass Buber
sich der selbst gestellten Aufgabe, zionistische titig zu sein und sich fiir eine Stirkung des Nationalgefiihls
einzusetzen, nicht stellen konnte (vgl. Hahn 2002, S. 114). Sie sicht die Autorin vielmehr auf ,,das Terrain des
Literarischen abgedriangt™ (ebd. S. 115) wéhrend die ,,Produktion jiidischer Kunst [...] ebenso wie theoretisches
und reflektierendes Schreiben fiir den Zionismus* (ebd. S.116) Sache Martin Bubers sei. Hahn lésst in ihrer
Schlussfolgerung allerdings Aspekte von Bubers Argumentation auller Acht, denn Buber schreibt explizit, dass
sie die Aufgabe der jiidischen Frau nicht darin sieht, jiidische Kunst zu schaffen, sondern vielmehr darin, Kinder
zu erziehen und sich um die Familie zu kiimmern. Inwieweit Buber dennoch iiber die Entwiirfe anderer Zionisten
hinausgeht, wird unten erldutert.

% Die bekanntesten nicht jiidischen Autorlnnen, die sich fiir den Zionismus engagierten, sind Borries von
Miinchhausen und Marie Eichhorn, die als Dolorosa Gedichte publizierte. Es gibt jedoch eine ganze Reihe
weiterer Beispiele. Gelber widmet dem Engagement von Nichtjuden im Zionismus sowie der
Auseinandersetzung von Zionisten mit nichtjiidischen AutorInnen, Intellektuellen und KritikerInnen ein ganzes
Kapitel (vgl. Gelber 2000, S. 248-290).

70 Winkler 1901a, S. 4.

"1 So gibt sie an, die Mutter habe als junges Médchen ,,in der Nihe einer kleinen Judenansiedelung gelebt* und
von diesem Ort ,,mit seltsam bewegter Warme* (ebd.) berichtet.

"2Ebd., S. 5.

3 Ebd.

74 Alle Zitate Winkler 1901a, S. 5.

3 Vgl. ebd.
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Bewegung habe sie sich mitreiBen lassen.”® Weiter fiihrt Buber aus, sie fiihle sich durch ihr
Bekenntnis zum Zionismus nun ,koniglich reich, jung, stark und verschwenderisch*’’

beschenkt. Ihre eigene Rolle innerhalb der Bewegung skizziert sie hingegen bescheiden:

Ich denke nicht, dass es fiir die Bewegung Wert, Sinn oder Bedeutung habe, dass Menschen
wie ich ihr angehdren. Doch fiir mich ist es herrlich, dass im Leben Dinge wie dieses iiber
einen kommen kénnen [...].78

Auf ihre Betrachtungen folgt eine lange Hymne auf das jiidische Volk, die mit den Worten
endet: ,,Wie ich dich liebe, Du Volk aller Vélker, wie ich Dich segne!“’”” Bubers Aufsatz ist
auch eine Liebeserkldrung, die ihren Ausgang bei einem einzelnen ,,Menschenmund®
genommen hat. Die Liebe zu einem einzelnen Mann tiibertrdgt Buber auf das jlidische Volk
und auf die zionistische Bewegung, denn ,,Zionist ist jeder Jude*®®. Buber erklirt mit dieser
Publikation 6ffentlich, den Zionismus unterstiitzen zu wollen, und entwirft sich als Zionistin.
Sie bekréftigt damit ihre briefliche Ankiindigung durch eine Veroéffentlichung unter ihrem
Namen. Zugleich handelt es sich um eine Erkldrung, die Paula und Martin Buber nicht
miteinander in Verbindung bringt, denn Martin Buber wird im Text nicht namentlich genannt
und durch die Autorschaft einer Paula Winkler kann kein Leser und keine Leserin von Die
Welt auf eine Verbindung der beiden schlieen. Die ,,Betrachtungen einer Philozionistin®
veranschaulichen dessen ungeachtet Bubers Entschlossenheit, sich in Martin Bubers
Gedanken einzudenken und ihn als Mitstreiterin fiir den Zionismus zu unterstiitzen.

Bubers Engagement fiir die zionistische Bewegung wird ebenfalls durch Briefe aus dem
Herbst 1901 deutlich, in denen Paula mit Martin Buber {iber die Moglichkeiten diskutiert, ein
»einheitliches jiidisches Kunstleben einzuleiten*.?! In diesem Sinne duBert sie ihre Bedenken

iber die Aussichten des jlidischen Dramas:

76 Dabei hebt Buber die Plotzlichkeit des Erlebnisses hervor: ,,Es war so, dass mir das Herz stille stand, rijhrend
und heilig. Und dann war es wieder, als sprache er mit ehernen Zungen, als brausten alle Glocken der Welt {iber
mich hin. [...] [UJrgewaltig zogen die ungeheure Sehnsucht, Wunsch und Wille eines ganzen Volkes wie mit
Stromesgewalt daher. [...] Es kam iiber mich wie alles Grosse im Leben und wie das Leben selbst — kam und
nahm mich hin.” (Winkler 1901 S. 5). Werner weist darauf hin, dass Buber sich damit in ,,dic élteste Trope
christlicher Bekehrung ein[schreibt], wie etwa Paulus oder Augustinus sie uns tradierten: die Plotzlichkeit, die
,das Subjekt in Erstaunen versetzt“ (Werner 2003, S. 274).

77 Winkler 1901a, S. 5.

8 Ebd.

7 Ebd., S. 6. Gelber spricht von einer biblisch-poetischen Sprache von religiéser Intensitit, die in der
Retrospektive als eine frithe Version der Ich-Du Relation erscheint, zwischen einem Ic# als einer nichtjiidischen
Aullenseiterin und einem Du als dem jiidischen Volk (vgl. Gelber 2000, S. 274). Siehe auch Kapitel 2.2.2, FN
52.

80 Winkler 1901a, S. 5. Eine dhnliche Tendenz kann bei der Autorin Marie Eichborn genannt Dolorosa beobachtet
werden, die in Berliner Bohémekreisen um die Jahrhundertwende priasent war. Dolorosa war ebenfalls keine
Judin, verfasste jedoch einige Gedichte, in denen sie ein poetisches Loblied auf das jidische Volk und den
Zionismus formulierte. Gelber untersucht die Autorin ausfiihrlicher, siche Gelber 2000, S. 221-246.

81 Brief Paula an Martin Buber vom 19.10.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI. Siehe auch
Buber 1972, S. 167f.
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Liebster Maugli, von allen Plénen ein einheitliches jiidisches Kunstleben einzuleiten, diirfte
der der jiidischen Biithne wohl der schwierigste sein. Sind denn Stiicke da? Und wire es denn
nicht sehr gefahrlich, die Stiicke erst fiir die Biihne zu schreiben? Die Idee verlangt Zeit. Thr
sollt keine unreifen Friichte pfliicken, Lieber. An die Existenzfahigkeit einer jiidischen Lyrik,
ja an die groBe Zukunft einer solchen, glaube ich unbedingt. Der Roman ist ja schon da. Auch
an eine bildende Kunst des Judentums, wenn sich die jlidischen Kiinstler erst einmal auf sich
selbst besinnen. Kunstverlag, Buchverlag, Zeitschriften werden ohne besondere Pflege
gedeihen. Das Drama aber, glaube ich, wird das Schmerzenskind sein. — Aber trotzdem — Du,
gerade Du, wiirdest an keine Biihne denken, wenn Du nicht Stiicke héttest. Schreibe mir
dariiber. Ist es Hirschfeld, an den Du dachtest.®?

Mit der Benennung der einzelnen Gattungen Drama, Lyrik, Epik, bildende Kunst, der
jeweiligen Einschétzung iliber Erfolgsaussichten und ihrer Bedenken hinsichtlich des Dramas
macht Paula Buber deutlich, dass sie sich ndher mit diesem Thema beschéftigt und ihre eigene
Meinung in zionistischen Fragen einbringt. Die Skepsis, der sie hier Ausdruck verleiht, und
die Aufforderung, sich Zeit dafiir zu nehmen, greift Martin Buber in einem Artikel auf, den er
kurz darauf verfasst. Er fiihrt mogliche Einwinde auf, die gegen eine ,,jungjiidische Biithne*
angebracht werden konnten, bezieht Stellung dazu und verlangt dennoch, es versuchen zu
miissen. Allerdings rdumt er ein, dass sich dieses Vorhaben ,nicht in allerndchster Zeit
verwirklichen lassen wird*®}. Martin Bubers Artikel und die Beriicksichtigung ihrer Skepsis
zeigt einmal mehr, dass Paula mit Martin Buber auf Augenhohe diskutiert und von ihm als
Beraterin ernst genommen wird.

Eine Besprechung, die ein Jahr spéter in Die Welt erscheint, dient als weiterer Beleg
fiir Bubers Interesse an der Frage nach einer jiidischen Kunst. In dieser Rezension sieht Buber
den Jiidischen Almanach als Beleg fiir die Existenz einer ebensolchen.®* Bei der Frage nach
der Bedeutung und Rolle einer jiidischen Kunst, Kultur und der Tradition handelt es sich dabei
um ein Thema, das im Kontext des Zionismus rasch an Bedeutung gewinnt und mit dem sich
Martin Buber sehr intensiv beschiftigt. Mit anderen Vertretern des sogenannten
Kulturzionismus, wie Achad Ha’am und Berthold Feiwel, vertritt er die Auffassung, dass der
Griindung eines jiidischen Staates eine Riickbesinnung auf kulturelle Traditionen vorangehen
muss.® Die Auseinandersetzung mit ebendieser Frage zeigt, dass Paula hier Martin Bubers
Position nahe steht, sich mit seinem Standpunkt auseinandergesetzt hat und die Diskussion

aktiv mitgestaltet.

82 Ebd.

8 Buber, Martin: ,,Eine jungjiidische Biihne*. In: Die Welt. Zentralorgan der zionistischen Bewegung. Jg. 5/ H.
45 (1901), S. 10f, hier S. 11. Martin Buber reagiert damit auf einen fritheren Artikel, der unter dem Namen
,Pantharhei” wenige Wochen zuvor erschienen ist (siche Pantharhei: ,,Die Forderung jiidischer Dramatik®. In:
Die Welt. Zentralorgan der zionistischen Bewegung. Jg. 5/ H. 43 (1901) S. 8-10).

8 Winkler, Paula 1902a: ,,Die Bildkunst“. In: Die Welt. Zentralorgan der zionistischen Bewegung. Jg. 6/ H. 51,
S. 6.

8 Vertreter des politischen Zionismus wie Theodor Herzl und Max Nordau sehen die dringlichste Aufgabe in
der Griindung eines Staates. Eine Ubersicht iiber die unterschiedlichen Positionen zu dieser Frage, ihre
Uberschneidungen und politischen Konsequenzen gibt Gelber 2000, S. 17-54.
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In ihrem in zwei Teilen erschienen Aufsatz ,,Die jiidische Frau® duf3ert sich Buber zu
einem weiteren Thema, das in der zionistischen Bewegung spétestens seit dem 2. Zionisten
Kongress 1898 diskutiert wird: Es geht um die Rolle der ,neuen jiidischen Frau‘.’® Die
Bestrebungen, die Familien- und Geschlechterbeziehungen neu zu konzeptualisieren, sind vor
dem Hintergrund der Griindung eines jiidischen Staates zu verstehen. Innerhalb der
zionistischen Gesellschaftsentwiirfe distanzieren sich die Zionisten von der idealisierten

traditionellen Geschlechterordnung im osteuropiischen Shtetl.¥’

Die stereotype Vorstellung
impliziert einen ,korperlich schwache[n], jedoch wegen seines Zugangs zur jiidischen
religiosen Bildung privilegierte[n] Mann“, der von ,einer willensstarken und praktisch
orientierten Frau dominiert wird®®. Diese ,,unnatiirlichen* Geschlechterbeziehungen werden
von den Friihzionisten als eine negative Begleiterscheinung der Diaspora gewertet, die
korrigiert werden muss. Diese Korrektur soll durch den Aufbau eines Nationalstaates erfolgen,
in dessen Prozess jiidische Ménner ,,mdnnliche Ménner* werden wiirden und ,,zwar vor allem
durch produktive physische Arbeit im Aufbauprozess des Landes“®. Fiir ihre modernen
Gesellschaftsentwiirfe und die Ideale von Miénnlichkeit und Weiblichkeit greifen die
Friihzionisten auf Vorstellungen der westlich-biirgerlichen Kultur zuriick, die an die jlidische
Tradition riickgebunden werden. So betonen sie in ihren Schriften die angeblichen hiuslichen
Werte der traditionellen jiidischen Frau und weisen ihr eine zentrale Rolle als Hausfrau,
Mutter, wohltétig engagierte Person und Hiiterin religioser Werte zu. Zugleich wird die
westeuropdisch-biirgerliche Jiidin wegen ihrer Distanz zur Tradition und ihres mangelnden
Wissens tiber jiidische Religion kritisiert. Sie setze sich einerseits nicht fiir den Zionismus ein
und versage andererseits ihren Kindern eine religidse Erziehung, so der Vorwurf.”® Sowohl
Theodor Herzl und Max Nordau als Vertreter des politischen Zionismus als auch Berthold

Feiwel, Achad Ha’am und Martin Buber als Vertreter des Kulturzionismus dullerten sich zu

8 Auf dem 2. Zionistischen Kongress 1898 wurde das Frauenwahlrecht eingefiihrt, also zu einer Zeit, in der
lediglich Neuseeland und einige Staaten der USA das Frauenwahlrecht zulieBen. Eine kurze historische
Verortung und Bewertung dieses Ereignisses findet sich bei Gmiir 1997. Eine ausfiihrliche Analyse der einzelnen
Schritte und der Diskussionen, die diese Entscheidung begleiteten, unternimmt mit der Auswertung von
Protokollen Or 2009, S. 23-34.

87 Innerhalb der zionistischen Debatten umschreibt Shtet! nicht nur einen Wohnbezirk, sondern vielmehr einen
Lebensstil. Dieser wurden von den Zionisten einerseits nostalgisch betrachtet, andererseits scharf kritisiert (vgl.
Rose 2003, S. 65).

8 Alle Zitate Rose 2006, S. 181. Zur Transformation des Stereotyps der jiidischen Mutter im Shtet/ im 19. und
20. Jahrhundert siche auch Herweg 1995, S. 167-187.

8 Rose 2006, S. 181.

% Feiwel wirft in diesem Sinne beispielsweise westeuropiischen Jiidinnen vor, ,,unabsehbaren Schaden‘
anzurichten, denn ,,diese Frauen [...] arbeiten bewusst oder unbewusst im Innern der jiidischen Familie und in
den kleineren oder grosseren Kreisen ihrer Gesellschaft an der Auflosung des Judenthums® (Feiwel 1901:2).
Diese Kritik an westeuropéischen jiidischen Frauen schlégt sich in fast simtlichen Schriften der frithzionistischen
Aktivisten nieder (vgl. Rose 2003, S. 80).
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dieser Frage. Dabei weisen die Entwiirfe der Vertreter beider Lager zwar etliche Differenzen
auf, in Bezug auf ihr Frauenbild sind sie sich jedoch recht einig und von europidisch
biirgerlichen Werten geprigt.”! Ein Vergleich von Paula Bubers Aufsatz mit Texten von
Martin Buber und anderen Friihzionisten zu dem Thema zeigt, dass Paula und Martin Buber
in ihrer Einschitzung tiber die Rolle der jiidischen Frau durchaus eine dhnliche Position
vertreten. Allerdings weist Paula Buber der jlidischen Frau in einigen Punkten mehr Aufgaben
und Freiheiten zu, als Martin Buber und die iibrigen Friihzionisten dies tun.

Zunichst einmal erscheint dieser Text unter dem Namen Paula Winkler. Der Titel und
Bubers Maddchenname signalisiert, dass es sich um die selbstbewusste Auseinandersetzung
einer Frau mit der Rolle der jiidischen Frau handelt.””> Dem Artikel ist der Hinweis beigefiigt,
dass es sich ,in gewissem Sinne um eine Fortfilhrung der ,Betrachtungen einer
Philozionistin*“> handelt. Das impliziert den Hinweis, dass hier eine Nicht-Jiidin schreibt,
was die jiidische Frau in ihren Augen ausmacht.

Im ersten Teil ihres Aufsatzes nimmt Buber eine Abgrenzung der jiidischen Frau von
der nichtjiidischen (biirgerlichen) Frau vor. Die Bedeutung einer Abgrenzung betont sie dabei
ausdriicklich. So diirfe die jiidische Frau ihre Bestimmung nicht ldnger darin sehen, eine ,,gute
Européerin zu werden®, denn dieses Bestreben fiihre dazu, dass ,,die Wiirde* der ,,eigenen
alten Cultur weggeworfen werde, ,,um den zweifelhaften Errungenschaften einer fremden

neuen Civilisation nachzujagen**

. Die Abgrenzung dient in diesem Kontext vor allem dazu,
sich gegen eine Assimilation von Juden und Jiidinnen in den europdischen Gesellschaften
auszusprechen. Dabei handelt es sich um eine Forderung, die sich ebenfalls bei Martin Buber
und den anderen Zionisten finden ldsst. Allerdings ist die Warnung vor einer Assimilation bei
Feiwel oder Martin Buber in Uberlegungen eingebunden, die sich um die gegenwirtige

,Entartung® der jiidischen Frau drehen und die ihr die Schuld an einer Beschleunigung des

%1 Vgl. ebd., S. 81.

%2 Die selbstbewusste Verwendung der Bezeichnung Jiidin ist eine verhiltnismiBig junge Entwicklung, die seit
der Mitte des 19. Jahrhunderts beobachten werden kann. Bis in die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts wird
,Jidin® im Sinne einer Selbstdarstellung weitestgehend vermieden. Schriftstellerinnen wie Esther Gad oder
Marianne und Sara Meyer verwenden den Begriff beispielsweise, um einen Kontext zu bezeichnen, den sie
verlassen haben; jlidische Frauen veroffentlichen somit erst nach einer Konversion zum Christentum. Erst Mitte
des 19. Jahrhunderts publizieren auch Jiidinnen, die nicht konvertiert waren; diese Texte richten sich vornehmlich
an ein weibliches Publikum. In der kurzen Phase von 1847 bis 1937 entstehen somit eine Reihe von Artikeln und
Biichern von jiidischen Frauen mit Titeln wie ,,Die moderne Jiidin®, ,,Die jlidische Frau* oder ,,Das jlidische
Weib“, die sich explizit an ein weibliches jlidisches Publikum richten. Sie vermitteln, dass es sich um eine
Problematik handelt, ,,die nicht unter Frauen, sondern unter Jiidinnen verhandelt™ wird (vgl. Hahn 1993, Zitat S.
15). In Bezug auf die Bedeutungsverschiebungen, die der Begriff der Jiidin im Laufe der Zeit erféhrt, siche
beispielsweise den Sammelband Dick et al. 1993. Weigel spricht in diesem Sinne von einer ,,schillernde[n] Ikone
der Literaturhistorie” (Weigel 1994, S. 1).

% Winkler 1901b, S. 2.

% Alle Zitate Winkler 1901b, S. 3.
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Niedergangs des jiidischen Volkes geben.”> Paula Buber verzichtet auf den Begriff der
,Entartung’. Sie stellt lediglich fest, dass bei dem Versuch, eine gute Européerin zu werden,
nichts Gutes herausgekommen sei’® und dass die Frauenbewegung vor allem die deutschen
Frauen anspricht.”” Sie stimmt zwar zu, dass ,,gerade iiber die Frauen aller Volker wie
Friihlingssturm der lebendige Schrei nach eigenem Sein und eigenen Thun, nach freier
Lebensschonheit und freien Lebensrechten michtig dahinbrauste.“’® Die Aufgabe der
judischen Frau sei es jedoch, sich nicht von dieser Bewegung mitreilen zu lassen, sondern
sich vielmehr auf die Besonderheiten der eigenen Kultur, Tradition und Religion zu
besinnen.”

Im Folgenden arbeitet Buber drei Hauptgriinde fiir die Andersartigkeit und
Bedeutsamkeit der jiidischen Frau hervor, die sie stark positiv konnotiert und emphatisch
vorstellt. Von diesen Griinden ausgehend leitet sie fiir jiidische Frauen andere Bediirfnisse
und politische Erfordernisse ab als fiir deutsche Frauen. Die Bedeutung der jiidischen Frauen
fiir die zionistische Bewegung bewertet sie als herausragend.

Zunidchst betont Buber die ausgeprigte Fahigkeit jiidischer Frauen, in der
Offentlichkeit zu sprechen, die sich in einem lebhaften , Aeusserungsvermdgen und
Aeusserungsbediirfnis®“ manifestiert sowie in der ,,Gabe und Gewandtheit der Rede, des
fruchtbaren Zwiegespriaches“!®’. Diese Fihigkeit unterscheidet sie von den ,,Frauen ihrer
heutigen Umgebung®, da sie aufgrund ihres kulturellen und religidsen Hintergrundes ,,das von
vorneherein [haben], wozu die Frauenbewegung die deutsche Frau sehr mithsam und noch
sehr wenig erzogen hat: den Muth aus der deckenden Masse hervorzutreten<!!. Mit der
Hervorhebung dieser Fiahigkeit erklédrt Paula Buber die jiidische Frau als in besonderem Malle

zu politischem Engagement und Offentlichkeitsarbeit fihig und fiihrt aus, dass sie diese

%5 Martin Buber argumentiert in seinem Vortrag ,,Das Zion der jiidischen Frau®, der in der Welt abgedruckt wird,
gegen den ,,Assimilations-Fanatismus* westeuropdischer Jiidinnen. Er sagt, dass die Verfolgung der Juden, vor
allem jedoch die ,,sogenannte Emancipation der Grund sei fiir die ,,Entartung so vieler jiidischer Frauen* (vgl.
Buber 1901a, hier S. 4). Sie gében sich einem ,nervosen Miiliggange™ hin, einer ,,geschmacklosen und
ungesunden Prunksucht” und dem ,,Protzthum® (ebd.). Ahnlich argumentiert Feiwel in seinem Artikel ,,Die
jidische Frau* iiber die westeuropéische Jiidin, die ,,bereits angekrinkelt von der Entartung* (Feiwel 1901, S. 2)
sei. Rose weist darauf hin, dass diese Vorwiirfe in sehr vielen Aufsidtzen von Zionisten zu finden sind, die sich
mit der Rolle der jiidischen Frau befassen: ,,The Jewish woman of the contemporary European world needed to
be transformed from a bejeweled, assimilated, self-centered, degenerated Jewess into a virtuous, nurturing,
charitable, feminine, and nationally-minded Jewish mother* (Rose 2003, S. 80).

% Vgl. Winkler 1901b, S. 3.

97 Mit der jiidischen Frauenbewegung in Deutschland, die eher eine gemiBigte Haltung zeigte, welche sich im
1904 gegriindeten Jiidischen Frauenbund (JFB) niederschligt, befasst sich ausfiihrlich Kaplan 1981.

% Winkler 1901b, S. 3.

% Vgl. ebd.

100 Ehd.

101 Winkler 1901b, S. 3.

89



2.2 Die Partnerin in der literarischen Arbeitsgemeinschaft mit Martin Buber

Eigenschaft der jiudischen Frau ,,in Versammlungsséilen, bei Vortrdgen und Protesten*!??

beobachtet habe. Die Féahigkeit, die Buber hier zu erkennen angibt, 6ffentlich aufzutreten und
zu sprechen, reicht liber die von Martin Buber und anderen Friihzionisten genannten
Eigenschaften der jiidischen Frau hinaus.

Im Anschluss an diese Feststellung macht Buber jedoch eine deutliche Einschriankung
und nimmt ihrem ersten Argument somit sein emanzipatorisches Potenzial: So beschreibt sie
den Geist der (jiidischen) Frau als ,,mehr rasch und vielseitig, als tief und in sich gekehrt®.
Daraus folgert sie, dass der (jiidischen) Frau ,,im letzten Grunde das eigene Schaffen versagt
ist“ und sie nicht ,,Eigenstes aus sich herauszustellen und ihm einzige Form zu verleihen!*®
vermag. In diesem Punkt argumentiert sie dhnlich wie Martin Buber, der in seinem Vortrag
die gleiche Vorstellung iiber das Verhéltnis von Kultur-schaffendem Mann und Kultur-
verbreitender Frau vertritt: ,,Denn Culturideen finden und theoretisch entwickeln mag der
Mann, sie verwirklichen, lebendige fortwirkende Cultur schaffen kann nur die Frau*'%*,

Zum zweiten betont Buber das organisatorische Talent der jiidischen Frau: ,,Sie hat
vorziigliche Anlagen, Anstalten zu leiten, sie ist ungewohnlich befdhigt zu arrangieren, zu

<105

verwalten, zu stiitzen Auch hierbei unterscheidet Buber zwischen jldischen und

deutschen Frauen und fiihrt das Talent der jliidischen Frau in dieser Beziehung auf:

[Sie] versteht es, Vereine zu griinden, in ihnen zu leben und sie nutzbar zu machen. Das
Vereinsleben passt zu ihr und ist ihr natiirlich. Sie kommt zu ihm nicht aus irgendeinem
Mangel an Verkehr, an Bethétigung oder aus einem Ueberfluss an Langeweile, oder weil sie
ihre néchsten Pflichten iibersieht und nach fernen greift, sondern weil sie etwas damit will.
Irgendeinen gemeinniitzigen Zweck oder irgendeinen Ideenaustausch. Sie macht durchaus
nicht den miihseligen Eindruck, den die deutsche Frau mir dabei stets gemacht hat. Dieser ist
das Leben und Wirken inmitten einer bunten Vielheit nicht gegeben.'%

Mit der Betonung des Talents, sich in Vereinen zu organisieren, spielt Buber auf eine
traditionelle Rollenverteilung an, innerhalb derer jiidischen Frauen durch die religiésen
Verpflichtungen des Mannes, die sich etwa in einem intensiven Torastudium ausdriicken, ein
Freiraum gegeben ist, von dem aus sie auf das geschéftliche sowie gesellschaftliche und

kulturelle Leben Einfluss nehmen konnen.'”” Damit eroffnen sich fiir Frauen neue

102 Ebd.

103 Alle Zitate ebd. Gelber fiihrt Paula Bubers Gedanken auf John Stuart Mill zuriick (vgl. Gelber 2000, S. 178).
104 Buber 1901a, S. 5.

105 Ebd.

106 Winkler 1901b, S. 3. Allerdings rdumt Buber ein, dass die Frauenbewegung ,,darin manches geéndert* habe
(ebd.).

107 Vgl, Herzig 1997, S. 206.
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Partizipationsmdoglichkeiten, die beispielsweise dazu genutzt werden, eigene Vereine zu
griinden, die sich religidsen und wohltitigen Zwecken widmen.'%®

Die dritte Besonderheit macht Buber in einem ,wunderbar behenden [sic],
schmiegsamen Geist aus.“!% Zwar sei der jiidischen Frau, wie Buber erneut erwihnt, ein
eigentliches ,,Schaffen” nicht vergonnt, jedoch kommt ihr besondere Bedeutung als eine
»grosse Versteherin® und ,,grosse Anregerin“ zu, die herausragende Gedanken und Ideen
erkennt und entsprechend zu fordern vermag.''® Diese Fihigkeit sieht Buber in einer
Traditionslinie mit den jiidischen Salons einer ,,Rahel Lewin, Henriette Herz oder Dorothea
Veit“!!! und leitet daraus die Forderung ab, diese Gabe nun der Férderung der eigenen Kultur,
einer jiidischen Kunst und Dichtung zur Verfiigung zu stellen. Buber benennt mit den Frauen
drei historische Beispiele, die ihr Argument untermauern. Zugleich eréffnet sie eine weibliche
Genealogie von den modernen jiidischen Frauen, die sie sich vorstellt, zu drei der
beriihmtesten Frauen der Frithromantik.

Im zweiten Teil ihrer Abhandlung ,,Die jiidische Frau® fiihrt Buber aus, worin sie die
Moglichkeiten der jiidischen Frau sieht mit ihren besonderen Féhigkeiten, innerhalb der
zionistischen Bewegung, einen wertvollen Beitrag leisten zu konnen. Zunéachst stellt sie fest:
»Ein Volk, das seine Frauen in ihrer natiirlichen geistigen oder korperlichen Entwicklung
verhindert, krankt ohne Zweifel an seinen Instincten der Selbsterhaltung und Veredlung*!!2,
Denn indem die Frauen klein gehalten werden, wirke sich dies auch auf kommende
Generationen aus, da es die Frauen sind, welche die Kinder erziehen.!'® Daraus leitet sie die
erste  Aufgabe der jlidischen Frau ab: Die ,Selbsterziechung zu Leibes- und
Seelenschdnheit!!*, Die daran unmittelbar anschlieBende Aufgabe besteht darin, diese in

einem weiteren Schritt an die nidchste Generation weiterzugeben:

Ich empfinde es als ein Frauengliick ohnegleichen, dem Volke, das man liebt schone
Menschen zu schenken, [...] nicht als Zerstorer oder Kriegsopfer: als Aufbauer, als Schopfer

108 Prestel 1994 befasst sich mit der Stellung von Frauen in jiidischen Organisationen und Gemeinden in der Zeit
vor und nach dem Ersten Weltkrieg. Sie nennt als Tatigkeitsfeld im aufBerhduslichen Bereich z.B. die
Gemeindearbeit, die Wohlfahrtsfithrsorge, das Engagement in Landesverbénden oder Bildungsarbeit.

109 Winkler 1901b, S. 3

110 Alle Zitate ebd.

"' Ebd. Buber nennt die jiidischen Namen aller drei Frauen: Rahel Levin fiihrte ihren Salon vor ihrer Konversion
und Heirat mit Karl August Varnhagen. Henriette Herz, geb. de Lomos, fiihrte den Salon wéhrend ihrer Ehe und
konvertierte erst nach dem Tod ihres Mannes. Eine der Besucherinnen ihres Salons war Dorothea Veit, die dort
Friedrich Schlegel kennenlernte und ihn spéter, nach ihrer Konversion, heiratete.

12 Winkler 1901c, S. 6.

113 Dieses Argument wurde auch innerhalb der Frauenbewegung hiufig angefiihrt, um eine bessere Ausbildung
von Frauen zu fordern. So argumentierte beispielsweise Helene Stocker, dass es absurd sei, dass die Manner die
Erziehung alleine den Frauen iiberlassen: ,,Seine eigenen Sohne sollte ein Geschopf gebédren und erziehen, das
selbst moglichst wenig dem Ideal des Menschen sich ndherte: als ob je Stumptheit und Unwissenheit zur
Vollkommenbheit fithren konne!* (Stocker 1905, S. 25).

114 Winkler 1901¢, S. 6. Die Aufgabe der jiidischen Frau ,,sich selbst erziehen zu miissen, formuliert ebenfalls
Buber 1901a, S. 4.
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der neuen Heimat und des neuen Volksthums. Diese Schopfer, diese Aufbauer, diese neuen
Juden hat die Frau heranzuziehen.'!?

Die Vorstellung, dass es vorrangige Aufgabe der Frauen ist, die kommende Generation im
Sinne der zionistischen Bewegung zu erziehen, findet sich bei den meisten Zionisten und
Zionistinnen. Ein Vergleich mit anderen Arbeiten zeigt jedoch Unterschiede: Buber geht von
einer anspruchsvollen und ehrenvollen Aufgabe aus. Auch bei Martin Buber wird eine
Wertschitzung der Erziehungsarbeit deutlich, wenn er erkldrt, dass eine ,,nationale

Erneuerung [...] in ihrem innersten Kerne®!!

nur von der jiidischen Frau ausgehen kann.
Hingegen versteht Feiwel die Frauen innerhalb des Zionismus eher im Sinne eines
Werkzeuges: So fordert er in einem Beitrag in Die Welt, dass zuerst die Miitter ,,fiirs
Judenthum zu erziehen* sind, und auf diese Weise ,,Frauen dem Zionismus nutzbar gemacht
werden kénnen®!!”.

Buber argumentiert weiter, dass nur die Mutter fdhig sei, eine in diesem Sinne

,hationale Erziehung®“ ihrem Kind zukommen zu lassen.!'

Um dieser Aufgabe
nachzukommen, kann sie sich eines ,,groBen Schatz[es]* bedienen: den ,,uralten Sagen ihres
Volkes®. Allerdings stellt Buber fest, dass es an Kinderbiichern, Méarchen und dergleichen

«119

fehlt, ,,weichere kindlichere Formen miissen gefunden werden. Damit ist eine weitere

Dimension beziiglich der Aufgaben der jiidischen Frau benannt: Das ,,Sammeln und
Ausgestalten von Kindergeschichten, Kinderbildern, einfachen Volksmelodien.*!?
SchlieBlich betont Buber die Aufgabe, das ,,jiidische Haus* zu gestalten. Sie fiihrt aus,
dass das ,,jiidische Haus [...] bis zur Erreichung des Zieles, bis zur Wiedergewinnung des
alten angestammten Bodens [...] die Heimat des jiidischen Volkes“!?! bildet. Sie versteht
,Haus* hier im Sinne eines Ortes, an dem Ideen gefordert werden, offen gesprochen wird und
Gedanken und Anregungen ausgetauscht werden. Einen solchen Ort zu schaffen, ,,wo man
gerne liber das was [junge Zionisten] bewegt, Rede tauscht“, ist ihrer Meinung nach die

zentrale Herausforderung. So ,,ist es eben an der Frau, mit feinem und sicherem Gefiihl das

herauszufinden, was Zukunft und Fruchtbarkeit verheisst und dem eine Stétte in ihrem Heim

115 Winkler 1901c, S. 6.

116 Byber 1901a, S. 4.

17 Feiwel 1901, S. 2.

18 Winkler 1901c, S. 7. In der Betonung der Mutterrolle argumentiert Buber mit der jiidischen Tradition, in der
der Rolle als Mutter und Tochter eine groflere Bedeutung zukommt als der der Frau. Allerdings gilt es an dieser
Stelle auch zu bedenken, dass eine extreme Auspragung des Miitterlichkeitsideals eine Erscheinung war, die vor
allem in Deutschland in der Frauenbewegung stark diskutiert wurde und die die Entwicklung der Bewegung von
der in anderen Landern unterscheidet.

19 Winkler 1901c, S. 7.

120 Ebd.

121 Ebd.
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zu bereiten.*!?? Diese Verantwortung verkniipft sie mit der Rolle als Forderin jiidischer Kunst,

1.!2 Die Ausfiihrungen iiber das jiidische Haus, in dem

die das jiidische Haus schmiicken sol
Kunst gesammelt und Ideen ausgetauscht werden sollen, erinnern an das Bild, das Buber im
ersten Teil {iber die jiidischen Salons einer Rahel Levin oder Henriette Herz angedeutet hat.
Beide Aufgaben, die sie hier fiir die jiidische Frau formuliert und ausmalt, der
Kulturauftrag der jiidischen Frau sowie die Gestaltung des jiidischen Hauses, finden sich auch
bei Martin Buber. Er fiihrt den Kulturauftrag der jiidischen Frau an, indem er sie auffordert,

«124 7u

sich wie der Mann ,,in Wort und Schrift an einer ,,Verbreitung der nationalen Idee
beteiligen. Auch er fordert, dass sie jliidische Kunst und Biicher sammeln soll, allerdings macht
er deutlich, dass sich diese Tatigkeit auf den hiuslichen und familidren Bereich beziehen soll.
Unter ,,Cultur versteht Martin Buber vor allem eine lebendige hadusliche Kultur. Die Kunst
dient in diesem Zusammenhang dazu, aus dem Haus einen Ort der Regeneration und

Inspiration zu machen:

So [...] wird die jiidische Frau auch das Haus und das Familienleben wieder dazu machen,
was es einst war: Zu einem Mittelpunkte des Lebens, zu einer Stétte der Gesundung, zu einer
Quelle immer neuer Kraft. Stellen Sie sich dies neue Haus vor: jlidische Kunstwerke an den
Wainden, jidische Biicher auf dem Tische, jiidische Sitten in innig frohem Verstdndnisse
geiibt. [...] Sie wird wieder Anregerin sein und ihren Mann, wenn er verzweifelt, miide vom
Kampf des Tages nach Hause kommt, den Weg der Selbsthilfe fiihren.!?*

Er verweist in diesem Zusammenhang ebenfalls auf die Tradition und die traditionelle
judische Frau, die, seiner Meinung nach, ihre hochste Bedeutung in der ,,Zeit des Ghettos®,

«“126 " erlangte. Martin Bubers

als ,,Schopferin einer geschlossenen Familiencultur
Ausfithrungen sind jedoch deutlich stirker durch biirgerliche Ideale, wie die im 19.
Jahrhundert entstandenen, beeinflusst, als durch die jiidische Tradition. Dazu gehort
beispielsweise die Vorstellung der Familie als einem Ort des Friedens und der Ruhe, wo der
Mann Zuflucht findet. Eine politische Betdtigung fiir Frauen in Organisationen thematisiert er
nicht.'?’

Allgemein kann festgehalten werden, dass sich die Aufgaben der jiidischen Frau, die

Paula Buber formuliert, generell mit denjenigen Aufgaben decken, die auf den zionistischen

Kongressen und in zionistischen Gruppen — sowohl von Miannern als auch von Frauen — flir

122 Winkler 1901c, S. 7.

123 Ebd.

124 Buber 1901a, S. 4.

125 Ebd,, S. 5.

126 Ebd., S. 3f.

127 Rose kommt in ihrer vergleichenden Untersuchung ebenfalls zu dem Schluss, dass die minnlichen Vordenker
des Zionismus, die jiidische Frau ,letztlich auf eine passive und entpolitisierte Rolle* (Rose 2006: 195)
reduzierten. Thr Beitrag zum Aufbau eines neuen Staates sollte sich auf die Verantwortung fiir die Familie und
die kommenden Generationen beschranken.
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die jiidischen Frauen formuliert wurden:!?® die Erziehung der Kinder im Sinne der jiidischen
Religion, die Bewahrung des Nationalerbes, die Weitergabe zionistischer Ideale innerhalb der
Familie sowie die Uberzeugungsarbeit gegeniiber Antizionisten. Zur Erfiillung dieser
Aufgaben werden die Frauen in erster Linie als Mutter und Erzieherin der neuen Generationen
verstanden sowie als Hiiterin der jiidischen Religion und Tradition.'? Ein Vergleich mit den
zeitgleich erschienenen Arbeiten von Martin Buber oder Feiwel zeigt jedoch, dass in den
konkreten Beschreibungen der Rolle der jiidischen Frau durchaus Unterschiede bestehen. So
formuliert Paula Buber stark affirmativ, entwirft ein regelrechtes Loblied auf die jlidische Frau
und weist ihr einen stirkeren gesellschaftspolitischen Einfluss zu als Martin Buber, der ihre
Aufgaben vor allem auf familidrer Ebene verortet.

Damit zeigt sich, dass Paula Bubers zionistisches Engagement zwar ein deutliches
Beispiel fiir ihr Eindenken in Martin Bubers Arbeit darstellt. Zu berticksichtigen ist jedoch die
Tatsache, dass sie im Rahmen ihrer Zusammenarbeit eine eigene Position entwickelt.
Eindenken bedeutet fiir Paula Buber folglich eine Auseinandersetzung mit der Thematik, aber
unter der Bedingung eines eigenen Standpunktes. Von diesem ausgehend kann sie Martin
Buber in kulturpolitischen Fragen ebenso beraten wie in personlichen. Als Martin Buber mit
der Frage ringt, ob er sich aus der aktiven zionistischen Arbeit zuriickziehen und die Redaktion
fiir Die Welt niederlegen soll, fragt er Paula nach ihrer Meinung. Sie bestérkt ihn, besorgt um
sein Wohlergehen, die Arbeit zu beenden. Sie sieht fiir ihn andere Wege dem Zionismus zu

niitzen als das politische Engagement:

Mein liebster Martin, was Du vom Niederlegen der Redaktion sagst, habe ich selbst seit
einigen Monaten oft gedacht. Du entziehst Dir doch allzuviel Kraft. [...] Aber, warum soll ich
lang und breit sagen, was Dir weit unmittelbar gegenwiértig ist? — Nun, das weiflit Du ja — ich
mochte Deine Kraft dem Zionismus erhalten. Ich sehe Dich, lieber Martin, heute als den
Unentbehrlichsten in der Bewegung. Zwar kenn ich nur wenige — doch genug um dergleichen
zu trdumen. Ich sage immer das gleiche: einst wirst Du allein durch das was Du bist der
Bewegung mehr sein als heute durch Anspannung all Deiner Kréfte. — Wir wollen nichts
tibereilen und wenn du hier bist viel dariiber reden, damit uns alles ganz klar wird.'*°

Ihr Anliegen, sich in die Arbeit Martin Bubers einzudenken, kann Paula Buber bis etwa 1904

mit ithrem Selbstentwurf als Schriftstellerin vereinbaren. Wahrend dieser Zeit unterstiitzt sie

128 Eine der ersten aufgezeichneten Quellen, die sich mit der Rolle der zionistischen Frauen befasst, ist eine auf
dem 2. Zionistischen Kongress 1898 erstellte Proklamation, die von zwdlf delegierten Frauen unterzeichnet
wurde (vgl. Gmiir 1997, S. 293-295). Gelber weist zudem auf zionistische Frauenvereine hin, die seit den 1880er
Jahren entstehen und die ebenfalls kulturelle, erzieherische und familidre Aufgaben fiir sich formulieren (vgl.
Gelber 2000, S. 163).

129 Gelber stellt noch weitere, dariiber hinausgehende Positionen von Aktivistinnen vor, die urspriinglich aus der
Frauenbewegung kamen und Forderungen wie z.B. die rechtliche Gleichstellung proklamierten (vgl. ebd., S.
179f.).

130 Brief Paula an Martin Buber vom 27.11.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.
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einerseits das zionistische Engagement und die schriftstellerische Arbeit Martin Bubers und
verfolgt andererseits ihre eigenen Projekte.!*! Die Zusammenarbeit der beiden fillt jedoch
zunehmend zu Gunsten der Arbeit Martin Bubers aus. Vor allem das Eindenken in seine
Gedanken nimmt immer mehr Raum ein. Offenkundig wird dies durch die Tatsache, dass
Paula Martin Buber ab 1905 intensiv bei seiner Arbeit an den chassidischen Erzdhlungen

unterstutzt.

2.2.3 Unsichtbare Mitarbeit an den chassidischen Erzahlungen
(1905/06) 2

Martin Buber richtet sein Interesse seit 1905 auf die neuere jiidische Mystik, den
Chassidismus, eine Bewegung, die zu Beginn des 19. Jahrhunderts ausgehend von Polen in
Osteuropa stark verbreitet war.!*> Dabei verfolgt er das Ziel, die Uberlieferungen zweier
bedeutender Vertreter des Chassidismus neu herauszugeben und einem breiten Publikum in
Deutschland zugédngig zu machen; ein Vorhaben, das vor dem Hintergrund von Martin Bubers
Vorstellung einer ,,jiidischen Renaissance® zu verstehen ist.!** Bei den beiden handelt es sich
zum einen um den Begriinder des Chassidismus, Rabbi Israel ben Elieser, genannt Ba’al

Schem Tov (1700-1760), kurz der Bescht.!*> Zum anderen handelt es sich um Rabbi Nachman

131 Bis ins Friihjahr 1904 gibt es Hinweise in ihren Briefen, dass sie an eigenen Texten arbeitet. Siche auch FN

90 in diesem Kapitel.

132 In diesem Kapitel wird untersucht, wie Paula und Martin Buber ihre Zusammenarbeit im Rahmen der Arbeit
an den chassidischen Erzéhlungen gestalten. Die Darstellung der Prinzipien von Martin Bubers Ansatz, die
Diskussion um die Legitimitdt der Nacherzédhlung und vor allem die Frage, welche Bedeutung diese gemeinsame
Arbeit fiir Paula Bubers folgende Projekte hat und wie sie sie weiterentwickelt, erfolgt in Kapitel 3.1.1 Eine
detaillierte Auflistung, welche der chassidischen Erzidhlungen von Paula Buber verfasst wurden, findet sich im
Anhang 2.

133 Der Chassidismus ist eine Stromung innerhalb des Judentums, die in der Mitte des 18. Jahrhunderts in Polen
entsteht und sich in der Ukraine, WeiBirussland, Ruménien und Russland bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts
stark verbreitet. Historisch betrachtet entsteht der Chassidismus zu einer Zeit, als die Lebensverhiltnisse der
polnischen und litauischen Juden von Pogromen, Unterdriickung und einer schwierigen wirtschaftlichen Lage
geprégt sind. Eine wissenschaftliche Einfiihrung zur Entstehung und Verortung des Chassidismus findet sich bei
Dubnow 1931, S. 19-72. Die Begriinder des Chassidismus zielten nicht auf eine Verdnderung der gottesdienst-
lichen Ordnung oder der religidsen Uberlieferungen und Briuche ab, sondern vielmehr auf ,,die Betonung und
Starkung der innerlichen personlichen Fundamente des Glaubens* (ebd., S. 22). Es handelt sich in erster Linie
um eine lebensnahe Lehre, die sich an das Volk richtet: ,,Anstatt tiefsinniger Griibelei begann der Chassidismus
den schlichten Glauben zu predigen, das Streben nach Gottesndhe auf dem Wege sinnerfiillter Andacht und
gottgefilliger Werke, religiose Begeisterung aus tiberstromender Freude und nicht aus Trauer.“ (Ebd., S. 28).
134 Das Projekt steht im Kontext von Martin Bubers Bestrebung, die ,.jiidische Renaissance®, also die Arbeit an
einer Erneuerung des kulturellen jiidischen Lebens, zu unterstiitzen. Den Begriff pragt Martin Buber selbst mit
seinem Essay , Jiidische Renaissance (Buber 1901b). Zum Begriff der jiidischen Renaissance siche Kohn 1930.
Beziiglich der Entwicklung der Bewegung in Deutschland und Osterreich siehe Gelber 2000. Eine anschauliche
Darstellung tiber die politischen Bestrebungen der Zionisten sowie die verschiedenen kulturellen Projekte, die
im Rahmen der Jiidischer Renaissance entstehen, wie Zeitschriften, der Jiidischen Verlag, eine Festkultur, Kunst,
Museen, Ausstellung, die Jiidische Nationalbibliothek etc. legt Bertz 1995 vor.

135 Anders als bei Buber hat sich die Schreibweise des Namens in dieser Umschrift heute durchgesetzt, vgl.
Pourshirazi 2008, S. 15. Eine ausfiihrliche Darstellung zu der Person des Rabbi Israel ben Elieser und seiner
Bedeutung innerhalb des Chassidismus findet sich bei Dubnow 1931.
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von Bratzlaw (1772-1810), ein bedeutender Vertreter desselben. Von beiden Zaddikim!'3® gibt
es keine schriftlichen Uberlieferungen ihrer Predigten, Lehren und Ausspriiche. Erst nach
threm Tod hielten Schiiler die Worte ihrer Lehrer auf Jiddisch und Hebriisch fest und lieBen
sie drucken.!®” Diese Uberlieferungen und Schiilerniederschriften beurteilt Martin Buber in
seinen Vorworten duflerst kritisch. Er befindet, dass die Reden, Erzdhlungen und Gespriche
mit wenig Verstdndnis fiir die urspriingliche Erzidhlung aufgeschrieben wurden und dadurch
entstellt seien.!*® Aus diesem Grund, so gibt er an, habe er sich entschlossen, die Geschichten
neu zu erzahlen. Zunichst iibersetzt er die Quelltexte aus dem Hebréischen und Jiddischen ins
Deutsche und macht sich anschlieBend an ihre Bearbeitung. Bei der Nacherzdhlung der
Erzdhlungen unterstiitzt ihn Paula Buber, indem sie die Ausformulierung einzelner Texte
tibernimmt.

Die bearbeiteten Erzahlungen erscheinen unter Martin Bubers Namen zunéchst in zwei
Binden, 1906 Die Geschichten des Rabbi Nachman'* und 1908 Die Legende des

140 Von beiden Biinden gibt es zahlreiche, z.T. iiberarbeitete Neuauflagen.'*! In

Baalschem
keinem der Bande und Ausgaben wird jedoch auf Paula Bubers Mitarbeit hingewiesen. Einige
der Erzéhlungen, die sie 1906 verfasst, sind zwar nicht in die Sammlung mit den chassidischen
Geschichten aufgenommen, indes publiziert Martin Buber sie als Einzelpublikation oder
nimmt sie in den 1934 von ihm herausgegebenen Band Erzdhlungen von Geistern, Engeln und
Déimonen'*? auf, auch hier ohne jedweden Hinweis auf Paulas Autorschaft.

Die Zusammenarbeit an diesem Projekt manifestiert eine andere Form der

Arbeitsgemeinschaft beider Partner. Wéhrend Paula Buber im Rahmen ihres zionistischen

136 Ein Zaddik bezeichnet einen besonders frommen, rechtschaffenen Mann, einen ,,vollendeten Frommen®.
Bedeutung erlangt die Bezeichnung in der jiidischen Mystik durch die Art, ,,wie dieses Ideal vorgestellt und
verwirklicht wurde* (Miiller 1930, Sp. Sp.1525). In der kabbalistischen Literatur nimmt der Zaddik eine
Mittlerrolle zwischen Gottheit und Welt ein (vgl. ebd.). Im Chassidismus verkorpert ein Zaddik das Ideal einer
tugendhaften Lebensfiihrung. Die persische Bezeichnung lautet Sadegh.

137 Die Uberlieferungen Rabbi Nachmans wurden von seinem Schiiler und Mitarbeiter Rabbi Nathan Sternhartz
von Nemirov (1780-1845), die Uberlieferungen Ba’al Schem Tovs wurden von verschiedenen Schiilern
niedergeschrieben und publiziert. Detailliert dazu siehe Kapitel 3.1.1, FN 70 und 71.

138 Vgl. Buber 1906, S. 21.

139 Buber 1906.

140 Buber 1908.

1411928 erscheint eine Gesamtausgabe mit dem Titel Die chassidischen Biicher, in der unter anderem Die
Geschichten des Rabbi Nachman und Die Legende des Baalschem aufgenommen sind. Beide Biicher sind durch
die Einteilung in einzelne Kapitel von einander abgesetzt und es ist kenntlich gemacht, dass es sich bei ihnen um
urspriinglich eigenstidndige Publikationen handelt. Die Geschichten und Legenden aus beiden Biichern
iiberarbeitet Martin Buber fiir die Ausgabe von 1928 leicht und nimmt sprachliche Anderungen vor (siehe Buber
1928). 1955 erscheinen abermals iiberarbeitete Fassungen der Texte (siche Buber 1955). Neben den Geschichten
des Rabbi Nachman und der Legende des Baalschem enthilt die Gesamtausgabe weitere Publikationen Martin
Bubers sowie eine Sammlung mit zahlreichen (legendenhaften) Anekdoten, Versen, Lehrreden, Predigten,
Spriichen etc.

142 Hier zitiert nach der Ausgabe Buber 2006.
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Engagements unter ihrem Namen publiziert und einen eigenen Zugang zu dem Thema sucht,
tritt sie in in ihrer Zusammenarbeit stark in den Hintergrund und stellt ihr Schaffen ganz in
den Dienst seiner Wiinsche. Ihre Mitarbeit stellt damit ein weiteres Beispiel fiir ihr Eindenken
in die Arbeit Martin Bubers dar, allerdings macht sie sich hierbei vollkommen unsichtbar. Ihre
Mitautorschaft wird iiber Jahrzehnte streng geheim gehalten. Dokumentiert ist die
Zusammenarbeit der beiden aufgrund einer rdumlichen Trennung im September und Oktober
1905'* sowie von Oktober bis Dezember 1906.!4* Wihrend dieser Trennung schreiben sich
beide Briefe, in denen sie sich iiber den Arbeitsstand, die Aufgabenverteilung und die
Umsetzung verstindigen. Die Briefe gewéhren daher FEinblicke, wie beide ihre
Zusammenarbeit in Bezug auf die Arbeit an den chassidischen Erzédhlungen gestalten und wie
Paula Buber sich in Martin Bubers Arbeit eindenkt.

Etwa ein halbes Dutzend dieser Briefe, zwischen dem 1. Dezember und Mitte
Dezember 1906, ist in Martin Buber. Briefwechsel aus sieben Jahrzehnten abgedruckt.'* Die
Tatsache, dass Paula Buber Mitautorin der chassidischen Erzdhlungen ist, wird zudem
ausdriicklich von Schaeder im Vorwort benannt.!*® Ihre Mitarbeit ist von diesem Zeitpunkt
an, den spidten 1970er Jahren, folglich bekannt. In Biographien oder (biographischen)
Aufsitzen iiber Martin Buber wird auf die Hilfe Paula Bubers bei den chassidischen
Erzdhlungen vereinzelt hingewiesen, allerdings beschrénken sie sich in der Regel auf eine
bloBe Erwihnung der Zusammenarbeit.!*’ Hiufig bleibt diese jedoch vollkommen

unerwihnt.!*® In der Forschung zu den chassidischen Geschichten wird Bubers Autorschaft

3 Im September und Oktober 1905 hilt sich Paula Buber in Miinchen und anschlieBend in Innsbruck bei
Bekannten auf, wihrend Martin Buber in verschiedenen Stiddten unterwegs ist. AnschlieBend leben beide von
November 1905 bis Mai 1906 gemeinsam in Florenz, sodass die Zusammenarbeit an den Geschichten des Rabbi
Nachmann nicht weiter dokumentiert ist.

144 Tm Oktober 1906 ist Paula Buber mit den Kindern in Hall/Siidtirol, im November und Dezember hilt sie sich
in Bozen auf, wihrend Martin Buber liberwiegend in Berlin ist. Ab Januar 1907 beziehen beide eine gemeinsame
Wohnung in Berlin-Zehlendorf.

145 Vgl. Buber 1972, S. 249-252.

146 Schaeder weist als erste explizit auf die Zusammenarbeit der beiden hin und ordnet einzelne Texte Paula
Buber zu. In ihrem einleitenden ,biographische[n] Abriss® iiber Martin Buber bemerkt sie, dass die
Zusammenarbeit ,,iiber sechs Jahrzehnte ein wohlgehiitetes Geheimnis™ (Schaeder 1972, S. 38) bleibt (siche
Anhang 2).

147 In den von Gordon verdffentlichten Interviews mit Freunden und Verwandten der Bubers spricht die Enkelin,
Judith Buber Agassi, iiber Paula Bubers Mitarbeit (vgl. Gordon 1988, S. 22). Im Aufsatzband von Licharz 1982
vermutet Topp einen groBeren Einfluss Paula Bubers auf Martin Buber als bislang bekannt (vgl. Topp 1982, S.
190). Wehr geht auf die Mitarbeit Paula Bubers ein und bezieht sich auf die Briefe Schaeders (vgl. Wehr 1991,
S. 70 und 89-91). Er betont, dass Paula Buber ihn ,.kongenial unterstiitzt* (ebd., S. 89) habe. Friedman formuliert
deutlich, dass Paula Buber ,,einige der Legenden des Baalschem* (Friedman 1999, S. 71) schrieb und spricht
von Paula Bubers ,,unschitzbare[r] Hilfe beim Wiedererzéhlen der Legenden des Baalschem [...] mit der er die
Aufgabe teilte, das unfertige Rohmaterial der Originale in kiinstlerisch bearbeitete Geschichten zu verwandeln.*
(Ebd.) Fertig benennt die Zusammenarbeit der beiden in einer fiinf Seiten umfassenden Vorstellung Martin und
Paula Bubers in seiner Sammelvorstellung von Dichtern an der Bergstrae (Fertig 1994, S. 215).

148 Gordon beispiclsweise erwihnt diese Tatsache in seinem biographischen Aufsatz nicht, er betont lediglich
den generellen Einfluss Paula Bubers auf Martin Bubers Schaffen und ihre ,,Bemerkungen iiber seinen allzu
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nur am Rande reflektiert oder iiberhaupt nicht zur Kenntnis genommen.!*’ Die wenigen
Aufsitze liber Paula Buber betonen allesamt die Zusammenarbeit und verweisen dabei auf die
im Briefwechsel zitierten Briefe und die Einfiihrung Schaeders.!®® Eine detaillierte
Untersuchung der Frage, wie sich die — in der Forschung als homogene Arbeitsgemeinschaft
wahrgenommene — Zusammenarbeit gestaltet, liegt bislang nicht vor. Neben dem halben
Dutzend edierter Briefe befinden sich im Archiv der jlidischen Nationalbibliothek noch
unverdffentlichte Briefe aus den Jahren 1905 und 1906, die es moglich machen, das Bild der

Arbeitsgemeinschaft beider Partner konkreter zu fassen.

Das erste gemeinsame Projekt sind die Geschichten des Rabbi Nachman, an denen beide
nachweislich im September und Oktober des Jahres 1905 arbeiten.!! Paula Buber erhilt
Textvorlagen zum Nacherzidhlen von Martin Buber. Sie sagt im September zu, ein ,,Mérchen*
fiir ihn bearbeiten zu wollen'>? und bestitigt einige Tage spiter den Erhalt des Textes —
»Mérchen und Sendung sind eingetroffen, ich will alles thun, daB Du das Mérchen zum
gewiinschten Zeitpunkt hast.“!3 Sie richtet sich nach seinem Zeitplan, bearbeitet den Text

und bittet ihn nach der Fertigstellung um seine Meinung.'** In seinem Antwortbrief heift es:

Der Gebetsmann ist sehr gut — ich konnte nur Unwesentliches dndern. Nun handelt es sich
noch um die Sieben Bettler und die Einleitung. Es sollen iibrigens nur die ganz originellen
Geschichten ins Buch kommen, also die vom Heim der Jugend nicht. So wird es besser wirken,
und 200 Seiten macht es so schon aus. Natiirlich, wenn Du eine oder die andere von den noch
nicht bearbeiteten fiir geeignet hiltst, soll sie auch hinein. Wir sprechen noch dariiber.'>

aparten Stil*“ (Gordon 1983, S. 49). Kohn/Weltsch 1961 erwahnt Paula Buber in den Kapiteln iiber Martin Bubers
Auseinandersetzung mit dem Chassidismus mit keinem Wort. Lappin 2002, die die chassidischen Erzdhlungen
in den Kontext von Martin Bubers zionistischem Engagement stellt und ihre Darstellung an der Biographie
Martin Bubers orientiert, erwdahnt Buber ebenfalls nicht. Allerdings geht sie auch nur kurz auf die einzelnen
Publikationen ein. Kirsch 2001 zitiert zwar das Interview von Gordon mit Judith Buber Agassi (S. 51) geht in
den Kapiteln iiber die chassidischen Biicher jedoch nicht auf die Mitarbeit von Paula Buber ein.

199 In einer textanalytischen Arbeit {iber Martin Bubers chassidische Erzéhlungen widmet Pourshirazi einige
Seiten der Mitarbeit Paula Bubers (siche Pourshirazi 2008, S. 88-92). Sie geht bei der konkreten Textanalyse
jedoch nicht ndher auf die Tatsache ein, dass die drei Texte ,,Die Wanderschaft®, , Die Fische* und ,,Die
Vogelsprache® von Paula Buber stammen, wie durch die bei Schaeder zitierten Briefe ersichtlich ist.
Davidowicz weist in seiner Untersuchung der Kontroverse zwischen Martin Buber und Gershom Scholem mit
einem Satz auf Paula Bubers Mitarbeit hin, stellt jedoch im Anschluss fest, dass sich Martin Buber von diesen
beiden Biichern distanzierte (vgl. Davidowicz 1995, S. 127). Lutz 2006 geht in ihrer umfassenden
literaturwissenschaftlichen Untersuchung, in der sie die iiberlieferten Texte der beiden Zakkidim mit den
Erzdhltexten der Bubers vergleicht, mit keinem Wort auf die Autorschaft Paula Bubers ein.

150 So Hahn 1991, S. 92f, Werner 2003, S. 273 sowie Herwig und WaBmer in ihrem Nachwort in Munk 2009, S.
302. Denzel, Naumann 2001 geht etwas ausfiihrlicher auf die Zusammenarbeit ein und zitiert aus den Briefen
der beiden (vgl. ebd. S.58f).

151 Das Buch erscheint 1906 bei Riitten und Loening (Buber 1906).

152 Vgl. Brief Paula an Martin Buber vom 21.09.1905. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLI.
153 Brief Paula an Martin Buber vom 02.10.1905. In: Ebd.

154 Vgl. Brief Paula an Martin Buber vom 11.10.1905. In: Ebd.

155 Brief Martin an Paula Buber vom 13.10.1905. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLI.
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Martin Buber ist derjenige, der entscheidet, dass ,,nur Unwesentliches* in ihrem Text gedndert
werden muss, und hat dabei die gesamte Edition im Blick. Die Projektleitung liegt bei ihm,
allerdings bezieht er Paula Buber in die Entscheidungsprozesse mit ein.

Dartiber hinaus gewdhren die Briefe aus dem Herbst 1905 einen Einblick in Bubers
Arbeitssituation. Sie erklért, dass sie aufgrund des Haushalts und mangelnder Dienstmédchen
lediglich die Abende zur freien Verfiigung hat und daher lédnger als gewdhnlich fiir das
Schreiben bendtigen wird.!*® Sie bestiitigt diese Einschétzung nachtriglich und stellt fest, dass
sie sich ,jede Minute erkimpfen musste”!>’. Buber bleibt aufgrund der familidiren und
hauslichen Verpflichtungen kaum Zeit fiir ihre schriftstellerische Arbeit, sie nimmt sie sich zu
diesem Zeitpunkt jedoch fiir die Unterstiitzung seines Buchprojekts. Hinweise auf eigene
schriftstellerische Projekte von ihr finden sich in diesen Briefen nicht. Infolge eines
gemeinsamen mehrmonatigen Aufenthalts in Florenz ab November 1905 bricht der

Briefwechsel an dieser Stelle ab.

Diese Form der Zusammenarbeit wiederholt sich im Jahr darauf wahrend der Arbeit an Die

Legende des Baalschem'?®

. Hier liegen mehrere Briefe von Oktober bis Dezember 1906 vor,
die Paula und Martin wéhrend einer erneuten rdumlichen Trennung wechseln und die deshalb
detaillierte Hinweise auf die Gestaltung der Arbeitsgemeinschaft liefern.!> Wie bereits in den
ersten Jahren ihrer Arbeitsgemeinschaft kommentiert Paula Buber die Texte von Martin
Buber, der stets groBen Wert auf ihre Meinung legt. So beteuert er Anfang Dezember: ,,Ich
bin sehr neugierig, wie Dir diese Geschichten von mir gefallen werden; oft bestimmt mir der
Gedanke an Dein Urteil das Wihlen und Verwerfen eines Motivs, einer Wendung.“!? Einige

Tage spéter bittet er sie um ihre Meinung, da er die fiir eine kritische Beurteilung nétige

Distanz nicht mehr wahren konne und beteuert, sich ithrem Urteil unterwerfen zu wollen:

Ich sende Dir anbei vier von meinen Geschichten, bitte lies sie und sag mir was Du davon
haltst, ich weiss nichts davon, habe gar keine Distanz zu ihnen. Schick sie mir auch bitte gleich
zuriick, da ich sie fiir Zeitschriften brauche. Da sind noch ein paar, die vielleicht nicht schlecht
sind, aber sie sind noch nicht abgeschrieben. Sag mir alles, was Du von denen denkst, die ich
Dir schicke. Ich mdchte wissen, ob ich ,von Heer zu Heer und von Tor zu Tor* gehe, wie es
in der einen Geschichte heisst, ich meine: ob ich weiter komme. Mir ist schon recht bange vor

156 Schick nur das Mirchen, Du sollst es eine Woche spéter haben — 7 Tage muf ich umsetzen, da ich doch nur
die Abende verwenden kann — es sei denn daB3 ich eher ein Maddchen haben sollte.” (Brief Paula an Martin Buber
vom 21.09.1905. In: Ebd.).

157 Brief Paula an Martin Buber vom 11.10.1905. In: Ebd.

158 Das Buch erscheint 1908 bei Riitten und Loening (Buber 1908).

159 Den ersten Hinweis auf eine Bearbeitung von Paula Buber liefert ein Brief vom 11. Oktober, in dem sie
ankiindigt, die ,,versprochene Geschichte, die ich eben, heute Morgen, vollendet habe® an ihn zuriickzusenden.
(Brief Paula an Martin Buber vom 11.10.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: 1904-1915, NLI).

160 Brief Martin an Paula Buber vom 01.12.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLI.
Ausziige des Briefes sind abgedruckt in der Briefedition Buber 1972, S. 249.
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2.2 Die Partnerin in der literarischen Arbeitsgemeinschaft mit Martin Buber

Deinem Urteil, aber schonen musst Du mich darum nicht, wenn nichts los ist mit den
Sachen.'¢!

Seine Anfrage ist in erster Linie eine Bitte um Bestdtigung. Da er angibt, die Texte zeitnah fiir
Zeitschriften zu bendtigen, ist vermutlich kaum Zeit fiir grundlegende Umarbeitungen
vorhanden. Paula Buber gewdhrt ihm diese Bestdtigung. Thr Urteil fallt sehr positiv aus, und

sie bemerkt seine schriftstellerischen Fortschritte:

Lieber Maugli, Deine Geschichten habe ich gelesen. Sie haben wirklich Eindruck auf mich
gemacht, auch jene, ich will sagen plastischen, da3 die Dinge, trotz der vielen verschwebenden
Elemente in ihnen ihre Gestalt erhalten haben, wie ,von Heer zum Heer® zum Beispiel. Schon
sind alle vier, von ,Heer zu Heer* ist wundervoll in dem tragenden Gefiihl. ,Der Seder des
Unwissenden® ist ein technischer Hohepunkt, in einer Richtung, die Dir frither fern lag. ,Das
Rufen‘, das ich ja dem Stoff nach kenne, hast du prachtvoll herausgeholt. Du darfst mit Dir
einverstanden sein, Martin, vorwarts bist Du gekommen. — Auch die vierte Geschichte ist

gut.162
Ihre Antwort kann als eine Unterstiitzung seiner Arbeit durch Wertschédtzung und Ermutigung

verstanden werden. Das Lob seiner technischen Fihigkeiten, die eine Richtung angenommen
haben, die ihm ,,frither fern lag®, zeigt erneut, dass es sich hierbei um einen Bereich handelt,
in dem Buber ihre Stirken sieht. Im Hinblick auf erzdhlerische Leistungen ist sie diejenige,
die ein Urteil féllt. Ihr Sprechakt korrespondiert hier mit der Rolle, die sie fiir sich selbst in
einem fritheren Brief formuliert und die sie in ihrer ,,Gabe des ,Fabulierens‘!®* sieht.
Prinzipiell wiederholt sich die Zusammenarbeit in der Form, wie beide Bubers bei den
Geschichten des Rabbi Nachman vorgehen. Martin Buber stellt den Zeitplan auf und
organisiert das Gesamtprojekt:'® Er iibersetzt die Quellen, wihlt die fiir Paula seiner Meinung
nach passenden Texte aus, liefert Bearbeitungshinweise und trifft die Auswahl der Texte, die
zusammen publiziert werden sollen. Die Frage, welche Geschichten in den Band
aufgenommen werden und welche nicht, entscheidet zudem der Direktor des Verlages Riitten
& Loening, Wilhelm Ernst Oswalt, mit. Martin Buber schildert dessen Rolle, als Oswalt einen

von Paula Bubers Texten ablehnt:

161 Nicht genau datierter Brief Martin an Paula Buber aus dem Dezember 1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942:
Briefe 1904-1915, NLI. Der Ausschnitt ist ebenfalls abgedruckt in der Briefedition Buber 1972, S. 252. Der
Inhalt weist darauf hin, dass der Brief am 10. oder 11.12.1906 entstanden sein muss.

162 Brief Paula an Martin Buber vom 12.12.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLI.

163 Brief Paula an Martin Buber vom 27.07.1901. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 939, Briefe 1901, NLI.

164 Urspriinglich war die Fertigstellung der Legende des Baalschem fiir Ende November 1906 geplant, jedoch
raumt Martin Buber am 10. November ein, dass er an der geplanten Fertigstellung bis zum gesetzten Zeitpunkt
zweifelt, da noch zu viele Texte bearbeitet oder geschrieben werden miissen: ,,Es kommt aber nun auch das dazu,
dass das Legenden-Manuskript schwerlich bis Ende dieses Monats fertig sein wird. Du wirst mit den Deinen (ich
lege Texte bei und bitte Dich, neu dazuzugehen) vielleicht fertig werden, aber ich habe noch recht viele und die
sehr umstindliche Einleitung und habe durch meine Krankheit viel Zeit verloren.“ (Brief Paula an Martin Buber
vom 10.11.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLI) Paula Buber versichert ihm, sich ,,mit
den Legenden moglichst beeilen” zu wollen. (Brief Paula an Martin Buber vom 16.11.1906. In: ARC.Ms.Var.
350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLI) Als neuer Stichtag wird der 15. Dezember festgesetzt: ,,Bitte denk an die
Legenden! Wir miissen sehen, zum 15. das Manuskript beisammen zu haben, und es ist noch sehr viel zu tun.
(Brief Martin an Paula Buber vom 19.11.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLI).
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2.2 Die Partnerin in der literarischen Arbeitsgemeinschaft mit Martin Buber

Mit den ,Fischen‘ macht Oswalt, der sich (nur so konnte ich ihn herumkriegen) Vetorecht den

einzelnen Geschichten gegeniiber vorbehalten hatte, Schwierigkeiten; sie seien ,hart und

unbarmherzig®.!%

Martin Buber ermahnt die Einhaltung der Termine — ,was ist denn mit Deinen
Geschichten?*1%® — und fiihrt die Korrespondenz mit dem Verlag Riitten & Loening. Paula
Buber informiert ihn umgekehrt {iber ihren Arbeitsstand und wann er mit welchem Text

rechnen kann:

Mein lieber, lieber Martin hier ist die erste Legende. Die David-Saulgeschichte ist angefangen,
wird heute Abend vollendet, geht morgen frith ab. Sonntag, morgen, schreibe ich die
,Wanderung‘ neu, sende sie moglicher Weise aber erst Montag fiiih ab, natiirlich ganz frith
und express, so daB Du sie Dienstag Morgen hast. Das ist am 11.'67

Sie berit ihn jedoch auch bei der Durchfiihrung des Projekts:

DaB wir nicht mehr viele Legenden brauchen werden, ist am Ende auch gut, fithlst Du nicht
auch, daf3 die Stoffe schon ein bischen briichig werden? Wir haben doch eben instinktiv die
Besten zuerst herangenommen. '8

Sie libernimmt vor allem die eigenstindige Ausformulierung einzelner Geschichten. Zu
diesem Zweck iibermittelt ihr Martin Buber zuweilen Anweisungen, wie die Texte inhaltlich
aufzubauen sind: ,,Hillel und Schamai sind die Vertreter der milden und der strengen Schule;
ich erzihlte Dir einmal davon.“!®”. Der Nachsatz zeigt, dass Martin Buber und sie ausfiihrlich
tiber das Thema gesprochen haben. Seine kurzen Hinweise haben vor allem eine Erinnerungs-
funktion. An anderer Stelle skizziert er kurz Informationen zu den Rabbis, um die es gehen

soll:

Wenn Dir der letzte Text (Der Engel) zusagt, so tu ihn mit einem zweiten Gleichnis zusammen,
das ich Dir schicke, als: Zwei Erzdhlungen des Rabbi Israel von Rishin (oder besser: von
Sadagora, wo er spéter war). Das ist ndmlich der Ahne des kiirzlich verstorbenen; er wurde
der russischen Regierung als heimlicher Konig der Juden denunziert und musste von Rishin
(in Russland) nach Sadagora (in der Bukowina) flichen, wo er sich dann niederliess.!”

Neben den kurz skizzierten Hintergrundinformationen entscheidet Martin Buber, wie die
Texte zusammengefasst werden konnen, um einen Text daraus zu machen, und unter welchem
(Arbeits)titel sie sie verhandeln soll.

Generell trifft Martin Buber die Auswahl der von Paula Buber zu bearbeitenden Texte.

Kriterium ist dabei seine Uberlegung, welcher von den Texten ihr ,,entspricht*:

165 Nicht genau datierter Brief Martin an Paula Buber aus dem Dezember 1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942:
Briefe 1904-1915, NLI. Der Ausschnitt ist ebenfalls abgedruckt in der Briefedition Buber 1972, S. 250). Der
Inhalt sowie die Antwort Paula Bubers weist darauf hin, dass der Brief am 07.12.1906 entstanden sein muss.

166 Brief Martin an Paula Buber vom 06.12.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLI. Der
ganze Brief ist abgedruckt in der Briefedition Buber 1972, S. 251).

167 Nicht genau datierter Brief von Paula an Martin Buber. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 941: Briefe 1903, NLI. Der
Brief ist fdlschlicherweise dem Jahr 1903 zugeordnet (Briefe von Paula an Martin Buber vom 2.10.1903-
26.12.1903). Der Inhalt deutet darauf hin, dass der Brief am Samstag, den 08.12.1906, entstanden sein muss.

168 Brief Paula an Martin Buber vom 17.10.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLIL.

169 Brief Martin an Paula Buber vom 14.10.1906. In: Ebd.

170 Brief Martin an Paula Buber vom 01.12.1906. In: Ebd. Der Brief ist ebenfalls abgedruckt in der Briefedition
Buber 1972, S. 249f.
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2.2 Die Partnerin in der literarischen Arbeitsgemeinschaft mit Martin Buber

Ich hatte keinen weiteren Text geschickt, da ich dachte, Du wiirdest zuerst die Dir bereits
gesandte Geschichte bearbeiten [...] Statt der zweiten, von der ich noch nicht weil3, ob sie Dir
entspricht oder ob ich sie iibernehmen soll, schicke ich Dir heute die Geschichte von der
Vogelsprache, die Dir gefallen hat und aus der etwas sehr schones werden kann.'”!

Bei der Auswahl der Texte handelt es sich demnach nicht nur darum, dass sie iliber das

erzdhlerische Handwerk verfiigt, entscheidend ist vielmehr, dass ein Text ihr ,,gefallen hat®,

sie also einen positiven Zugang zu dem Text finden kann. Die Bearbeitung der Geschichten

ist demnach nicht allein eine Frage ihrer schriftstellerischen Fihigkeiten, sondern zugleich
ihres Einfithlungsvermogens.

Martin Buber gibt ihr kritische Riickmeldung zu ihrer Bearbeitung. Wihrend Paula

«l72

Buber bei der Riicksendung eines Textes urteilt ,,Mir scheint, sie ist nicht schlecht geraten® ',

fallt Martin Bubers Meinung kritisch aus:

[V]ielen Dank fiir deinen Brief und den wunderbaren kleinen Strauss. Und fiir die Legende,
die sehr gut ist; allerdings vermisse ich in den drei, vier letzten die Gewalt und den Schnitt,
die in der ,Wiederkehr‘, den ,Neidgeborenen‘ u.s.w. sind. Liegt das am Stoff — oder daran,
dass die Sachen Dir keine Freude mehr machen? Ich meine: dass Du an ihnen nicht mehr so
teilnimmst, nicht so ein stiick von Dir in sie tust? Bitte, sag mir wie das ist.'”

Martin Bubers hier geduflerte Kritik, dass sie in dieser Erzdhlungen ,,nicht so ein stiick von*
sich hinein gibt, dass er ,,die Gewalt und den Schnitt” in den letzten Texten vermisse, ldsst
sich als eine poetische Anweisung verstehen. Er fordert, dass sie selbst im Text présent sein
muss, sie soll sich einfithlsam und dadurch subjektiv mit den Texten befassen. Wenn Martin
Buber also von Paula fordert, ,,ein stiick® von sich in die Texte zu legen, weist er sie auf ihre
interpretatorische Aufgabe hin.

Eine unmittelbare Antwort Paula Bubers auf die Kritik Martin Bubers liegt nicht vor.
Allerdings betont Paula Buber, als sie ihm den nichsten ausgearbeiteten Text schickt: ,,Ich
sende Dir die Geschichte von der Vogelsprache. Ich glaube, diese hat alles in sich, auch alles
von mir.“!”* Damit reagiert sie auf seinen Vorwurf, dass sie ,,nicht mehr so teilnimm[t]* und
nicht ,,ein stiick* von sich in die Texte hinein gibt.!”> Weiterhin erldutert sie die Art und Weise,
wie sie in die Handlungsstruktur eingegriffen hat: ,,Den SchluB3 habe ich im Sinn dndern
miissen, in dem der Geschichte selbst lag solche grausame Willkiir. Die Entziehung mufite

innerlicher motiviert sein.*!7

171 Brief Martin an Paula Buber vom 10.11.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLI. Der
Ausschnitt ist ebenfalls abgedruckt in der Briefedition Buber 1972, S. 249.

172 Brief Paula an Martin Buber vom 19.11.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLI. Um
welchen Text es sich dabei handelt, kann nicht mit Sicherheit gesagt werden.

173 Brief Martin an Paula Buber kurz nach dem 20.11.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915,
NLI. Ein Ausschnitt des Briefs ist ebenfalls abgedruckt in der Briefedition Buber 1972, S. 249).

174 Brief Paula an Martin Buber vom 25.11.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLIL

175 Brief Martin an Paula Buber kurz nach dem 20.11.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915,
NLI

176 Brief Paula an Martin Buber vom 25.11.1906. In: Ebd.
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2.2 Die Partnerin in der literarischen Arbeitsgemeinschaft mit Martin Buber

Paula Buber verdndert den Schluss der Erzdhlung und kommt damit seinem Wunsch
nach, in den Text einzugreifen, um ihre eigene Deutung zu liefern. Es geht Martin Buber
darum, eine Interpretation der Quellen vorzulegen. Diese muss offenkundig nicht von ithm
sein, sondern er vertraut die Nacherzdhlung durchaus Paula Buber an. Viel wichtiger ist ihm,
dass die Uberlieferungen nicht allein iibersetzt, sondern etwas Neues geschaffen wird. In

einem Brief vom 7. Dezember verleiht er diesem Anliegen noch einmal Nachdruck:

Jetzt aber sende ich Dir, solange noch die Post offen ist, zwei Manuskripte, ndmlich ,Die
Wanderschaft’ und ,Die Fische‘. Beide bitte ich Dich umzuarbeiten. Die Wanderschaft ist
etwas farblos, natiirlich liegt das am Stoff; aber vielleicht ist es Dir gegeben, die Geschichte
wirklich zu erneuern. Mit den ,Fischen‘ macht Oswalt!”’, der sich (nur so konnte ich ihn
herumkriegen) Vetorecht den einzelnen Geschichten gegeniiber vorbehalten hatte,
Schwierigkeiten; sie seien ,hart und unbarmherzig’. Nun, daran ist ja etwas, Du hast es selbst
gesagt, und wieder liegt es ganz und gar an Dir. Ob Du noch daraus etwas machen kannst,
aufhellen, erhdhen, Deine eigene Natur {iber das engherzige Zeug ergiessen, das lasse ich Dir
zu entscheiden. Schreibe mir umgehend Deine Meinung, und was Du davon tun willst und
kannst, daran geh bitte so schnell, als es Dir moglich ist.!”®

Im Hinblick auf die Texte betont er, dass es ihm darum geht, die Geschichten ,,wirklich zu
erneuern, also durch eine Neuinterpretation den Erzdhlungen eine neue Komponente
abzugewinnen. Ob sie eine Moglichkeit sieht, aus den Geschichten noch etwas herauszuholen,
und wie sie dies umsetzt, liberldsst er ihrem Ermessen. Paula Buber ist demzufolge die
erzdhlerische Gestaltung iiberlassen und sie kann auch inhaltlich Ergénzungen vornehmen.
Grundsétzlich jedoch richtet sie sich thematisch und konzeptionell nach Martin Bubers
Vorgaben.

Vergessen werden darf allerdings nicht, dass Buber Freude an der gemeinsamen Arbeit
hat. Voller Enthusiasmus fordert sie Martin Buber beispielsweise auf, ihr weitere Texte zur
Bearbeitung zu schicken: ,,Ich schreibe heute noch an einer Legende. [...] Schicke mir auch
die ,Wanderung® ich will sie schon umarbeiten. Auch Deine Sachen, damit ich sie kennen
lerne.*“!”® Auch flappst sie herum, wenn sie ihn auffordert, weitere Stoffe zu schicken: ,,Schick
mir nun auch wieder Legendenstoffe, alter Legendenpeter, ich glaub wir miissen uns
schleunen. Ehe ich den ,Davidstoff* vornehme, will ich eine andre Geschichte schreiben.*!%°

Im Rahmen der Arbeit an Die Legende des Baalschem verfasst Buber etwa 15
Erzdhlungen. Der Umfang der von ihr bearbeiteten Texte und vier der Titel werden ersichtlich

durch einen Brief Martin Bubers von Anfang Dezember 1906, in dem er zusammenfasst:

177 Gemeint ist Wilhelm Ernst Oswalt, Direktor des Verlages Riitten & Loening.

178 Nicht genau datierter Brief Martin an Paula Buber aus dem Dezember 1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942:
Briefe 1904-1915, NLI, (Hervorhebung im Original). Der Ausschnitt ist ebenfalls abgedruckt in der Briefedition
Buber 1972, S. 250. Der Inhalt sowie die Antwort Paula Bubers weist darauf hin, dass der Brief am 07.12.1906
entstanden sein muss.

179 Brief Paula an Martin Buber vom 02.12.1906. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 942, Briefe 1904-1915, NLI.

180 Brief Paula an Martin Buber vom 03.11.1906. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 942, Briefe 1904-1915, NLI.
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Neue Texte schicke ich Dir nicht mehr, es ist doch kaum noch etwas Passendes und Wiirdiges
da, und finden wir, wenn Du hier bist, noch etwas fiir Dich, so kann es nachtriglich
hineinkommen. Wenn Du den ,Engel und ,Saul u. David‘ gemacht hast, so hast Du 15-16
beisammen, und ich werde ebensoviel haben; das geniigt. Nun aber bitte ich Dich, nimm die
Sachen in dieser Reihenfolge vor (wenn Du kannst): 1) Engel, 2) Saul u. David, 3)
Wanderschaft, 4) Fische. Wenn es irgendmdglich ist, wére es gut, wenn ich die Sachen bis
zum 10. hier hétte; D. Fische konnte ich eventuell nachsenden, aber besser wire es, wenn sie
auch da wiren. Wird es gehen, Maugli? Dein Plagegeist. '8!

Vergleicht man die in diesem Brief genannten Titel mit dem Band Die Legende des
Baalschem, wird schnell deutlich, dass von den vier hier im Brief genannten Titeln lediglich
,,Saul und David“ Aufnahme findet.'®? Es scheint daher auf den ersten Blick so, dass nicht alle
der von Buber verfassten Texte in die Sammlung der chassidischen Erzdhlungen
aufgenommen werden.'®®> Die von Paula Buber ausformulierten Texte bleiben jedoch nicht
unveroffentlicht. Martin Buber publiziert sie unter seinem Namen zum einen in zionistischen
Zeitschriften, so erscheint beispielsweise ,,Die Wanderschaft der Kinderlosen* im August
1917 in den Blau-Weiss Blittern'®* und dann nochmals im Jahr 1920 in der Reihe Jiidische
Jugendbiicher der Schriften des Ausschusses fiir die Kulturarbeit.'> Im Fall von ,Die
Geschichte von den Fischen erscheint der Text 40 Jahre spater unter dem Titel ,,L.’Histoire
du poisson* in der Zeitschrift L ’Arche.'®® Zum anderen sind drei Texte von Buber in dem
Band Erzdhlungen von Geistern, Engeln und Ddmonen abgedruckt, so beispielsweise ,,Der
Todlebendige* (im Brief als ,,Engel* bezeichnet) und die oben genannte ,,Wanderschaft der

Kinderlosen“'®’. Auch in diesem Erzihlband findet sich kein Hinweis auf die Autorin.'®®

181 Nicht genau datierter Brief Martin an Paula Buber aus dem Dezember 1906. In: Ebd. Der Ausschnitt ist
ebenfalls abgedruckt in der Briefedition Buber 1972, S. 250. Der Inhalt sowie die Antwort Paula Bubers weist
darauf hin, dass der Brief am 07.12.1906 entstanden sein muss. Der vorangegange Ausschnitt dieses Briefs ist
oben in Kapitel 2.2.3, FN 178 zitiert.

182 Der Text wird in den ersten Kreis der Legende des Baalchem aufgenommen (siche Buber 1908, S. 94-100).
183 Schaeder fasst zusammen, dass nicht alle Manuskripte Paula Bubers in die Sammlung aufgenommen wurden,
einige hingegen fast unverandert gedruckt, andere stirker von Martin Buber iiberarbeitet wurden (vgl. Schaeder
1972 S. 38f). Sie verweist nicht auf die Publikation von Paula Bubers Texten in anderem Rahmen.

184 Buber 1917, S. 43-50.

135 Buber 1920.

136 Buber 1968. Dort ist der Hinweis vermerkt: ,,Traduit du manuscrit allemand par Arnold Mandel“. Mandel
iibersetzt den Text aus dem Manuskript von Paula Buber. Ein Vergleich des handschriftlichen Entwurfs mit der
Druckversion zeigt, dass der Text mit wenigen Kiirzungen und Anderungen ins Franzésische iibersetzt wird. Auf
ihre Autorschaftwird auch in dieser Ausgabe nicht hingewiesen.

In der Bibliographie zu Martin Bubers Werk (Kohn, Buber 1980, S. 95) ist ebenfalls vermerkt, dass es sich bei
dieser Ausgabe um die frithe Version des Textes handelt, die vorher nicht publiziert wurde.

187 Siehe Buber 2006. Eine detaillierte Auflistung der fiinfzehn in den Briefen genannten Texte, der
handschriftlichen Manuskripte und den Zeitschriften und Erz&hlbinden, in denen die von Paula Buber verfassten
Texte erscheinen, findet sich im Anhang 1.

188 Die Erzihlungen von Geistern, Engeln und Déimonen gehiren inhaltlich ebenfalls zu den chassidischen
Geschichten. Allerdings werden sie nicht unter dieser Bezeichnung verdffentlicht. Martin Buber hat bei der
Herausgabe des Bandes im Jahr 1934 die Art und Weise wie beide um 1906 arbeiten, als einen zu freien Umgang
mit den Quellen verworfen. Daher erscheinen sie in einem separaten Band und werden nicht in die
Gesamtausgabe Die chassidischen Biicher (1928) integriert. Die Geschichten des Rabbi Nachman und Die
Legende des Baalschem iiberarbeitet Martin Buber fiir die Gesamtausgabe Die chassidischen Biicher von 1928
und nimmt sprachliche Anderungen vor. Fiir eine Neuausgabe 1955 iiberarbeitet Martin Buber die Texte ein
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2.2 Die Partnerin in der literarischen Arbeitsgemeinschaft mit Martin Buber

Einen Grund fiir die Geheimhaltung von Bubers Mitarbeit an den chassidischen Erzéhlungen

nennen beide in ihren Briefen nicht.

Die gemeinsame Arbeit an den chassidischen Erzdhlungen entspricht Bubers Wunsch nach
einer Arbeitsgemeinschaft, innerhalb derer sie sich in Martin Bubers Gedanken einfindet und
ihn auf diese Weise fordert. Die Bedeutung, die ihre Forderung fiir ihn hat, ist in Biographien
tiber Martin Buber und in der Sekundérliteratur immer wieder hervorgehoben worden. Dabei
wird Bubers Mitarbeit im Sinne eines volligen Zuriicktretens hinter die Arbeit Martin Bubers
verstanden und die homogene Arbeitsweise hervorgehoben: ,,Ihr eigenes literarisches Talent
stellt Paula Buber-Winkler so einfithlsam in den Dienst von Bubers Schaffen, dass die
Homogenitit des Werkes durch ihre Mitautorschaft nie gefihrdet ist.“!® Anschaulich fasst
eine Freundin der Bubers, Ina Britschgi-Schimmer, Paula Bubers Bedeutung in einem Brief

aus den spdten 1920er Jahren riickblickend zusammen:

Ach Paula, manchmal habe ich denken miissen, wie wenige wissen welchen Anteil Du hast an
Martins Entwicklung zu dem Menschen, der er heute ist, wie Du ihm geholfen hast, das Chaos
in sich zu liberwinden, seine innerste Wesenheit zu finden. Ich weiss es, und Du bist mir nicht
bose, wenn ich es mal ausspreche, weil man die Gedanken riickwérts richtet in die
Vergangenheit. Dass Du es bist, die mit Martin durchs Leben geht, ist wohl sein grosstes
Gliick.'

In einem Nachruf wird ihre Zuriickhaltung als Bescheidenheit gelobt: ,,Diese ruhige Frau
kannte keine Ueberheblichkeit, sie war es zufrieden, an der Seite ithres Mannes zu leben und,
wenn es notwenig war, vielleicht auch in seinem Schatten zu stehen.“!”! Mit einem anderen
Fokus wird diese Zusammenarbeit in der jiingeren Forschung betrachtet, wenn dort ,,die innere
Dynamik in der ,Arbeitsehe‘ [...] nach heutigen Kriterien [als] ein Ausbeutungsverhiltnis“!®?
betrachtet wird.

Paulas Mitarbeit an Projekten Martin Bubers deckt sich mit dem Bild, das sie von ihrer
Arbeitsgemeinschaft entwirft, und entspricht ihrem Entwurf als literarische Partnerin.
Hingegen gerdt ihr Selbstentwurf als unabhidngige Schriftstellerin zunehmend in den

Hintergrund. Eigene literarische Projekte erwéhnt sie in ihren Briefen nach 1904 nicht mehr,

und Veroffentlichungen lassen sich nicht nachweisen. Dementsprechend scheint es, als ob sie

weiteres Mal (vgl. Buber 1955). Einen Vergleich der verschiedenen Uberarbeitungen findet sich bei Pourshirazi
2008, S. 158-183.

189 Pourshirazi 2008, S. 89. Zu einem dhnlichen Urteil kommen Schaeder 1972, S. 39 und Gordon 1983, S. 49.
Wehr schreibt ebenfalls, ,,daBl die Lebensgemeinschaft der beiden Menschen [...] durch eine echte
Werkgemeinschaft gekennzeichnet ist.“ (Wehr 1991, S. 70f) Denzel/Naumann sprechen davon, ,,wie kongenial
Paula Buber sich in den Stoff hineinzuversetzen vermag* (Denzel, Naumann 2001, S. 58).

19 Brief von Ina Britschgi-Schimmer an Paula Buber vom 03.02.1928. In: ARC 4° 1689 Nr. 45, NLI
(Hervorhebung im Original).

Y1 Aligemeine Wochenzeitung der Juden in Deutschland, Diisseldorf, 22.08.1958. In: ARC 4° 1689 Nr. 112, NLI
192 Werner 2003, S. 276.
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2.2 Die Partnerin in der literarischen Arbeitsgemeinschaft mit Martin Buber

Martin Buber auf Kosten ihres Selbstentwurfs als unabhingige Schriftstellerin unterstiitzt. Sie
stellt ihre Arbeit ganz in den Dienst seiner Wiinsche und entfernt sich von ihrem
Selbstentwurf. Wihrend sie im Rahmen ihres zionistischen Engagements noch unter ihrem
Namen auftritt, wird ihre Mitarbeit an den chassidischen Erzdhlungen in keiner der
zahlreichen Neuauflagen und Nachdrucke erwéhnt.

Die nicht 6ffentlich gemachte Mitarbeit an den chassidischen Erzdhlungen kann jedoch
umgekehrt als eine Variante der Fortsetzung ihrer Schreibtétigkeit verstanden werden.
Nachdem sich der Selbstentwurf als unabhédngige Schriftstellerin aufgrund finanzieller
Probleme, Schwierigkeiten beim Verkauf ihrer Texte und der gesellschaftlichen Isolation als
zunehmend unrealistisch erweist, stellt ihre verborgene Mitarbeit einen Versuch dar, auf
anderem Wege schreiben und publizieren zu koénnen. Die Mitarbeit an den chassidischen
Erzdhlungen ermdglicht ihr eine Fortsetzung ihrer eigenen Schreibtdtigkeit. Zudem macht sie

das Projekt spéter auf verschiedenen Ebenen fiir sich nutzbar.
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912 — Georg Munk im literarischen
Betrieb

Das kiinstlerische Lebensmodell, wie Buber es fiir sich um die Jahrhundertwende entwirft,
lasst sich zunehmend schlecht mit der gesellschaftlichen Realitét und ihren Lebensumstéinden
vereinbaren. Nach einigen Jahren, in denen keine Texte von ihr verdffentlicht werden,
publiziert sie erst 1912 wieder literarische Arbeiten. Zunéchst erscheint Die unechten Kinder
Adams und zwei Jahre spiter folgt der Vorabdruck des Romans Ilrregang in der Frankfurter
Zeitung. Diese Publikationen markieren einen Wendepunkt innerhalb Bubers
schriftstellerischer Tétigkeit und sind als eine weiterer Versuch zu verstehen, einen geeigneten
Weg fiir ihr Schreiben und die Publikation ihrer Arbeiten zu finden, denn Buber geht ihrer
literarischen Tétigkeit nun im Verborgenen nach: Die schriftstellerisch tdtige Frau
verschwindet aus der Offentlichkeit, wihrend ein ménnlicher Autor erschaffen wird. Fiir die
Veroftentlichung dieser und aller weiteren Biicher wéhlt Buber das méannliches Pseudonym
Georg Munk. Als Paula Buber bzw. Winkler verschwindet sie aus dem literarischen Betrieb.
Den Schwierigkeiten, die sich bei der Umsetzung ihres Selbstentwurfs ergeben haben,
begegnet Buber mit der scheinbaren Anpassung an die biirgerliche Geschlechterordnung.

Buber geht mit ihrer Selbstverhiillung jedoch noch weiter. Die Radikalitét ihres
Riickzugs zeigt sich darin, dass der Name Paula Buber weitgehend aus literarischen Belangen
herausgehalten wird. Sie iibergibt die Korrespondenz mit den Verlegern des Insel Verlags
beziiglich ihrer Biicher an Martin Buber, der samtliche Angelegenheiten im Namen von
»Munk® regelt. Zwar wissen die Verleger schon friih, wer sich hinter dem Pseudonym
verbirgt, dennoch mochte Buber ihren ,,personlichen Namen*!, wie Martin Buber es einmal
ausdriickt, nicht im Zusammenhang mit ihrer literarischen Titigkeit genannt sehen. Aus
diesem Grund ist im Zusammenhang mit allen Fragen, die die Publikation, Honorare,
Vertrage, Korrekturen, Einbandgestaltung und dergleichen betreffen, stets von Georg Munk
die Rede.

Thematisch befasst sich Buber auch nach 1912 in auffallender Weise mit kulturellen
Weiblichkeitsbildern und biirgerlicher Geschlechterordnung. In Irregang schildert Buber die
Geschichte der aus kleinbiirgerlichen Verhédltnissen stammenden Teresa, die zu einer
gesellschaftlichen AuBenseiterin wird: Teresa muss, nachdem sie in jungen Jahren verfiihrt

wurde und ein uneheliches Kind geboren hat, zunichst als Prostituierte ein Auskommen

! Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 07.03.1927. In: GSA 50/645,5.



2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

suchen. Verschiedene Liebhaber treten auf, bevor sie einen deutschen Gelehrten heiratet. Die
gesellschaftliche Rehabilitierung und das Leben in der biirgerlichen Gesellschaft erweist sich
jedoch als weiterer (und eigentlicher) Irrweg. Wie bereits in Frau Nanna gestaltet Buber eine
Frauenfigur, die keinen festen Platz innerhalb der biirgerlichen Gesellschaft findet.

Der Text bewegt sich zwischen Anpassungstendenzen an einen von Ménnern
dominierten Literaturbetrieb und der Modifikation der in der Literatur um 1900 vielfach
anzutreffenden stereotypen Frauenbilder. Am Beispiel von Irregang kann gezeigt werden,
dass sich Buber ausdriicklich in eine ,ménnlich‘ konnotierte Erzdhltradition stellt und den
Eindruck einer androzentrischen Sichtweise erweckt.> Sie erprobt keine neuen und
alternativen Schreib- und Erzdhlverfahren und es geht ihr nicht darum, das Leben einer
,Gefallenen® aus der Sicht einer Frauenfigur darzustellen. Sie entwirft vielmehr eine weibliche
Hauptfigur, die eine Idealverkorperung biirgerlicher Vorstellungen weiblicher Tugenden
darstellt und zugleich als gesellschaftliche Au3enseiterin vorgefiihrt wird. Bemerkenswert ist
dabei, dass Teresa eine Reihe von Figuren entgegengesetzt ist, die auf eine Bedeutungsebene
gestellt sind: Egal ob Zuhélterin, Geliebter, Ehemann oder Verehrer — alle verkdrpern
bestimmte Erwartungen und Anspriiche, die auf Teresa projiziert werden, und denen sie sich
fiigt.

Bei einer genaueren Betrachtung der verschiedenen Rollen und Funktionen der
Hauptfigur zeigt sich, dass in der Figur der Teresa verschiedene Weiblichkeitsbilder
aufeinander treffen, die in literarischen Entwiirfen traditionell nicht zusammengedacht
werden: Teresa tritt im Laufe des Romans zwar iiberwiegend als zarte, passive, kindliche und
widerstandslose Frau auf, zugleich jedoch erscheint sie als begehrenswerte und anziehende
Prostituierte, als tugendhafte Ehefrau und aufopfernde Mutter. Damit geht ihr Entwurf tiber
die tradierten Bilder einer femme fragile oder Kindfrau hinaus, umgekehrt reicht keines der

zahlreichen Weiblichkeitsbilder, um sie zu fassen. Sie entzieht sich einer eindeutigen Lesart.

2 Erzéhlstrategien werden hier in Anlehnung an Niinning et al. 2004 als kulturelle Praktiken verstanden (wie
Verhaltensmuster, Sprechweisen, Kleidung), die historisch und kulturell bedingt sind und nicht unabhéngig von
der Kategorie gender gedacht werden sollten. Dabei kdnnen die Erzdhlstrategien von Autorlnnen beiderlei
Geschlechts verwendet und damit zugleich aktualisiert werden. Denn zugleich sind diese Verfahren an der
Konstruktion von Minnlichkeits- und Weiblichkeitsvorstellungen mafgeblich beteiligt, da sie diese nicht nur
reflektieren und vorfiihren, sondern zugleich auch hervorbringen (vgl. Niinning, Niinning 2004, S. 22 sowie Erll,
Roggendorf2002). Mit dem Zusammenhang von Erzdhlverfahren und Geschlecht von Autorlnnen befassen sich
u.a. Warhol 1989, Schabert 1997 und Schabert 2006. Einen Uberblick iiber verschiedene genderorientierte
Ansitze, die fiir die Erzédhltextanalyse fruchtbar gemacht werden, gibt Niinning et al. 2004.
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

2.3.1 Pseudonym und Selbstverhilllung - Selbstentwiirfe in der

Korrespondenz mit den Verlegern

Nach einem Jahrzehnt ohne Verdffentlichungen unter ihrem Namen erprobt Buber eine neue
Strategie, um ihre Texte zu publizieren — mit Erfolg, denn ab 1912 erscheinen ihre Romane
und Erzihlungen im renommierten Insel Verlag.®> Die neue Strategie besteht in einer strikten
Trennung ihrer schriftstellerischen Tétigkeit und ihrer Privatperson: Als ,Paula Buber® zieht
sie sich in radikaler Weise aus dem literarischen Betrieb zuriick und erschafft als alter ego
den Schriftsteller Georg Munk. Auf die Geheimhaltung ihrer schriftstellerischen Tétigkeit legt
Buber sehr groflen Wert.

Aufschluss tiber diesen doppelten Selbstentwurf als Schriftsteller Georg Munk und
Privatperson Paula Buber gibt zum einen ihr Auftreten im literarischen Betrieb, zum anderen
liefern die Briefe, die Martin Buber im Namen seiner Frau mit den Verlegern wechselt,
vereinzelte Hinweise. Der Begriff des Selbstentwurfs ist in diesem Falle mit einer kleinen
Einschriankung zutreffend, denn Buber verfasst die Briefe nicht von eigener Hand. Das Bild,
das sie von sich als Schriftsteller(in) entwirft, kommt durch die Feder Martin Bubers zum
Vorschein sowie aus den Antwortbriefen des Verlags. Es ist jedoch davon auszugehen, dass
Martin Buber die Rolle eines Vermittlers iibernimmt und in ihrem Sinne schreibt, denn in
seinen Briefen verweist er hdufig auf sie, beziechungsweise auf Munk.

Georg Munk wird anstelle von Buber als Verfasser ihrer sémtlichen Texte aufgefiihrt,
und sie fordert, dass das Pseudonym in der Offentlichkeit strikt gewahrt werden soll. Jedwede
Anfrage zu einer Auskunft iiber die Person Georg Munks, so versichert der Inselverlag, werde
abgelehnt.4 Um ,,nicht aus ihrer Pseudonymie heraustreten zu miissen‘, bittet Martin Buber
beispielsweise darum, dass der Insel Verlag fiir Vorabdrucke einzelner Texte in Zeitschriften
als Vermittler auftritt. Die ,,strenge Geheimhaltung*® wird ein wenig gelockert, nachdem
Verwandte sich tiber die Identitdt Georg Munks geduflert haben. In der Folge verkiindet Moriz

Heimann in einer Besprechung in der Rundschau vom Februar 1917 ,,Georg Munk ist eine

3 Verleger des Insel Verlags ist seit 1905 Anton Kippenberg, wihrend des Ersten Weltkriegs iibernimmt seine
Frau Katharina Kippenberg die Leitung. In seinem Programm beschrénkt er sich bei zeitgendssischen Autoren
auf einige wenige, darunter Hofmannsthal, Rilke und Rudolf Borchardt. An Hofmannsthal schreibt Kippenberg
iiber sein Ziel, dass er ,,von der zeitgendssischen Literatur wenig, aber dafiir nach Mdoglichkeit das Dauer
versprechende zu bringen* wiinsche. (Kippenberg zit. nach Wittmann 1999, S. 286) Ein weiterer Schwerpunkt
liegt auf Einzel- und Gesamtausgaben Goethes und Editionen der Weltliteratur. Seit 1912 gibt es zudem die Insel
Biicherei.

#Vgl. Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 22.01.1913. In: GSA 50/645, 2.

5 Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 20.11.1916. In: Ebd.

¢ Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 03.01.1917. In: GSA 50/645, 3.
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

Frau®, ohne allerdings den Namen zu offenbaren.’” Martin Buber informiert den Verlag, bittet

jedoch weiterhin um Diskretion:

Da, wie ich erfahren habe, infolge einer bedauerlichen Indiskretion von verwandtschaftlicher
Seite Mitteilungen iiber die Identitdit von Georg Munk in gewisse literarische Kreise
gedrungen sind, sehen wir uns genétigt, auf die strenge Geheimhaltung zu verzichten; eine
Bekanntgabe in weiten Kreisen ldsst sich jedoch wohl noch vermeiden.®

Nach einem weiteren Zwischenfall® und da ,,so viele Menschen um den eigentlichen

«l10

Sachverhalt wissen“"”, schldgt Anton Kippenberg im Friihjahr 1922 vor, im Rahmen eines

Aufsatzes iiber Georg Munk das Pseudonym zu liiften.!! Tatséichlich vergehen jedoch noch

einmal vier Jahre, bevor Martin Buber das Thema erneut anspricht. Nachdem vereinzelt

2

Andeutungen iiber die Identitit Georg Munks auftauchen,'? sieht sich Buber zu dem

Entschluss veranlasst, das Pseudonym aufzudecken:

Es scheint uns wichtig, daf3 in diesem Heft der Schleier dieser Pseudonymie, unbeschadet der
Beibehaltung des Schriftstellernamens, nunmehr geliiftet wird. Die Identitét hat sich ja nicht
bloss herumgesprochen, sondern auch herumgeschrieben, freilich zuweilen in recht
wunderlicher Form; so fand ich vor kurzem in einem Aufsatz von Arnold Zweig iiber Else
Lasker-Schiiler den Satz: ,Ihr fehlt ganz jenes nun allzu Tragische Lebensgefiihl, das die
Huch, die Handel-Mazzetti, Paula Buber, schon vorher die Droste, dazu trieb,...nun ja
,mannlich zu dichten* — der Leser dieses Aufsatzes wird sich im allgemeinen tiber die ihm
vollig unbekannte literarische Person gewundert haben: Es scheint uns daher an der Zeit, in
geeigneter Form die Identitéit 6ffentlich bekanntzugeben. 3

Der Verlag und die Bubers entscheiden sich fiir eine unspektakuldre Bekanntgabe und folglich
dazu, einen Rezensenten zu bitten, im Rahmen einer Besprechung den Namen Paula Bubers
in Klammern nach dem Pseudonym zu nennen.'* Der Schriftsteller Adolf von Grolman

{ibernimmt dies in der Verlagszeitschrift Inselschiff.'> Nach dieser diskreten Bekanntgabe tritt

7 Vgl. Heimann 1917. Ebenfalls vorhanden in: ARC 4° 1689 Nr. 111, NLI. Mit dem Essayisten und Lektor des
Fischer Verlags Moritz Heimann waren Bubers seit der Zeit der Berliner ,,Donnerstagsgesellschaft®, der sich
Martin Buber in den 1910er Jahren angeschlossen hatte, bekannt (vgl. Wehr 1991, S. 122).

8 Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 03.01.1917. In: GSA 50/645, 3.

? Der Insel Verlag versendet einige Freiexemplare von Sankt Gertrauden Minne statt im ,,Namen des Verfassers*
im Namen Martin Bubers an Rezensenten, woraufhin sich Martin Buber beschwert: ,,Es ist mir ebenso
unbegreiflich wie peinlich, dass sie Exemplare des Buches ,in meinem Auftrag® versendeten.* (Brief Martin
Buber an Insel Verlag vom 04.03.1922. In: GSA 50/645, 4) Unangenchm sei ihm dabei, wie er erldutert, dass
die Exemplare ,,weder in meinem Auftrag noch in dem des Verfassers, sondern ,zur Besprechung® zu senden
waren.* (Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 16.03.1922. In: Ebd.),

10 Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 14.03.1922. In: Ebd.

' Ebd. Martin Buber duBert sich zustimmend zu diesem Vorschlag: ,,[E]s scheint uns jedenfalls richtig, dass es
nunmehr geschehen soll“ (Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 16.03.1922. In: Ebd.).

121923 schreiben die Preufischen Jahrbiichern: ,,Sehen wir in diesen Werken Tieferes sich auswirken als die
reine Lust am Fabulieren, ringen darin erschiitterte, denkende Menschen um Form, Schicksal, Gott und Ich und
weist die Dichterin jedem das Seine zu, aber keinem den ruhigen GenuB, so betreten wir noch strengeren Boden
in den Werken Georg Munks: Die unechten Kinder Adams (Inselverlag, Leipzig 1912), Sankt Gertrauden Minne
(ebd. 1921), Irregang (ebd. 1923). In dem nach Miinchen weisenden Pseudonym dieser Frau mochte man ihre
Gedankenwelt formelhaft verborgen finden.* (Preussische Jahrbiicher Nr. 1. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI).

13 Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 28.02.1926. In: GSA 50/645, 5.

14 Vgl. Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 01.03.1926. In: Ebd.

15 Grolman stellt in dem Aufsatz ,,das Werk der unter dem Pseudonym Georg Munk schreibenden Zeitgenossin
—wir diirfen den Schleier nun vollends liiften und sagen, dafl Paula Buber sich unter ihm verbirgt — vor (Grolman
1925/26, S. 82). Der Zusatz wurde nachtréglich in den Aufsatz durch den Insel Verlag eingefiigt (vgl. Brief Insel
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

Buber jedoch auch weiterhin unter ihrem Pseudonym auf und bittet auch den Verlag auf die

Nennung von Paula Buber zu verzichten:

Meine Frau bittet, ihren personlichen Namen nicht bloss an keine Stelle des Buches, sondern
auch nicht auf einem extra darum gelegten Umschlag oder einer Schleife drucken zu lassen.
Also iiberall nur: ... von Georg Munk.'®

Das fiihrt dazu, dass in den Kritiken nur vereinzelt auf das Pseudonym hingewiesen wird.!”
Buber verzichtet folglich auf eine 6ffentliche Positionierung von sich als Autorin.'® Erst in
den 1950er Jahren wird das Pseudonym dauerhaft in Rezensionen geliiftet, eine Entwicklung,
die durch einen Eintrag in Kiirschners Literaturkalender begiinstigt wird. '

Neben der Wahl eines Pseudonyms zeigt sich die Radikalitit von Bubers
Selbstverhiillung darin, dass sie sich aus saémtlichen Verhandlungen mit Verlegern zuriickzieht
und ihnen gegeniiber nicht als die Autorin ,Paula Buber® auftritt. Wahrend sie zu Beginn ihrer
schriftstellerischen Karriere noch versucht, unter ihrem Madchennamen Paula Winkler ihre
Texte bei Verlagen oder Zeitschriften unterzubringen, iiberldsst sie ab den 1910er Jahren die
gesamte Korrespondenz Martin Buber. Dieser fiihrt fiir sie die Verhandlungen iiber Vertréage,
Neuauflagen und Honorare, organisiert den Versand von Manuskripten und Korrekturfahnen,
tibermittelt ihre Vorstellungen tiber Layout und Gestaltung der Ausgaben sowie Beschwerden
iiber unauthorisierte Eingriffe in ihren Text. Bis in die 1950er Jahre, wéhrend sie die
Veroffentlichung von Am lebendigen Wasser vorbereiten, libernimmt Martin Buber die
Korrespondenz mit dem Insel Verlag. In einem Brief zu Beginn der Verhandlungen iiber das

neue Buch vergewissert sich der Verlag dariiber, ob diese Regelung noch giiltig ist:

Sehr verehrter Herr Professor, da Sie im Hause federfiihrend sind, so ist es wohl richtig, wenn
ich auch weiterhin die Korrespondenz, die auch der verehrten Dichterin gilt, unter Threm
Namen laufen lasse.?’

Zwar verfasst Buber in spéteren Jahren hin und wieder von eigener Hand Briefe an Verleger,
grundsétzlich dndert sich an der Aufteilung jedoch nichts.
Bubers Riickzug aus sdmtlichen Verlagsangelegenheiten geht jedoch noch weiter. Thr

Name wird in der gesamten Korrespondenz zwischen 1911 und 1938 im Zusammenhang mit

Verlag an Martin Buber vom 01.03.1926. In: GSA 50/645, 5). Bereits in seiner ersten Sammelrezension der
Werke Bubers hatte Grolman darauf hingewiesen, dass es sich bei Munk um ein Pseudonym handelt, hinter dem
sich eine Kiinstlerin verbirgt (vgl. Grolman 1925).

16 Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 07.03.1927. In: GSA 50/645, 5.

17 Peter Hamecher formuliert in einer Besprechung von Die Géiste recht vorsichtig: ,,Georg Munk, eigentlich
eine Frau und, wenn ich richtig berichtet bin, die Gattin Martin Bubers, begann ihre schriftstellerische Laufbahn
vor fiinfzehn Jahre mit dem Geschichtenkreis ,Die unechten Kinder Adams** (Deutsche Allgemeine Zeitung,
19.6.1927. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI).

18 Autorinnen, die sich selbstbewusst in der Weimarer Republik mit ihrem neuen Selbstverstindnis &ffentlich
positionieren, stellt Karrenbrock 2003 u.a. am Beispiel von Margarete Susman, oder Erika Mann vor.

19 Bereits in Kiirschners Deutschem Literatur-Kalender aus dem Jahr 1928 ist das Pseudonym geliiftet, siche
Lidtke 1928, S. 147.

20 Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 09.08.1951. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLL
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

ihren Biichern nur vereinzelt genannt.?! Stattdessen wird von den Briefpartnern das
Pseudonym Georg Munk verwendet, obwohl Kippenberg weil3, wer sich dahinter verbirgt.
Die Verwendung der Namen Paula Buber oder Georg Munk ist in der Regel vom Kontext
abhédngig. Der Name Georg Munk markiert den Verfasser der Romane und Erzéhlungen,
wihrend Paula Buber als Frau Martin Bubers in den Briefen gelegentlich gegriilt oder in
anderem Zusammenhang erwéhnt wird. Buber trennt folglich ihre Autorschaft von ihrem
Privatleben, Martin Buber kommuniziert diese Trennung in seinen Briefen und der Insel
Verlag {ibernimmt diese Unterscheidung und antwortet entsprechend. Fragen, die den Text
oder die Ausgabe betreffen, werden daher in der Regel an Georg Munk adressiert, so bittet

«22 Odel”

Kippenberg beispielsweise darum, seine Vorschldge ,,mit Herrn Munk zu besprechen
ihm vom Erfolg des Romans rregang ,,Kenntnis zu geben*?. Die Anrede wird zu einem
regelrechten Spiel, wenn Kippenberg Martin Buber darum bittet, eine Angelegenheit ,,mit
Herrn Munk zu besprechen‘ und im gleichen Brief die ,,verbindlichsten Empfehlungen an Thre

Frau Gemahlin*%*

ausspricht. Wihrend Katharina Kippenberg die Geschéfte ihres Mannes
fortsetzt, iibernimmt sie diese Ansprachenregelung.?® Die Trennung der Namen wird auch von
Martin Buber gewahrt. Er teilt dem Verleger beispielsweise mit, ,,Georg Munk beauftragt
mich, obgleich der Vertragsentwurf nicht allen seinen Wiinschen entspricht, Thnen sein

Einverstindnis mitzuteilen®Z®

, und teilt an anderer Stelle mit, dass seine Frau an Typhus
erkrankt sei.?” Auch Paula Buber schreibt, wenn es um ihre Biicher geht, von sich selbst als
»der Autor®. So dankt sie mit einer einem Brief beigefiigten Notiz Katharina Kippenberg fiir

die Gliickwiinsche zu dem Erfolg von lrregang

2l Im Nachlass der Verlagsunterlagen des Inselarchivs der Jahre 1903 bis 1938, die im Goethe- und Schiller-
Archiv Weimar verwahrt werden, finden sich unter ca. 1050 Dokumenten lediglich zwei von ihr
handgeschriebene Briefe und zwei von ihr aufgegebene Telegramme. Der Insel Verlag adressierte insgesamt
etwa ein Dutzend Nachrichten/Briefe direkt an sie. Der erste (erhaltene) an ,,Frau Paula Buber® adressierte Brief
ist vom 25. Juli 1919.

22 Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 22.04.1914. In: GSA 50/645, 2.

2 Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 19.10.1916. In: Ebd.

24 Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 09.04.1914. In: Ebd. Ahnlich verhilt es sich mit einem Brief aus dem
Dezember 1924 in dem Kippenberg Martin Buber und seiner ,,Gemabhlin [...] fiir die freundliche Aufnahme*
wihrend eines Besuchs ebenso dankt wie fiir die Gespréiche ,,mit Georg Munk*, die ihm ,,in sehr schoner und
warmer Erinnerung bleiben‘ (Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 02.12.1924. In: GSA 50/645, 4).

%5 Besten Dank fiir Ihre freundlichen Zeilen und besonders auch fiir die von Georg Munk, die mich sehr
erfreuten. (Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 17.11.1916. In: GSA 50/645, 2) In einem Brief bittet sie,
»~frau Georg Munk“ zu griilen (Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 27.01.1926. In: Deutsches
Literaturarchiv Marbach, SUA: Insel-Verlag/Autoren 1912-1927).

26 Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 13.05.1914. In: GSA 50/645, 2.

27 Vgl. Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 18.10.1914. In: GSA 50/645, 2. In einzelnen Fillen wird diese
Trennung nicht aufrechterhalten und Martin Buber schreibt, dass seine ,,Frau [...] gegenwirtig an einem Buch*
arbeitet (Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 20.11.1916. In: GSA 50/645, 2). In einem anderen Brief bittet
der Insel Verlag darum, dass ,,Sie ihrer Frau unseren allerherzlichsten Dank* ausrichten, fiir einen Beitrag fiir
den Insel-Almanach (Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 20.07.1918. In: GSA 50/645, 3).
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

Verehrte gnddige Frau, der Autor mdchte personlich seinen Dank beifligen, sowohl fiir Thre
giitige Anteilnahme an dem Schicksal des Buches, wie fiir jede frither {ibermittelten
Anregungen, die seinerzeit fiir die Umarbeitung des zweiten Teiles so wertvoll waren. Mit
freundlichen Griilen. Thre ergebene Paula Buber?®

Buber hélt fiir alle weiteren Publikationen an der Trennung von schriftstellerischer Tatigkeit
als Georg Munk und Paula Buber als Privatperson fest.
Den Namen Georg Munk verwendet Buber zudem bei der Unterzeichnung ihrer

Vertriige, indem sie es hinter ihren Namen in Klammern setzt.?’

Diese Signatur lésst sich in
den 1940er und 1950er Jahren im Zusammenhang mit ihren Vertragen mehrfach nachweisen.
Als Buber beispielsweise die Rechte an Muckensturm an den amerikanischen Agenten Franz
Horch iibertriigt, unterzeichnet sie ihre Erklirung mit ,,Paula Buber (Georg Munk)“*’; den
Vertrag mit dem Insel Verlag zu Am lebendigen Wasser unterschreibt sie in gleicher Weise.>!
Die Ausstellung ihrer Vertrdage auf den Namen Martin Bubers lehnt sie hingegen ab. Der erste
Vertragsentwurf, den der Insel Verlag schickt, ist auf den Namen ,,Frau Dr. Martin Buber*
ausgestellt, darauthin bittet Martin Buber in einem Antwortbrief: ,.Der Vertrag wére
zweckmissiger auf den Namen ,Frau Paula Buber* auszustellen.**? Buber zieht sich folglich
aus den Verhandlungs- und Abstimmungsgesprichen zuriick, nimmt sich jedoch prinzipiell

als eigenstdndige Schriftstellerin wahr, die ihre Vertrdge in ihrem Namen unterschreibt und

nicht unter dem ihres Mannes.

Es stellt sich die Frage, warum Buber sich fiir den Namen Georg Munk entscheidet. Uber die
Griinde fiir die Wahl des Namens gibt es einige Spekulationen. Vermutet werden hinter dem
Namen Verwandte Bubers®® oder eine Anspielung auf den im 19. Jahrhundert zu verortenden
jildisch-franzosischen Gelehrten Salomon Munk.>* Zum Teil nehmen die Vermutungen auch
wenig nachvollziehbare Ausmalle an, wenn beispielsweise Hugo Bergmann in seinem

Nachruf zu Paula Buber von einem ,,jiidisch klingenden‘*> Pseudonym schreibt. Tatsache ist,

28 Brief Martin Buber an Insel Verlag mit einem Nachsatz von Paula Buber vom 8.11.1916. In: GSA 50/645, 2.
29 Ob Buber diese Art zu unterschreiben bereits zwischen 1912 und 1927 anwendet, kann nicht mit Sicherheit
gesagt werden, da die Vertrage aus dieser Zeit nur in Durchschriften erhalten sind.

30 Vertrag zwischen Paula Buber und Franz Horch vom 22.09.1942. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI. Einen
Vertrag mit dem Steinberg Verlag in Ziirich unterzeichnet sie in derselben Weise (vgl. Vertrag zwischen Paula
Buber/Franz Horch und dem Steinberg Verlag Ziirich vom 07.07.1944. In: Ebd.).

31 Vgl. Vertrag zwischen Paula Buber und Insel Verlag vom 27.08.1951. In: Ebd.

32 Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 12.03.1912. In: Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA: Insel-
Verlag/Autoren 1912-1927.

33 Herwig/WaBmer geben im Anhang zu der Neuauflage von Irregang an, dass es sich um den Namen eines
Verwandten handele (vgl. Munk 2009, S. 316).

3% Vgl. Werner 2003, S. 279.

35 Mitteilungsblatt des Irgun Olej Merkas Europa [Verein der Einwanderer aus Mitteleuropa]. Nr. 34,
22.08.1958, S. 4. In: ARC 4° 1689, Nr. 112, NLI). Von einem ,,jiidisch klingenden* Pseudonym ist ebenfalls die
Rede in einem weiteren Nachruf in Jedioth Chadashoth, Tel Aviv, 12.8.1958. In: Ebd.
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dass urspriinglich ein anderer Nachname vorgesehen ist, der nach einem Einwand ihres
Verlegers Anton Kippenberg verworfen wird: Anfénglich wihlt Buber den Namen Georg
Much aus.*® Kippenberg duBert jedoch Bedenken iiber den Klang des Namens und Paula

Buber stimmt ihm zu, wihrend Martin Buber an der urspriinglichen Idee festhélt:

Ich habe meiner Frau erzéhlt, dass Thnen zeitweilig das Pseudonym nicht ganz gut zu klingen
schien; sie ldsst nun fragen, ob Thnen ,Georg Munk® besser gefallen wiirde. Ich personlich
finde ,Much® kriftiger und eindringlicher.?’

Kippenberg stimmt dem neuen Vorschlag sogleich zu:

Das Pseudonym Georg Munk geféllt mir doch besser als Georg Much, wenn ich auch
einsehen, dass der letztere Name kréftiger wirkt: aber was hilft das, wenn man sich die Zunge
dabei zerbricht. Ich habe Proben gemacht und festgestellt, dass sich Much noch tausendmal
schlechter spricht wie Huch.3

Nach diesem Brief verwenden die Bubers und der Insel Verlag den Namen ,Munk®.

In Bezug auf die Wahl des Vornamens Georg kénnen Uberlegungen beriicksichtigt
werden, wie die Tatsache, dass sich Buber mit diesem Namen in eine Linie mit den
Schriftstellerinnen George Sand und George Elliot stellt.®® Denkbar ist auch, dass Buber
bewusst ein Hagionym wahlt. Indem sie auf den heiligen Georg anspielt, verweist sie zugleich
auf die inhaltliche Dimension ihrer mythischen Novellen, in denen Heilige und deren Herkunft

(sowie vereinzelt die Kirche) eine Rolle spielen.

Neben der Frage nach der Wahl dieses speziellen Namens bleibt zu klaren, worin die Griinde
fiir die Wahl eines ménnlichen Pseudonyms und die strikte Trennung von Bubers
schriftstellerischer Tatigkeit und ihrer Privatperson liegen. Martin Buber erldutert einem
seiner Biographen Mitte der 1950er Jahre: ,,’Meine Frau mag es iiberhaupt nicht, wenn Leute
iiber ihre Person schreiben. Nur um das zu verhindern, wihlte sie ein Pseudonym’**’ Ein Brief
oder andere schriftliche Aussagen Bubers selbst sind nicht liberliefert. Neben der Erklarung
von Martin Buber erscheinen jedoch noch andere Begriindungen plausibel.

Die Entscheidung, unter einem ménnlichen Pseudonym zu publizieren, kann
grundsitzlich als Teil einer Anpassungsstrategie verstanden werden, die das Ziel verfolgt, ihre

Chancen auf eine Publikation zu erhohen. Seit dem 19. Jahrhundert steigt die Anzahl von

36 Kippenberg beteuert im Januar 1912, er hoffe, bis zu ihrem nichsten Treffen ,,die Lektiire der beiden Novellen
des Herrn Georg Much beendet zu haben* (Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 03.01.1912. In: GSA 50/645,
1). In einem ersten Vertragsentwurf ist ebenfalls vermerkt ,,Frau Dr. Buber ver6ffentlicht unter dem Pseudonym
,Georg Much‘ einen Band Erzédhlungen® (Vertrags-Entwurf von Insel Verlag an Martin Buber vom 11.03.1912.
In: Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA: Insel-Verlag/Autoren 1912-1927).

37 Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 19.03.1912. In: Ebd.

38 Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 20.03.1912. In: Ebd.

39 Diesen Bezug sieht ebenfalls Werner 2003, S. 278.

40 Martin Buber zitiert nach Friedman 1999, S. 425.
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Frauen, die ihren Vornamen abkiirzen oder ein minnliches Pseudonym einsetzen.*! Das
Pseudonym er6ffnet Buber, wie vielen anderen Autorinnen auch, die Moglichkeit, dass ihre
Werke unabhiingig von der Frage ihres Geschlechts ernst- und wahrgenommen werden.*? Der
Wunsch, dass ihre Arbeiten nicht in erster Linie als die Texte einer Autorin gelesen werden,
diirfte auch der Grund sein, warum Martin Buber bei seinem Vermittlungsgesuch dem Insel
Verlag gegeniiber zunédchst verschweigt, dass es sich bei dem empfohlenen Autor um eine
Frau handelt. Martin Buber wendet sich in seinem Anschreiben nicht im Namen seiner Frau
an den Verlag, sondern um einen ,befreundete[n] Autor* zu empfehlen.** Erst nachdem
Kippenberg Interesse an den Erzdhlungen Bubers gedullert hat, wird aufgeklirt, um wen es
sich bei dem Autor handelt.** Damit fordert er fiir Paula Buber (bzw. sie fiir sich selbst) eine
Behandlung, die der Tatsache, dass es sich um eine weibliche Autorschaft handelt, keine
Rechnung triagt. Als Arbeitsprobe erhélt der Insel Verlag zwei der Texte aus Die unechten

Kinder Adams und urteilt Uber diese im Januar 1912:

Die beiden Novellen, oder wie man sie nennen will, die Sie die Giite hatten mir zu senden,
habe ich gelesen und bin ebenso iiberrascht wie angetan von diesen ganz aussergewohnlichen
Dichtungen. Ich bin aufs hochste gespannt auch die weiteren drei zu erhalten, und von Thnen
manches iiber den Verfasser zu erfahren, wie Sie mir in Aussicht stellten. So weit die beiden
Novellen, die ich gelesen habe, ein Urteil zulassen, glaube ich in dem Verfasser eine ganz
ungewdhnlich starke Begabung zu erkennen.®

Da Kippenberg hier iiber einen Autor urteilt, den er nicht kennt, kann davon ausgegangen
werden, dass es sich bei diesen Zeilen nicht allein um Hoflichkeitsfloskeln handelt oder sie

lediglich Martin Buber schmeicheln sollten.*¢

4! Im deutschen Sprachraum lassen sich im 18. und 19. Jahrhundert etwa 1454 von Frauen benutzte Pseudonyme
ermitteln, die auf etwa 3940 Schriftstellerinnen zuriickgehen. Dabei handelt es sich sowohl um weibliche und
miannliche Pseudonyme, als auch um die Verwendung von Initialpseudonymen, bei dem Vor- und/oder
Nachnamen abgekiirzt werden (vgl. Kord 1996, S. 13). Kord, die eine Typologie weiblicher Pseudonyme erstellt,
stellt fest, dass die Griinde fiir den Einsatz eines Pseudonyms verschiedenartig sind. Grundsétzlich macht sie
dabei eine Bedeutungsverschiebung zwischen dem 18. und 19. Jahrhundert aus: Fiir das 18. Jahrhundert ist es
die vorrangige Intention der Autorinnen, ihre Identitét zu verbergen. Im 19. Jahrhundert geht es bei dem Einsatz
von Pseudonymen zunehmend um eine Verhiillung des Geschlechts, die sich beispielsweise in einer
Uberbetonung ménnlicher Namen manifestiert (Ernst Ritter, Werner Kraft usw.). Die Anzahl unter ménnlichem
Pseudonym schreibender Frauen steigt vor allem im frithen 19. Jahrhundert rapide an (vgl. Kord 1996, S. 52).
42 Hinsichtlich des Themas Anonymitéit und Pseudonymitéit von Frauen liegt mit Hahns Untersuchung Unter
falschem Namen ein einfilhrender Band vor, der davon ausgeht, dass das (weibliche) Geschlecht ein
entscheidender Faktor fiir die Wahl der Pseudonyme ist. Anhand verschiedener Fallbeispiele jlidischer
Autorinnen, darunter auch Paula Buber, interpretiert und deutet sie die Wahl von Pseudonymen (Hahn 1991).

43 Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 29.12.1911. In: GSA 50/645, 1.

# Am 1.Mirz bedankt sich der Verlag fiir ,,das Manuskript der dritten Erzihlung von Ihrer Frau Gemahlin (Insel
Verlag an Martin Buber vom 01.03.1912. In: Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA: Insel-Verlag/Autoren
1912-1927).

45 Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 05.01.1912. In: GSA 50/645, 1.

46 Dass bei der Beantwortung derartiger Anfragen die Verwendung von Hoflichkeitsfloskeln und die Frage des
,richtigen Tons® jedoch durchaus eine Rolle spielen, wird hier nicht bestritten. Mit der Kommunikation von
Autoren und ihren Verlegern in Briefen befasst sich z.B. der Aufsatz von Zens 1999.

Andere Texte, diec Martin Buber vorschlégt, wie Das Problem der Liebe von Margarete Susman, lehnt der Insel
Verlag ab (vgl. Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 18.01.1912. In: GSA 50/645, 1). Dies geschieht
vermutlich aus dem Grund, dass der Text aufgrund der Form des Essays nicht ins Verlagsprogramm passt.
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Das Pseudonym bewahrt Buber weiterhin vor Vorurteilen gegeniiber schreibenden
Frauen.*’ Hinweise auf die Bewertung eines miinnlichen Pseudonyms, hinter dem sich eine
Autorin verbirgt, liefert ein Brief Carl Bubers, der Vater Martin Bubers. Dieser vermutet ein

mangelndes schriftstellerisches Selbstbewusstsein als Grund:

Uber das Buch [Die unechten Kinder Adams, Anm. N.S.] haben wir uns sehr gefreut und war
es ganz unnotig [sic], selbes anonym herauszugeben. Ich habe es mit groBem Interesse gelesen
und [...] bin iiberrascht iiber die vollendete Form und Durchfithrung des Ganzen; ich denke,
es wird iiberall gute Aufnahme finden.*?

Zwischen den gut gemeinten Worten offenbart sich die Annahme, dass Buber aus
Unsicherheit {iber ihre schriftstellerische Leistung ein Pseudonym gewihlt hat. Sowohl die
ausgedriickte Uberraschung iiber das gelungene Werk als auch die unterstellte Scham sind
indirekt Anhaltspunkte fiir die Wahrnehmung einer kiinstlerisch téitigen Frau.*

Ein weiterer Grund fiir die strikte Trennung von schriftstellerischer Tatigkeit und
Privatperson liegt darin, dass Buber nicht gegen biirgerliche Vorstellungen iiber die weibliche
Geschlechterrolle verstoflen mochte, innerhalb derer eine Schriftstellerin aus dem Rahmen
fallen wiirde. So jedenfalls kdnnen zwei kurze Briefwechsel interpretiert werden, in denen
Martin Buber die Bedeutung der Geheimhaltung fiir Paula erldutert. Als das Pseudonym 1917
aufgrund einer Indiskretion von verwandtschaftlicher Seite geliiftet wird, duflert Katharina
Kippenberg ihr Bedauern iiber die Aufdeckung des Pseudonyms, beteuert jedoch, dass in ihren
Augen das ,,Ansehen des ,Irregang* in keiner Weise dadurch gemehrt oder gemindert wird**°.
Martin Buber macht jedoch deutlich, dass es nicht um das Ansehen des Romans geht, sondern

diese Entdeckung von fundamentaler Bedeutung fiir seine Frau sei:

Uns tut es nicht bloss leid, ,dass der Schleier geliiftet worden ist‘, sondern meine Frau ist
dadurch in ihrem Lebensgefiihl betroffen und empfindet es als ein Ungliick. Immerhin habe
ich das Mogliche getan, um das Geriicht einzuddmmen und wir meinen, da3 der Verlag auch
weiterhin keine offizielle Auskunft zu geben braucht.’!

Die Aussage, dass Buber in ihrem ,,Lebensgefiihl* getroffen sei, bleibt vage und liefert keinen
konkreten Hinweis, worin das ,,Ungliick® besteht. Festzuhalten ist jedoch, dass Buber ihr

Schreiben ausdriicklich nicht mit ihrer Person in Verbindung gebracht sehen mdchte. An

47 Vgl. Kord 1996, S. 13ff.. Zu demselben Schluss kommt Werner: ,,Erst der falsche Name garantierte Paula
Buber jene Radikalitit und subversive Kraft, um erstens ihre Sicht auf das Weibliche, das immer auch Aspekte
eines jiidisch Weiblichen in sich trigt, im 6ffentlichen Diskurs zu platzieren und um zweitens so auch jede Art
frauenfeindlicher Angriffe oder frauenfreundlicher Klassifikationen von vornherein abzuwehren (Werner 2003,
S. 278).

48 Brief Carl Buber an Paula und Martin Buber vom 06.07.1912. In: Buber 1972, S. 305.

4 Dass es sich bei diesem Lob nicht allein um Hoflichkeit handelt, geht aus einem Brief von Nelly Braude-Buber
an Martin Buber hervor: ,,Wenn ich nach Lemberg komme [...] da spricht er am liebsten von Dir. Liest
umsténdlich alles, was Du schreibst [...], und freut sich iiber jedes Wort, wiederholt immer wieder, was iiber
Paula neues Buch jemand Gutes gesagt hat (Buber 1972, S. 305).

30 Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 09.01.1917. In: GSA 50/645, 3.

3! Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 12.01.1917. In: GSA 50/645, 3.
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anderer Stelle bestitigt Martin Buber diesen Wunsch und wird etwas konkreter. In einem Brief
an Gustav Landauer aus dem August 1918 erkldrt er den Grund fiir die Geheimhaltung,

nachdem dieser sich nach dem Schriftsteller Georg Munk erkundigt hat:

[Ich] habe [...] inzwischen von meiner Frau das Einverstidndnis erbeten und erlangt, Thnen
ganz personlich die Tatsache ihrer Identitdt mit G.M. mitzuteilen. Dal} ich sie Thnen nur als
etwas Ihnen personlich Anvertrautes mitteilen kann, liegt daran, daB3 meine Frau den ungemein
intensiven und stetigen Wunsch hat, ihre Beziechungen zu Menschen und zur menschlichen
Gesellschaft {iberhaupt nicht durch literarische Bezilige beeinflult zu sehen — wie es wohl
schon nach diesem, mehr noch nach den ndchsten Biichern der Fall wire, wenn die
Pseudonymitiit nicht gewahrt bliebe.>

Was genau Buber unter dieser Beeinflussung ihrer Beziehungen zu anderen Menschen
aufgrund ihres Schreibens versteht und was sie befiirchtet, erldutert Martin Buber auch hier
nicht ndher. In seinem Antwortschreiben versichert Landauer, die Motive fiir die
Entscheidung von Buber ,,sehr gut* zu verstehen und schlie3t die Frage an, ob es ihm gestattet
sei, sie darauf anzusprechen: ,,Die Frage ist [...] ob sie mir die Erlaubnis gibt, diesen Teil ihres
Wesens zu umfassen, wenn ich mit ihr spreche.“>*> Martin Buber beteuert, Landauer brauche

seiner Frau gegeniiber ,,nicht ,diskret* zu sein‘:

Sie sehen ja ganz richtig, dass dies nicht ein ,anderer® Teil ihres Wesens ist sondern nur eine
AuBerungsform der Totalitdt; nur darin scheinen Sie mir sich zu irren, dass Sie meinen, diese
wiirde im personlichen Verkehr irgendwie vorenthalten; Sie brauchen, um diese zu
berichtigen, nur daran zu denken, was Sie so sehr wissen: dass sich der Frauen Wesen
unvergleichlich mehr noch als das unsre im Wie darstellt und dass die zuweilen ausbrechenden
[lluminationen des Was darin nur als sublime Epiphainomena stehen. Im Grunde ist ja aber
das Wie unsre eigentliche menschliche Wahrheit. 34

Unter dem Akt des Schreibens wird hier eine Reflexion iiber das menschliche Dasein
verstanden, oder anders gesagt, eine rationale Form der Weltaneignung. Diese rationale
Herangehensweise ist Martin Buber zufolge bei Frauen eine Nebenerscheinung
(,,Epiphainomena‘), wenn sie auch durchaus vorzufinden ist. Das Wesen der Frau zeichnet
sich ihm zufolge hiufiger durch das ,,Wie* aus, also eine Art intuitiven Seins. Martin Bubers
Erklarung zufolge, verfiigt Paula tiber diese Rationalitit und spaltet sie auch nicht von sich ab
(es ist nicht ,,ein ,andere‘ Teil ihres Wesens*), vielmehr handelt es sich um einen Teil ihrer
Personlichkeit. Ausgehend von der in diesem Zitat vorgenommenen Aufteilung in das

intuitive Wesen der Frauen (das ,,Wie*) und das rationale Wesen der Ménner (das ,,Was®),

52 Buber 1972, S. 340.

53 Buber 1972, S. 342. Friedman formuliert in seiner Biographie die Vermutung, dass Gustav Landauer den
Fehler beging, die Pseudonymitét wahrend einer Einladung bei den Bubers zu erwihnen und dass Paula Buber
dies als Indiskretion ansah, die sie ihm ,,nie ganz vergab* (vgl. Friedman 1999, S. 146). Dieser Annahme kann
aufgrund der Uberraschung, der Landauer in seinem Brief nach Erhalt dieser Information Ausdruck verleiht,
nicht zugestimmt werden.

34 Buber 1972, S. 343. Der durch diesen Briefwechsel entstehende Eindruck, die beiden Minner verhandeln die
Bedeutung der Autorschaft von Paula Buber, wird durch die direkte Ansprache in den letzten Zeilen von
Landauers Brief (,,Liebe, verehrte Frau Buber, nehmen Sie diese Worte, die sich geradezu und erneut um Thre
Freundschaft bewerben, freundlich auf.“ (Buber 1972, S. 342)) entschirft und weist darauf hin, dass die Briefe
von beiden Ehepartnern gelesen werden.
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stellt Buber damit jedoch eine Ausnahme dar und verstot gegen ,,das Wesen™ ihrer
Geschlechterrolle. Geht man davon aus, dass Paula und Martin Buber sich iiber solche Fragen
des ,,Wesens* von Mannern und Frauen und damit iiber geschlechterspezifische Rollenbilder
ausgetauscht haben, kann gefolgert werden, dass die Uberlegung, nicht gegen die biirgerliche
Geschlechterrolle verstoen zu wollen, bei der Entscheidung fiir ein ménnliches Pseudonym
durchaus eine Rolle gespielt hat.

SchlieBlich ist ein weiterer Grund denkbar, warum Buber so entschieden fiir eine strikte
Trennung zwischen ihrem Schreiben und dem Namen Buber eintritt: Die Trennung begiinstigt
eine autonome Wahrnehmung ihres Werkes unabhéngig von dem ihres berithmter werdenden
Mannes.>® Hinweis darauf liefert ein Brief des Insel Verlags aus dem Jahr 1952, nun vertreten
durch Dr. Michael, in dem er vorschlédgt, den Roman Am lebendigen Wasser unter dem Namen
Paula Buber zu verdffentlichen, um den Verkauf zu férdern. Buber lehnt diesen Vorschlag

entschieden ab:

Zum Absatz ist zu sagen, dafl rund 3000 Exemplare verkauft wurden — die genaue Zahl kénnen
wir natiirlich erst einige Zeit nach dem 31. Dezember angeben. Der Absatz von 3000
Exemplaren ist hoch in Anbetracht der Tatsache daBl der Name Georg Munk ja beim Publikum
seit den zwanziger Jahren begreiflicherweise in Vergessenheit geraten war. Die Presse hat
vielfach das Pseudonym geliiftet, was im Hinblick auf die entsprechende Angabe in
Kiirschners Literaturkalender nicht schwer war. Ich hab ja bereits bei Threm Besuch in
Wiesbaden geradezu gefragt, ob man nicht das Buch unter dem Namen Paula Buber
veroffentlichen solle, und die Kritiken, die den fraulichen Charakter des Buches betonen,
geben mir nachtréglich recht: Es ware wahrscheinlich heute bei den Lesern ein Buch von Paula
Buber noch mehr beachtet worden als ein Buch von Georg Munk. Aber ich begreife durchaus
den Wunsch der Verfasserin. Ich hoffe sehr, da3 auch der weitere Absatz des Buches giinstig
sein wird.%

Die Uberlegung des Verlegers beruht auf dem hohen Bekanntheitsgrad, den Martin Buber in
den 1950er Jahren in Deutschland inne hat und von dem Paula Buber seiner Meinung nach
profitieren konnte. Buber hélt jedoch weiter an ihrem Pseudonym fest und damit an dem
Schriftstellernamen, den sie seit den 1910er Jahren aufgebaut hat. Es ist zu vermuten, dass
eine Publikation, die unter dem Namen Paula Buber erschienen wire, in erster Linie unter

dem Fokus ,die schreibende Frau Martin Bubers® rezipiert worden wire. Die Entscheidung,

55 Denzel/Naumann vermuten ebenfalls den ,,Wunsch nach Abgrenzung von ihrer Verbindung zu Buber, von
ihrer Mitarbeiterrolle bei Buber, vom literarischen Stil Bubers® (Denzel, Naumann 2001, S. 59f) hinter der Wahl
des Pseudonyms. Hahn weist auf ein ,,streitig” machen des Namens hin, dem schreibende Frauen von Seiten
ihrer schreibenden Ménner unterliegen, was ihnen keine andere Moglichkeit lasst (vgl. Hahn 1991, S. 83). In
Bezug auf die Bubers kommt sie zu dem Urteil: ,,Dieser Name [=Buber], gekoppelt an den Vornamen Martin,
wurde Schritt fiir Schritt zum Synonym einer Vermittlung von Jiidischem und Deutschem, von Osten und
Westen.” (Ebd. S.94).

56 Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 29.12.1952. In: Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA: Insel-
Verlag/Autoren 1949-1952. Ebenso in: ARC.Ms.Var. 350/ Korrespondenz 314 Insel Verlag, NLI.
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das Pseudonym beizubehalten, kann daher als Bestrebung zur Wahrung ihrer Autonomie
interpretiert werden.®’

Der Vorschlag des Insel Verlags zielt zudem darauf ab, die Tatsache einer weiblichen
Autorschaft auch durch einen entsprechenden Namen zu markieren, was Buber im gleichen
Zuge ablehnt. Dabei veranschaulicht die Bemerkung des Verlegers, dass die Kritiker ,,den
fraulichen Charakter des Buches betonten®,’® wie sehr das Wissen, ob es sich um einen Autor
oder eine Autorin handelt, die Rezeption eines Werkes beeinflusst. Der ,frauliche Charakter*
wird ndmlich erst bemerkt, nachdem das Pseudonym entdeckt ist.

Hingegen wird Bubers Roman Irregang als Werk eines méannlichen Autors rezipiert.
Daran zeigt sich ein weiterer Vorteil, den das ménnliche Pseudonym fiir Buber mit sich bringt:
Es ermoglicht Buber eine grofere schriftstellerische Freiheit, indem sie sich einem aus
biirgerlicher Perspektive ,heiklen® Thema annehmen kann. Als Autorin wire sie mit der

Schilderung der Geschichte einer Prostituierten kritisch bedugt worden.>’

2.3.2 Zwischen Anpassung an einen von Mannern dominierten
Literaturbetrieb und gestalterischer Freiheit: Der Roman

»irregang®

Irregang eignet sich in besonderem Malle, um nachzuzeichnen, inwieweit Buber sich in eine
als ,ménnlich® markierte Erzdhltradition stellt und damit zugleich die Freiheit fiir die

“61 erlangt. In diesem 1916 in Buchform

Gestaltung eines ,,immerhin recht heiklen Stoff]s]
verdffentlichten Roman setzt sich Buber erneut mit Weiblichkeitsbildern und einem
Frauenbild im Kontext biirgerlicher Lebenswirklichkeit auseinander. Dabei interessiert sie
nicht die Vereinbarkeit von biirgerlichen und kiinstlerischen Lebensentwiirfen, wie das in
thren frithen literarischen Arbeiten der Fall war, sondern sie thematisiert eine nach

biirgerlichen Mal3stdben idealisierte Frauenfigur, die sie als gesellschaftlich Ausgestoflene

7 Die Vermutung, dass sie als eigenstindige Personlichkeit und nicht als die Frau Martin Bubers wahrgenommen
werden mochte, duBlert ebenfalls die Enkelin Judith Buber Agassi in einem Interview mit Haim Gordon: ,,She
didn’t like to be called ,the professor’s wife.® Perhaps the reason she wrote her books under a different name, a
pseudonym, was that she didn’t want to be identified as Buber’s wife“ (vgl. Gordon 1988, S. 24). Die
Rezensionen zu dem posthum von Martin Buber herausgegebenen Sammelband Geister und Menschen (Munk
1961b) geben ihr recht. Zur Bestéitigung des Pseudonyms in den 1950er Jahren siehe auch Kapitel 4.3.

58 Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 29.12.1952. In: Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA: Insel-
Verlag/Autoren 1949-1952.

59 Paradigmatisch sei hierfiir auf die unten zitierte Aussage der Vossischen Zeitung verwiesen, die Autorinnen
eine distanzierte Schilderung eines derartigen Themas abspricht. Siehe Kapitel 2.3.2.1, FN 110.

0 Vorarbeiten aus den in diesem Kapitel vorgestellten Analysen wurden 2010 auf der Tagung ,,Wege aus der
Marginalisierung: Geschlecht und Erzdhlweise in deutschsprachigen Romanen von Frauen 1780-1914* im
Rahmen eines Vortrags vorgestellt und sind in dem gleichnamigen Tagungsband 2013 erschienen (siche Sadeghi
2013).

81 Literarisches Zentralblatt fiir Deutschland, Leipzig, 23.11.1918. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLL
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vorfiihrt.*> Mit der Hauptfigur Teresa schafft Buber eine riitselhafte Figur, die sich einer
eindeutigen Lesart entzieht. Die Teresa zugeschriebenen Eigenschaften erlauben es nicht, sie
dichotomen biirgerlichen Vorstellungen von anstindig und verdorben, gut und bdse
zuzuordnen. Buber vereint verschiedene Zuschreibungen in einer Figur: Tochter, Mutter,
Ehefrau, Prostituierte, Geliebte, Witwe, geheimnisvolles Wesen. Zugleich spielt sie mit den
kulturellen Weiblichkeitsbildern einer femme fragile und Kindfrau, die aufgerufen und
sogleich unterlaufen werden. Teresa wird als zerbrechliche, krénkliche und fragile Frau
beschrieben, jedoch ist es nicht die Frauenfigur, die zerbricht, sondern auf metaphorische
Weise der Kéfig, der sie umgibt. Zudem erweist sie sich angesichts des Handlungsverlaufs als
langlebig. In gewisser Hinsicht bleibt die Hauptfigur ein Rétsel und entzieht sich einer
eindeutigen Auslegung. ,,Sie ist eine der unerklarlichen, verhiillten Gestalten von scheinbar
ganz passiver Weiblichkeit, [...] ganz rétsellos, ganz réitselhaft®, notiert Moritz Heimann in
der Neuen Rundschau®. Fritz Mauthner, ein Freund der Bubers, schreibt in einem Brief an
Buber, dass sie ,,vielleicht die neue Antwort auf die Frage nach dem ewig Weiblichen“** gibt.

Das Thema der verfiihrten und versto3enen jungen Frau als Frauenschicksal taucht
bereits in einem frithen Brief von Buber auf. Auf eine Nachfrage Martin Bubers iiber
Hintergriinde an einer von ihr verfassten Erzihlung und was davon wirklich erlebt sei,%

erliutert sie eine Begebenheit aus ihrer Vergangenheit:

Mein teueres Herz, ich weill, welche Novelle Du meinst. Es ist eine wunderliche Geschichte
damit. Ich fuhr mit Jenem, - Du weilt ja, wen ich meine — einmal Nachts durch Paris. Da
erzéhlte er mir, da3 er vor zwanzig Jahren hier ein junges Méadchen gekannt habe, die in
Manchem mir sehr dhnlich gewesen sei. Sie war die Sekretirin eines seiner Freunde und
gehorte einer verarmten deutschen Adelsfamilie an. Einmal Nachts — er hatte sie nachhause
begleitet — fiel sie ihm vor ihrer Wohnung in die Arme, weinte und wollte nicht hineingehen.
Es miissen wohl sehr traurige Verhiltnisse gewesen sein. Er nahm sie mit sich. Am anderen
Morgen, als er sie zu gehen bat, sagt sie: Oh nein, ich gehe nicht! Wohin sollte ich jetzt gehen?
Gehor ich nicht zu Dir! Er erzéhlte mir, wieviele Miihe es ihm gekostet, sie zum Weggehen
zu bewegen. ,Es hitte ja einen Skandal gegeben!’ Es lag so viel naiver Egoismus in allem,
was er sprach. Er der ,Herr’ der den Skandal vermeiden mufite - sie die Tochter einer
verkommenen Familie. Was kann man weiter sagen? Ich liebte ihn noch und doch war mir’s
zu Mut, als mii3te ich ihm in’s Gesicht schlagen und aus dem Wagen springen. Und ich fiihlte
damals, wie oft spiter. Tat twam asi. Frauenschicksal. Dir wird es ebenso gehen. Ubermorgen
oder in einem Jahr: ,Bitte es geht nicht — das begreifst Du wohl — es wiirde einen Eklat geben.’

62 Familienratgeber und Anstandsbiicher des 19. Jahrhunderts veranschaulichen das Idealbild biirgerlicher
Frauen, das ihnen innerhalb einer Ehe die Rolle zuweist, anpassungsbereit zu sein, zugleich Verstindnis, Treue
und Zuverldssigkeit dem Ehemann gegeniiber aufzubringen, Krisen zu ertragen und fiir die Kinder und ihr
Wohlergehen zu sorgen (Biermann 2002, S. 132). Einem ,,echten Weibe* werde ein ,,Nimbus von Milde, Ruhe,
Correctheit und Sanftheit” zugesprochen, den es zu erhalten gelte, wie beispielsweise Bruck-Auffenberg 1896
festhilt. Dazu gehort das Bemiihen, ,,immer gut, rein, mafvoll und liebenswiirdig zu erscheinen®, Eigenschaften,
die es gelte zur ,,zweiten Natur® zu machen (Bruck-Auffenberg 1986, S. 251 und 253). Fiir weitere Texte, die
Aufschluss tiber das Frauenbild und -ideal liefern siehe die Auswahl an Ausziigen aus Anstandsbiichern und
Lebenshilfen in Hantzschel 1986.

3 Moritz Heimann in Die neue Rundschau Berlin, Februar 1917. Ebenfalls vorhanden in: ARC 4° 1689 Nr. 111,
NLI.

% Brief Fritz Mauthner an Paula Buber vom 20.09.1918. In: ARC 4° 1689 Nr. 65, NLI.

% Die in diesem Briefausschnitt erwihnte Novelle konnte bislang nicht identifiziert werden.
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Er hatte seine seidenen Decken sehr lieb. Wir fuhren im Wagen weiter durch die alten Stralen
mit den wunderbaren gotischen Hausern und Kapellen — es war wie ein Zauber in der hellen
Nacht. Da sagte er noch einigemale: Sie war ganz wie Du, so zart und lieblich und wild — und
unwirklich wie ein Schatten. Ich weinte leise und wuBte alles. Ich fiihlte, daB3 jene und ich
eines seien. Spéter — als alles so gekommen war, wie ich es lange vorher gewul3t hatte, schrieb
ich die Novelle, mit Hinden die vor Trauer und Erbitterung zitterten. Ich und jene wurden
eines: ,Elle etait comme toi’ [...]%

Zwar wird hier nicht davon ausgegangen, dass Irregang biographisch begriindet ist, zumal der
Brief Bubers stark literarisiert ist und das Thema ihren eigenen Angaben zufolge bereits
novellistisch bearbeitet ist. Allerdings zeigen die Ausfithrungen Bubers und vor allem ihr
Hinweis, dass ihr ein dhnliches ,,Frauenschicksal* hitte zustoBen kdnnen, wie allgegenwértig
die Gefahr einer gesellschaftlichen Achtung infolge einer leidenschaftlichen auBerehelichen
Affadre ist. In Irregang beschreibt Buber ein solches ,,Frauenschicksal® und entwirft zugleich

eine Hauptfigur, die sich einer eindeutigen Interpretation entzieht.

Irregang spielt in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts in Florenz. Teresa Ferrighi, die dlteste
Tochter des Verwaltungsbeamten Donato Ferrighi, hat ihre Erziehung im Kloster
abgeschlossen und lebt bei ihrer Familie, die hofft, sie gut zu verheiraten. Sie ldsst sich jedoch
von einem Sizilianer verfithren und wird, nach Entdeckung ihrer Schwangerschaft, von der
Familie verstoflen. Aufnahme findet sie bei Sor’Ermelinda, einer allein stehenden und
vermeintlich hilfsbereiten Pensionsinhaberin, die Teresa bei sich wohnen ldsst. Nach der
Geburt des Sohnes ldsst Sor’Ermelinda jedoch das Kind fortschaffen und gibt zu erkennen,
dass Teresa fiir sie als Prostituierte arbeiten soll. Wegen der Ausweglosigkeit ihrer Situation
bleibt Teresa bei ihr und lésst sich ,,etliche Jahre* von ,,Hand zu Hand*“®’ reichen. Nachdem
die Zuhilterin bei einem Familienstreit erschossen wird, holt ein dlterer Marchese, Herr
Cristino genannt, Teresa zu sich. Abgeschieden lebt sie als seine Geliebte in einem kleinen
Haus mit Garten am Stadtrand von Florenz das ,,Leben einer vornehmen einsamen Frau¢®.
Nach dem Selbstmord Cristinos willigt sie nach einigem Zdgern ein, die Frau von Gerold
Pfister zu werden, ein Universitdtsgelehrter und Freund des Marchese. Sie verldsst mit ihrem
Ehemann Florenz, um nach Miinchen zu gehen. Allerdings erweist sich diese Ehe, verbunden
mit einem Leben in Miinchen, als weiterer ,Irregang‘. Zwar bekommt sie durch die Erziehung
Afras, der Enkelin ihres Ehemanns, eine Aufgabe iibertragen, doch insgesamt sind ihre Tage
durch Einsamkeit geprdgt. Die Besuche in einem von Freunden betriebenen Salon muss sie

bald wieder einstellen, nachdem sich der Bruder der Gastgeberin in sie verliebt hat. Aulerdem

% Brief Paula an Martin Buber vom 02.10.1899. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 938, Briefe 1899 u. 1900, NLIL.
7 Beide Zitate Munk 1916, S. 68.
% Ebd. S. 107.
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wird sie von Ruppert, dem Sohn ihres Mannes bedridngt. Ein weiterer Verehrer, Klemens,
ersticht schlieBlich ihren Mann. Im Laufe des Untersuchungsprozesses zu diesem Mord wird
Teresa der Mittéterschaft beschuldigt und ihre Vergangenheit aufgedeckt. Da keine Beweise
vorliegen, wird sie schlieBlich freigesprochen und kehrt nach Florenz zuriick, in den Garten
und das Haus, das der frithere Geliebte Cristino ihr vermacht hat.

Die zweite grofle Buchpublikation Bubers ist ein Erfolg bei Kritikern und beim
Publikum: Irregang erscheint im Spédtsommer 1914 als Vorabdruck in der Frankfurter
Zeitung,” die erste Auflage wird 1916 herausgegeben, spiter folgen drei weitere Auflagen in
den Jahren 1917, 1919 und 1923. Im Jahr 1919 iibernimmt das Leipziger Tageblatt ihn erneut
als Fortsetzungsroman.”® In den 1950er Jahren ist eine Neuauflage geplant, die trotz der
Empfehlung von verlagsinternen Lektoren nicht zustande kommt.”! Eine Neuauflage erscheint
schlieBlich 2009 in der Reihe ,,Vergessene Schriftstellerinnen.”> Wihrend dieser ganzen Zeit
werden vor allem zwei Aspekte immer wieder hervorgehoben: Die au3ergewohnliche Sprache
und Erzdhlkunst sowie die ungewohnliche Gestaltung der Hauptfigur, wobei in jiingerer Zeit
der letztere Aspekt immer weiter in den Vordergrund riickt.

In den 1910er Jahren liegt ein besonderes Augenmerk der Kritik auf der poetischen
Sprache im Roman. Fast sdmtliche Kritiken loben das Talent des Autors mit Sprache
umzugehen zu konnen, so hebt beispielsweise die Strassburger Post die ,,wunderbare
Sprache** hervor, ,.einfach, klar, schon, und weihevoll“’®. Die Kélnische Zeitung lobt den
Hliterarisch sehr wertvolle[n] Roman®, der sich ,,durch seine klassisch schone sorgfiltig

«74

ausgefeilte und mit kiinstlerischem Bedacht durchgearbeitete Sprache®’™ auszeichnet. Die

Lektiire werde zu einem ,,[s]eltenen GenuB*“’> und die Bresslauer Zeitung stellt fest: Mit

Irregang habe ,,sich Munk in die erste Reihe der zeitgendssischen Romanschriftsteller*

t.76

gestellt.”® Verglichen wird die Erzihlweise unter anderem mit Goethe, Keller,”” Huch,”®

 Mehrere ausgeschnittene Zeitungsartikel aus dem Feuilletonteil der Frankfurter Zeitung sind archiviert in ARC
4° 1689, Nr. 29, NLI.

"0 Vgl. Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 23.10.1919. In: GSA 50/645, 3.

I Siehe Verlagsinterne Beurteilung der Werke Paula Bubers [um 1954]. In: Deutsches Literaturarchiv Marbach,
SUA: Insel-Verlag/Autoren 1953-1956.

2 Munk 20009.

3 Strassburger Post vom 06.07.1917. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLIL

4 Kélnische Zeitung (1. Morgen-Ausgabe) vom 22.10.1916. In: Ebd.

5 Die Post, Berlin, vom 13.10.1916. In: Ebd.

76 Bresslauer Zeitung (Morgenausgabe) vom 27.01.1917. In: Ebd.

7' So bemerkt Die Post, Berlin, vom 13.10.1916, dass ,,in einer fast goetisch fliissigen Weise* erzihlt werde, und
Friedrich Sebracht stellt fest, dass ,,fast Goethescher Rhythmus [...] in der Form [schwingt]“. Er fiigt hinzu,
dass nur ganz wenige Biicher ,,eine solche befreiende Reinheit des Geistes und der kiinstlerischen Formung
[atmen]* und daher nur auf Goethe und Keller, die gro3en ,,Meister der Erzdhlung®, zu verweisen wére (Friedrich
Sebrecht in Zeitschrift fiir Biicherfreunde Leipzig. Beide Artikel in ebd.).

8 Vgl. etwa Miinchener neuste Nachrichten vom 9.10.1916 sowie die Vossische Zeitung (Morgen-Ausgabe),
Berlin, vom 26.01.1916. Die Neue Generation Berlin stellt fest: ,,Der Ton erinnert an beste Meister, an Conrad
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Meyer”® oder Kleist.®® Ebenfalls bemerkt werden die vollkommene Aussparung von
Figurendialogen und die Raffung von Figurenrede sowie die Konzentration auf die Erzdhlung
des Geschehens: ', Der Verfasser erzahlt, und er tut weiter nichts, als daB er erzihlt.“3? Diese
Aspekte werden als Grund ausgemacht, warum die Handlung keinen Anlass fiir Kritik gibt,
die durch diesen ,,immerhin recht heiklen Stoff*®* doch eigentlich zu erwarten wire. Auf diese
Weise nehme der Leser die Geschehnisse hin, ohne sich auf ,,moralische Erwidgungen zu
besinnen*4. Deutlich wertet die Vossische Zeitung: Die Wahl des Themas, der soziale Fall
einer Prostituierten und die scheinbare Re-Integration in die Gesellschaft, wire ,,nackt erzihlt,
der grellste Kolportagestoff®>. Einige Kritiker bemerken die Unstimmigkeit zwischen dem
Thema und der Hauptfigur. So stellen sie fest, dass die Figur, ,,obwohl einer Dirne duBerlich

«86

kaum noch unterschieden, mit einer Art ,Asbestseele’ ausgestattet“*® ist, und dass die

Betonung ihrer Keuschheit ,,freilich auch recht unglaubhaft“®’ ist. In diesem Sinne urteilt auch

die Weser Zeitung:

Es will uns manches Mal fast unglaublich erscheinen, daf3 echteste und edelste Ménner [...]
in ihr allein die Erfiillung sehen, die sie doch dem biirgerlichen Standpunkte als Dirne
erscheinen mufte. Aber man griibelt iiber dieses seelische Rétsel nicht nach.®

Generell wird die starke Betonung der Passivitit Teresas jedoch als selbstverstdndlich
hingenommen und lediglich bemerkt, dass die Figur trotz dieser Passivitit die Eigenschaft hat,
andere Menschen ,,in Schwingungen zu versetzten“®®. Gerade in der ,,wie durch Triume
wandelnde[n] Gestalt des Madchens mit der teichstillen, sanften Seele* liegt fiir viele
Rezensenten ,,der ,.eigenartig[e] Reiz des Buches*”’. Kritisch angemerkt wird lediglich, dass

der Text einige Lingen aufweise’!, und in zwei Besprechungen wird ein Unverstéindnis

Ferdinand Meyer, an Ricarda Huch, an Stendhal und hat doch durchaus eigne Art.” (Alle drei Rezensionen in
ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI).

" Harry Kahn in Die Weltbiihne: Wochenschrift fiir Politik, Kunst, Wirtschaft. 17,1(1921), S.231-232.

80 Der Roman hat die besten Ahnen [...] Keller, Eichendorff und Hermann Hesse. Ich darf aber noch, was den
Stil betrifft [...] an Kleist erinnern” (Ludwig Sternau in 7dgliche Rundschau Berlin (Abend-Ausgabe) vom
26.11.1916. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI).

81 Durch die Pridsenz einer heterodiegetischen Erzihlinstanz, die die Handlung um Teresa vermittelt,
zusammenfasst und ordnet sowie die Dialoge présentiert, — abgesehen von wenigen Ausnahmen, ist der narrative
Modus, in dem die Rede und Gedankenrede von Figuren présentiert wird, vorherrschend — riickt die Mittelbarkeit
der Erzdhlung in den Vordergrund.

82 Moritz Heimann in Die neue Rundschau Berlin, Februar 1917. Ebenfalls vorhanden in; ARC 4° 1689, Nr. 111,
NLI

8 Literarisches Zentralblatt fiir Deutschland, Leipzig, vom 23.11.1918. In: Ebd.

8 Kélnische Zeitung (Morgen-Ausgabe) vom 22.10.1916. In: Ebd.

8 Vossische Zeitung (Morgen-Ausgabe), 26.11.1916. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.

8 Deutsche Tageszeitung (Morgen-Ausgabe), Berlin, vom 17.10.1916. In: Ebd.

87 Wiener Abendpost vom 11.10.1916. In: Ebd.

8 Wilhelm Hermann in Weser Zeitung, Bremen, vom 27.10.1916. In: Ebd.

8 Ostpreussische Zeitung, Konigsberg i. Pr., vom 20.05.1917. Ahnlich formulieren es das Casseler Tageblatt
vom 06.10.1916 und Dr. Hanns Christoph Ade in Aligemeine Zeitung, Miinchen, vom 01.07.1917. In: Ebd.

% Beide Zitate Vossische Zeitung (Morgen-Ausgabe), 26.11.1916. In: Ebd.

1 Vgl. Wilhelm Hermann in Weser Zeitung, Bremen vom 27.10.1916. In: Ebd.
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dariiber artikuliert, warum die Handlung in das 19. Jahrhundert verlegt wurde, passe sie doch
ebenso gut in das 20. Jahrhundert.”?> Im Bérsen-Kurier vermutet Wetzel den Grund fiir die
Verlegung der Ereignisse darin, dass Buber dadurch keine ,,Anfechtungen und Versuchungen
[...] zu fiirchten*”* habe. In kaum einer Besprechung wird auf die Konstruiertheit der Figur
hingewiesen. Nur ein Rezensent bemerkt, dass eine solche Frau ,,das Leben selbst kaum je
hervorbringen diirfte***.

In den 1950er Jahren, als iiber eine Neuauflage nachgedacht wird, empfiehlt ein
verlagsinternes Gutachten [rregang ebenfalls aufgrund seiner ungewohnlichen Hauptfigur
sowie aufgrund der Sprache:

Das Werk scheint mir damit und eben gerade durch diese ungewdhnliche Frauenfigur in
seinem Mittelpunkt — ich wiisste ihr in der deutschen Literatur nur einige Gestalten von Keller
an die Seite zu setzen, vor allem die Judith aus dem ,griinen Heinrich® — in jeder Weise
aussergewohnlichen Rang zu haben. Sprachlich ausgeglichen, kréftig, im Volkstum wurzelnd
[...], im Aufbau beherrscht und knapp (nur im letzten Drittel gibt es gelegentlich etwas zuviel
Details) halte ich es fiir eine der grossen Werke deutscher Erzahlungskunst — und wir haben
ja nur wenige — liberhaupt. Ich wiirde eine Neuauflage nur begriissen und empfehle sie mit
allem Nachdruck.”

Weitere zwanzig Jahre spéter sind es erneut diese beiden Aspekte, die in Alkners Profile und
Gestalten der deutschen Literatur nach 1914 betont werden. Er lobt die Sprachkunst — in
,melodischer, nie siilich werdender Sprache [...] wird das Leben einer Frau berichtet*® —

sowie die Hauptfigur:

Teresa Ferrighis Passivitét schliet alle Zielstrebigkeit aus und gerade deswegen wird sie in
exemplarischer Weise teilhaftig der guten und bosen Geschenke des Lebens. Sie, die nicht
herrschen will, wird gekront, sie, die noch in der Entzweiung im Einverstindnis mit sich selbst
bleibt, wird gesegnet.”’

Eine ausfiihrliche literaturwissenschaftliche Untersuchung zu dem Roman liegt bislang nicht
vor. Grolman stellt in einem Aufsatz Irregang in einen Deutungszusammenhang mit dem
Prolog aus Die unechten Kinder Adams, in dem geschildert wird, wie ddmonische Wesen
entstehen, die erst nach einigen Irrwegen ihren Weg aus der menschlichen Welt heraus finden.
Neben den dort geschilderten fiinf Erz&hlungen versteht Grolman Teresas Geschichte als
weiteren Irrweg.”® StrauB untersucht den Roman ebenfalls im Kontext der mythischen

Novellen und versteht ihn als Umkehrung derselben in diesen Novellen vertretenen Idee eines

92 Vgl. Kélnische Zeitung (1. Morgen-Ausgabe) vom 22.10.1916, ebenso in Strassburger Post (Mittagsausgabe),
Strassburg i.E., vom 06.07.1917. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.

%3 Hellmuth Wetzel in Berliner Borsen-Kurier (Morgen-Ausgabe) vom 18.12.1916. In Ebd.

% Vgl. Orplid. Literarische Monatsschrift in Sonderheften. Sonderheft: Frauendichtung der Gegenwart. Hrsg.
von Martin Rockenbach. Jg. V/ H.1/2 (April/Mai 1928), S. 67. In: Ebd.

93 Verlagsinterne Beurteilung der Werke Paula Bubers [um 1954]. In: Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA:
Insel-Verlag/Autoren 1953-1956.

% Alker et al. 1977, S. 26.

7 Ebd.

%8 Den sechs kleinen Irrwegen folgt der siebente, der ,Irregang** (Grolman 1925/26, S. 86). Grolmann irrt hier
mit der Anzahl der Erzédhlungen.
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

Widerspruchs von ,,menschlicher Ordnung und elementarischer Gewalt“**. Wihrend jedoch
in Bubers mythischen Novellen die Ordnung durch die christliche Kulturwelt vertreten ist und
die Elementarmacht durch den Einbruch des Mythischen, ist es hier ,,ein Mensch aus
unverfalschtem, aber stillem, sicherm, dauerhaftem Element“, der seine eigene Ordnung
gegeniiber ,aufgestorten, ruhlos suchenden und begehrenden Menschen der
Gesellschaften“!'?° bewahrt. Diese Nihe zu ,,stillem, sicherm dauerhaftem Element“!°! liefere
den Grund, die Figur unbeirrbar ihren Weg gehen zu lassen.!%?

In den wenigen zu Buber vorliegenden Aufsitzen wird Irregang nur am Rande
erwihnt.'® Eine genauere Auseinandersetzung mit dem Text liefern erst Herwig und WaBmer
in ihrem Nachwort zu der 2009 erschienenen Neuauflage. Sie stellen die ,,vergessene Autorin‘
erstmals wieder einem breiteren Publikum vor und bieten ein kurzes Deutungsangebot fiir

Irregang an:'*

Sie heben die Auseinandersetzung Bubers mit historischen und
zeitgenossischen Weiblichkeitsdiskursen hervor, die Buber anhand ihrer Figur aufgreife und
kritisiere. Dabei erlaube es die Passivitdt der Figur, sie zu einer ,,Projektionsfliche fiir die
Erwartungen der Gesellschaft an eine Frau des 19. Jahrhunderts zu machen. [...] AuBerlich
wird ihr Dasein durch Schicksalsschlige und Weiblichkeitszuschreibungen anderer
bestimmt.“!®> Bildlich werde das ,,Rollenkorsett“!% der Figur durch die Leitmotive:
Vogelkéfig und Glaswand.

Die Frage nach Bubers Auseinandersetzung mit Weiblichkeitsdiskursen ihrer Zeit ist
auch in dieser Untersuchung Ausgangspunkt der Uberlegung. Die Analyse bezieht dariiber
hinaus eine narratologische Ebene mit ein, um kenntlich zu machen, inwieweit die Kategorie
des Geschlechts auf der Ebene der Autorschaft und der Erzéhlinstanz im Fall von lrregang
zum Tragen kommt. Eine detaillierte Analyse der Hauptfigur zeigt zudem, dass sie nicht nur
zu einer Projektionsfliche der Erwartungen anderer wird, sondern die Figuren, die diese

Erwartungen repriasentieren, egal ob Zuhélterin, Geliebter, Ehemann oder Verehrer, auf eine

Stufe gestellt werden. Von ihrer Bedeutung her werden die Prostitution, der Status der

9 StrauB 1928/29, S. 225. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI. Ein Neudruck des Aufsatzes findet sich in Straul
1998.

100 Alle Zitate Straul 1928/29, S. 228. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLL

101 Ebd.

102 Ebd. ,, Teresa ist der im Kern unantastbare, aus seiner richtigen Natur nicht zu verriickende weibliche Mensch,
dem das AuBerste geschehen mag, [...] der den weitesten Irregang geht, schicksalslos aber und unbeirrbar im
Grund seines Wesens bleibt. (Ebd.).

103 So bei Denzel, Naumann 2001, S. 61. Werner erwihnt /rregang in einer FuBnote (vgl. Werner 2003, S. 273),
Hahn 1991 verweist nicht auf den Text.

104 Vgl. Herwig, WaBmer 2009, S. 301-311.

105 Ebd., S. 308.

196 Herwig, WaBmer 2009, S. 309.
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

Geliebten und die Ehe dadurch auf subtile Weise gleichgesetzt. Schlielich zeigt eine
Untersuchung von Bubers Auseinandersetzung mit den Weiblichkeitsbildern der femme

fragile und Kindfrau, wie Buber diese zwar aufruft, sie jedoch zugleich unterlduft.

2.3.2.1 Geschlechterkreuzendes Erzihlen: weibliche Autorschaft, mannliches

Pseudonym, ménnlich markierte Erzihlinstanz

Irregang erscheint unter dem maiannlichen Pseudonym Georg Munk. Zeitgendssische
Leserinnen und Leser gehen folglich von einem méannlichen Autor aus: In Besprechungen des
Romans wird der Roman stets einem jungen unbekannten Autor zugeordnet, der ,,mit sehr

« 107

kiihnem Geist seine Leser in eine ungewdhnliche Umgebung hineinfiihrt und mit , reifer,

wohliiberlegter Kunst schreibt“!®®. Die Frankfurter Zeitung spricht von einer ,,ménnlichen

Strenge**!?”

und die Vossische Zeitung lobt das ,seltsame, gestrenge Kiinstlertum des
Munkschen Buches* und vermutet, dass der Inhalt von einer Schriftstellerin nicht mit einer

entsprechenden Diskretion behandelt worden wire:

Man braucht sich nur zu vergegenwirtigen, was ein anderer, was z.B. eine der
vielschreibenden Frauen aus diesem Thema gemacht hétte, um zu erkennen, welch adelige
Hineinfiihrung des Geistes, welche Zucht des Forminstinktes hier waltet. !

Hier konnte auf Autorinnen angespielt sein, die sich dem gesellschaftlich tabuisierten Thema
Prostitution um 1900 annehmen und fiir einigen Aufruhr sorgen; zu nennen waren hier vor
allem Der heilige Skarabdius von Else Jerusalem'!! oder das Tagebuch einer Verlorenen von
Margarete Bohme!'?. Auch in der Kolportageliteratur wird das Thema aufgegriffen, um
Einblicke in das Milieu oder erotische Details zu liefern. So bemerkt Bohme kritisch in einem
Vorwort, dass infolge des grof8en Erfolgs des Tagebuchs einer Verlorenen, ,,eine Menge von
,Beichten‘, ,Bekenntnissen‘, ,Memoiren‘, ,Anderen Tagebilichern‘ mit nur allzu deutlichen

Tendenzen!'?

erschienen sei. Derartige erotische Details werden in [rregang jedoch
vollstédndig ausgeblendet, das Handlungsgeriist dient keiner Kritik an der Doppelmoral der

Gesellschaft oder dem schlechten Status der Prostituierten. Es bildet vielmehr die

07 Hamburger Fremdenblatt vom 13.01.1917. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.

108 Tagespost, Graz, vom 21.01.1917. In: Ebd.

109 Allerdings fiigt der Kritiker — sehr wahrscheinlich handelt es sich hierbei um Kasimir Edschmid — hinzu, dass
der Roman zugleich mit ,einem so verstechenden Weitgefiihl, wie es nur Frauen besitzen* gezeichnet ist
(Frankfurter Zeitung vom 21.12.1916. In: Ebd.).

110 Beide Zitate Vossische Zeitung (Morgen-Ausgabe), Berlin, vom 26.01.1916. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.
11 Jerusalem 1909. Jerusalem legt einen der ,,schonungslosesten und aufsehenerregendsten Prostituiertenromane
der Jahrhundertwende® (Borst 1999, S. 114) vor, der eine Auflage von 40 000 Exemplaren erreicht (vgl. ebd. S.
115).

112 Bshme 1905. Der Roman von Béhme wird allerdings noch bekannter. Es erscheinen bis zu Beginn der 1930er
Jahre mehr als 1 200 000 Exemplare und er wird in 14 Sprachen {ibersetzt (vgl. Borst 1999, S. 115). Eine Analyse
und Kontextualisierung der beiden Romane legt Borst 1999 vor.

113 Bshme 1921, S. II1.
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Hintergrundkulisse fiir eine weibliche Leidensgeschichte, fiir die auch die Ehe, und damit die
gesellschaftliche Rehabilitierung, keinen Ausweg bedeutet.

Die Tarnung weiblicher Autorschaft durch ihr Pseudonym wird ergidnzt durch
Erzdhlstrategien, die sich auf der gestalterischen Ebene niederschlagen und mit den
Kategorien von ménnlich/weiblich spielen.!'* Zwar ist ihre Erzéhlinstanz nicht als ménnliche
Figur, sondern vielmehr als heterodiegetische Erzdhlinstanz und damit scheinbar
geschlechtsneutral entworfen, allerdings bestétigt Buber mit Hilfe einer Reihe von narrativen
Strategien den Anschein einer minnlichen Erzihlinstanz.!''> In Irregang vermittelt eine
iiberindividuelle Erzdhlinstanz das Geschehen. Sie verfiigt iiber Kenntnis der gesamten
Handlung, hat Einblick in das Bewusstsein aller Figuren und weill sowohl um die politischen
Zusammenhdnge im Italien des 19. Jahrhunderts als auch um die weitere Entwicklung
einzelner Figuren.'!'® Sowohl die Handlung als auch die Rede der Figuren wird in erster Linie
durch diese Erzdhlinstanz vermittelt. Die Darstellung von Bewusstseinsinhalten oder
Wahrnehmungsprozessen verschiedener und speziell weiblicher Figuren bleibt ausgespart.
Teresas ,Stimme‘ wird kein Raum zugestanden und die Rezipientlnnen erhalten keine
Hinweise iiber ithre Wahrnehmung der Beziehungen zu den anderen Figuren oder der
Ereignisse. Es kann folglich nicht davon gesprochen werden, dass die fiktionale Wirklichkeit
als eine ,weiblich® erlebte erscheint. Geschlechterrelevante Fragen, wie beispielsweise das
Dasein als Prostituierte, werden nicht aus der Perspektive der Frauenfigur dargestellt oder

kritisiert.''” Zugleich findet keinerlei Reflexion oder kritische Kommentierung des

14 Schabert spricht diesbeziiglich von einer cross-dressed narrative, was in der deutschen Ausgabe mit
»geschlechterkreuzendem™ Erzdhlen iibersetzt wird. Dieses spielt mit den Grenzen zwischen den Geschlechtern
von Autor/In, Erzéhler/In und weiblichen Hauptfiguren (vgl. Schabert 2006, S. 115-120, dhnlich in Schabert
1997, S. 11 und 478-490).

115 Auch wenn es sich bei Erziihlinstanzen um Konstrukte handelt, die aufgrund von Textinformationen und
auflerliterarischen Bezugsrahmen von Seite des/der Rezipientenln konstruiert werden, sind sie nicht frei von der
Kategorie gender zu sehen (ausfiihrlich zu diesem Zusammenhang duflern sich Allrath und Surkamp (vgl.
Allrath, Surkamp 2004). Wesentliches Merkmal fiir ein gendering einer Erzéhlinstanz ist das Geschlecht des
Autors bzw. der Autorin, das von LeserInnen auf die Vermittlungsinstanz iibertragen wird. Lanser fiihrt in diesem
Sinne aus: ,,I have chosen the term ‘authorial® not to imply an ontological equivalence between narrator and
author but to suggest that such a voice (re)produces the structural and functional situation of authorship. In other
words, where a distinction between the (implied) author and a public, heterodiegetic narrator is not textually
marked, readers are invited to equate the narrator with the author [...].” (Lanser 1992, S. 16). Beziiglich der
Frage der geschlechtlichen Codierung von Erzéhlinstanzen siehe auch Schabert 1992, bei der es heifit: ,,Yet
though in epistemological treatises the human mind may have no gender, as soon as it finds expression in telling
a story, it gets involved in the issue of gender difference. The I who narrates cannot avoid adopting viewpoints,
modes of thought, styles of speech, shades of voice which are more or less firmly associated with either
femininity or masculinity (ebd., S. 313).

116 Derartige Merkmale, wie intellektuelle Uberlegenheit oder Kontrolle iiber die Ereignisse, werden nach einem
traditionellen Verstindnis eher mit Ménnern assoziiert Schabert 1992, S. 317.

"7 Durch interne Fokalisierungen konnte beispielsweise das Geschehen aus der Perspektive einer Frauenfigur
dargestellt und kritisiert werden. Vgl. Allrath, Surkamp 2004, die untersucht, wie die Kategorie gender fiir die
erzéhlerische Vermittlung fruchtbar gemacht werden kann.
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Geschehens von Seiten der Erzdhlinstanz statt. Die Darstellung ist vollkommen

handlungsorientiert und die Protagonistin bildet das Objekt dieser Handlung.

2.3.2.2 Die Gestaltung der weiblichen Hauptfigur

Die Gestaltung der Hauptfigur zeichnet sich durch eine Ubererfiillung von Eigenschaften aus,
die im 19. Jahrhundert als weibliche Tugenden gelten.'!® Teresa werden die Eigenschaften
schén, tugendhaft, passiv und widerstandslos auf vielfiltige Weise zugeschrieben.!!
Entscheidend ist dabei, dass direkte Charakterisierungen und indirekte Zuschreibungen sich
gegenseitig bestdrken und damit deutlich gemacht wird, dass es sich um legitime
Charaktereigenschaften handelt und das Innenleben der Figur nicht etwa in Widerspruch zu
den geschilderten Handlungen steht. Bei Teresa handelt es sich um eine ,,vollig passive und
ginzlich leidenschaftslose* Figur, die sich ,,vollstindig vom Schicksal, wie es eben kommt
leiten 146t und duldet, was ihr beschieden ist, ohne jeden moralischen Widerstand und ohne
jedes eigene Handeln“!?’. Bei der erstmaligen Erwihnung benennt die Erziihlinstanz sie
namentlich und liefert zugleich zentrale Informationen: ,,Teresa Ferrighi, die dlteste und
schonste unter den Schwestern, war seit kaum einem Jahr aus dem Kloster
heimgekommen®.!?! Nur wenige Zeilen spiter wird das Merkmal ,sanft und schén®

wiederholt und spezifiziert, dass sie im Kloster ,,streng*!??

erzogen wurde. Sowohl durch die
Betonung von Teresas Schonheit bei der erstmaligen Benennung der Figur, als auch durch die
unmittelbare Wiederholung dieses Merkmals wird diesem eine zentrale Bedeutung
zugewiesen. Auf den folgenden Seiten werden die Teresa zugeschriebenen Informationen
durch die Erzihlinstanz variiert,!** lassen sich jedoch iiberwiegend unter den Merkmalen

schén, sanft und tugendhaft subsumieren. !

118 Die Figur bietet sich daher nicht als Identifikationsfigur an. Ebenso wenig eignet sie sich fiir eine realistisch-
mimetische Lesart, iiber die sie als Opfer patriarchaler Strukturen oder als Vorbild fiir andere Frauen verstanden
werden konnte.

9 In Anlehnung an Jannidis, der ein Modell anbietet, das es ermdglicht zu fassen, wie Figuren eine Identitiit
bzw. (Charakter-)Eigenschaften zugeschrieben wird, werden die der Figur zugeschriebenen Merkmale
untersucht, um die Charakterisierung offen zu legen und um Widerspriiche bzw. Kongruenzen innerhalb dieser
Zuschreibungen aufzudecken (vgl. Jannidis 2004). Zentraler Bestandteil des Begriffs der Figureneigenschaft
bzw. der Charakterisierung ist dabei die ,,Stabilitdt der Figureninformation®. Diese Stabilitdt wird durch
Wiederholung erreicht, indem bestimmte Angaben zu Figuren immer wieder genannt werden (Jannidis 2004, S.
207-209 sowie 252f).

120 Beide Zitate Kolnische Zeitung vom 22.10.1916. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.

121 Munk 1916, S. 6.

122 Alle Zitate ebd.

123 So wird Teresa beispielsweise als ,,ginzlich weich und unbewehrten Herzens* (ebd. S. 7) beschrieben, mit
einer ,,sanften Seele®, der ,,Lasterhaftigkeit [...] durchaus fremd*“(ebd. S. 16) ist. Sie ist gekennzeichnet mit einer
»sanften Anmut ihrer Haltung™ (ebd. S. 71), hort ,,demiitig® zu, als ein befreundeter Pfarrer das Wort an sie
richtet (ebd. S. 115) oder ist ,,von Natur schweigsam® (ebd. S. 183).

124 Handlungen einer Figur, die sich mit ,,dhnlichen mentalen Zustéinden begriinden* lassen, kénnen zu einer
Eigenschaft zusammengefasst werden (Jannidis 2004, S. 205). Im vorliegenden Fall ergeben sich die vier
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Die Wiederholung dieser Zuschreibungen variiert derart, dass nicht nur die
Erzdhlinstanz Teresa in diesem Sinne wahrnimmt und beschreibt, sondern die (méannlichen)
Figuren als Teil der erzihlten Welt sie entsprechend ,wahrnehmen‘.'>® Auch wenn die
vermittelnde Instanz stets die heterodiegetische Erzéhlinstanz ist, entsteht aufgrund der
verschiedenen wahrnehmenden Instanzen bei den LeserInnen der Eindruck von legitimierten
Charaktereigenschaften, werden sie doch von verschiedenen Figuren bestitigt. Dem
fe126

Marchesen Christino fallt etwa ,,das fremde bliihende Geschop

Midchen*“!?” behandelt. Er bemerkt, dass sie ,,ohne Gier und Eitelkeit*!®, dafiir jedoch voller

auf, das er ,,wie ein junges

., Liebreiz“!?’ ist. Spiter schildert die Erzihlinstanz, dass Christino sie ,,als echt und wahrhaft

«130

liebenswert erfahren hat. Uber Gerold erfihrt der Leser, dass er sich trotz anfinglichen

«l131

Widerstandes von der ,,beschlossenen Harmonie ithres Daseins einnehmen lésst. Die Figur

“132 ynd nimmt

des Priesters Don Tomasso sieht sie als ,,hilfloses Geschopf* und ,,armes Ding
,ihr zartes Gesicht“!3* wahr.

Neben diesen Einzelfiguren gibt es eine Art kollektive Wahrnehmung, die ebenfalls
durch die Erzdhlinstanz geschildert wird. Wahrnehmende Instanz sind hier ,,Frauen und Leute
aus dem Volk“!** die nicht niher spezifiziert werden, die jedoch bereits bekannte
Figurenmerkmale Teresas aufgreifen und abermals bestitigen: ,,Man betrachtete sie als
Fremde, deren vollkommene Haltung und wiirdiges Benehmen [...] fiir sie biirgten.!3* In der
Kirche dringen ,,junge Midchen sich, sie anstaunend, in ihre Niihe*.!*¢ Ahnlich verhilt es sich
mit dem gesellschaftlichen Kreis in Miinchen, der in dhnlicher Weise als ein wahrnehmendes
Kollektiv fungiert: ,,Die Méanner bewunderten ihre Erscheinung, die Frauen mochten das
sanfte Gleichmal} ihres Wesens lieben und daf} sie Wert und Eindruck ihrer Schonheit wenig

zu achten, ja kaum zu kennen schien“.!*” Durch die Benennung der zentralen Merkmale bei

der Einfiihrung der Figur, die hdufigen Wiederholungen sowie die Riickbindung an

genannten Merkmale der direkten Zuschreibung aus ihrer expliziten Nennung im Text bzw. im Fall der
Tugendhaftigkeit aus einer Suche nach einem Eigenschaftsbegriff, der analog zu einer erfolgreichen
klosterlichen Erziehung gesetzt werden kann.

125 Zur Unterscheidung zwischen wahrnehmender und vermittelnder Instanz vgl. Martinez, Scheffel 2007, S. 63f.
126 Munk 1916, S. 72.

127 Ebd.

128 Ebd. S. 146.

129 Ebd. S. 154.

130 Munk 1916, S. 136.

BUEbd., S. 127.

132 Beide Zitate ebd., S. 154.

13 Ebd., S. 174.

134 Ebd., S. 229.

135 Ebd., S. 228.

136 Ebd., S. 229.

137 Ebd,, S. 223.
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verschiedene wahrnehmende Instanzen konnen diese direkten Charakterisierungen als stabile
Eigenschaften gewertet werden.

Abgesehen von diesen direkt zugeschriebenen Merkmalen, liegt eine Reihe von
indirekten Zuschreibungen vor, die iiber die Gestaltung der rdumlichen Umgebung, von
Handlungen, (sprachlichem) Verhalten von Figuren oder ihren Tétigkeiten vorgenommen
werden.!*® In Bezug auf die Hauptfigur Teresa ist hervorzuheben, dass die indirekten und
direkten Zuschreibungen einander gegenseitig bestétigen und in keiner Weise im Widerspruch
zueinander stehen.!*® Diese im Text angelegten indirekten Zuschreibungen markieren Teresa
als passiv, widerstandslos und zuriickhaltend — ihr wird der Status eines Objekts zugewiesen.

Eine Betrachtung der im Text entworfenen literarischen Raume macht zunichst
deutlich, dass der Handlungsraum Teresas fast vollstindig auf den hduslichen Rahmen
beschrinkt bleibt. Diese Zuweisung erklirt sich zum einen durch die geschlechtsspezifischen
Aufgaben, die ihr als Tochter bzw. Ehefrau zufallen, zum anderen durch die gesellschaftliche
AuBenseiterposition, die Teresa als ,Gefallene einnimmt. Zunéchst sind das Kloster und das
Haus der Familie zentrale Handlungsorte. Verlassen diirfen Teresa und ihre Schwester das
Haus lediglich fiir den ,,Sonntagsfriihgang®.!*® Nach ihrer VerstoBung durch die Familie
kommt sie in das Haus Sor’Ermelindas, das sie fiir die Dauer von fiinf Jahren nicht mehr
verlassen wird. Nachdem sie sich den Wiinschen der Zuhélterin gefiigt hat, wird Teresa zwar

,»in den beiden schonsten und bequemsten Zimmern des Hauses“!*!

untergebracht. Jedoch
wird hier ,,ihre hiusliche Gefangenschaft zu einer bewuBten Last*.!*? Die strikte Begrenzung
auf das Haus wird als Belastung geschildert, jedoch zugleich mit dem Status einer sozial
AusgestoBBenen begriindet und dementsprechend als notwendige Malnahme erachtet, zu der
sie sich freiwillig aus ,, Treue gegen die Thren*!*? entschlieft.

Naichste Handlungsorte im Erzdhlverlauf bilden das Haus und der Garten des
Marchesen in Florenz. Nach etwa 200 Seiten wird an dieser Stelle Bilanz gezogen, indem ihre

bisherigen Aufenthaltsorte beurteilt werden. Die Bewertung féllt zwiespiltig aus. Einerseits

138 Der Leser/die Leserin schlieBt in diesem Fall von Beschreibungen der Handlung, der Gedanken oder der
Umgebung auf Eigenschaften der Figur und greift auf auBertextuelles historisches und kulturelles Wissen zuriick
(Jannidis 2004, S. 209-219). Zur Bedeutung des Lesers in diesem Modell siehe Jannidis 2004, S. 28-33.

139 Es ist also nicht von einer unzuverldssigen Erzihlinstanz auszugehen.

140 Munk 1916, S. 5.

141 Ebd. S. 63.

142 Ebd. S. 64. Einzige Unterbrechung dieser strikten rdumlichen Beschrinkung sind einige Spazierfahrten mit
Liebhabern sowie kurze Aufenthalte im Garten. Sowohl der Garten als auch die Ausfliige werden dabei mit
einem Erlebnis von Freiheit assoziiert. So kann sich die Hauptfigur im Garten, in dem sie ,,vor fremden Augen
sicher® (ebd. S. 46) ist, ,,dieser ungewohnten Freiheit* (ebd. S. 65) hingeben. Die Ausfliige in der Kutsche werden
als ,,Jangentbehrte Vergniigen* (ebd.) beschrieben.

3 Ebd,, S. 64.
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erscheint das Haus als ein Ort, ,,dessen sichere Stille sie weich umfangen und geheilt hatte*!44,

andererseits wird sein Gefdngnischarakter deutlich:

Sie selbst, — erlebt sie nicht in dieser letzten Zeit manchmal Stunden der Bitterkeit, in denen
ihr schien, sie habe ihr ganzes Leben im Kerker verbracht, zuerst im Kloster, dann bei
Ermelinda und endlich hier?'#’

Der hiusliche Raum erscheint im ersten Teil des Romans als Belastung, da er zum Gefangnis
wird. In diesem Fall wird der Garten zu einem Ort, der die Freiheit représentiert. Im spéteren
Handlungsverlauf, nachdem das Haus in Florenz Teresas Eigentum und damit
selbstverwalteter Raum wird, kann er wiederum zu einem Ort der Zuflucht werden.

In der zweiten Romanhélfte wird die Hauptfigur aufgrund ihres Status als Ehefrau
wieder an ein Haus gebunden. Das Stadthaus Gerold Pfisters wird dabei als fast bedrohlich

inszeniert. So wird Teresa von einer ,,heimlichen Beklommenheit“'46

erfiillt angesichts der
,labyrinthischen Weitldufigkeit“ und der ,vielen halbdunklen dumpfen Riume*,'*’ die
»schwerfilliger massiver Hausrat“'*® fiillt. Der Garten, der an den beiden vorherigen
Handlungsschauplitzen als Ort der Zuflucht erscheint, kann hier diese Funktion nicht erfiillen,
da sie, ,,sooft sie dort verweilte, ein ritselhaftes inneres Mil3behagen* spiirt, ,,wie eine
Beklemmung von der Anwesenheit eines fremden, feindlichen Elements.“!* Einzige
Ausbruchsmoglichkeit sind einsame Spaziergdnge durch die abendliche Stadt.

Teresas Handlungsspielraum wird aufgrund des hoheren gesellschaftlichen Ansehens
im zweiten Teil des Romans grofler, was sich in der Darstellung von auBerhduslichen
Besuchen ausdriickt. So wird geschildert, dass sie z.B. zeitweise private Gesellschaften
besucht. Allerdings wird in diesem halboffentlichen Raum ebenfalls deutlich, dass sie vor
allem eine dekorative Funktion erfiillt. Der/die LeserIn erfahrt, dass Teresa ,,auf ithre Weise
gern, freilich immer sanft und unldsbar in sich gefa3t, den muntern Trubel als Zuschauerin
mitgenoB.!>* Teresas Stellung und ihr Verhalten auf diesen Gesellschaften unterscheidet sich
nicht von dem im Hause des Ehemanns. Es kann daher festgehalten werden, dass sie auch im
zweiten Teil vor allem im hiuslichen Raum verortet bleibt.!*! Dariiber hinaus erfiillt die
Ausweitung des Handlungsraums eine bestitigende Funktion im Hinblick auf Teresas

Eigenschaften: Der neue Handlungsort wird nicht genutzt, um weitere Zuschreibungen der

144 Munk 1916, S. 189.

145 Ebd.

146 Ebd., S. 212.

147 Alle Zitate Ebd. S. 212.

8 Ebd., S. 213.

199 Ebd., S. 215. Der Grund fiir dieses Missbehagen liegt darin, dass sie dort von ihrem Stiefsohn und dessen
Frau beobachtet wird.

130 Ebd., S. 250f.

51 Die mit dem Haus assoziierte Verbindung als einem Ort der Pflichterfiillung wird hier nicht thematisiert. Im
Gegenteil wird es vielmehr zu einem Ort der Langeweile, da Teresa Wirtschaftstitigkeiten verwehrt bleiben.
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Figur zu gestalten, sondern um die bereits bekannten Verhaltensweisen und Eigenschaften —
Hsanft, in sich gefaBt* und ,,Zuschauerin®, also eine passive Haltung — in einer anderen
Umgebung zu wiederholen. Damit werden diese abermals bestatigt.

Erscheint Teresa schlieBlich im o6ffentlichen Raum, wird betont, dass sie ihn als
bedrohlich empfindet, so vor allem wihrend ihrer Gerichtsverhandlung. Sicheres Betreten der
Stadt und damit des Offentlichen Raums ist nur nachts und verborgen moglich, in Form
einsamer Spazierginge.

Die iiberwiegende Verortung der Hauptfigur im héuslichen Raum entspricht der
geschlechtsspezifischen Raumordnung, die bis zu Beginn des 20. Jahrhunderts den
(biirgerlichen) Frauen die private Sphire zuwies.!>? Indem die Hauptfigur derart vorgestellt
wird, dass sie diese Ordnung unhinterfragt akzeptiert und auf den ihr zugewiesenen privaten
Raum beschriankt bleibt, entspricht ihr Entwurf einer angepassten, passiven und damit als
tugendhaft geltenden Haus- und Ehefrau.

Uber die Gestaltung der literarischen Riume hinaus erfolgen indirekte Zuschreibungen
vor allem tiber die Darstellung von Verhalten und Handlungsweise sowie die Ausgestaltung
der Tatigkeitsbereiche der Hauptfigur. Die indirekten Zuschreibungen, die durch eine
Schilderung ihres Verhaltens oder ihrer Tatigkeitsbereiche erfolgen, bestitigen erneut ihre
Widerstandslosigkeit und Passivitdt. Teresa ist als eine Frauenfigur vorgefiihrt, die sich
jedweden Anspriichen, die die anderen Figuren an sie herantragen, beugt und durch keinen
Widerstand oder Anzeichen von Protest gekennzeichnet ist. Im Kloster und gegeniiber den
Eltern begehrt sie nicht auf, sie zieht den Verfiihrer nicht zur Verantwortung, gibt nach kurzem
Widerstand der Forderung der Zuhélterin, fiir sie als Prostituierte zu arbeiten, nach oder fiigt
sich den Wiinschen des Marchese — der sich von ihrem Wesen ,,eine Gewéhr gliicklicher
Zeiten“!>® erhofft — und folgt ihm. Ahnlich verhilt es sich mit den Wiinschen des spiteren
Ehemanns Gerold Pfister.!* Die Hauptfigur wird folglich in verschiedenen Situationen
aufgezeigt, in denen sie stets dem &hnlichen Handlungsmuster einer nahezu widerstandslosen

Anpassung folgt.

152 Diese innerhalb der biirgerlichen Gesellschaft im 19. Jahrhundert entstandene rdumliche Trennung von
Privatheit und Offentlichkeit hat einen hiuslichen und auBerhiuslichen Aufgabenbereich zur Folge. Ausgehend
von den in der biirgerlichen Gesellschaft zugewiesenen kulturellen Geschlechterrollen waren es
dementsprechend vor allem Ménner, die nach auflen hin als Reprédsentanten, Kulturtriger oder Politiker im
offentlichen Raum auftraten, wahrend Frauen mit Aufgaben im hiuslichen Rahmen, als Haus- und Ehefrau sowie
Mutter, betraut waren.

153 Munk 1916, S. 98.

154 Einziger Moment des Widerstands, innerhalb dessen Teresa sich gegen den Druck der Freunde durchsetzt, ist
ihr Wunsch, das Haus und den Garten, die der Marchese ihr vermacht hat, zu behalten. Auf diese Weise erhilt
sie sich einen Zufluchtsort, zu dem sie gegen Ende des Romans zuriickkehren kann.
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Ein Blick auf die der Hauptfigur zugewiesenen Tétigkeiten (auerhalb des Bordells)
verdeutlicht, dass diese dem Aufgabenfeld biirgerlicher Frauen im 19. Jahrhundert
entsprechen: Pflege von Angehorigen, Kindererziehung, Beaufsichtigung von Dienstboten,
Handarbeit, Lesen und andere leichte Tatigkeiten, wihrend die Organisation eines
Hausstandes in der Hand einer Haushélterin liegt. Nach biirgerlichem Verstdndnis gehort eine
Erwerbsarbeit fiir Frauen nicht zu den angemessenen Tétigkeiten. Die Moglichkeit einer
Erwerbsarbeit von Frauen wird im Roman zwar an zwei Stellen thematisiert — zunichst als
Notwendigkeit fiir die Existenzsicherung, spiter um einer angemessenen Beschéftigung
nachgehen zu konnen — allerdings wird sie nicht als Ausweg oder Wahlmoglichkeit inszeniert.
Entsprechend dem Idealbild einer biirgerlichen Frau, das maB3geblich fiir die Gestaltung der
Figur ist, wird Teresa nicht mit Erwerbsarbeit in Zusammenhang gebracht. Zwar tritt Teresa
als diejenige auf, die eine Moglichkeit des Erwerbs sucht, jedoch nach Widerspruch von
Sor’Ermelinda wieder von dieser Idee absieht. Die Bitte an Sor’Ermelinda, ihr Ndharbeit ,,bei
reichen Damen® zu verschaffen, redet diese ihr beispielsweise aus.!> Im weiteren Verlauf des
Romans wird ersichtlich, dass sie Teresas Abhédngigkeit nutzt, um sie zur Prostitution zu
zwingen:

Das Midchen gelangte jetzt erst zum vollen wachen Versténdnis. Dies war der Tag, dem alle
fritheren Tage in diesem Hause zugeeilt waren [...]. [Sor’Ermelinda] fragte Teresa mit bissiger
Stimme, womit sie ihr denn all den Aufwand, den sie seit einem Jahr um sie gemacht, vergiiten
wolle, wenn sie sich mit ihrer albernen Vornehmtuerei solch seltenen Gonner verscherze. [...]
Teresa erriet an der iibermaBigen Wut und Hast, mit der die Frau [...] ihr all das ins Gesicht
warf, daB manches davon gelogen war. Dennoch muflte sie sich mit qudlender Scham
gestehen, daf3 sie nach Federigos Flucht in ihrer gedankenlosen Trégheit der Frau zur Last
gelebt hatte. Sie klagte sich nun bitterlich an, griff nach Ermelindas Hédnden und bat sie, sie
doch nur arbeiten zu lassen, sie begehre nichts anderes, oder wenn ihr das nicht recht sei, sie
gehen zu heiflen, und sei’s in diesem Augenblick. Dann wolle sie sich umtun und nicht rasten,
ehe ihre Schuld getilgt sei.!>

Teresa erkennt an dieser Stelle ihre Situation, gibt sich jedoch zugleich selbst die Schuld an
»ihrer gedankenlosen Tréigheit”. Die Scham- und Schuldgefiihle dienen als Erkldrung, warum
sie den alternativen Vorschlag, arbeiten zu gehen, nicht durchsetzen kann und sich schlielich
fiigt: ,,Sie sah sich wehrlos hingegeben und war zu dumpf und schwach, um auf Flucht oder
Abwehr zu sinnen.“!>” Ein Kommentar oder eine Wertung der Erzihlinstanz angesichts der
Erpressung bleibt ausgespart.

Im spéteren Verlauf des Romans wird das Thema Arbeit in Variation erneut

aufgegriffen. Teresa bittet darum, als Hauswirtin in ihrem eigenen Haushalt tétig sein zu

155 Vgl. Munk 1916, S. 45.
136 Ebd., S. 59f.
157 Ebd,, S. 61.
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diirfen, folglich um eine ihrem Status als Ehefrau angemessene Aufgabe. Hier ist es der

Ehemann Gerold, der Teresa die Tétigkeit versagt:

So klagte sie ihm, es fehle ihr jegliche Gelegenheit, sich zu bewéhren [...]. So sei sie zum
Nichtstun verdammt, wo jeder die Hénde rege. Gerold jedoch lachte sie gutmiitig aus und
schwor ihr, daB es ihm ganz unausdenkbar und verletzend sein wiirde, sie mit grobem
Alltagswerk umgehn zu sehen. Sie moge sich nur ja nach ihrem Brauch mit zierlichen
Nadelkiinsten abgeben, er konne sie sich durchaus nicht anders als so blumenhaft fein und
halbmiiBig vorstellen. [...] So blieb ihr in jener Zeit kaum anderes zu tun, als Gerolds Rat zu
folgen und zwischendurch, wenn sie des Stillsitzens miide geworden war, neugierig ein wenig
im Hause herumzustreifen.'*®

Auch in diesem Beispiel fehlt ein Kommentar oder eine Wertung durch die Erzihlinstanz, und
eine genauere Bewertung der Situation aus der Perspektive von Teresa bleibt ebenso aus.
Beide Textstellen exemplifizieren die Widerstandslosigkeit und Passivitdt der Hauptfigur.
Dabei ist die Tragweite ihres passiven Verhaltens in beiden Féllen von fundamentaler
Bedeutung: Im ersten Fall wird Teresa zu einer Tatigkeit gezwungen, die sie zu einer sozialen
AuBenseiterin macht, im zweiten Fall wird sie zwar resozialisiert, damit jedoch zu Untétigkeit
und Langeweile verdammt.

Neben der Frage der angemessenen und erwiinschten Tétigkeit fiir Teresa
veranschaulichen die beiden Zitate den Grad von Teresas Fremdbestimmtheit. Nahezu
nebenbei wird erwdhnt, dass Teresa einer Aufforderung durch die Zuhélterin bedarf, um
fortgehen zu konnen: Sie bittet Sor’Ermelinda, ,,sie gehen zu heiBen®. '* Im zweiten Zitat
wird Gerolds FEinwand als unumstoBliche Gegebenheit dargestellt, der sie sich
selbstverstindlich fiigt: ,,So blieb ihr [...] kaum anderes zu tun*.!®® Die Beildufigkeit sowie
die fehlende Wertung dieser Fremdbestimmtheit lassen die Eigenschaft als
Selbstverstindlichkeit erscheinen.

Kritische Bewertung der Eigenschaften oder Verhaltensweisen der Hauptfigur finden
sich kaum im Text. Zu Beginn bemerkt die Erzéhlinstanz lediglich, dass Teresa ,,durchaus der
bewahrenden Klugheit ihrer Schwestern [entbehrte], wie sie solche Wesen aus geachtetem
Hause und in eingeschriinkten Verhiltnissen gemeinhin von Natur besitzen.!®! Diese
mangelnde Klugheit wird als Grund angefiihrt, warum Teresa auf den Verfiihrer hereinfallt.
Die Erwédhnung, dass Teresa in der Konfrontation mit der Zuhélterin erkennt, dass diese sie
anliigt, kann als Hinweis auf eine weniger starke Naivitit gegeniiber dem Beginn des Romans
und demnach als Hinweis auf eine geistige Entwicklung verstanden werden. Jedoch bleibt es

bei einer Nennung dieser Hellsichtigkeit und fiihrt nicht zu entsprechenden Handlungen der

158 Munk 1916, S. 212.
199 Ebd., S. 59f.

100 Ebd., S. 212.

161 Ebd., S. 7.
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Hauptfigur.!®> Es kann folglich nicht davon gesprochen werden, dass in [rregang eine
Personlichkeitsentwicklung vorgefiihrt wird, die mit einem zunehmend stirker werdenden
Charakter entsprechend der erduldeten Leiden korrespondiert. Dariiber hinaus wird eine
Erklarung geliefert, die Teresas mangelnde Fihigkeit, fiir sich selbst Verantwortung zu
iibernehmen, mit deren Erziehung begriindet. So hat Teresa im Kloster ,,aufler Singen und
Spielen[,] einige[n] Nadelkiinste[n] und feine[n] Handarbeiten“!%> nichts gelernt. Dieser
Erklirung liegt jedoch keine Kritik zugrunde.'%

Ausgehend von den oben untersuchten Erzdhlverfahren, die als Legitimierungs- und
Anpassungsstrategie gedeutet wurden, kann auch die idealisierte Figurengestaltung Teresas
als Teil dieser Strategie gewertet werden. Es stellt sich jedoch die Frage, ob diese Erkldrung
allein ausreicht, um den Entwurf einer derart passiven Hauptfigur zu begriinden. Eine
Untersuchung der Teresa gegeniibergestellten Figuren zeigt vielmehr, dass die Gestaltung als
ideale und zugleich passive Frauenfigur von zentraler Bedeutung ist. Neben den Tatigkeiten
und Verhaltensweisen, die Teresa als passiv und widerstandslos charakterisieren, wird der
Objektstatus der Figur im Text sehr deutlich gemacht. Das ldsst sich fiir den gesamten
Romanverlauf nachweisen, in dem Teresa einer Reihe von Figuren gegeniibergestellt wird,
die in unterschiedlicher Weise Besitzanspruch auf sie erheben: der Zuhéilterin, dem Geliebten,
dem Ehemann oder einer Reihe von Verehrern. Bemerkenswert ist dabei, dass diese Figuren
von ihrer Funktion her auf eine Bedeutungsebene gestellt werden: Egal ob Bordellbesitzerin
oder Ehemann, alle verkorpern bestimmte Erwartungen und Anspriiche, die auf Teresa
projiziert werden und denen sie sich fiigt.

Sor’Ermelinda sieht in Teresa ein Mittel, um gute Geschifte machen zu kénnen, bringt
sie in ihre Gewalt und macht ihren Anspruch geltend. Sie verfiigt in Form von Ge- und
Verboten folglich in einer dhnlichen Weise iiber sie wie spiter der Ehemann und méchte diese
Abhingigkeit in der Art aufrechterhalten, ,,dall Teresa ihr in Zukunft durchaus so verfallen
bliebe wie bisher,!%

Der oben bereits erwéhnte Christino wiederum verspricht sich von Teresas Wesen ,,eine

Gewiihr gliicklicher Zeiten, die fiir ihn kommen muBten, wenn sie seine Neigung teilte.*!6®

162 Eine dhnliche Situation ergibt sich im Hause Pfister im spiteren Verlauf der Handlung, wenn Teresa die
Absichten und Eifersucht Magdalenes durchschaut, jedoch unfahig ist, sich dagegen zu wehren (Munk 1916, S.
242-244).

163 Ebd., S. 45.

164 Dies zeigt beispielsweise die Autorin Gabriecle Reuter am Beispiel der Agathe Heideling: Reuter fiihrt die
mangelnde Ausbildung und falsche Erziehung als Grund fiir das Scheitern von Agathe an und veranschaulicht
mit ithrem Roman Aus gutem Hause die Widerspriiche und Idiotie der Erziehung junger Méadchen (vgl. Reuter
1895).

165 Munk 1916, S. 72.

166 Ebd., S. 98.
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Seine ,,Liebesblicke, die Teresa ,,in den Glutofen der Begehrlichkeit zuriickbannen!¢’,

weisen Teresa den Status eines Objekts der Begierde zu.!%® Dass die Bedeutung beider Figuren
fiir Teresa vergleichbar ist, wird im Text durch die parallele Beschreibung der Zeit nach ihrem
jeweiligen Tod deutlich. In beiden Féllen, zunédchst nach dem Tod der Zuhilterin und im
weiteren Verlauf nach dem Selbstmord des Marchese, '®° wird beschrieben, dass Teresa durch
den Wegfall der Person, die Anspriiche auf sie erhebt, regelrecht iiberfordert ist. Nach dem
Tod der Zuhélterin heil3t es:

Es war auch kaum Trauer, was sie so bang aufriihrte. Nur war die Tote jahrelang ihr Wille und
Geschick gewesen, und sie hatte zuletzt blindlings unter ihrer Hand dahingelebt. Jetzt war sie
mit einem Mal ganz herrenlos und suchte verstort und ungewohnt in sich nach einem Wie und
Wohin.!7 .

Und nach Christinos Tod wird diese Unfahigkeit zur Tat noch einmal bestétigt:

Die Tage strichen ihr leer hin, weil niemand Herr ihrer Tage war. Sich selbst anzugehoren aber
war ihr fremd und ging irgendwie ihrer Natur zuwider. Kein heftiger Schmerz suchte sie heim,
kein Gefiihl der Auflehnung, kein Wunsch, unter Menschen zu gehen, nur ein stilles
Unbehagen, ein Verlorensein.!”!

Auffillig ist die Analogie der beiden Situationen, sowohl was die beschriebenen Gefiihle als
auch was die Wortwahl betrifft: In beiden Féllen wird betont, dass es keine Trauer ist, die sie
empfindet und dass sie ,,ganz herrenlos* bzw. dass ,,niemand Herr ihrer Tage* ist. Uberlegt
sie dagegen zunédchst noch — wenn auch ,,verstort und ungewohnt* —, was sie nun unternehmen
soll, ist es ihr im weiteren Handlungsverlauf ,.fremd* bzw. wider ,,ihrer Natur®, sich selbst
anzugehoren, und zuriick bleibt nur das Gefiihl des ,,Verlorensein[s]“. Insofern liegt eine
Diskrepanz vor: Der Grad der Passivitit ist in der zweiten Situation noch gesteigert. So wird
die Frage, wie es weitergehen konnte, die Frage nach ,,einem Wie und Wohin®, nicht mehr
gestellt. Indem beide Situationen gleiche Gefiihle bei Teresa auslosen und beide Figuren
vergleichbar von ihrem Einfluss auf Teresa sind, werden die Zuhélterin und der Geliebte auf

eine Bedeutungsstufe gestellt. Sie haben dieselbe Funktion innerhalb des Textes: Beide

167 Munk 1916, S. 105.

168 Christino vertritt im Text als Marchese den italienischen Adel. Ihm wird ein Selbstverstindnis zugeschrieben,
dass die Verfolgung eines hoheren Ziels fiir seine Tat verlangt. Dass es sich um eine Tat handelt, die mit ,inneren
Vorwiirfen® und Bedenken verbunden ist, erfihrt der/die Leseln anhand der Darstellung von Christinos
Gedanken. Als Rechtfertigung wird christliche Néchstenliebe genannt, jedoch wird dies zugleich als Vorwand
entlarvt. Seine Bedenken schiebt Christino beiseite mit der ,,Ausflucht, es sei ein Gebot der Menschlichkeit, das
fremde Médchen aus der verbrecherischen Umgebung zu retten. Sein innerstes Herz aber wuflte eine andere
Deutung* (ebd. S. 84). Sowohl die Beurteilung dieser Rechtfertigung als ,,Ausflucht* als auch der Kommentar
der Erzéhlinstanz, dass es andere Beweggriinde sind, die seine Handlung determinieren, entlarven Christinos Tat
als nicht selbstlos.

16 Die Situation nach dem Tod des Ehemanns und Teresas Freispruch gegen Ende des Romans ist den beiden
genannten vergleichbar. Allerdings findet sich hier keine Ausfiihrung iiber Teresas Wahrnehmung des
Geschehens. Die Erzdhlinstanz schildert lediglich, dass sie sich von einem alten Bekannten vor den
aufgebrachten Prozessteilnehmern in Sicherheit bringen lésst. Es ist auch hier wieder eine andere Figur, die die
Sorge fiir sie libernimmt (vgl. ebd. S. 333)

170 Ebd., S. 86.

7 Ebd., S. 182.
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erheben Besitzanspriiche auf Teresa bzw. nehmen ihr gegeniiber eine Herrschaftsposition
ein.!”

Entsprechend der Gleichsetzung zwischen der Zuhilterin und dem Geliebten finden
sich auch zwischen der Zuhilterin und dem Ehemann aufféllige Parallelen im Hinblick auf
ihre Bedeutung fiir Teresa. Der Ehemann nimmt Teresa gegeniiber eine Herrschaftsposition
ein, erlaubt oder verbietet ihr Handlungen und Tétigkeiten. Die Aussage, dass er sie

«173

»blumenhaft fein und halbmiiBlig sehen will, und die Bestdtigung einige Seiten spéter —

,,Er wiinschte nichts andres, als sie zart, anmutig und jung in seinem Hause sitzen zu sehn*!7*
— verdeutlichen, dass Teresa fiir ihn einen Objektstatus einnimmt. Ebenso wie die
Sor’Ermelinda spricht er sich gegen eine Ausiibung von (Haus-)Arbeit aus. Teresa wird zu
einem Einrichtungsgegenstand stilisiert, der betrachtet und genossen wird. Tritt sie dagegen
aus eigener Initiative in Erscheinung, stort sie und wird ,liebenswiirdig mit zerstreuter
Nachsicht, wie ein gutes stérendes Kind [empfangen,] dem man mit halbem Ohr zuhort, um
es bald schon wieder zu entlassen.“!"

Im spidteren Verlauf der Handlung wird Teresas Objektstatus explizit durch eine
weitere mannliche Figur, den Verehrer Klemens, formuliert: ,,Sie diirfe aus ihrer Bestimmung
nur der Liebe untertan sein und nie sich einem fiir immer zusprechen, sondern sei jedes, der
es wage, sie zu begehren®.!”® Auch er erhebt Anspruch auf sie. Wie im Fall von Christino wird
ein hoheres Ziel fiir die folgenden Handlungen als Vorwand gesucht. Dieses findet sich in
Klemens Erklarung Teresa gegeniiber, dass er es zu seiner Aufgabe gemacht hat, ,,sie frei zu
machen, damit sie ihrem Schicksal wieder treu wiirde®.!”” Aber auch hier wird durch die
spitere Aussage, ,,dal er die Frau aus ihren Ehefesseln 16sen und fiir sich habe gewinnen
wollen“!7®  deutlich, dass sie letztlich ein Objekt seiner Begierde ist.

Zu erwihnen ist in diesem Zusammenhang noch eine weitere Gemeinsamkeit: Alle

diese Figuren ,sterben‘ eines gewaltsamen Todes. Die Zuhilterin wird durch ihren Sohn

erschossen, Gerold von seinem Schiitzling und Schiiler Klemens erstochen, Christino begeht

172 Beiden Passagen liegt eine interne Fokalisierung Teresas zugrunde. Indem Teresa hier als Wahrnehmungs-
instanz fungiert, wird das Merkmal der Passivitét, das oben aus den Verhaltensmustern Teresas abgeleitet wurde,
glaubhaft bestitigt. Zugleich wird eine psychologische Erklérung fiir ihr Verhalten durch die Erzéhlinstanz
angedeutet. Diese muss allerdings aufgrund der Kiirze und Darstellungsweise sehr vage bleiben. Es liegt folglich
kein Spannungsverhéltnis zwischen Gedanken und Gefiihlen der Hauptfigur und ihrem Handeln sowie der
direkten Zuschreibung von Eigenschaften durch die Erzéhlinstanz vor.

173 Munk 1916, S. 212.

174 Ebd., S. 219.

175 Ebd., S. 219.

176 Ebd., S. 308.

77 Ebd., S. 311.

78 Ebd., S. 322.
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Selbstmord. Klemens, der als weiterer Verehrer erscheint, stirbt zwar nicht, wird gegen Ende
des Romans jedoch als ein Mann vorgefiihrt, der vollkommen dem Wahnsinn verfallen ist.!”
Mit dem Tod jeder dieser Figuren tritt sogleich die néchste in Erscheinung, die ihre jeweiligen
Anspriiche geltend macht.!®® Teresa, als ein Objekt des Begehrens, wird einer Reihe von
Verehrern gegengestellt, denen sie sich widerstandslos iiberldsst. Sie wird verfiihrt,
ausgebeutet, unterdriickt, entfiihrt oder in die Ehe gedridngt. Das gilt sowohl fiir die Zeit bei

Sor’Ermelinda, in der sie ,,in kurzen Zwischenrdumen von Hand zu Hand*!®!

geht, als auch
fiir die anschlieBenden Aufenthalte bei Christino und im Hause des Ehemanns. Jede Figur
reprasentiert damit verschiedene Anspriiche, die jeweils auf Teresa projiziert werden und
denen diese sich fiigt.!®? Die Unterwerfung Teresas ist dabei zugleich an bedingungslose
Treue gekniipft. Aufgrund dieser Treue kann erst mit dem Tod des jeweiligen ,Partners‘ ein
neuer Verehrer Anspriiche geltend machen.

In Irregang jedoch findet sich keine Kritik an gesellschaftlichen Missstdnden, keine
Widerspriiche in der Darstellungsweise, keine Heldin, deren Innenleben in starkem Kontrast
zu den Anforderungen des gesellschaftlichen Umfelds steht, und keine (ironische) Brechung
der Geschehnisse.'®® Buber fiihrt die Hauptfigur als eine Frau vor, der die den Frauen
zugewiesenen Tugenden vollkommen zu Eigen sind. Dazu gehoren Teresas Sanftheit,
Tugendhaftigkeit, Passivitét, Schonheit, die Fahigkeit sich anzupassen und Leid zu ertragen,
Zuriickhaltung und Treue. Die Zuschreibung erfolgt dabei in einem solchen Ausmal, dass
Teresa als Idealverkorperung dieser weiblichen Tugenden erscheint. Einen Kritiker veranlasst
die Uberbetonung ihrer Eigenschaften zu der Bemerkung, dass eine solche Frau ,,das Leben

«184

selbst kaum je hervorbringen diirfte*' **, und ein weiterer deutet ihr keusches Innenleben ,,trotz

179 Allerdings kann er sich das Objekt seines Begehrens aufgrund der Mordanklage nicht mehr aneignen. Eine
Deutung dieser Anhdufung von Todes-, Wahnsinns- und Krankheitsfillen als Gegenentwurf zu der Lebendig-
und Besténdigkeit Teresas erfolgt in Kapitel 2.3.2.3.

180 Daneben wird ein dhnliches Schema anhand von zwei Nebenfiguren durchgespielt. Der junge Offizier
Antonio, ein Verehrer in Ermelindas Haus, umwirbt sie fiir kurze Zeit, fallt kurz darauf jedoch im Krieg. Ein
weiterer Verehrer, Lambert, der in der zweiten Romanhélfte auftritt, stirbt an der Cholera.

131 Munk 1916, S. 68.

182 Zu diesem Ergebnis kommen ebenfalls Herwig/WaBmer, die in ihrem Nachwort von einer ,,Projektionsfliche
fiir die Erwartungen der Gesellschaft an eine Frau des 19. Jahrhunderts* (in Munk 2009, S. 308) schreiben.

183 Eine ironische Auseinandersetzung mit Geschlechter- und Rollenbildern findet sich dennoch in Irregang,
allerdings wird sie lediglich an eine einzelne Figur, den Vater Donato Ferrighi, gebunden. Die Darstellung der
Vaterfigur ist unverkennbar an die Figur des Emerich aus Frau Nanna angelehnt. Ebenso wie Emerich beginnt
Donato aus Langeweile heimlich im Biiro zu handarbeiten und damit, wie es im Text ausdriicklich heifit,
»stundenlang iiber seinem unménnlichen Zeitvertreib® (ebd. S. 5) zu sitzen. Explizit wird in diesem
Zusammenhang ausgefiihrt, dass ein der Geschlechterrolle nicht entsprechendes Verhalten gesellschaftlich
sanktioniert wird, denn er macht sich damit zum Gesp6tt der anderen Beamten. Fiir eine ausfiihrliche Darstellung
und zur Funktion dieses Motivs siche Kapitel 2.1.2.1.

184 Vgl. Orplid. Literarische Monatsschrift in Sonderheften. Sonderheft: Frauendichtung der Gegenwart. Hrsg.
von Martin Rockenbach. Jg. V/ H 2 (April/Mai 1928), S. 67. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

aller Irregéinge* als ,,recht unglaubhaft!®*. Eine Diskrepanz besteht jedoch im Hinblick auf
die Darstellung einer tugendhaften und idealisierten Figur nach biirgerlichen Mafstében, die
als gesellschaftliche Auf3enseiterin entworfen wird. Zugleich wird durch die Figur der Teresa
gezeigt, dass die an Teresa herangetragenen Erwartungen, egal ob von Verehrern, der
Ausbeuterin oder dem Ehemann, letztlich dieselbe Bedeutung haben. Zugleich geschieht diese
Gleichsetzung von Ehe und Prostitution auf solch subtile Weise, dass keiner der

zeitgendssischen Kritiker sich daran stof3t.

2.3.2.3 Auseinandersetzung mit kulturellen Weiblichkeitsbildern

Die Hauptfigur Teresa reprisentiert nicht nur eine Idealfigur biirgerlicher
Weiblichkeitsvorstellungen, sondern kann zugleich als eine Auseinandersetzung Bubers mit
kulturellen Weiblichkeitsbildern verstanden werden, die sie aufruft und zugleich wieder
unterlduft. Im Fall von [Irregang sind vor allem die femme fragile und Kindfrau von
Bedeutung, denn die Darstellung von Teresa weist eine Vielzahl von Merkmalen auf, die im
engen Zusammenhang mit diesen beiden Weiblichkeitsbildern stehen: Die auffillige
Uberbetonung der Zartheit, Tugendhaftigkeit, Widerstandslosigkeit und Passivitdt der
weiblichen Hauptfigur weist darauf hin, dass hier auf die femme fragile Bezug genommen
wird, '8¢ und die stetige Betonung von Kindlichkeit und Hilflosigkeit deutet auf den Typus der
Kindfrau hin. Beide sind in der Figur Teresas zusammengedacht.!®’

Von zentraler Bedeutung fiir die Inszenierung einer femme fragile ist die
Asthetisierung eines kranken Zustandes: ,,Die fragilen Frauen und Midchen mit der ,fast

kindlichen Zartheit der Bewegungen‘, den oft ,miihsamen Schritten® [...] sind kranke

185 F H. in Wiener Abendpost vom 11.10.1916. In: Ebd.

186 Thomalla befasst sich in einer Monographie ausfiihrlich mit der femme fragile und benennt verschiedene
Elemente, anhand derer dieses Weiblichkeitsbild in der Literatur markiert wird, darunter beispielsweise ihre
krankliche Schonheit und Zartheit, ihre aristokratischen Urspriinge, die Farbe Weill, Blumen-Metaphorik,
biologische Dekadenz, Anspielungen auf die bildende Kunst und ihre Entsexualisierung. Frauenfiguren, deren
Schonheit in Zusammenhang gebracht wird mit Krankheit, Zerstdrung und Tod, sieht Thomalla bereits in der
Literatur der Romanik angelegt. Den Hohepunkt der femme fragile datiert sie zwischen den Jahren 1890 und
1906 (Thomalla 1972). Mit dem Weiblichkeitsbild befasst sich ebenfalls Catani: ,,Das entscheidende Merkmal
der Femme fragile bildet ihre Asexualitit, die sie deutlich von der aggressiven Erotik der Femme fatal
unterscheidet. Passiv, zurlickhaltend und kréanklich, verkdrpert die Femme fragile die zur ,Heiligen® stilisierte
Frau.* (Catani 2005, S. 105)

187 Kindfrau und femme fragile werden hier als zwei unterschiedliche Weiblichkeitsbilder unterschieden.
Allerdings ist eine Ndhe beider Typen gegeben, wie auch die Versuche, eine Typologie zu skizzieren, zeigen. So
ordnet Catani femme fragile und siifSes Mddel beide der Kategorie Kindfrau zu (vgl. Catani 2005). Thomalla
verféahrt in threr Zuordnung umgekehrt und versteht die Kindfrau als eine Form der femme fragile (vgl. Thomalla
1972, S. 71-75). Die Nahe der Typen macht eine genaue Abgrenzung schwierig und zeigt, dass die Grenzen
zwischen ihnen flieBend sind. Zu einer Unterscheidung beider Typen vgl. auch FN 218 in diesem Kapitel.
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

Wesen*“!®8, In Irregang wird zwar nicht die Krankheit'®® gefeiert, dennoch wird eine lingere
Fiebererkrankung dargestellt und dsthetisiert. Auf dem Weg in Christinos Haus fallt es Teresa,

<190

»des Gehens entwohnt und erschopft'™, zunehmend schwerer, den Weg hinaufzusteigen:

»lhre Knie zitterten. Von Mal zu Mal brach die Feuchtigkeit aus ihrer Stirn“; ihr Gang wird

«191

zu einem ,,mithsam verhohlene[n] Schwanken und sie muss gestiitzt werden. Im Haus

«192

angekommen, sinkt sie ,,mit einem leisen Ruf [...] in sich zusammen und muss ,,etliche

“193 ruhen. Wihrend dieser Zeit

Wochen* in der Ecke eines ,,grolen verdunkelten Gemach(s]
hat sie Fieber und scheint ,,hochauflohend wie ein Licht im Sturm®.!®* Nachdem die
Erkrankung {iberstanden ist, wird sie im Vergleich dazu beschrieben: ,,Unter ihrer zarten Haut
lagen jetzt im Zustand ihrer Ermattung die Adern sichtbar; so schimmerte ihr blasses Gesicht
wie eine lebendige groBe Perle.!”> Die Hinweise, dass es sich um eine langsame
Verschlechterung ihres Zustandes handelt, die sie versucht zu verstecken, um schlieBlich mit
einem ,leisen Ruf* zusammenzubrechen, deuten auf eine gewisse Eleganz hin, die der
Hauptfigur wéihrend der Erkrankung zugeschrieben wird. Der kontrastierende Vergleich, dass
sie wihrend des Fiebers wie ein Licht brennt und ihr Gesicht nach dem Fieber blass wie eine
Perle ,,schimmert”, macht ebenfalls die Asthetisierung der Erkrankung deutlich. Damit
entspricht Teresa insofern dem Entwurf einer femme fragile, als sie wiahrend einer Krankheit
von den hisslichen Seiten des Krankseins unberiihrt bleibt.!?

Neben der Asthetisierung von Krankheit finden sich im Verlauf des Textes
mehrmalige Hinweise auf Ohnmachten der Hauptfigur, beispielsweise heifit es: ,,[M]it einem
leisen Ruf sank sie in sich zusammen und in vier Arme, die die Ohnmaéchtige auf ein Ruhebett

legten“!’

. Diese Ohnmachten unterstreichen einerseits die Fragilitit und Zartheit der
weiblichen Hauptfigur. Thr ohnméchtiger Korper wird dabei zu einem Zeichen ihrer
korperlichen Schwiche und ihrer Anmut. Andererseits wird {iber die Ohnmacht auf einen

todesdhnlichen Zustand verwiesen. Indem sie fiir einen symbolischen Tod steht, gewinnt das

188 Thomalla 1972, S. 29.

139 Vorzugsweise wird die Schwindsucht als ,,eine hohere und elegantere Form des Lebens* (ebd.) gefeiert.

190 Munk 1916, S. 91.

1 Beide Zitate ebd. S. 92.

Y2 Ebd., S. 93.

193 Ebd., S. 102.

194 Ebd.

195 Munk 1916, S. 105.

196 Vgl. Thomalla 1972, S.29

197 Munk 1916, S. 93. An anderer Stelle heiBt es beispielsweise ,,dann kam sie von Sinnen‘ (ebd. S. 42), ,sie tat
einen kurzen, tranenerstickten Aufschrei und fiel ohnméchtig nieder* (ebd. S. 62), ,,indes diese [Teresa] dem
BewuBtsein entglitt* (ebd. S. 103), eine ,,Ohnmacht drohte einer Sturzwelle gleich sich iiber sie zu werfen* (ebd.
S. 287) oder sie ,,sank [...] vor dem Toten in sich zusammen* (ebd. S. 315).
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

Todesmotiv fiir Teresa an Bedeutung.!*® Das Verhiltnis von Tod und Ohnmacht wird auch im
Text thematisiert, wenn der Ehemann Gerold Pfister wiahrend der Fahrt nach Miinchen
hinsichtlich des Zustandes von Teresa bemerkt: ,,Ein allzu spiter Blick erst auf die
Totenbleiche belehrte ihn, daB sie einer Ohnmacht nahe sei*.!” Die Gesichtsfarbe der sich
ankiindigenden Ohnmacht und des Todes entsprechen einander. Die Ohnmacht kann daher im
Fall von Irregang nicht nur als Zeugnis der Anmut einer femme fragile gedeutet werden,
sondern auch im Sinne eines Verweises auf ein Jenseits und den Tod und damit auf einen
Zustand, auf den die femme fragile aufgrund ihrer Schwiche ausgerichtet ist.2%

Zudem wird der Tod thematisiert, indem Teresa im Laufe der Handlung immer wieder
Geister von Verstorbenen erscheinen. So wird sie wéihrend (Tag- oder) Fiebertrdumen von

t:29! _Sie zogen dann voriiber wie Mittagsgeister, die Toten und die

Verstorbenen verfolg
Lebendigen, alle sie ohne Wiederkehr, wie ein Maskenzug“.?*?> Im Haus des Ehemanns
bemerkt Teresa die Priasenz der verstorbenen Ehefrau, welche ,,Haus und Leute noch immer

«203 gcheint. Das Auftauchen von Geistern

in den Bann ihres verflogenen Wesens zu zwingen
kann dabei in zweifacher Hinsicht gedeutet werden: Analog zu der Lesart der Ohnmachten als
symbolischer Tod sind die Geister der Toten hier Sinnbild fiir ein Jenseits, auf das der
korperliche Zustand der femme fragile ausgerichtet ist. GleichermaBlen konnen sie als
Ausdruck einer medialen Begabung der Hauptfigur verstanden werden, die manche femme
fragile aufweist. 2%

Ein weiteres wichtiges Kriterium, das Teresa mit der femme fragile in Verbindung
bringt, ist ihre korperliche Zartheit.?®> Bei dem Merkmal ,zart‘ handelt es sich um eine

Eigenschaft, die Teresa mehrfach direkt zugeschrieben wird: So wird sie beschrieben als eine

198 Trummeter argumentiert in ihrer Studie zur Inszenierung der Ohnmacht in der franzésischen Literatur des 18.
Jahrhunderts ebenfalls mit diesen beiden Aspekten der Ohnmacht und verweist auf die in diesem Jahrhundert zu
suchenden Urspriinge. So wird die Ohnmacht bereits zu dieser Zeit einerseits zu einem Zeichen fiir einen
»integren weiblichen Charakter” und weibliche Schamhaftigkeit, andererseits gewinnt ab der zweiten Hélfte des
18. Jahrhunderts die Ndhe von Tod und Ohnmacht an Bedeutung (vgl. Trummeter 1999, S. 21f).

199 Munk 1916, S. 198.

200 In Thomallas Untersuchung finden sich keine Beispiele hinsichtlich der Inszenierung von Ohnmachten.
Weitere Anspielungen auf den Tod in /rregang sind Biisten von Historikern im Arbeitszimmer Gerolds, die ihr
»wie Kronungen von Sarkophagen® (Munk 1916, S. 219) erscheinen. Wéhrend einer Cholera-Epidemie wird
hervorgehoben, dass angesichts ,,Teresas neuem schwermiitigen Wesen* sie ,,vom Sterben rings um sie her mehr
gewahr* (Munk 1916, S. 259) wird als Gerold. Bei Spaziergingen lauft ihr der ,,Tod iliber ihren Weg® (ebd. S.
262) in Form von Bahren mit Leichen.

201 Darunter fallen die tote Zuhélterin Sor’Ermelinda (ebd. S. 93, 103, 189, 286), der leibliche Sohn (ebd. S. 103,
189, 286, 333) sowie die Familienangehdrigen (ebd. S. 189, 287).

202 Ebd. S. 190.

203 Ebd. S. 218.

204 Vgl. Thomalla 1972, S. 36.

205 vgl. ebd., S. 25.
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,,zarte Frau“??®, die ein ,,zartes Gesicht“?’’ hat und die die ,,Zartheit ihrer Gestalt“>?® {iber die
Jahre bewahrt. Zudem wird indirekt auf diese Eigenschaft verwiesen, wenn sie wahrend einer
Wanderung ,,kaum imstande [ist], in den schweren Schuhen, die sie dazu tragen mufite, zu
gehen.*?” Zu dem Wortfeld der Zartheit gehdren dariiber hinaus die Eigenschaften fragil,
zerbrechlich und zierlich.?'® Die auffillige Verwendung einer Glas-Metaphorik im
Zusammenhang mit Teresa kann daher ebenfalls in diesem Kontext gesehen werden. Uber
ihre ,,junge Stimme* wird gesagt, dass in ihr ,etwas glisern Klingendes blieb*?*'!. Die
Markierung der Stimme als jung und mit einem gldsernen Klang ist ein weiteres Merkmal der
femme fragile, deren zerbrechlicher Zustand sich nicht nur in optischen Anzeichen
offenbart.?'? Die Glas-Metaphorik verweist dabei auf die zerbrechliche Beschaffenheit des
Materials und kann — iibertragen auf die Hauptfigur — als Hinweis gelesen werden, dass diese
,zerbrechlich® ist.

In Irregang wird diese Metaphorik dariiber hinaus in einem weiteren Sinne verwendet.
Im Text wird mehrmals die Metapher einer glasernen Wand genannt und deren abschirmende
Funktion betont, indem sie die Hauptfigur vom {ibrigen Raum trennt. Beispielsweise bemerkt
Teresa bei einem Blick aus dem Fenster, ,,dass zwischen ihr und der Welt allzeit dieses Stiick
Glas gewesen sei, das sie auch jetzt vom DrauBen trennte”.?'* Sie befindet sich hinter einer
»glisernen Wand* oder unter einer ,,gldsernen Glocke*.?'* An anderer Stelle erlebt sie ihre
Mitmenschen ,,nur von weither und sah ihr Kommen und Verschwinden, als ob sie hinter
taubeschlagnen Glaswinden sich bewegten.“?!> Diese gldserne Wand wird gegen Ende des
Romans ,zerbrochen®, was als ein Akt der Befreiung entworfen wird: Teresas Verehrer
Klemens kiindigt an, sie aus ihrer Ehe erlosen zu wollen. Als symbolischer Akt wird diese
Befreiung in einem Spiel vorweggenommen, indem Klemens beim Spielen mit Teresas

Ziehtochter Afra eine Glaskugel zerbricht:

Klemens hatte den Harlekin das silberne Fréaulein aus der Kristallkugel befreien lassen, indem
er mit dem Feuerhaken das Glas zertriimmert hatte, das jetzt in vielen glitzernden Splittern auf
dem Teppich lag.?'

206 Munk 1916 S. 274.

207 Ebd., S. 174.

208 Ebd., S. 304.

29 Ebd., S. 197.

210ygl. Thomalla 1972, S. 25.
211 Beide Zitate Munk 1916, S. 304.
212 ygl. Thomalla 1972, S. 27.
213 Munk 1916, S. 88.

214 Beide Zitate ebd., S. 140.
215 Ebd., S. 266.

216 Ebd., S. 312.
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Einige Zeilen spéter wird dieses Zerbrechen aus der Perspektive von Klemens gedeutet: ,,.Der
Kristall [...] in dem sie [Teresa] eingefroren so lang geschlummert habe, sei zertriimmert.
Noch sei sie schlaftrunken, doch das Erwachen sei nah, und wenn er sie wieder riefe, miisse
sie ihm folgen.“?!” Die Szene kiindigt an, was im weiteren Handlungsverlauf geschieht:
Klemens ersticht den Ehemann und ,befreit’ Teresa damit aus dem ,gldsernen‘ Kéfig der Ehe.
Einen Befreiungsakt stellt die Ermordung des Ehemanns insofern dar, als dass Teresa in ihr
Haus in Florenz zuriickkehren kann.

Auf metaphorische Weise wird die Zerbrechlichkeit des Glases nicht auf Teresa
iibertragen, sondern fiir die Darstellung eines Befreiungsakts verwendet. Es kann insofern von
einer Umgestaltung des Weiblichkeitsbildes gesprochen werden, als das Merkmal der Zartheit
und Zerbrechlichkeit zwar genannt und auf verschiedenen Ebenen aufgegriffen, jedoch nicht
konsequent durchgespielt, sondern vielmehr gebrochen wird.

Neben dem Weiblichkeitsbild der femme fragile lassen sich Anleihen aus dem Bild der
Kindfirau nachweisen.?'® Zentrale Elemente dieses Typus sind die auffillige Betonung einer
kindlichen Unschuld, Reinheit und Asexualitit.?!'® In Irregang wird Teresa explizit als
Kindfrau ausgewiesen, indem der Vergleich ,,wie ein Kind“ mehrfach im Zusammenhang mit
der Figur genannt wird. Um nur einige Beispiele zu nennen, sei darauf verwiesen, dass sie
,,wie ein Kind [...] in den Schutz seiner [Christinos] Arme*“??° fliichtet, sie als ,,strahlend, wie
ein Kind“?*' beschrieben wird, als sie erstmals Schnee sieht, sich an einem ,,schonen
Feuerglanz [...] wirmte [...] wie ein Kind“*??> oder sie ,,wie ein beschenktes Kind**
erscheint. Ferner kann in diesem Kontext die Erwihnung von Teresas ,,Madchenschdnheit 224,

« 225

ihre ,,midchenhafte Gestalt” und die ,,Kinderaugen gesehen werden.

217 Munk 1916, S. 314.

218 Fiir die Kindfrau findet sich ebenfalls keine einheitliche Inszenierung, sondern sie steht im Zusammenhang
mit unterschiedlichen Frauenfiguren. Thomalla versteht sie als eine Form der femme fragile (Thomalla 1972, S.
71-75.), Catani bemerkt einen Unterschied zwischen beiden Typen, den sie vor allem in einer Sexualisierung der
Kindfrau ausmacht. Diese Sexualisierung kennzeichnet sie als eine Entwicklung im 19. Jahrhundert. Wéhrend
eine femme fragile aufgrund der Betonung von Krankheit und Zerbrechlichkeit asexuell bleibt, liegt der Reiz der
Kindfrauen in der Kombination aus jugendlicher Leidenschaft und kindlichem Temperament. Dabei tritt die
jugendliche Unschuld zunehmend verfiihrerischer auf. Allerdings beschréinkt sich die Sexualisierung auf das
Wissen der jungen Frauen um die eigene erotische Ausstrahlung oder ein verfiihrerisches Auftreten (vgl. Catani
2005, S. 101ft).

219 Vgl. Thomalla 1972, S. 71-75. Vgl. auBerdem die Ausfiihrungen zur Kindfirau in Catani 2005, S. 101{T.

220 Munk 1916, S. 85.

21 Ebd., S. 203.

222 Ebd., S. 252.

23 Ebd., S. 331.

224 Ebd., S. 56.

225 Beide Zitate ebd., S. 140.
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Ein weiteres zentrales Merkmal der Kindfrau ist ihr junges Alter.?*® Daher konnte als
moglicher Einwand gegen eine Lesart Teresas als Kindfrau ihr Alter angefiihrt werden. Der
Entwurf der Hauptfigur entspricht demjenigen ihrer literarischen Vorgidngerinnen insofern
nicht, als zwar ihre Kindlichkeit immer wieder betont wird, sie im Romanverlauf jedoch 40
Jahre alt wird. Fiir eine solche Lesart spricht wiederum der Umstand, dass Teresa kaum altert
oder Zeichen des Verfalls aufweist. Mehrfach wird ihre Ruhe und vor allem ihre Jugend

erwéhnt. Die Jahre, die sie als Prostituierte arbeitet, zeichnen sie beispielsweise nicht:

Nach dem Lauf der Dinge hétte ihr Wesen an der Gewohnheit dieses Lebens sich abnutzen
und gering werden miissen. Wunderbarerweise aber erhielten sich ihre heitere Sanftmut, ihre
Giite und die zarte Harmonie ihrer Bewegungen. Sie war lebhafter und witziger als frither, und
ihre korperliche Schonheit war zur Vollkommenheit ihrer Art und Anlage gediehen.??’

“228 yund um ihren

Nach einer Krankheit sieht sie ,,noch jlinger und zarter als sonst aus
dreiBBigsten Geburtstag herum weist die Erzéhlinstanz erstmals auf das ,,ewig unverdnderte
Bild*?* hin, das der Spiegel zeigt. Auch gegen Ende des Romans erfreut sich Gerold daran,
,»S1€ so unverwiistbar jung zu sehen. Sie hatte die Zartheit ihrer Gestalt und die geschmeidige
Beweglichkeit bewahrt.“*** Zu diesem Zeitpunkt soll sie um die 40 Jahre alt sein.

Die Zeitlosigkeit, innerhalb derer sich die Protagonistin bewegt und damit ihre
besondere Bestindigkeit sowie die Betonung ihrer andauernden Kindlichkeit, machen den
eklatanten Kontrast gegeniiber der Sterblichkeit und Verganglichkeit aller tibrigen Figuren
deutlich: Die Eltern Teresas sowie eine ihrer Schwestern sterben an Typhus, die Zuhélterin
Sor’Ermelinda wird durch den eigenen Sohn erschossen, die Schwigerin und eine friithere
Freundin werden verbitterte, alte, kranke Frauen und die Ziehtochter Afra stirbt aus Kummer
tiber Teresas vermeintliche Abreise. Zudem vergehen sédmtliche Liebhaber und Verehrer
Teresas, indem sie sterben, spurlos verschwinden oder dem Wahnsinn verfallen.

Diese Handlungsstruktur verwundert insofern, als Teresa im Text sowohl direkt als
auch indirekt immer wieder als zarte, passive, widerstandslose, zu Ohnmachten neigende,
fragile und kindliche Frau beschrieben wird. Im Bezug auf die gesamte Romanhandlung
erweist sie sich jedoch als erstaunlich widerstandsféahig und bestindig — Verfall und Tod
werden auf die anderen Figuren verschoben. Die Tatsache, dass die Handlung die der Figur

zugewiesenen Merkmale unterlduft, weist darauf hin, dass es sich um eine Umgestaltung und

226 Vgl. auch Catani 2005, S. 101ff. Pohle weist darauf hin, dass in der deutsprachigen Literatur der
Jahrhundertwende weibliche Hauptfiguren wie Theodor Fontanes Effi Briest, Frank Wedekinds Lulu oder
Heinrich Manns Gemma Cantoggi (aus der Novelle Pippo Spano) haufig unter 18 Jahre alt sind (vgl. Pohle 1998,
S. 110).

227 Munk 1916, S. 68.

28 Bbd., S. 71.

29 Ebd., S. 140.

B0 Ebd., S. 304.
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damit um einen Gegenentwurf zu den literarischen Weiblichkeitsbildern einer femme fragile
und einer Kindfrau handelt, die die Figur auf den ersten Blick prigen.

Die Gestaltung der Figur der Teresa erweist sich jedoch als weitaus komplexer als es
zunéchst den Anschein hat. Denn bei genauer Betrachtung zeigt sich, dass in ihrer Darstellung
weitere kulturelle Weiblichkeitsbilder, nimlich das der femme fatale, der Mutter und Ehefrau,
ebenfalls aufgegriffen werden. Dies sind Typen, die traditionell nicht zusammengedacht
werden. So ist beispielsweise Teresa als Kindfrau, und damit als Vertreterin kindlicher
Unschuld und Reinheit, in der Figur der (gefdhrlichen) Prostituierten mitsamt der sozialen
AuBenseiterposition entworfen.?*! Eine Trennung der beiden Weiblichkeitsblder wird damit
aufgehoben. Literarische Inszenierungen der Figur der Prostituierten (als Variation der femme
fatale) kennzeichnen sich um 1900 haufig durch die Stilisierung dieser Frauenfigur als eine
drohende Gefahr; zugleich verkorpert die Figur den Reiz am Verbotenen.?*?> Das
emanzipatorische Potenzial, das nun in der Thematisierung weiblicher Sexualitdt liegt, ist in
der Figur der Prostituierten jedoch aufgehoben. Es verliert angesichts der mangelnden
moralischen Integritidt der Prostituierten an Bedeutung. Indem die weibliche Sexualitét
kriminalisiert wird, kann es zu keiner Legitimation kommen. Im Fall von Teresa wird diese
Integritét aufrechterhalten, indem die Prostituierte explizit nicht als lasterhaft und verdorben
dargestellt ist. In der Figur der Teresa werden die unschuldige ,Gefallene® und die tugendhafte
Frau zusammengedacht.

Ein weiteres zentrales Merkmal der literarischen Inszenierung der femme fragile ist

ihre Asexualitdt.???

Das Merkmal der Asexualitdt wird nicht auf Teresa iibertragen, sondern
in mehrfacher Hinsicht gebrochen, sodass in einem weiteren Punkt von einem Gegenentwurf
zu dem Weiblichkeitsbild der femme fragile gesprochen werden kann: Neben der indirekten
Benennung von weiblicher Sexualitét, indem gesagt wird, dass Teresa sich verfiihren lasst und

dass sie als Prostituierte arbeitet, wird ihr eine biologische Mutterschaft zugeschrieben. In

21 Catani spricht von einer Komplementirfigur und erldutert, dass die Prostituierte im Gegensatz zur
,unschuldigen Jungfrau [...] grundsétzlich geféhrlich* (Catani 2005, S. 98) ist.

232 In den pseudowissenschaftlichen Diskursen der Jahrhundertwende wird weibliche Sexualitit tabuisiert, der
,gewohnlichen® Frau wird sie abgesprochen und als pathologische Erscheinung dargestellt (vgl. beispielsweise
Krafft-Ebing 1890). Dementsprechend steht in sexualwissenschaftlichen Abhandlungen die moralische
Verurteilung der Prostituierten im Zentrum. Allerdings gibt es eine Art Gegenreaktion in der Kunst, die in der
Gestaltung zahlreicher Prostituiertenfiguren liegt und die den Reiz am Verbotenen und Tabuisierten offenkundig
machen (vgl. Catani 2005, S. 97-101).

23 Die Tabuisierung von weiblicher Sexualitit, die schamhafte Zuriickhaltung, die Krinklichkeit und der
Kindstatus des Weiblichkeitsbildes gehen konsequenterweise mit einer Verneinung von Mutterschaft einher.
Damit wenden sich diese Figurentypen gegen die ,Bestimmung der Frau‘, Kinder zu gebéren. Die Bedeutung
der Asexualitit der femme fragile wird immer wieder hervorgehoben und als Gegenpol zur deutlichen und
gefahrlichen Erotik einer femme fatale gesetzt. Vgl. Catani 2005, S. 105, Stauffer 2008, S. 81, Thomalla 1972,
S. 60-84.
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2.3 Die versteckte Autorin nach 1912

einer Szene wird geschildert, dass sie einen Sohn gebiert.”** Weibliche Sexualitit und
Mutterschaft werden im Zusammenhang mit dieser Figur zwar nur sehr diskret erwihnt,
jedoch nicht génzlich tabuisiert.

Eine weitere Abweichung von Weiblichkeitsbildern der femme fragile und Kindfrau
liegt darin, dass das Thema Kindererziechung im Zusammenhang mit Teresa mehrfach
aufgegriffen wird. Teresa tibernimmt die Erziechung der Enkelin Afra und erweist sich als eine
bessere Mutter als die biologische, die keinen Bezug zu der eigenen Tochter hat. Unter Teresas
Pflege bliiht Afra formlich auf. Ausdriicklich betont die Erzdhlinstanz, dass ,,die beiden [...]
so sehr [wie] Mutter und Kind“?*® schienen, dass erst daran erinnert werden muss, wie es
wirklich um die Familienverhéltnisse steht. Teresa {ibernimmt und erfiillt damit die soziale
Rolle einer Mutter. Die Inszenierung von verschiedenen Formen von Mutterschaft, sowohl
einer biologischen, als auch einer sozialen, unterlduft das Bild der zerbrechlichen, asexuellen
und daher kinderlosen, schwachen femme fragile oder Kindfrau in einem weiteren Punkt.

Neben der Rolle als Mutter wird Teresa im spdteren Verlauf des Textes als gute und
aufopferungsvolle Ehefrau inszeniert. Als Beleg fiir die Erfiillung dieser Funktionen kann auf
die umfangreiche und intensive Pflege des Ehemanns wihrend einer langen Krankheit
verwiesen werden: ,,In jener Zeit schienen die Krifte der zarten Frau unerschdpflich*.2*¢ Fiigt
sich dieser Hinweis, dass sie diese ungeahnten Krifte und Ausdauer entwickelt, zwar
einerseits in das Idealbild einer flirsorglichen Ehefrau, steht er andererseits in Opposition zu
threr sonst so auffdllig betonten Zartheit. Zudem wird ein gutes Verhiltnis der Eheleute
behauptet: ,,Mit Gerold verband Teresen dauern die reinste Herzlichkeit, die, seit sie in seinem

Hause lebte, kein Tag je unterbrachen hatte*>*’; spiiter wird Teresas Treue bestitigt, die

“238 ist. Im zweiten Teil des Romans erfiillt die Hauptfigur damit

»lhrem Gatten sehr ergeben
Aufgabenbereiche biirgerlicher Frauen und entspricht insofern dem Idealbild einer
biirgerlichen Hausfrau.

Beide Rollenbilder, der Mutter und der Ehefrau, werden jedoch zugleich wieder
unterlaufen, indem die Figur als betont distanziert und kalt gegeniiber dem Verlust von
Personen dargestellt wird.?** Wird Teresas VerstoBung durch die Familie in ihrer Bedeutung
noch als schmerzlicher Verlust beschrieben, iiber den sie zunédchst nur die Sorge um das Kind

aufrechterhilt, erduldet sie nach Verschwinden des Sohns bereits ,,betdubt ihre sinnlos

234 Der Sohn wird von der Zuhilterin sogleich weggebracht.

235 Munk 1916, S. 238.

236 Ebd., S. 274.

27T Ebd. S. 247.

238 Ebd. S. 252.

239 Auf diesen Aspekt weist ebenfalls Herwig, WaBmer 2009, S. 310 hin.
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gewordenen Schmerzen®.?*® Auf den Verrat und den Weggang ihres Verfiihrers reagiert sie,
aus der Perspektive einer iiberraschten Sor’Ermelinda, mit gefasster Kélte. Einen Liebhaber
vergisst sie bald nach dessen Tod, und auf den Selbstmord des Marchese reagiert sie kaum:
Sie schweigt, kniet kurz neben ihm und geht dann in das Haus zuriick. Bei der Nachricht iiber
den Tod des Ehemanns Gerold sinkt sie ,,ohne Klage vor dem Toten in sich zusammen*.2*!
SchlieBlich hort sie sich auch die Nachricht vom Tod der Ziehtochter lautlos an und reist
anschlieBend ab. Es lassen sich folglich kaum Anzeichen fiir eine aktive Trauer oder
Anteilnahme finden.

Die Zusammenfiihrung von verschiedenen Weiblichkeitsbildern — in Gestalt der
unschuldig Schuldigen, der Prostituierten, der asexuellen Frau, der fiirsorglichen Mutter und
der Ehefrau — in einer Frauenfigur zeugt von einer komplexeren Ausgestaltung der weiblichen
Hauptfigur, als es zundchst den Anschein hat. Die Figur der Teresa geht daher iiber die
tradierten Weiblichkeitsbilder einer femme fragile oder Kindfrau ebenso hinaus, wie iiber das
Idealbild einer biirgerlichen Haus- und Ehefrau.

Angesichts der disparaten Gestaltung der Hauptfigur stellt sich die Frage, worin der
eigentliche ,,Irregang® der Hauptfigur liegt. Sowohl der Aufenthalt im Hause der Zuhélterin
als auch die Heirat konnen in diesem Sinne gewertet werden. Fiir einige Rezensenten aus den
1910er Jahren ,ersteigt Terese als Gattin eines deutschen Professors die letzte Stufe

«242

biirgerlicher Wiederherstellung*“**, nachdem sie durch ihren Fall ,,aus dem biirgerlichen

<243

Kreise““* ausgeschlossen war. Fiir andere ist es das Leben als Ehefrau, das den Irregang ,,im

engeren Sinn‘“?** darstellt:

[E]s sind das die zehn Jahre, die Teresa Ferrighi als Ehefrau eines deutschen
Universitétsprofessors verbringt [...]. [...] Die Qual, ndrdlich der Alpen in muffig-engster
Kleinbiirgerlichkeit leben zu miissen, ist voriiber.#*

Ebenso wird im Nachwort der Neuausgabe des Romans vor allem die Ehe als Teresas

,eigentlicher Irregang*>4®

gedeutet.
Ausgehend von der oben herausgearbeiteten Gleichsetzung der Figur der Zuhélterin,

des Geliebten und des Ehemanns wird in dieser Untersuchung der gesamte Lebensweg der

240 Munk 1916, S. 43.

2L Ebd. S. 315.

242 Hans Georg Richter in Leipziger Tageblatt (Morgen-Ausgabe) vom 14.12.1916. In: ARC 4° 1689, Nr. 111,
NLIL

243 Ebd.

244 Grolmann 1925/26, S. 87.

245 Ebd. Die Heirat erscheint dementsprechend als eigentlich zu {iberwindendes Hindernis. Damit weicht die
Handlung in jedem Fall von solchen Strukturen ab, in denen sich fiir weibliche Hauptfiguren vor allem die
Alternativen Heirat oder Tod ergeben (Gutenberg 2004, S. 104).

246 So die Herausgeber der Neuausgabe in Munk 2009, S. 307.
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Hauptfigur als Irregang gewertet, der erst mit der Riickkehr in die Géirten von Florenz beendet
ist.247

Die Tatsache, dass die Figur ein Leben voller Irrwege gehen muss, bevor sie
,heimkehren® kann, stellt den Roman in Zusammenhang mit den mythischen Novellen
Bubers,?*® handelt es sich doch hierbei um ein Motiv, das in dem Prolog der Unechten Kinder
Adams anklingt. Adolf Grolman bemerkt in einer seiner Besprechungen zu Bubers Werken,

was Die unechten Kinder Adams und Irregang verbindet:

Jrregang® erleben Munks Gestalten alle, und in der verschiedensten Form, &uferlich und
innerlich, tatsdchlich und im Gleichnis: nie wird die Welt ihrem Mal} gerecht, nie erfaBBt sie
die ungeschriebenen Gesetze des Trieb- und Geisteslebens dieser Menschen, die bisweilen
halb-damonisches tun oder erleben. Schwer, unbefriedigt, unbefriedigend, voll verhaltener
Glut und Sehnsucht oder in nur halbverstehender Fremdheit finden sie dann endlich unter
Schmerzen den absonderlichen Pfad, der sie der verstandnislosen, kiihlen oder gar hassenden,
jedenfalls anders gearteten Welt wieder entfiihrt. 24

Vor und nach Erscheinen von [rregang arbeitet Buber intensiv an diesem ersten Band mit
mythischen Novellen.?®® Zwar iiberwiegt anders als in diesen Novellen in Irregang eine
realistische Darstellungsweise, dennoch wird an einigen Stellen eine mythische
Bedeutungsebene hinzugefiigt. °! Im Zusammenhang mit Teresa fiihrt dies dazu, dass die
Ritselhaftigkeit der Hauptfigur und die Tatsache, dass sie sich einer eindeutigen Lesart
entzieht, weiter unterstrichen werden. In diesem Sinne ist beispielsweise die Prisenz von
Geistern im Text zu deuten. Wurde ihr Auftauchen im Zusammenhang mit der femme fragile
oben als Hinweis auf die Sterblichkeit der Figur gedeutet, lassen sich die Geister ebenso als
Vertreter eines Jenseits deuten, dem die Hauptfigur verbunden ist. Unterstiitzt wird diese
Lesart vom Ende des Romans. Auf dem Riickweg nach Florenz traumt sich Teresa ,,in ihren
Garten*?*2, der eine Geisterwelt beherbergt: ,,Dort [...] bargen sich alle ihre Verlorenen [...].
Thr Geisterreich nahm sie in sich auf und schloB sich hinter ihr“.** In diesem Fall wird die

Geisterwelt zu einem Zufluchtsort, zu dem Teresa zuriickkehrt.

247 Bine dhnliche Auslegung verfolgt Ludwig Sternau: ,,Georg Munk, Irregang*. In: Tdgliche Rundschau Berlin
(Abend-Ausgabe), 24.11.1916. Erwédhnt sei zudem die Deutung eines Zeitgenossen, der den Irregang in der
Tatsache begriindet sieht, dass ,,dieser verlangenden Frauenschaft die reine Erfiillung des Liebesgliicks und der
Mutterschaft versagt bleiben musste. Aber ein Irregang, fiir den nicht sie, sondern das Leben die Verantwortung
trug.” (Friedrich Sebrecht: Georg Munk, Irregang. In: Zeitschrift fiir Biicherfreunde Leipzig, 0.D. In: ARC 4°
1689, Nr. 111, NLI)

248 Zum Begriff der mythischen Novelle siehe Kapitel 3.1.

249 Adolf v. Grolman. In: Allgemeine Zeitung Miinchen vom 20.05.1917. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI).

250 Eine Deutung und Kontextualisierung von Bubers mythischen Novellen wird in Kapitel 3.1 ausfiihrlich
vorgenommen. Aus diesem Grund werden hier die einzelnen Aspekte nur kurz genannt.

251 StrauB charakterisiert Irregang in diesem Sinne als ,,ganz im Bezirk der ,Realitiit* verbleibend, ohne einen
ausdriicklichen Durchbruch des Mythischen, das freichlich oft nur wie mit leichter Maske verhiillt, darin
umgeht. (Straul 1928/29, S. 228. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLIL.)

252 Munk 1916, S. 339.

233 Ebd. S. 340.
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Ein weiterer Anhaltspunkt fiir eine mythische Deutungsebene liegt in der ewigen
Jugend der Hauptfigur. Wie oben ausgefiihrt wurde, gibt es im Text Hinweise, dass Teresa
nicht altert; auf sie treffen folglich nicht die Zeitparameter der anderen Figuren zu. Deutlich

wird der Gegensatz aus Teresas Jugend und der Verdnderung um sie herum benannt:

Uber ihr schien die Zeit stillzustehn wie eine glidserne Glocke. Sie konnte das ewig
unverdnderte Bild, das der Spiegel ihr wiedergab, oftmals hassen. Thre Gestalt stand
médchenhaft noch in knappen Umrissen, die Haut spannte sich glatt und klar iiber ihr Antlitz,
die Augen schwammen im blaulichen Weill wie Kinderaugen, die sich eben ausgeruht
aufgeschlagen haben. Zuweilen wiinschte sie, das Glas moge ihr Antlitz gezeichnet zeigen,
bestaubt, welkend, aber es war das ewig gleiche, und bisweilen meinte sie, dies sei ihre eigne
Art, verflucht zu sein, daf} sie unverdndert bleiben miisse, wiahrend alles um sie siechte und
verging. 2>

Indem die Zeit andere Auswirkungen auf die Hauptfigur als auf die anderen Figuren hat, wird
auf eine geheimnisvolle Dimension der Figur verwiesen. Sprachlich getragen wird diese
Interpretation von Teresas Vermutung, sie konnte ,,verflucht* sein. Das ,,ewig unverdnderte
Bild*“ wird als unnatiirlich gewertet, ein alterndes Gesicht wire das natiirliche. Unterstiitzt
wird diese Lesart durch die ,,gldserne Glocke®, die eine abschirmende Funktion erfiillt. Die
mehrmalige Verwendung der Glas-Metaphorik dient, wie oben ausgefiihrt, einer raumlichen
Trennung der Hauptfigur von den iibrigen Figuren. Die Bedeutung dieser rdumlichen
Trennung wird nun gesteigert, indem der lineare Zeitverlauf innerhalb dieses abgetrennten
Raums keine Giiltigkeit hat. Die Hauptfigur gehort demzufolge einer anderen Dimension von
Zeit und Raum an als die iibrigen Figuren.

Eine mythische Dimension wird zudem in der Beschreibung des Schlafs der
Hauptfigur angedeutet, die an ein Méarchenmotiv erinnert. Teresas Schlaf wird dergestalt
beschrieben, dass er auf einen todesdhnlichen Zustand verweist:

Ihr Schlummer war dann so tief, als dringe sie in Elemente ein, die sonst den Menschen
nicht erlauben, sich an ihnen zu ndhren. Aus einer solchen Ruhe vermochte sie mit
neubelebten Sinnen und frischem Leibe aufzutauchen.?*

Ein Schlaf von solcher Tiefe, dass er fiir andere Menschen nicht heilsam ist, hat fiir Teresa
eine regenerierende Funktion. Die Tiefe, die hier das Eintauchen ,,in Elemente* ermoglicht,
evoziert das Bild eines todesnahen Schlafs. Indem Teresa ,neu‘ und ,frisch® aus diesem wieder
auftaucht, wird auf rétselhafte Eigenschaften dieser Figur angespielt, deren Schlaf nach
anderen Bedingungen funktioniert. Die Benennung eines todeséhnlichen Schlafs, der den
Alterungsprozess unterbricht, in Zusammenhang mit der Verwendung der Glas-Metaphorik,
kann als Anspielung auf den Schneewittchenstoff verstanden werden. Die gldsernen Wénde,

die Teresa abschirmen, konnen demnach parallel zu Schneewittchens glisernem Sarg gesehen

254 Munk 1916, S. 140.
235 Ebd., S. 178.
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werden, innerhalb dessen Letztgenannte ebenfalls nicht altert. Die Befreiung Schneewittchens
durch den Prinzen wird ebenfalls aufgegriffen, allerdings sogleich ironisch gebrochen.
Teresas Verehrer Klemens beklagt, der Ehemann Gerold ,,habe sie, ein Frevler, ihrem wahren
Element entrissen und verbrecherisch an sich gebracht, wie einer, der mit seiner dunklen
Magie einen Stern in einen Keller bannt.“?*® Klemens beschlieBt, dass sie zu retten sei,
zertrimmert daraufhin, analog zum Zerbrechen des glasernen Sargs, einen Kristall und totet
den Ehemann. Allerdings endet er darauthin in der Irrenanstalt und kann mit der Angebeteten
nicht gliicklich weiterleben. Die ironische Wendung eines Marchenmotivs verweist auf eine
subtil humorvolle Deutungsebene, die in Irregang vereinzelt anklingt.

Die mythische Deutungsebene der Figur macht bereits deutlich, dass Buber sich nicht
allein fiir die bestehende Gesellschafts- und Geschlechterordnung sowie ihre tradierten
Frauenbilder interessiert. Besonderes Augenmerk richtet Buber nach 1912 auf kulturelle
Weiblichkeitsbilder, die sich in Form von mythischen Frauenfiguren manifestieren — dazu
gehoren beispielsweise Hexen, Dédmoninnen, Wasserfrauen oder Salige. Wiahrend diese
Weiblichkeitsbilder in lrregang lediglich angedeutet sind, stehen sie in Bubers mythischen

Novellen im Zentrum.

236 Munk 1916, S. 308.
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3 Zwischen judischer und christlicher Tradition — Eva,
Farahild und Gertraud. Weiblichkeitsentwurfe in Bubers
mythischen Novellen

Nachdem Buber sich in ihren frithen Texten mit der bestehenden Gesellschafts- und
Geschlechterordnung im friihen 20. Jahrhundert befasst und die Moglichkeiten von
biirgerlichen und kiinstlerischen Lebensmodellen auslotet, verschiebt sich ihr Fokus nach
1912. In der nun entstechenden Erzdhlprosa setzt sich Buber zwar weiterhin mit
Weiblichkeitsbildern auseinander, verhandelt sie nun jedoch in einer mythisierten, entweder
ddmonisierten oder idealisierten Form. Weibliche Ddmonen und Heilige, Riesinnen, Hexen,
Salige und Wasserfrauen sind Gegenstand dieser Novellen, die in der Tradition von
Volkserzédhlungen stehen, insbesondere der Sage und Legende. Buber kniipft mit ihrer
Bearbeitung dieser Stoffe an romantische Traditionen an. Gemeinsam ist diesen Novellen,
dass in ihnen der Einbruch numinoser Krifte in die profane Alltagswelt menschlicher
Gemeinschaften geschildert wird. Dabei nutzt Buber Quelltexte aus der jiidischen und
christlichen Tradition ebenso wie solche aus der germanischen Mythologie und spiirt den
darin reprisentierten Weiblichkeitsbildern nach. Anders formuliert: sie untersucht die
historischen, biblischen, und mythologischen Quellen, die Einzug in die kulturellen
Weiblichkeitsbilder erhalten, und erprobt Moglichkeiten einer Umgestaltung.

Ausgehend von ihrem Gegenstand des Numinosen, des rational nicht Fassbaren,
konnen Bubers Texte als ,mythische Novellen‘ bezeichnet werden.! Zu diesen mythischen
Novellen gehoren die Erzdhlungen, die in den beiden Binden Die unechten Kinder Adams
(1912) und Die Gdste (1927) sowie in Form von Einzelpublikationen herausgegeben wurden.
Ebenso gehort eine Legendennovelle iiber die Heilige Gertraud von Nivelles mit dem Titel
Sankt Gertrauden Minne (1921) zu dieser Gruppe.

Grundlage ihrer mythischen Novellen ist Paula Bubers Mitarbeit an den von Martin
Buber herausgegebenen chassidischen Geschichten, die sie zwischen 1905 und 1906

gemeinsam bearbeiten.’

Das Vorhaben steht im Zusammenhang mit Martin Bubers
Vorstellung einer ,Jiidischen Renaissance’, also der Erneuerung des Judentums.® Darunter

versteht er ausdriicklich nicht allein die Besinnung auf alte Traditionen, sondern dariiber

! Die Bezeichnung ,mythische Novellen‘ stammt von Ludwig StrauB, der die bislang einzige literatur-
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit diesen Erzdhlungen vorgelegt hat (vgl. StrauB3 1928/29, S. 225. In:
ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI). Ein Neudruck des Aufsatzes findet sich in Strauf3 1998.

2 Zum Hintergrund der chassidischen Erzihlungen siche auch Kapitel 2.2.3.

3 Zum Begriff Jiidische Renaissance siche Kapitel 2.2.3, FN 134.
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hinaus ,,ein Neuschaffen aus uraltem Material“*. Wie auch andere KulturzionistInnen, kniipft
Martin Buber ganz bewusst an die Tradition der deutschen Romantiker an und versucht, die
Vorstellung von einer ,nationalen Identitdt® und einer ,Volksseele® fiir die jiidische Kultur
fruchtbar zu machen.’ Er iibersetzt Quelltexte aus dem Hebriischen und Jiddischen ins
Deutsche und fertigt, unterstiitzt von Paula, Neudichtungen an. Bei der Bearbeitung der
Quelltexte heben beide die ihnen wichtig erscheinenden Aspekte der Uberlieferungen hervor,
setzen Akzente, dramatisieren, lassen Passagen aus, fligen verschiedene Fragmente in einer
Geschichte zusammen und schmiicken die Erzdhlungen aus. Damit bewegen sie sich stets in
einem Spannungsfeld zwischen Uberliefertem und Eigenem, Bewahren und Erschaffen.

Die Frage, ob diese Art des Umgangs mit den Quelltexten legitim ist, beantworten
beide in den folgenden Jahren jedoch recht unterschiedlich. Martin Buber verwirft seit den
1920er Jahren ihrer beider Bearbeitungsweise der chassidischen Quelltexte als ,zu frei‘ und
bemiiht sich in spdteren Ausgaben, der Kurzform, in der die Texte liberliefert sind, gerecht zu
werden. Buber hingegen befasst sich weiterhin intensiv mit der literarischen Bearbeitung von
Quelltexten und publiziert ab 1912 die Ergebnisse dieser Arbeit. Diese mythischen Novellen
sind dementsprechend als Teil eines Emanzipationsprozesses zu betrachten: Ausgehend von
der gemeinsamen Arbeit an den chassidischen Geschichten, entwickelt sie einen eigenen
Umgang beziiglich der Bearbeitung von Quellstoffen aus der jiidischen, christlichen und
germanischen Tradition.

Grundlage von Bubers eigener Neudichtung sind keine chassidischen Quellen mehr
und sie verfolgt auch nicht das Ziel, Texte im Sinne einer jiidischen Renaissance fiir die
judische Kultur fruchtbar zu machen. Wéhrend Martin Buber diesen programmatischen
Ansatz verfolgt, sind fiir Paula Buber vermutlich die pure Freude am Umgang mit Sagen- und
Legendenstoffen sowie die Faszination fiir die Begegnungen mit dem Numinosen der Antrieb,
die Kurzformen zu sprachlich ausgefeilten Prosaerzédhlungen umzuarbeiten. Sie modifiziert
die Quelltexte, kombiniert unterschiedliche Sagen miteinander, ergénzt sie und schmiickt sie
aus. Die einzelnen Motive werden in novellistischer Form zu einem neuen dsthetischen
Ganzen zusammengefligt. Bubers zentrales Interesse gilt dabei dem Unheimlichen, dem
rational nicht Fassbaren. Damit begriindet sich ihre Konzentration auf die Gattung der Sagen,
die den Einbruch des Numinosen in den Alltag der Menschen zum Gegenstand haben. Bubers

Arbeitsweise kann exemplarisch anhand der Novelle ,,Die salige Frau* aus dem ersten Band

4 Buber 1901b, Sp. 9.

5> Gelber fiihrt zum Aspekt der ,Volksseele® aus: ,,In terms of the neo-romantic vocabulary of the period, it was
the Jewish ,Volksseele® (folksoul) which required fortification and sufficient cultural space for unencumbered
and creative, artistic expression.* (Gelber 2000, S. 3)
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Die unechten Kinder Adams gezeigt werden. In Bezug auf die sprachliche Gestaltung entfernt
sich Buber deutlich von der sprachlichen Beschaffenheit der Sage als ,,einfache Form*® und
kreiert eine kunstvolle Sprache, die durch Metaphernreichtum und archaisierende
Wortwendungen gekennzeichnet ist. Es ist vor allem diese Sprache, die — neben der
Gegeniiberstellung von Realitdt und Numinosen — die zeitgendssischen Kritiker begeistert.

Die Auseinandersetzung mit der jiidischen Mystik spielt fiir Bubers eigene
Neudichtungen zundchst durchaus noch eine Rolle. So ist im Prolog des ersten Novellenbands
Die unechten Kinder Adams ein Riickgriff auf Quellen aus der jiidischen Tradition deutlich
erkennbar. Buber verkniipft fiir diesen wenige Seiten langen Prolog Mytheme’ der jiidischen
Schopfungsgeschichte mit christlich gepragten Sagen. Aus der christlich-mittelalterlichen
Tradition flieBt eine Tiroler Sage {iber die Entstehung der ,unseligen® Kinder Adam und Evas
ebenso ein,® wie Paracelsus‘ Zuweisung der Geisterwesen zu verschiedenen Naturelementen.’
Das zentrale Thema des Prologs, die Tatsache, dass es Adam und Eva selbst sind, die mit
Damonen Nachkommen zeugen, geht jedoch auf Vorstellungen aus der rabbinischen Literatur
und der Kabbala zuriick. Eine vergleichende Textanalyse zeigt Parallelen und Unterschiede
zu der Darstellung im Prolog auf.

Wihrend Buber eine synkretistische Einleitung verfasst, spielen Texte aus der
judischen Tradition in den einzelnen Novellen kaum noch eine Rolle. Der Schwerpunkt liegt
auf christlich-europdische Sagen- und Legendenstoffen, die Buber mit Figuren und Motiven
aus der germanischen Mythologie, wie z.B. Farahild, erginzt. Mit ihrem Interesse an diesen
Quelltexten stellt Buber sich in die Tradition der deutschen Dichter und Dichterinnen der

Romantik.

¢ Vgl. Jolles 1999.

7 Unter Mythemen werden im Anschluss an Lévi-Strauss diejenigen ,konstitutiven Einheiten* (Lévi-Strauss
1971, S. 232) verstanden, aus denen ein Mythos besteht. Diese Einheiten stehen in komplexen Beziehungen
zueinander, sodass sie als ,,Beziehungsbiindel” verstanden werden miissen, wobei sie ,,nur in Form von
Kombinationen solcher Biindel eine Bedeutungsfunktion erlangen™ (ebd.). Diese Biindel sind folglich nicht
statisch, sondern variabel gedacht, da sich je nach Kombination Bedeutungsverschiebungen ergeben. Bei einer
Aktualisierung eines Mythos werden aus dem Inventar von Mythemen einzelne dieser Biindel ausgewihlt und
neu kombiniert. Mit jeder Aktualisierung steigt also die Zahl der Varianten des Mythos (vgl. ebd. S. 238f).

8 Vgl. Heyl 1897, S. 402.

® Generell erscheinen Ddmonen im Volksglauben bésartig und schddigend. IThre Funktion ist jedoch deutlich
ambivalenter. Goethe fasst in Dichtung und Wahrheit die Damonen in Ankniipfung an antike Vorstellungen in
diesem Sinne zusammen. So bemerkt er, dass ihm, auf der Suche nach dem ,,.Ubersinnlichen® in den
Zwischenrdumen der Religion, ,,manches begegnete, und er glaubte, ,,in der Natur, der belebten und unbelebten,
der beseelten und unbeseelten, etwas zu entdecken, das sich nur in Widerspriichen manifestierte [...]. Es war
nicht gottlich, denn es schien unverniinftig, nicht menschlich, denn es hatte keinen Verstand, nicht teuflisch,
denn es war wohltétig, nicht englisch [d.h. engelhaft, Anm. N.S.], denn es lie oft Schadenfreude merken. [...]
Dieses Wesen, das zwischen alle iibrigen hineinzutreten, sie zu sondern, sie zu verbinden schien, nannte ich
ddmonisch, nach dem Beispiel der Alten (Goethe 1998, S. 175f).
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3. Zwischen jlidischer und christlicher Tradition

Buber legt in ihren mythischen Novellen nicht nur in Bezug auf die Auswahl und die
Bearbeitung ihrer Quellen einen anderen Schwerpunkt als Martin Buber. Wihrend in den
chassidischen Erzdhlungen Frauenfiguren keine Rolle spielen und nur vereinzelt am Rande
auftauchen, stehen sie in den mythischen Novellen auffallend hdufig im Zentrum. Anders als
in Bubers frithen Texten geht es in diesen Novellen jedoch nicht um die Frage nach der
Lebenswirklichkeit, um den gesellschaftlichen Stand und um die damit verbundenen sozialen
Moglichkeiten von Frauen. Vielmehr verhandeln die Novellen Weiblichkeitsbilder aus
mythischen und religiésen Zusammenhéngen, es handelt sich also um offenkundig imaginierte
Bilder. Bubers mythische Novellen stellen eine Befragung jiidischer, christlicher und
germanischer Quelltexte nach den Urspriingen kultureller Weiblichkeitsbilder dar. Diese
Bilder werden aufgerufen, iibernommen und zugleich weitergedacht. Buber spielt mit diesen
Bildern in Form von Ubertreibungen, widerspriichlichen Figureneigenschaften und neuen
Deutungsangeboten. Die so entstehenden Entwiirfe stellen traditionelle Weiblichkeitsbilder in
Frage und bieten neue Interpretationen an. Die Entwiirfe konnen unter zwei Aspekten
betrachtet werden.

Erstens ist eine ,ddmonisierte Weiblichkeit® dargestellt. Dabei sind weibliche
Déamonen und ddmonische Weiber zu unterscheiden. Zum einen wird iiber den Riickgriff auf
Sagenstoffe die Prisenz des Numinosen in Gestalt von (weiblichen) Ddmonen verhandelt.'°
Eine verlebendigte Puppe, ein weiblicher Vampir, heidnische Géttinnen oder salige Frauen
nehmen eine schidigende Funktion gegeniiber den ménnlichen Protagonisten ein. Zugleich
wird in den Novellen reflektiert, dass die als ,weiblich® markierten Damonen
Projektionsflichen minnlicher Wunschvorstellungen sind, indem die Projektionstétigkeit
selbst thematisiert wird — etwa in ,,Die Alpe Masola“ — oder die Vorstellung einer ,,ewig
dunkle[n]*“!" Weiblichkeit ironisch vorgefiihrt wird wie in ,,Farahild“. Zum anderen treten in
den Novellen eine Reihe von menschlichen Frauenfiguren auf, die besonders leidenschaftlich
entworfen sind. Fiir diese Figuren ist die destruktive Komponente exzessiven weiblichen
Begehrens deutlich herausgearbeitet. Sie sind eng an das Weiblichkeitsbild einer femme fatal
angelehnt, fiigen in einigen Punkten jedoch eine neue Deutungsebene ein, da es Bauersfrauen
oder Mutterfiguren sind, die als todbringende Verfiihrerinnen entworfen sind. Die
Bezeichnungen ,ddmonisiert® oder ,ddmonisch® sind im Zusammenhang mit diesen

Weiblichkeitsbildern metaphorisch zu verstehen, um Frauenbilder in Texten zu beschreiben,

19 Die Bezeichnung Dimon wird in diesem Fall fiir die Kennzeichnung eines iibernatiirlichen Wesens verwendet,
das iiberwiegend als schidigend und bose beschrieben ist.
' Munk 1912, S. 314.
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3. Zwischen jlidischer und christlicher Tradition

die als sinnlich, erotisch, verfiihrerisch lockend und zugleich bedrohlich entworfen werden.
Sie werden als ,ddmonisches Weib* inszeniert.!?

Zweitens ist in den Novellen, neben ddmonisierten Weiblichkeitsbildern, eine ganze
Reihe von idealisierten Frauenfiguren entworfen. Die idealisierten Figuren sind als in
besonderem Maf3e naturverbunden dargestellt oder als heilig im christlichen Sinne stilisiert.
Die Darstellung wird jedoch jedes Mal gebrochen. Buber nimmt z.B. die Sage {iber die Hexe
Lomberda'? zum Anlass, die Geschichte einer emanzipierten Frau zu erzihlen, die aus Neid
und Missgunst auf dem Scheiterhaufen stirbt. Sie stilisiert die Hexe aus einer Sage als Heilige.
Im Falle der Legendennovelle Sankt Gertrauden Minne stellt Buber die Heilige Gertraud in
das Zentrum der Handlung. Allerdings verhandelt sie den Stoff auferhalb religioser
Deutungszusammenhédnge: Nach ihrem Leidensweg und ihrer Auferstehung kehrt die Heilige
auf die Erde zuriick. Uber die Erfahrung erotischen Begehrens findet sie schlieBlich fern von
kirchlichen Institutionen ihre Bestimmung als weiblicher Charon, der die menschlichen

Seelen ins Jenseits begleitet.

3.1 Das Prinzip der Neudichtung: Bubers mythische Novellen

Die mythischen Novellen entstehen zwischen 1912 und 1927. Es handelt sich im
Wesentlichen um zwei Novellenbdnde und eine Erzéhlung, wobei der erste Band den grofBten
verlegerischen Erfolg verzeichnet. Er tridgt den Titel Die unechten Kinder Adams und
erscheint 1912 im Insel Verlag.! Von der ersten Auflage werden 2200 Exemplare gedruckt

und verkauft.? Im Frithjahr 1923 erscheint eine zweite Auflage.’

12 Vgl. Catani 2005, S. 88.

B Vgl. Heyl 1897, S. 436ff. Siche dazu auch Kapitel 3.1, FN 56.

! Die unechten Kinder Adams wird sehr wohlwollend von der zeitgendssischen Buchkritik aufgenommen und
erhélt mit etwa 30 Rezensionen in der Tagespresse und verschiedenen Wochenblittern eine nicht geringe
Aufmerksamkeit.Nach einigen Verhandlungen iiber das Honorar — Bubers setzten sich mit der Forderung nach
20% gegeniiber den vom Verlag angebotenen 15% durch — wird Ende Mérz 1912 der Vertrag unterzeichnet. Vgl.
Verlagsvertrag iiber Die unechten Kinder Adams. In: Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA: Insel-
Verlag/Autoren 1912-1927.

2 Zwei der Novellen sowie der Prolog werden in spéteren Jahren in anderen Publikationen nachgedruckt. 1918
nimmt Sandmeier den Prolog in die zweibéndige Ausgabe Neue deutsche Erzdhler auf, in der Buber somit neben
Gustav Meyrinck, Thomas und Heinrich Mann, Ricarda Huch, Max Brod und Alfred Doblin ihren Platz findet.
In seinem Vorwort betont Sandmeier, er wolle einen ,,Uberblick iiber die beste erzihlende deutsche Literatur®
geben und dabei sowohl ,,Anerkanntes® als auch ,,wenig Bekanntes™ (Sandmeier 1918, 0.S.) vorstellen. Eine
neue und illustrierte Ausgabe der Novelle Der Bischof und der wilde Mann wird vier Jahre nach dem Tod Paula
Bubers von Martin Buber lanciert (vgl. Munk 1961a). Im gleichen Jahr erscheint zudem der Sammelband Geister
und Menschen: ein Sagenbuch (Munk 1961b), in welchem die Novellen aus Die unechten Kinder Adams
abermals aufgenommen werden.

3 Die Verlagskorrespondenz gibt keinen Aufschluss iiber die exakte Zahl der gedruckten Exemplare der zweiten
Auflage, sondern lediglich dariiber, dass sie in Angriff genommen ist. Vgl. Brief Insel Verlag an Martin Buber
vom 07.03.1923. In: GSA 50/645,4. Der Verkauf der zweiten Auflage verlduft zogerlich. Vgl. Brief Anton
Kippenberg an Martin Buber vom 15.09.1923. In: Ebd.
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3.1 Bubers mythische Novellen

Die zweite Verdffentlichung Bubers, die zu den mythischen Novellen gezdhlt werden
kann, tragt den Titel Sankt Gertrauden Minne. Den Titel kiindigen die Bubers gegeniiber dem
Insel Verlag im Mai 1919 an*, und der Text erscheint als eigenstindige Publikation im Herbst
1921 mit einer Auflage von 3300 Exemplaren.’ Der Verkauf verlduft eher zdgerlich und
»entspricht leider nicht den hohen Erwartungen, die wir, seinem Werte entsprechend, an das
Buch gekniipft haben*®, wie der Verlag nach einigen Monaten mitteilt. In den folgenden acht
Jahren wird etwa ein Drittel der Biicher verkauft.”

Bereits Ende 1916 kiindigt Martin Buber in einem Brief an den Insel Verlag an, dass
ein zweiter Band mit Erzihlungen in Bearbeitung sei.® Im September 1925 schreibt Martin
Buber schlieBlich, dass das zweite ,,Legendenbuch*’ fertig sei, und nach einer weiteren
Uberarbeitungsphase erscheinen 1927 unter dem Titel Die Gdste sieben weitere Novellen.!'
Die Auflage betrigt 2200 Exemplare.!! Einige der Novellen und Ausziige aus Sankt
Gertrauden Minne erscheinen iiberdies in Zeitschriften und der Verlagszeitschrift des
Inselverlags.'?

Nach Bubers Tod gibt Martin Buber alle drei genannten Biicher in einem Sammelband
mit dem Titel Geister und Menschen im Kosel-Verlag heraus.!® Er stellt diesem Band ein
kurzes Vorwort voran, in dem er beschreibt, was die Novellen ausmacht. Wie er feststellt,

handelt es sich ,,nicht [um] Mérchen, nicht [um] romantische Spukgeschichten, sondern [um]

4 Vgl. Brief Martin Buber an Anton Kippenberg vom 25.07.1919. In: GSA 50/645, 3.

3 Verlags-Vertrag zwischen Insel Verlag und Paula Buber vom 11.04.1921. In: GSA 50/645, 4.

¢ Vgl. Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 14.03.1922. In: GSA 50/645, 4. Martin Buber sieht die Ursache
fiir den zogerlichen Abverkauf darin, dass von Seiten des Verlags ,,bisher fast nichts geschehen ist, um auch nur
das Vorhandensein des Buches bekanntzugeben [...] und auch die Versendung der Rezensionsexemplare ist [...]
unliebsam verzogert worden.* (Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 16.03.1922. In: GSA 50/645, 4) Die
Auslieferung wird schlieBlich nachgeholt.

7 Vgl. Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 25.09.1929. In: GSA 50/645, 5.

8 ,Meine Frau arbeitet gegenwirtig an einem Buch flandrischer Sagen und Legenden von dem einiges bereits
fertig ist* (Brief Martin Buber an Katharina Kippenberg vom 20.11.1916. In: GSA 50/645, 2). Im Juni 1917
bereitet der Insel Verlag einen Vertrag fiir den Band ,,Munk, Fldmische Legenden® vor (vgl. Brief Insel Verlag
an Martin Buber vom 26.06.1917. In: GSA 50/645,3). Lyderick, der erste Graf von Flandern entsteht in diesem
Zusammenhang als erste Legende, wird dann allerdings fiir eine Einzelpublikation vorgesehen, ,,da sie einen
ganz andern Ton hat* (Brief Martin Buber an Anton Kippenberg vom 10.04.1917. In: GSA 50/645, 3). Das
Textmanuskript ist archiviert (Maschinenschriftliches Manuskript von Paula Buber mit dem Titel ,,Die Sage von
Lyderik, dem ersten Grafen von Flandern®, 33 Seiten. In: ARC 4° 1689/1 3a-4, NLI). Der Beginn der Erzidhlung
erscheint im Insel-Almanach (sieche Munk 1920). Eine Publikation der kompletten Erzéhlung konnte nicht
gefunden werden. Ein Novellenband mit flandrischen Sagen wird nicht publiziert.

° Brief Martin Buber an Anton Kippenberg vom 13.09.1925. In: GSA 50/645, 5.

10 Martin Buber erklirt bereits Mitte September 1926 die endgiiltige Fertigstellung (vgl. Brief Martin Buber an
Anton Kippenberg vom 13.09.1926. In: GSA 50/645,5). Der Verlag schldgt jedoch vor, die Publikation zu
verschieben: ,,Leider ist es nun zu spit geworden, um das Buch noch in diesem Jahre herauszugeben. [...] Das
Buch wiirde dann also ohne jede propagandistische Unterstiitzung erscheinen. Ich schlage vor, dass wir es im
Marz herausgeben® (Brief Anton Kippenberg an Martin Buber vom 15.09.1926. In: Ebd.).

'1'Vgl. Verlags-Vertrag zwischen Insel Verlag und Paula Buber vom 16.09.1926. In: GSA 50/645, 5.

12 Eine detaillierte Auflistung der Publikationen Bubers findet sich im Anhang.

13 Vgl. Munk 1961b. Die Novelle ,,Die Hexe Lomberda“ aus Die unechten Kinder Adams wird in diese Ausgabe
nicht aufgenommen.
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«l4

echte Erzéhlungen von ,Geistern‘, Berichte von ihnen“'®. Diesen Berichten iiber Geister liege

eine Begegnung des Menschen mit der ,naturhafte[n] Erscheinung® zugrunde. Dieses
,,Unheimliche, uns Unheimische*!> habe Paula Buber aufgenommen und ihm eine Gestalt
gegeben. Martin Buber skizziert hier das Charakteristische der Texte, das auch die
zeitgendssischen Kritiker vom ersten Band an fasziniert. Immer wieder betonen diese die

«l6

,wunderbare Verschmelzung von Realem und Phantastischem*'®, und es wird erstaunt betont,

dass zwischen ,,irdischer und unirdischer Welt nicht geschieden [wird], die Sphéren

vermischen sich“!’. Diese Verbindung wird als iiberaus gelungener Versuch gewiirdigt und

«l18

die Schwierigkeit, ,,das Wunderbare in die reale Welt zu stellen*'®, schon als ein von Goethe

artikuliertes Problem erinnert:

[Munk] bringt stets nur Wesentliches und versteht namentlich das scheinbar Uebernatiirliche
seiner Erzahlungen so geistvoll aus der Wirklichkeit zu nehmen und ihr wieder einzuverleiben,
daB sie zusammen als Einheit erscheinen. '

Einige wenige kritische Stimmen lehnen den Band aufgrund der ,,erotisch betonte[n] Stoffe*?°
vollkommen ab. Ebenfalls negativ wird die ,,Starrheit™ der erzéhlten ,,Schicksale*?! beurteilt.

Zu Sankt Gertrauden Minne werden ein gutes Dutzend Besprechungen verfasst. Oskar
Loerke bewundert in dieser Erzdhlung ebenfalls die Verbindung von Phantastischem und
Realem:

Obwohl die heilige Gertraud [...] in ihrem irdischen und in ihrem ewigen Leben (als
Seelengeleiterin) gezeigt wird, ist es Munk gelungen, seiner Erzdhlung so gerecht zu
konzentrieren, daf3 wir weder einen Zweifel an der Wahrscheinlichkeit der legendéren
Vorgiinge spiiren, noch auch das Gefiihl eines weien, lufterfiillten Raumes verlieren.??

Im Gegensatz zu der Presseresonanz des ersten Bandes erhilt die dritte Publikation Die Gdste
in den spiten 1920er Jahren mit kaum 10 Rezensionen vergleichsweise geringe
Aufmerksamkeit. Hermann Hesse stellt den Band im Weihnachts-Almanach des Insel Verlags

vor. Er empfiehlt die Erzdhlungen ,,mythischen Inhalts*, da die

Empfindungen aus einer hochst verlockenden Provinz der Phantasie Traume [représentieren],
wie sie etwa eine christliche Seele von ihrer heidnisch-elementarischen Vorexistenz haben
konnte.?

Aufanschauliche Art und Weise stellt Adolf Grolman in zwei werkumfassenden Rezensionen,

die 1917 und 1928 erscheinen, das bisher erschienene (Euvre Bubers vor und bemerkt, dass

14 Vorwort Martin Buber in Munk 1961b, S. 7f, hier S. 7.

15 Beide Zitate ebd. S. 8.

16 Leipziger Neueste Nachrichten vom 22.10.1912. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.
'7 Osterreichische Rundschau, Wien vom [ohne Tag].11.1911. In: Ebd.

18 Max Pirker in der Tagespost, Graz vom 01.09.1912. In: Ebd.

19 Schwiibischer Merkur vom 20.11.1912. In: Ebd.

20 Hermann Binder in der Augsburger Postzeitung vom 22.12.1912. In: Ebd.

2 Max Mell in Die Zeit, Wien vom 07.09.1912. In: Ebd.

22 Oscar Loerke in Borsenblitter Berlin vom 26.02.1922. In: Ebd.

2 Biicherbesprechung von Hermann Hesse im Weihnachts-Almanach des Inselverlags [um November 1927].
In: Ebd.
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die einzelnen Texte untereinander zusammenhéngen: ,,[E]s bindet sie etwas Geheimnisvolles

und nicht leicht Aussprechbares aneinander>*,

In der Forschung wurden Bubers Novellen bislang kaum beriicksichtigt. In den
Aufsitzen iiber Paula Buber bleibt es zumeist bei einer Erwihnung der Texte,?> ohne sie in

thren Entstehungskontext einzuordnen. Ein Deutungsangebot macht Werner, die einen

t,26

kabbalistischen Kontext andeutet,”® sowie Hahn, die den Aspekt der Namenlosigkeit bzw. des

t.27

verborgenen Namens in der Novelle ,,Die salige Frau® untersucht.”” Abgesehen davon hat

Ludwig StrauB?® die bislang einzige literaturwissenschaftliche Untersuchung in Form eines

kurzen Aufsatzes vorgelegt.?

Er bringt ihre Eigenheit auf den Punkt, indem er auf das
gleichmiBige Vorhandensein von Realitdt und ,,Mythe* hinweist, die ,,im Umkreis dieses
Werks nicht im Widerspruch miteinander®® stehen. Aus der dargestellten ,,Wirklichkeit
erheben sich die Gewalten und treten den Menschen an.**! In Bubers Novellen gehe es um
einen Widerstreit zwischen ,,menschlicher Ordnung®, die sich in Form von christlicher
Kulturwelt darstellt, und ,,elementarischer Gewalt“*?. Beide »Machtsphiren* seien ineinander

verflochten und konnten nicht nacheinander gedacht werden, auch wenn historisch betrachtet

die christliche Kulturwelt nach der ,,heidnischen Vorwelt des Abendlandes**? auftritt:

Nicht ,Vergangenheit® sucht sie [= Paula Buber], sondern die ewige Vorwelt, das
unerschopfliche Element des Ursprungs, das in verwiesenen oder verschollenen Méchten
unsere geordnete Welt umschweift. Solche Méchte ins Menschenreich einzubeziehen [...],
zugleich ihr Feindliches zu versdhnen, ihr Bedrohliches in Form zu bannen, die menschlichem
Lebensgesetz gemiB sei, ist hoher Beruf der Munkschen Dichtung.*

24 Grolman 1925/26, S. 83. In einem fritheren Aufsatz stellt er das Vorhandensein von , leitmotivihnliche[n]
Formeln®“ in Bubers Texten fest und fiihrt vor allem das Motiv der unerfiillten kdrperlichen und geistigen
Sehnsucht an (vgl. Adolf v. Grolman in Allgemeine Zeitung Miinchen vom 20.05.1917. In: ARC 4° 1689, Nr.
111, NLI).

25 So bei Denzel, Naumann 2001.

26Vgl. Werner 2003, S. 277 (siehe auch Kapitel 3.1, FN 62). Herwig und WaBmer bemerken in ihrem Nachwort
zu der Neuausgabe von /rregang ebenfalls, dass sich ,,Spuren der chassidischen Legenden (Munk 2009, S. 304)
in den mythischen Novellen wieder finden, gehen jedoch nicht ndher auf den Sachverhalt ein.

27 Hahn 1991, S. 95-97. Vgl. Kapitel 3.1.2, FN 135.

2 Der Literaturwissenschaftler und Schriftsteller Ludwig StrauB (1892-1953) war der Schwiegersohn Paula
Bubers und veroffentlichte im Kunstwart 1928/29 einen Artikel iiber sie unter dem Titel ,,Georg Munk*. Vgl.
Straul3 1928/29, S. 225. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.

2 In der Werkausgabe der Schriften von StrauB betonen die Herausgeber, dass er ,,zweifellos* versuchte, fiir
Bubers Werk ,.ein groeres Publikum zu interessieren® und es sich bei diesem Artikel , keinesfalls um einen
reinen ,Freundschaftsdienst* handelte, da er von ,ihrer literarischen Geltung iiberzeugt™ (Straul 1998, S. 446)
war.

30 StrauB 1928/29, S. 225. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.

3 Ebd.

32 Beide Zitate ebd.

3 Ebd., S. 226

3 Ebd., S. 232.
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Straull benennt damit, ebenso wie einige der anderen Rezensenten, das zentrale Thema der
Erzéhlungen Bubers: der Einbruch numinoser Kréfte in die profane Alltagswelt menschlicher
Gemeinschaften.

Was allerdings nur in wenigen Rezensionen bemerkt wird, und auch bei Straufl kaum
Erwihnung findet, ist die Arbeitsweise Bubers.*® Fiir die Gestaltung ihrer Novellen greift
Buber auf europdische Sagen- und Legendenstoffe zuriick und fertigt eine Nachdichtung in
Form einer literarischen Bearbeitung an. Dieser Riickgriff auf Sagen und Legenden wirkt sie
auf die Novellen aus. So verwundert es nicht, dass die Novellen zentrale Eigenschaften mit
der literarischen Kurzform Sage gemeinsam haben: Dazu gehdrt zum einen die Darstellung
des Einbruchs des Numinosen in die menschliche Alltagswelt,”” zum anderen die
erzieherische Funktion, die Sagen im volkstiimlichen Gebrauch innehaben.*® Beide Aspekte
iibernimmt Buber in ihrer literarischen Bearbeitung. Dabei kombiniert und modifiziert Buber
unterschiedliche Sagen und einzelne Motive, schmiickt sie literarisch aus, erganzt sie und fasst
sie zu jeweils einer neuen Novelle zusammen. Die verschiedenen Motive werden in einer

neuen Form aktualisiert.

35 In den drei Novellen ,,Die Alpe Masola“, ,,Die salige Frau“ und ,,Farahild* treten in unterschiedlicher Weise
numinose Krifte in Gestalt weiblicher Ddmonen auf. In den zwei {ibrigen Novellen, ,,Lomberda, dic Hexe“ und
,Der Bischof und der wilde Mann“ werden numinose Ereignisse angedeutet, sic werden hier jedoch als
Aberglauben dargestellt.

36 Vereinzelt verorten die RezensentInnen die Novellen im Zusammenhang mit Volksliteratur und Sagen, ohne
jedoch auf den Aufbau der Texte oder Details einzugehen. Die Karlsruher Zeitung merkt an: ,,Der Dichter hat
[...] meistens dltere Sagenmotive in neue Form gegossen, erweitert und psychologisch vertieft. (E. Riif in
Karlsruher Zeitung vom 15.08.1912. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI). In der Rheinisch-Westfilischen Zeitung
wird auf ,,alte tiroler Sagen* hingewiesen, auf die sich Buber vereinzelt stiitze, ,,aber er [Munk] gestaltet sie
eigenwillig, mit einem Zug ins Harte und Monumentale* (Rheinisch-Westfdlische Zeitung (Mittags-Ausgabe),
Essen a. Ruhr, vom 26.08.1912. In: Ebd.). Im Gegenzug betont Kalkschmidt, dass Buber wohl ,,manches dem
Mairchen, mehr noch der Legende [verdankt], deren Ton und Stil er erstaunlich sicher zu treffen weil3. Das meiste
aber dankt er doch der eignen Phantasie” (Eugen Kalkschmidt in Frankfurter Zeitung (Morgenblatt) vom
19.07.1913. In: Ebd.). Strauf} weist auf die inhaltliche Ndhe zu Sagen hin. So stellt er beispielsweise fest: ,,Und
es ist nicht so, wie oft in romantischer oder moderner Sagendichtung, daBl ein dimmriges Licht die Dinge
marchenhaft verschweben ldsst* (Strau8 1928/29, S. 225. In: Ebd.). Er geht jedoch nicht niher auf die Art ein,
wie Buber konkrete Sagen bearbeitet.

37 Die hier zugrunde gelegte Definition der Sage beruht auf den Ausfithrungen von Petzoldt 1999. Zentraler
Gegenstand von Sagen ist der Einbruch des Ubernatiirlichen, der fasziniert und gleichermafen erschreckt. Es
handelt sich um eine anthropologische Form von Realititsbewiltigung. Vorginge, die dem Individuum
unerkldrbar erscheinen, werden ,,durch mythisierende und symbolisierende Darstellungen (ebd., S. 59)
gedeutet. Sagen konnen als Anweisungen iiber den Umgang mit dem Ubernatiirlichen verstanden werden. Sie
stellen Normverstdfe dar und erkldren Katastrophen (vgl. ebd. S. 58-60). Formale und sprachliche Merkmale
der Sage, wie die Kiirze der Form oder die sprachliche Einfachheit, fallen in Bubers Novelle aufgrund der
poetischen Ausgestaltung weg.

38 Auf die erzieherische Tendenz von Sagen macht Biirger aufmerksam. In Sagen wird vor Normverletzungen
gewarnt, indem diese durch numinose Méchte bestraft werden. Die erzieherische Absicht fiihrt Biirger zuriick
auf ,,die driickende physische und geistige Enge des béuerlichen Daseins, dessen Pole Arbeit und religiose
Bindung heilen* (Biirger 1971, S. 28).
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Um die Prosaerzidhlungen Bubers begrifflich zu fassen, bietet sich die Bezeichnung als
,;mythisch[e] Novellen*? an, die StrauB vorschligt. Das Adjektiv ,mythisch® verweist dabei
nicht auf einen klassischen Mythosbegriff, sondern bezeichnet den Bereich des rational nicht
Fassbaren. ,Mythisch® wird daher in dem Sinne gefasst, wie er auch im Kontext der

Sagenforschung Verwendung findet:

Der begriff des mythischen kennzeichnet eine bestimmte geisteshaltung oder denkweise, die
ungeachtet eines wissenschaftlichen weltbildes die geschehnisse (in der natur etwa) als taten
personlicher wesen und nicht anonymer physikalischer kréfte interpretiert. Diese mythische
weltsicht vermittelt gewisse, den geistigen horizont des individuums {berschreitende
vorginge als rational unerfassbar und unbegreiflich.*

Damit veranschaulicht der Begrift das gemeinsame Thema der Erzdahlungen, die Prisenz des
Numinosen.*!

Buber kniipft mit ihren Novellen an die Arbeit der deutschen Romantiker an, wobei
diese selbst die Frage einer Neudichtung von Sagen- und Méarchenmotiven sehr kontrovers
diskutieren. Die Briider Grimm lehnen die Neudichtung ab und widmen sich einer
Konservierung der Stoffe und Motive in Form von Anthologien. Dagegen sprechen sich
Dichter wie von Arnim, Brentano, Tieck oder Novalis fiir eine Modernisierung der Texte
aus.*? Am Beispiel von Ludwig Bechstein lassen sich beide Positionen nachzeichnen:*
Wihrend er zunichst Sagen sammelt und in Berufung auf die Briider Grimm vor einer starken
Bearbeitung sowie einer Vermischung von eigentlich getrennten Sagen warnt,* wird fiir ihn
im Laufe der Zeit der poetische Umgang mit Sagenstoffen immer wichtiger, und er beginnt

mit der Gestaltung eigener Novellen. Der spite Bechstein betont die Berechtigung,

39 StrauBl 1928/29, S. 225. In der wissenschaftlichen Literatur wird der Begriff ,Sagennovelle verwendet, um
die enge Verschrankung zwischen Sage und novellistischer Prosaerzdhlung zu markieren. Schmidt-Knaebel
1999 verwendet den Begriff beispielsweise fiir Bechsteins Novellen. Im Zusammenhang mit Texten, die mit
Legendenstoffen arbeiten, konnte von ,Legendennovellen gesprochen werden. Auf die Problematik dieser
Bezeichnung weist Rosenfeld 1972, S. 19 hin. Beide Bezeichnungen werden fiir die hier vorgelegte
Untersuchung jedoch nicht iibernommen. Da Buber in ihren Bearbeitungen auf unterschiedliche Quellen
zurlickgreift und neben konkreten Sagen ebenso Figuren aus der germanischen Mythologie sowie Quellen aus
der judischen Tradition nutzt, wiirde die Bezeichnung als Sagen- oder Legendennovelle den Texten nicht gerecht
werden.

40 Petzoldt 1977, S. 1f. Schreibung so im Original.

4 Die Bezeichnung als mythische Novellen stimmt damit nicht mit der Verwendung iiberein, wie sie sich bei
Gehlen findet. Gehlen stellt das Adjektiv mythisch in einen engen Zusammenhang zum Mythosbegriff. Er spricht
davon, dass die griechischen Mythen in formaler Hinsicht bereits zu Novellen geworden sind und sich vom
urspriinglichen Mythos entfernt haben (vgl. Gehlen 2004, S. 261).

2 Siehe zu dieser Kontroverse z.B. Oesterle 1994.

43 Zu dieser Entwicklung Bechsteins siehe auch Schmidt-Knaebel 1999.

# Im Vorwort zu seinem Deutschen Sagenbuch (1853) stellt er fest: ,,Ich [...] versuchte nur schiichtern, die Sage
in poetisches Gewand zu kleiden, und stand spéter davon ab, als ich durchfiihlen lernte, daf3 der Dichter ihr nur
selten wohl thut, wenn er bemiiht ist, sie zu schmiicken, obschon er diel3 letztere zu thun voll berechtigt ist.*
(Bechstein 1853, S. IV). Ausdriicklich weist er darauf hin ,,den von den Briidern Grimm vorgezeichneten Weg
schlichter einfacher Darstellung und Wiedergabe“ (ebd. S. V) betreten zu haben. In Bezug auf die Vermischung
von Sagen stellt er fest: ,,Wie im allgemeinen zu vermeiden ist, allzu fremdlédndisches in heimische Kreise zu
ziehen, so ist auch zu vermeiden, das heimische zu verwirren und nicht zusammengehdrendes zu verschmelzen.
(Ebd. S. X).
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ausschmiicken zu diirfen: ,,Der dichterische Erzéhler darf ausschmiicken, ja er soll und muf3
sogar [...]; es ist ihm gestattet, sich von der schlichten Einfachheit rein volksthiimlicher
Darstellung zu entfernen*®.

Buber beantwortet die Frage nach der Neudichtung eindeutig zugunsten einer
kunstfertigen Gestaltung der Quellen. Ein zeitgendssischer Kritiker spricht von

»~romantische[m] Artismus‘4, der ihren Erzdhlungen zu Eigen sei. Ein anderer benennt den

Unterschied, der die mythischen Novellen Bubers kennzeichnet:

Im Gegensatz zu den alten romantischen Erzidhlungen, die zwischen Entsetzen und Unglauben
unschliissig scheinen, wird hier die Existenz jenseitiger Wesen nicht nur fest angenommen,
sondern sogar durch eine kleine einleitende Geschichte zur Voraussetzung der ganzen, hier
entfalteten dichterischen Sphire erhoben.*’

Buber greift fiir ihre Novellen auf konkrete Texte zuriick, die sie in Sammlungen von Sagen,
Legenden oder in Handbiichern zum Thema Volksglauben und Aberglauben finden kann.*®
Anhand von den in Bubers Nachlass archivierten Notizbilichern kann rekonstruiert werden,
auf welche Sagenbiicher und Quellen sie zuriickgreift.*” Zu den Quellen, mit denen sie
nachweislich arbeitet, gehoren Wuttkes Abhandlung Der deutsche Volksaberglauben der
Gegenwart von 1860,°° Theodor Vernalekens Kinder- und Hausmdrchen in den Alpenlindern
(1863) und die 1859 erschienenen Mythen und Briuche des Volkes in Oesterreich,”' Johann
Nepomuk Sepps Altbayerischer Sagenschatz zur Bereicherung der indogermanischen
Mythologie (1893),%% Jakob Grimms Deutsche Mythologie (1876)> sowie die von Kuhn und
Schwarz gesammelten Norddeutschen Sagen, Mdrchen und Gebrduche (1848). Ferner

kommen Ludwig Bechsteins Volkssagen, Mdhrchen und Legenden des Kaiserstaates

4 Bechstein 1858, S. 414. Bechstein grenzt grundsitzlich die dichterisch ausgeschmiickten Texte von den
schlichten Versionen in Volksbiichern ab. Im Zusammenhang mit den dichterisch gestalteten Prosatexten spricht
er dann von Novellen, Erzahlungen oder Romanen. Beide Prosaformen, ausgeschmiickte und schlichte, zahlt er
zu den volkstiimlichen Sagen, die er von den metrischen Ausformungen, z.B. metrischen Ritterméren,
unterscheidet. Vgl. Bechstein 1858, S. 408.

Schmidt-Knaebel, die sich in einer textlinguistischen Untersuchung mit dem Unterschied von Marchen, Sage
und Legende zu der literarischen Kunstform Novelle auseinandersetzt, geht auf Bechstein ein. Sie weist seine
Entwicklung von den frithen Novellen, die noch ,,grofte Ndhe zur einfachen literarischen Form Volkssage*
aufweisen, zu den spéteren Novellen auf textlinguistischer Ebene nach (vgl. Schmidt-Knaebel 1999).

46 Peter Hamecher in Deutsche Allgemeine Zeitung, Berlin vom 19.06.1927. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLL

47 Felix Braun in Vossische Zeitung (Morgen-Ausgabe), Berlin vom 16.08.1912. In: Ebd.

48 Anders als in der Uberlieferung der chassidischen Erziihlungen haben sich in der europiischen Volksdichtung,
parallel zu den miindlich tradierten Sagen und Legenden, literarische Versionen ausgebildet, die ihre Form
beeinflusst oder sogar mitbestimmt haben.

4 Drei allgemeine Notizbiicher finden sich in ARC 4° 1689 Serie 3: Varia: Notizbiicher, Essays, Artikel,
Kurzgeschichten, 91-110, hier Nr. 91 bis 93, NLI. Weiterhin befinden sich zwei Notizbiicher sowie einige lose
Seiten zur Vorbereitung des Romans Am lebendigen Wasser in ARC 4° 1689 Serie 1: Erzdhlungen und
Kurzgeschichten. Nr. 1-36, hier Nr. 22, NLI. Die Notizhefte sind nicht datiert.

0 Vgl. Wuttke, Weigt 2006.

51'Vgl. Vernaleken 1859 und Vernaleken 1886.

52 Vgl. Sepp 1893.

33 Vgl. Grimm 1876.
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Osterreich (1840)°*? sowie die Symbolik und Mythologie der alten Vélker, besonders der
Griechen (1840/41)> von Friedrich Creuzer hinzu. Die im Folgenden fiir die vergleichenden
Analysen mehrfach zitierte Sammlung von Johann Adolf Heyl Volkssagen, Brduche und
Meinungen aus Tirol (1897) wird in den erhaltenen Notizbiichern nicht erwdhnt. Aufgrund
der zahlreichen Parallelen zwischen den darin enthaltenen Sagen und Bubers Novellen®® ist
davon auszugehen, dass Buber diese Sammlung ebenfalls gekannt hat.’

Eingeleitet werden die Novellen in Die unechten Kinder Adams durch einen dreiseitigen
Prolog, der in einem vorzeitlichen, mythischen Handlungsraum spielt und erldutert, wie die
didmonischen Wesen Eingang in die menschliche Welt finden. Die folgenden fiinf
Erzédhlungen sind in ein zwar nicht eindeutig zu bestimmendes, dennoch historisches Zeitalter
verlegt. Handlungsort ist Europa (Siiddeutschland, Norditalien, Irland), als Handlungszeit
lasst sich aufgrund der Thematisierung von Krieg, Pest, Hexenprozessen und -verbrennungen
sowie des gesellschaftlichen Stellenwerts der Kirche das Mittelalter bis in die Frithe Neuzeit
(etwa 6. bis 17. Jahrhundert) festmachen, die Heiligenlegenden gehen bis auf das 1.
Jahrhundert n. Chr. zuriick.”® Der Prolog steht nicht nur dem ersten Novellenband Die
unechten Kinder Adams voran, sondern kann ebenso als Einleitung fiir die spiter erschienen
Bénde Sankt Gertrauden Minne und Die Gidste gelesen werden.

Fiir ihren ersten Band, Die unechten Kinder Adams, arbeitet Buber vor allem mit Sagen
aus Tirol. Allerdings verarbeitet sie ebenso Figuren aus der germanischen Mythologie und der
jidischen Damonologie der Kabbala. Der Bezug auf Texte aus der jlidischen Tradition wird
in der Rezeption von Bubers Werk erst bemerkt, nachdem die Novellen mit der Person Bubers
in Verbindung gebracht werden. In den Rezensionen der 1910er und 1920er Jahre werden die
Texte, wie oben dargestellt, vor allem in die Tradition der europdischen Sagen und Legenden

gestellt. Erst Grolman, der als einer der ersten erfdhrt, wer sich hinter dem Pseudonym

4 Vgl. Bechstein 1840.

35 Vgl. Creuzer 1840/1841.

56 Neben den unten genannten Sagen sei auf weitere Beispiele verwiesen: Es finden sich bei Heyl zwei Sagen
mit den Titeln ,,D6i Hexe ,Lomberda‘ (Tierser Dialect)* und ,,Die Langwerda®, in denen von einer Hexe mit
Namen Lamberda berichtet wird (vgl. Heyl 1897, S. 436ff.). Denselben Namen wéhlt Buber fiir die dritte Novelle
»Lomberda die Hexe“. Eine Passage aus der zweiten Sage ,,.Die Langwerda®, in der die Vernichtung einer
fruchtbaren Alm durch eine Hexe, die aus Wut Steine wirft, geschildert wird, greift Buber in ihrer ersten Novelle
»Die Alpe Masola® auf. (Siehe dazu Kapitel 3.1.2., insbesondere FN 191). Eine Sage iiber die Herkunft der
saligen Frauen (Heyl 1897, S. 401-406) weist Ahnlichkeiten zum Prolog des Novellenbandes hin.

7 Die Wahrscheinlichkeit, dass Buber diese Sagensammlung gekannt hat, wird zudem erhéht durch Bubers
mehrjdhrige Aufenthalte in Tirol. Zwischen 1897 und Ende 1906 lebte sie unter anderem mehrere Monate in der
Néhe von Innsbruck (Hall und Silz), in Bozen sowie in Klausen (Osttirol). Siche auch den biographischen Abriss
im Anhang 1.

38 Die Legende iiber die Heilige Gertraud kann auf die Mitte des 1. Jahrhunderts datiert werden. Vgl. Kapitel
3.2.2, FN 187.
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t,> verweist auf kabbalistische Urspriinge der Texte.*® In den 1960er Jahren merkt ein

verbirg
New Yorker Kritiker in einer Besprechung zwar an, dass der Prolog auf den Lilith-Mythos
verweise, ansonsten stellt er jedoch fest, dass die Novellen kaum von Interesse fiir jlidische

Leser und Leserinnen sein konnten:

The book [Geister und Menschen] holds no special appeal for the Jewish reader except for the
fact that Georg Munk was the pseudonym for Paula Buber-Winkler, the late wife of Martin
Buber, who wrote the introduction to the volume.®!

Auch Werner verweist auf die Anlehnung der Unechten Kinder Adams an Texte aus dem
kabbalistischen Kontext und stellt fest, der Band finde die ,,Autoritit seiner Darstellung einer
mythischen Urwelt des Weiblichen in der Ddmonenlehre der alten Kabbalisten.“®* Allerdings
geht keiner der Autoren der Frage nach, wie dies geschieht.®

Werner weist in ihrem Aufsatz auf zwei fiir Bubers Werk zentrale Aspekte hin, die auch
hier Gegenstand der Untersuchung sind: Erstens ihre Verortung zwischen zwei religiosen
Traditionen und zweitens ihr Interesse fiir Weiblichkeitsbilder. Werner beschreibt den Bezug
zur christlichen und jlidischen Tradition dabei als eine Weiterentwicklung: Sie stellt fest, dass

Bubers Schreiben

sie denn auch zunichst an die Schnittstelle zwischen zwei Welten [situiert]: der Welt des
Judentums, zu der sie konvertiert und deren innere Erneuerungsbewegung sie als
Philozionistin mit ganzem Herzen unterstiitzen will, und der Welt des Christentums, die sie
fiir immer verlassen hat. Wenn auch dieser Schreibort ihr zur ewigen Wunde werden wird, zur
Schnitt-Stelle einer nie zu erreichenden Zugehorigkeit, so ist es genau diese ,Andersheit®, die
ihr eine Radikalitdt verleiht, die ihresgleichen sucht. Paula Bubers Intention besteht auch darin,
dem jiidischen Denken einen Raum in der christlich gepriagten Kultur zu erobern. Im Raum
einer subtilen Schreibtechnik iiberblendet sie die Idee der ,jiidischen Renaissance’ mit der
Suche nach den Wurzeln des Weiblichen.5

Werner zeichnet hier eine Entwicklung von den zionistischen Essays (1901/02), ihrer
Konversion (1907), die sie als zentrales, identitétsstiftendes Ereignis fasst, bis hin zu dem
Prolog aus Die unechten Kinder Adams (1912). Dabei hebt sie generell die Bedeutung hervor,
welche die jiidische Religion fiir Bubers Arbeit hat, und betont, dass sie ,,den Urgrund seiner
[gem. Georg Munks] eigenen Inspiration“®® bilde.%

Der Verortung Bubers an einer Schnitt-Stelle zwischen Judentum und Christentum ist

prinzipiell zuzustimmen, muss jedoch in Anbetracht des Inhaltes der Novellen zugunsten einer

59 Grolman wird von Seiten des Insel Verlags bei der diskreten Liiftung des Pseudonyms von Munk im Rahmen
einer Rezension um Hilfe gebeten. Siehe Kapitel 2.3.1,

%0 Vgl. Grolman 1925/26, S. 84 sowie Grolman 1925, S. 342.

61 Carl Cohen: ,,Jewish Books in West Germany*. In: New York Jewish Spectator, June 1963, S.11. In: ARC 4°
1689, Nr. 111, NLIL

62 Werner 2003, S. 277.

63 Zu der Frage nach den Anleihen aus der jiidischen Tradition vgl. Kapitel 3.1.3.

64 Werner 2003, S. 275.

% Ebd., S. 276.

66 Zum Aufsatz von Werner siche die Zusammenfassung im Kapitel 1.2.
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starkeren Gewichtung der christlichen Motivik korrigiert werden. Auch endet der Bogen, den
Werner hier spannt, mit der ersten Buchpublikation Bubers und lésst alle weiteren Werke
auBler Acht. Bezieht man das weitere Werk Bubers ein, wird offenkundig, dass sich Bubers
,Suche nach den Wurzeln des Weiblichen*¢” nicht im Prolog erschdpft. Die Suche nach
Weiblichkeitsbildern steht bei Buber nicht allein im Zeichen der jiidischen Tradition. Thre
Auseinandersetzung ist sehr viel umfangreicher als es bei Werner anklingt, denn fiir ihre
Suche greift Buber ebenso auf Quellen aus der germanischen und christlichen Tradition
zuriick und lotet die Moglichkeiten einer Umdeutung dieser Weiblichkeitsbilder aus. Zwar ist
die Beschéftigung mit der jiidischen Tradition von zentraler Bedeutung fiir Bubers eigenes
Schaffen, allerdings wird dies hier nicht, wie bei Werner, auf die zionistischen Essays
zuriickgefiihrt. Vielmehr soll gezeigt werden, dass Buber ihre Novellen im Anschluss an die
gemeinsame Arbeit an den chassidischen Erzdhlungen entwickelt und dabei sowohl formale

wie auch inhaltliche Aspekte relevant sind.

3.1.1 Die Arbeit an den chassidischen Erzahlungen als Ausgangspunkt

fur Bubers literarisches Schaffen

Bei der Arbeit an den chassidischen Erzdhlungen handelt sich um literarische Kompositionen,

die ganz im Zeichen von Martin Bubers Vorstellung einer ,jlidischen Erneuerung’ stehen:

[Martin] Buber’s Hasidic books incorporate translations or, in this case, ,retellings® — from
Hebrew and Yiddish but, beyond that, they also appropriate the source materials and infuse
the final literary product with a certain attitude and spirit which is striving for the renewed life
of the Jewish people.®®

Konkret macht es sich Martin Buber zur Aufgabe, die Geschichten des Rabbi Nachman von
Bratzlaw (1772-1810) sowie eine Reihe von Legenden des Rabbi Israel ben Elieser, genannt
Ba’al Schem Tov (1700-1760), kurz der Bescht, nachzudichten.®® Die Uberlieferungen beider
Zaddikim, ihre Lehre, ihre Ausspriiche und ihre Predigten wurden von Schiilern erst nach

ihrem Tod auf Jiddisch und Hebriisch schriftlich festgehalten und publiziert.”’ Es handelt sich

7 Werner 2003, S. S. 275.

68 Lutz 2006, S. 10. Lutz unterzicht in ihrer Forschungsarbeit die chassidischen Erzéhlungen einer detaillierten
Analyse und vergleicht sie mit den Quelltexten. Dabei zeichnet sie nach, welche Passagen aus den Quelltexten
ausgelassen wurden und an welchen Stellen die Quelltexte erweitert oder umgedeutet wurden, um den
Erneuerungsgedanken herauszuarbeiten.

% Hinweise zum historischen Kontext und zu den beiden Zakkidim finden sich in Kapitel 2.2.3.

70 Die Uberlieferungen Rabbi Nachmans, seine Predigten, Lehren, Gespriche, die 13 Geschichten, die Nachman
erzéhlte sowie biographische Informationen, wurden von seinem Schiiler und Mitarbeiter Rabbi Nathan
Sternhartz von Nemirov (1780-1845) kurz nach Nachmans Tod im Jahre 1810 verschriftlicht und verdffentlicht.
Wihrend Rabbi Nachman auf Jiddisch lehrte und sprach, zeichnete Rabbi Nathan sowohl auf Hebréisch als auch
Jiddisch auf, sodass die Frage welche Version die authentischere ist, Anlass zur Diskussion gab. Eine kurze
Darstellung zu den unterschiedlichen Forschungspositionen findet sich bei Lutz 2006, S. 31-35. Eine
ausfiihrliche Ubersicht zu den verfiigbaren Quelltexten liefert Green 1981, S. 4-16.
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bei den Niederschriften, vor allem im Falle des Ba’al Schem Tov, folglich nicht um das Werke
eines Verfassers, sondern um eine umfangreiche Sammlung von Texten, die von Schiilern
zundchst miindlich weitergegeben und erst spéter in unterschiedlichen Versionen
aufgeschrieben wurden.”! Eine miindliche Uberlieferungskultur ist laut der Aussage Martin
Bubers, der sich um die Jahrhundertwende an die Sammlung und Ubersetzung der Quellen
begibt, bereits nicht mehr lebendig, sodass er vor allem auf die schriftlichen Quellen
angewiesen ist.”?

Wie bereits in Kapitel II dargestellt wurde, iibersetzt Martin Buber die Uberlieferungen
ins Deutsche und fertigt gemeinsam mit Paula Buber Neudichtungen der Texte an.”® Die

4 zwei

Neudichtungen erscheinen 1906 unter dem Titel Geschichten des Rabbi Nachman,’
Jahre spiter folgte die Herausgabe der Legende des Baalschem.”

Die Griinde fiir die Entscheidung, Neudichtungen anzufertigen, beschreibt Martin
Buber in den Vorworten und Einleitungen der unterschiedlichen Ausgaben seiner Biicher, in
Aufsidtzen und andeutungsweise in seinen Briefen. So erklart er Paula Buber, dass er die
Quelltexte als ,,etwas farblos*’® bewertet oder stellt fest, dass die Vorlagen ,,recht roh sind
und unbedingt veredelt werden miissen.“’” In einem einleitenden Essay der Geschichten des
Rabbi Nachman schreibt er mit drastischeren Worten, dass die Schiiler des Rabbi Nachman
von Bratzlaw ,mit geringem Verstindnis seine Reden, Gespriche und Erzdhlungen

aufzeichneten [...] nach mancherlei Ausscheidung, Vergleichung und Erginzung“’s.

"I Die Uberlieferungen Ba’al Schem Tov wurden ebenfalls von einem Schiiler, Rabbi Jakob Joseph Kohen, etwa
zwanzig Jahre nach dem Tod des Bescht erstmals zwischen 1780 und 1782 publiziert. In drei Biichern fiihrte
dieser im Rahmen von seinen eigenen Predigten Ausspriiche des Bescht an. Zwei Jahre spéter erschien das Buch
Keter schem tow (,Krone des guten Namens®), in dem alle verstreuten Aussagen des Bescht zusammengefiihrt
wurden. Zugleich erschienen zwei weitere Biicher von anderen Schiilern, in denen ebenfalls Ausspriiche des
Bescht enthalten waren. Im Jahre 1815 erschien erstmals eine Sammlung von Legenden unter dem Titel Schibche
ha’Bescht (vgl. Dubnow 1931, S. 92f sowie S. 313-319). In den folgenden Jahren entstand eine uniiberschaubare
Fiille an Publikationen zu den Texten des Bescht.

72 Urspriinglich seien nur wenige von den chassidischen Legenden schriftlich fixiert und in eine feste
erzéhlerische Form gebracht worden. In dieser fehlenden erzédhlerischen Form macht Martin Buber den
Unterschied von europiischen, indischen und den chassidischen Legenden aus. Die besondere Problematik der
chassidischen Uberlieferungsgeschichte liege nun darin, dass sie weder eine rein miindliche noch eine rein
schriftliche sei, sondern zwischen beiden stehe (Buber 1949, S. 10). Kritisch zu dieser Behauptung der
Formlosigkeit der chassidischen Erzahlliteratur dulert sich Grozinger 1981.

3 Wie sich die Arbeitsweise der Bubers genau gestaltet, welche Anweisungen Martin Buber zur Bearbeitung,
Zusammenfithrung von Texten und literarischen Gestaltung gibt, wurde in Kapitel 2.2.3 anhand der Briefe
nachgezeichnet. Um welche chassidischen Geschichten es sich dabei handelt, ist im Anhang 2 erldutert.

" Weitere iiberarbeitete Ausgaben folgen 1928 und 1955. Hier zitiert nach der der ersten Ausgabe Buber 1906.
5 Weitere liberarbeitete Ausgaben erscheinen 1928 und 1955. Hier zitiert nach der ersten Ausgabe Buber 1908.
76 Undatierter Brief Martin an Paula Buber aus dem Dezember 1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe
1904-1915, NLI. Der Ausschnitt ist ebenfalls abgedruckt in der Briefedition Buber 1972, S. 250). Der Inhalt
sowie die Antwort Paula Bubers weisen darauf hin, dass der Brief am 07.12.1906 entstanden sein muss.

77 Brief Martin an Paula Buber vom 01.12.1906. In: ARC.Ms.Var. 350, Nr. 942: Briefe 1904-1915, NLI.
Ebenfalls abgedruckt in der Briefedition Buber 1972, S. 249f.

8 Buber 1906, S. 21.
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Aufgrund des fragmentarischen Zustands der Quellen und ihrer ,,Entstellungen*’”® kdnne eine
bloBe Ubersetzung der Quellen nicht das wiedergeben, was in den Quellen stehe.®’ Daher habe
er sich zu einer Neudichtung der Texte entschlossen, zu einem ,eigenen Erzdhlen in

wachsender Selbststindigkeit®!

. Riickblickend beschreibt er sein Vorgehen bei diesem
Projekt und die Motivation zu seiner Arbeitsweise noch einmal in ,Mein Weg zum
Chassidismus*:

[T]ch sammelte, nicht ohne Miihe, das verstreute, zum Teil verschollene Schrifttum [...]. Aber
an ihnen allen haftete offenbar auch die Entstellung, die des Inhalts durch allerlei
utilitaristische und vulgérrationalistische Einschldge, die der Form durch Verwirrung der
Linien und Triibung der reinen Farben, wie man sie sich aus weniger betroffenen Teilen
erschlieBen konnte. Fast unwillkiirlich begann ich zu iibersetzten [...]. Als ich fertig war,
schien mir, was vor mir lag, diirftiger, als ich vermeint hatte [...]. So konnte es nicht geraten:
in der fremdsprachlichen Wiedergabe wurde die Entstellung nur noch sichtbarer, die Urform
nur noch verdunkelter. Ich merkte, durch Ubertragung lieB sich da Reinheit nicht wahren,
geschweige denn gewinnen — ich muBte die Geschichten, die ich in mich aufgenommen hatte,
aus mir heraus erzihlen.®

Aus diesem Grunde habe er die Geschichten ,,nicht iibertragen, wie irgend ein Stiick Literatur,
ich habe sie nicht bearbeitet, wie irgend einen Fabelstoff, ich habe sie neu erzihlt als ein
Nachgeborener.“®3 Dabei betont er, stets bemiiht gewesen zu sein, ,,alle Elemente der
originalen Fabel, [...] unberiihrt zu erhalten und [...] zu wahren.*®*

Es bleibt festzuhalten, dass Martin und Paula Buber bei der Bearbeitung der Quelltexte
iiber die Idee eines bloBen Nacherzdhlens hinausgehen. Im Rahmen der Briefanalyse in
Kapitel II wurde bereits angedeutet, dass die Bubers die Quellen ausgestalten. Beispielsweise
fiihren sie die Texte sehr viel ausfiihrlicher und linger aus, als es in den Uberlieferungen der
Fall ist, sie schmiicken sie aus, fiigen thematisch nahe stehende Fragmente in einer Fabel
zusammen und setzen Akzente nach eigenem Ermessen.

Ein Vergleich der so entstandenen Texte mit den jiddischen und hebrdischen Quellen

zeigt, dass die Neudichtungen dariiber hinaus mit einer Interpretation versehen und ergénzt

sind.®> Es sind vor allem die deutschen Romantiker mit ihrer Vorstellung von nationaler

7 Buber 1963a, S. 968f.

8 Im Fall der Legenden des Ba’al Schem Tov fillt Bubers Urteil ebenso deutlich aus. Die Uberlieferung der
Quellen beginnt seiner Meinung nach mit ,,Andeutungen geheimnisvoller Vorgénge®, die schon zu Lebzeiten
des Ba’al Schem Tov entstanden und sich nach seinem Tod zu Erzidhlungen verdichteten. Sie entwickelten sich
iiber die Entstehung von ersten Drucken bis hin zu einer Biographie. In der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts
beginne ,,dann die literarische Korruption, die iiberlieferte Motive geschwitzig verarbeitet und mit erdichteten
zu einer niedrigen Art volkstiimlicher Belletristik zusammenflickt.“ (Buber 1949, S. 7f) Erst seit der
Jahrhundertwende finde eine kritische Sichtung der Texte statt (vgl. ebd.).

81 Buber 1963a, S. 970

82 Buber 1963a, S. 968f.

8 Buber 1908, S. II.

8 Vorwort in Buber 1906. Fiir die Auswahl und die Bearbeitungsweise der Texte ist Martin Buber spéter von
Gershom Scholem kritisiert worden (vgl. beispielsweise Scholem 1968). Eine anschauliche Darstellung der
Vorwiirfe Scholems und der ganzen Kontroverse legt Davidowicz 1995 vor.

85 Vgl. dazu die Analysen von Lutz 2006.
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Identitdt, die Martin Buber versucht, fiir die jiidische Kultur nutzbar zu machen. Dabei komme
dem von Johann Gottfried Herder eingefiihrten Begriff der ,Volksseele‘ eine besondere
Bedeutung zu.*® So ist den Geschichten des Rabbi Nachman der Gedanke eines jiidischen
,Volkscharakters® eingeschrieben und die Figur des Nachman wird als ein sensibles
Individuum gedeutet, das danach strebe, sein Leben ganz dieser ,Volksseele® zu weihen.®” In
der zweiten Publikation, Die Legende des Baal Shem, arbeite Martin Buber vor allem mit einer
mythischen Atmosphire, in der er das Leiden als paradigmatisch fiir das menschliche Sein
herausstelle.®® Lutz geht nicht darauf ein, dass Paula Buber als Autorin an den Neudichtungen
beteiligt ist.%’

Die Nachdichtungen, die so fiir beide Binde entstehen, verwirft Martin Buber seit den
1920er Jahren nach eigener Aussage ,,als allzu frei“?®. In einem Brief schreibt er, er sei im
Riickblick ,,recht erschrocken iiber die pathetische Unbekiimmertheit®! seiner Jugend. Diese
kritische Auseinandersetzung mit seiner frithen Bearbeitungsweise fiihrt dazu, dass er fiir die
Neuausgaben seine und Paula Bubers Texte iiberarbeitet.”? Dabei sind die Anderungen an den

Geschichten des Rabbi Nachman und der Legende des Baal Shem vor allem sprachlicher Art,

die grundsitzliche Form ldsst er unangetastet. Er nimmt in erster Linie Kiirzungen und

8 Dabei ist Martin Buber nicht der einzige, der auf diese Weise vorgeht. Gelber zeigt in seiner Untersuchung
auf, in welcher Weise die Kulturzionisten versuchten, unterschiedliche Ansétze fiir ihre Vorstellung der Juden
als ein Volk fruchtbar zu machen: ,,These included a shared past going back to ancient history or a common
folklore, as the indispensable core of Jewish national identity, but also a shared spirit or mentality and a common
way of thinking and feeling. This notion, the continuity of ,Geist® (spirit), was sometimes linked in various
arguments to the idea of the ,Volksgeist® (folk-spirit) and ,Volksseele® (folk-soul). These terms suggested an
essential inner being, which was shared by people, a collective spirit which inhabited the inner space of
individuals and came to expression in the intellectual and cultural production of the nation.” (Gelber 2000, S.
13).

87 Vgl. Lutz 2006, S. 38. Lutz zeigt auf, wie Martin Buber Nachman als eine Art leidenden Messias darstellt, ,,a
sensitive and extraordinary individual who seeks to know viscerally the undifferentiated spiritual needs of the
people and to put his own highly developed spiritual acuity in their service. * (ebd.) Den Grund, warum Martin
Buber sich gerade fiir Nachman entscheidet, sieht sie darin begriindet, dass Nachman sich selbst als einen
spirituellen Anfiihrer verstand, der eine messianische Mission zu erfiillen hatte (vgl. ebd., S. 25f).

8 Vgl. Lutz 2006, S. 13.

8 Sie erwihnt Buber lediglich in einer FuBnote vgl. Lutz 2006, S. 20. Bezeichnend ist jedoch, dass Lutz fiir ihre
Detailanalyse solche Texte auswihlt, die allein von Martin Buber bearbeitet wurden. In ihrer Analyse der
Geschichten des Rabbi Nachman konzentriert sie sich auf ,,Die Geschichte von dem Stier und dem Widder*,
»Die Geschichte von dem Rabbi und seinem Sohne* sowie auf ,,Die Geschichte von dem Klugen und dem
Einfaltigen“. Aus der Legende des Baalschem fokussiert Lutz vor allem ,,.Die Offenbarung® und ,,Die Predigt
des Neuen Jahres®. Zudem stellt sie beispielsweise fest, dass ,,Die Geschichte vom Meister des Gebets™ aus den
Geschichten des Rabbi Nachman, also diejenige die Paula Buber verfasst hat, einen etwas anderen Charakter als
die iibrigen Geschichten habe, da hier ein sékularisiertes bis hin zu einem andeutungsweise christianisierten
sozialutopischen Ideal aufgegriffen wird (Lutz 2006, S. 39). Die Hinweise, die auf Paula Bubers Autorschaft
hindeuten, sind im Anhang 2 zusammengetragen.

% Buber 1949, S. 13.

%! Brief Martin Buber an Maurice Friedmann vom 07. 09.1954. In: Buber 1975, S. 383 .

%2 Vgl. Buber 1955, S. 15. Im Martin Buber-Archiv der Jiidischen Nationalbibliothek findet sich beispielsweise
ein Exemplar der Schocken-Ausgabe der Legende des Baalschem aus dem Jahr 1932 mit zahlreichen
Anderungen in Martin Bubers Handschrift, die er in Vorbereitung zu der Manesse-Ausgabe (1955) vornahm. In:
ARC. Ms.Var.350/D/16. NLI.
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Vereinfachungen vor:*> Er streicht vor allem solche Worte, die eine ausschmiickende
Funktion haben,’* nimmt syntaktische Vereinfachungen vor,” streicht die Konjugation ,und*
vor allem am Satzanfang”® und iiberarbeitet archaisierende Wendungen wie das Dativ-e oder
den Gebrauch des Wortes ,also* in altertiimlicher Weise.”” Insbesondere jedoch fiihrt sein
kritischer Blick auf die Frage nach einer angemessenen Bearbeitung der Quellen dazu, dass
er sich in spéteren Auseinandersetzungen mit den chassidischen Erzidhlungen eine ,,strenger|e]
Bindung® verordnet, die es erfordert, den Vorgang in jeder einzelnen Geschichte zu

rekonstruieren, so ,,roh und unbeholfen“*®

er auch tradiert sein mag. Er konzentriert sich bei
seiner neuen Bearbeitungsweise auf den zentralen Handlungskern. Ziel ist es, ,,den gemeinten
Vorgang [...] so genau wie mdglich zu rekonstruieren und ihn in der ihm seiner Art nach
angemessenen Form so klar wie moglich zu erzihlen.”®® Die Entwicklung dieses ,,zweiten
Rezeptionsansatz[es]“!% lidsst sich an den Publikationen ab den 1920er Jahre nachvollziehen.
In beiden Sammelbinden, die 1928'°! und 1949'%? erscheinen und den GroBteil seiner
chassidischen Erzdhltexte enthalten, ergénzt Martin Buber zahlreiche weitere Texte, die im
Gegensatz zu den friihen Legenden und Geschichten jedoch sehr kurz gehalten sind. Zum
groflen Teil bestehen sie aus einem Absatz, einige sind nur wenige Zeilen lang und nur wenige
umfassen eine Seite. Als ,,legenddre Anekdoten unterscheidet Martin Buber sie von den
,legendiren Novelle[n]“!%. Wihrend in den friihen Publikationen also das eigene Erschaffen
und die eigene Interpretation noch stirker ins Gewicht fallen, d&u3ert sich Martin Buber in den
spateren Publikationen selbstkritisch, betont die Autorschaft als Dienst am Text und nimmt

Abschied von der Gestaltungsfreiheit als Dichter.!%

% Vgl. Pourshirazi 2008, S. 158-183, die in ihrer Forschungsarbeit einen detaillierten Vergleich der
verschiedenen Ausgaben und Uberarbeitungen vornimmt und die Art der Streichungen analysiert.

% In erster Linie nimmt Martin Buber Kiirzungen vor, so werden fiir die zweite Fassung der Geschichten des
Rabbi Nachman etwa 150 Worter pro Geschichte, in der zweiten Uberarbeitung weitere 330 Worter gestrichen.
Davon betroffen sind vor allem Vergleiche und Metaphern, Adjektive und Adverbien sowie Aufzédhlungen, von
denen héufig alle Teile bis auf eines gestrichen werden. Dasselbe gilt fiir die Legende des Baalschem. Vgl.
Pourshirazi 2008, S. 158-160.

% Buber streicht fiir die Fassung der Legende des Baalschem von 1928 45 Nebensiitze und fiir die Uberarbeitung
1955 noch einmal weitere 73 (vgl. Pourshirazi 2008, S. 180).

% Vgl. ebd., S. 181.

7 Vgl. ebd., S. 182.

% Beide Zitate Buber 1955, S. 14.

% Buber 1949, S. 9.

100 Billen 2012, S. 96. Aus diesem neuen Ansatz gehen die Sammlungen Der grofie Maggid und seine
Nachfolger, erschienen 1921, und Das verborgene Licht aus dem Jahre 1924 hervor. 1928 erscheint zudem der
Sammelband Die chassidischen Biicher, in dem Martin Buber zahlreiche Kurztexte erginzt.

101'yg], Buber 1928.

102 Vgl Buber 1949.

103 Beide Zitate Buber 1949, S. 9.

104 Vol. Buber 1963b, S. 935-947, hier S. 935f.
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Wihrend Martin Buber sich im Hinblick auf die chassidischen Geschichten von einer
freien Neudichtung entfernt, entwickelt Paula Buber die gemeinsame Arbeit in einer anderen
Weise weiter: Sie kniipft an literarische Traditionen der deutschen Romantiker an und erprobt
eigene Vorgehensweisen hinsichtlich eines Umgangs mit Sagen- und Legendenstoffen.!®
Paula Buber wihlt Stoffe aus unterschiedlichen Traditionen und gestaltet diese Quelltexte zu
mythischen Novellen um. Vor allem fiir ihren ersten Erzdhlband Die unechten Kinder Adams
sind einzelne Sagen, die als Vorlage dienen, noch deutlich erkennbar. Im Laufe der Zeit
beginnt sich Buber jedoch stirker von ihren Quellen zu 16sen und freier zu erzihlen, wie
anhand des 1927 erschienenen Bands Die Gidste deutlich wird.

Ein offenkundiger Unterschied zu den chassidischen Erzéhlungen ist, dass Paula
Buber nicht mehr versucht, ihren Novellen einen jiidischen Erneuerungsgedanken
einzuschreiben. Sie arbeitet zwar vereinzelt mit Texten aus der jiidischen Tradition, vor allem
aus dem kabbalistischen Kontext, im Zentrum stehen jedoch germanische und christlichen
Stoffe sowie solche des Volks- und Aberglaubens. Buber interessiert sich insbesondere fiir
das Numinose, das dem Menschen in unterschiedlicher Form entgegentritt, ob als Damon,
Geist, Wasser-, Berg- oder Luftwesen.!%

Dieses eigene Projekt Bubers weist in einer anderen Hinsicht durchaus noch Parallelen
zu der Arbeit Martin Bubers auf. Auch Martin Buber befasst sich in den 1910er Jahren mit
Damonenmythen. Etwa zeitgleich, wihrend Paula Buber sich an die Bearbeitung der
Sagenstoffe fiir Die unechten Kinder Adams macht, lernt Martin Buber chinesische Texte
kennen, die von ,,der Liebe zwischen Menschen und Dimonen*!®” berichten und gibt die
Ergebnisse dieser Arbeit 1911 in dem Band Chinesische Geister- und Liebesgeschichten'®

heraus.!® Wenige Jahre spiter widmet er sich erneut europiischen Stoffen und publiziert 1914

105 Die Faszination fiir die Epoche der Romantik ist ein Phéinomen, mit dem sich um die Jahrhundertwende viele
Schriftstellerinnen und  Schriftsteller befassen. Ricarda Huchs zweibdndige wissenschaftliche
Epochendarstellung zur deutschen Romanik zeugt ebenso davon, wie die Lyrikanthologie Die blaue Blume
(1899) oder die Sammlung romantischer Mérchen die 1902 im Verlag Eugen Diederichs erschienen (vgl. das
Kapitel Neuromantik in Sprengel 2004, S. 100-103).

106 Martin Buber streicht in seinen Neudichtungen bisweilen eine solche Begegnung mit dem Numinosen, so
beispielsweise im Fall von ,,Die Geschichte von dem Klugen und dem Einfaltigen“. Hier ldsst er den in den
Quelltexten vorhandenen dritten Teil der Geschichte aus, in dem der Teufel als Person auftritt (vgl. Lutz 2006,
S. 98f). Einen Teil der chassidischen Geschichten, die ebenfalls 1906 und 1907 entstehen, publiziert Martin
Buber in Zeitschriften oder 1934 in dem Band Erzdhlungen von Engeln, Geistern und Ddmonen. Durch den Titel
wird deutlich, dass es sich hierbei explizit um derartige Begegnungen handelt.

107 Buber 1948, S. 17. Martin Buber erldutert in seinem Vorwort, dass es die Selbstverstindlichkeit ist, ,,die
Atmosphire von Vertrautheit und Ubereinstimmung® (ebd. S. 9), die ihn an diesen Geschichten fasziniert. Er
fiilhrt aus: Es sind ,,nicht Incubus und Succubus mit dem schwankenden Grauen der Jenseitigkeit in ihrer
Gegenwart [dargestellt], sondern Wesen unseres Weltkreises™ (ebd. S. 9 f.).

108 Buber 1948.

109 Martin Bubers Interesse an der chinesischen Philosophie wird durch einen eigenen Band in seiner
Werkausgabe dokumentiert (siche Buber 2013). Inwieweit er die Geschichten bearbeitet, ist bislang, soweit ich
feststellen konnte, noch nicht detailliert untersucht worden. In seinem Vorwort gibt Martin Buber an, die
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einen Band mit keltischen Sagen, Die vier Zweige des Mabinogi.''° Ein genereller Unterschied
ist jedoch, dass Paula Buber sich auf Weiblichkeitsbilder konzentriert. Wéhrend in den
chassidischen Erzéhlungen und in den von Martin Buber herausgegebenen beiden Banden mit
chinesischen und keltischen Sagen Frauenfiguren kaum, beziehungsweise nur eine marginale
Bedeutungsfunktion erfiillen, stellt Paula Buber sie in mehr als der Hélfte ihrer Texte ins
Zentrum.!!! Sie gestaltet die Arbeit an den Sagen- und Legendenstoffen zu einer Suche nach
den Quellen von Weiblichkeitsbildern und erkundet die Moglichkeiten alternativer

Deutungsangebote.

3.1.2 Die Gestaltung der mythischen Novellen am Beispiel von ,Die

salige Frau“

Insbesondere fiir die Novellen des ersten Bandes, Die unechten Kinder Adams, arbeitet Buber
in einer Weise, die sich noch stark an die Vorgehensweise bei den chassidischen Erzahlungen
anlehnt. Sie bedient sich konkreter Sagen, zerlegt sie, verwendet einzelne Motive und
kombiniert sie mit solchen aus anderen Sagen; sie verbindet sie zu einem Handlungsverlauf
und schmiickt sie aus.

Inhaltlich geht es in Bubers Novellen um die Begegnung mit dem Ubernatiirlichen,
dem Damonischen, dem Numinosen, das in die menschliche Ordnung hereinbricht. In ihren
Novellen kniipft sie an die Tradition der ddmonischen Sagen an, die im béuerlichen und
alpinen Milieu spielen.!!? Besonders deutlich werden der Aufbau und die Gestaltung der

Novellen anhand von ,,Die salige Frau*.'!?

Geschichten ,,vollstindig und getreu wiedergegeben‘ zu haben und ,,einige bisher uniibersetzte™ hinzugefiigt zu
haben (beide Zitate Buber 1948 S. 16f.). Eber deutet in ihrem Vorwort an, dass Martin Buber ,,umfassende
Uberarbeitung[en] (Eber in Buber 2013, S. 31) vornehmen musste, um unterschiedliche Ubersetzungen
stilistisch anzupassen.

110 Byber 1914. Dabei sicht er zwischen den keltischen Begegnungen mit Gespenstern und den chinesischen
Geschichten in Bezug auf die ,,Bildsicherheit und Richtigkeit der Rede (Buber 1948, S. 10) Verwandtschaft.
' Anders als in der christlichen Mystik, wo Frauen durchaus prominent auftreten, spielen sie in der jiidischen
Mystik kaum eine Rolle. Einen kurzen Uberblick {iber Frauen in der jiidischen Mystik liefert Judith R. Baskin in
Meyers 2007, S. 177f. Sie zeichnet nach, dass sich um 1500 in Spanien vereinzelt Beispiele von Frauen finden
lassen, die Visionen hatten und Prophezeiungen aussprachen. Auch fiir spéitere Jahrhunderte nennt sie einzelne
Frauen, die sich als Mystikerinnen einen Namen machten. Die chassidische Bewegung in Osteuropa im
19.Jahhundert zeichnet sich hingegen durch die marginale Bedeutung von Frauen aus und konzentriert sich vor
allem auf den Zaddic als geistigen Anfiihrer. ,,Hasidism brought no improvements for women's status, however,
and in some ways intensified negative views of women already present in Jewish mysticism and traditional
rabbinic Judaism.* (Ebd.)

112 Zu der inhaltlich bestimmten Unterscheidung von historischen und didmonologischen Sagen vgl. Petzoldt
1999, S. 123-152. Zudem unterscheidet er verschiedene soziokulturelle Milieus, darunter das bauerliche, alpine,
urbane etc. (vgl. Petzoldt 1999, S. 153-182).

113 Bei ,,Die salige Frau* handelt sich um die dritte Novelle aus Die unechten Kinder Adams. Sagen iiber die
saligen Frauen, auch Seligen genannt, sind im Alpenraum weit verbreitet. Generell handelt es sich um
feendhnliche, meist den Menschen freundlich gesonnene Frauen mit einem starken Naturbezug. Sie treten als
Maigde bei Bauern in den Dienst, um sich als Dienerinnen zur Verfiigung zu stellen. Dadurch ist der Gastgeber
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Die Handlung der Novelle ,,Die salige Frau“ setzt mit dem Ausbruch der Pest im
Friihjahr in einem kleinen, nicht ndher bestimmten Tal in einem nicht datieren Jahr(hundert)
ein. Ein Grofiteil der Bevolkerung und der Bauern fillt der Pest zum Opfer. Zu den wenigen
Uberlebenden der Seuche gehért ein junger Bauer namens Ulrich, der erst nach einigen
Monaten in der Lage ist, seine Arbeit wieder aufzunehmen. Bei der Feldarbeit erscheint ihm
eine junge Frau, die er beim dritten Auftauchen an der Hand greift und bittet, bei ihm zu
bleiben. Sie sagt zu, unter der Bedingung, dass er sie niemals nach ihrem Namen fragen darf.
Der Hof bliiht in der folgenden Zeit unter ihrer Hand auf. Eines Nachmittags, wéahrend eines
Streifzugs in die Umgebung, schléft Ulrich in einer Klosterruine ein und trdumt von drei
griimen Damen, die seine Frau als Gertraud benennen und ihr Schicksal bedauern. Beim
Erwachen ist Ulrich der Name bereits wieder entfallen. Einige Zeit spéter schlidft Ulrich
unruhig, er erwacht schlielich und als er seine Frau ohne Lebenszeichen neben sich findet,
ruft er sie bei dem Namen, der ihm pl6tzlich wieder einfallt. Gertraud l4uft schreiend aus dem
Haus, und da sie nie wieder zuriickkehrt, lebt Ulrich ein langes und ungliickliches Leben. Auf
seinem Sterbebett erscheint sie ihm noch einmal, und er stirbt mit einem Léacheln.

Buber bearbeitet fiir diese Novelle Sagen aus dem Vinschgau/Tirol.!'* Dabei nutzt sie
die Quellen sowohl im Hinblick auf eine inhaltliche als auch auf eine atmosphérische
Gestaltung. Die Sage ,,Die wilden Bergfraulein in Martell liefert das Material zum
Handlungsgeriist der Novelle: Eine Salige mit dem Namen Gertraud verschwindet, nachdem
sie mit Namen angesprochen wird.!'"> In der Sage wird geschildert, dass die ,wilden

Bergfridulein® den Knechten vom Mairulrichhof gerne Gesellschaft leisten, wenn sie die

begiinstigt, und es liegt an ihm, diese Chance zu nutzen. Ehen mit diesen iibernatiirlichen Frauen gelten als
besonders gliicklich, und der menschliche Partner zieht viele Vorteile daraus. Allerdings scheitern diese Ehen
meist an der Missachtung eines Tabus. Petzold spricht vom Motiv der gescheiterten Martenehe und nennt
zahlreiche Beispiele und Bearbeitungen dieses Stoffs. Eine dhnliche Rolle wie die saligen Frauen spielen die
Feen in der irisch-keltischen Tradition (vgl. Petzoldt 1989b).

Eine Sammlung von Sagen, die Begegnungen mit saligen Frauen schildern und geographisch sortiert sind, legt
Fink 1996 vor. Paregger, Risé 2009 untersucht die Sagen iiber die Saligen unter thematischen Gesichtspunkten
und deutet sie als Reprédsentantinnen einer essentiellen Weiblichkeit, des ,,ewigen Urweiblichen (ebd., S. 91).
!4 Die Sagen werden im Folgenden nach Heyl 1897, S. 497 zitiert. Eine 70 Jahre spiter zusammengetragene
Sammlung von Sagen aus dem Vinschgau legt Winkler vor, der in seinem Vorwort angibt, die Stoffe zum einen
selbst gesammelt und zum anderen mit bereits vorhandenen Sammlungen gearbeitet zu haben. Die Texte liegen
bei ihm in leicht verdnderter und ergéanzter Version vor (vgl. Winkler 1968). Obwohl nicht mit Sicherheit gesagt
werden kann, ob Buber Heyls gedruckte Version des Textes kannte oder mit einer miindlichen Uberlieferung
arbeitete, wird hier der Text von Heyl fiir die Argumentation zugrunde gelegt. Die Version von Winkler wird
zum Vergleich hinzugezogen. Vereinzelt liefert zudem die von Zingerle zusammengetragene Sammlung Tiroler
Sagen Hinweise fiir einen Vergleich (vgl. Zingerle 1859).

115 Vgl. Heyl 1897, S. 518. Bei Winkler trigt die Sage mit demselben Inhalt den Titel ,,Die wilden Bergfriulein*
und weicht lediglich im Wortlaut leicht ab (vgl. Winkler 1968, S. 196). Zingerle hat ebenfalls eine Sage mit dem
Titel ,,Die wilden Fréulein in Martell aufgenommen, die einzelne Parallelen zu den anderen beiden Texten
aufweisen, allerdings finden sich hier vorwiegend allgemeine Aussagen iiber die saligen Frauen (vgl. Zingerle
1859, S. 33f).
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Heuernte einfahren. Unter ihnen ist ,,ein wildes Fraulein, das Gertraud® heif3t und ,,iber die
MaBen zudringlich“!'® ist. Sie lisst sich nicht vertreiben, bis sie der ,,junge Meier* anspricht;
,Jetzt geh zuriick, Gertraud, oder werde meine Braut!“!!” Gertraud und Ulrich heiraten und
leben gliicklich, allerdings darf sie keiner mit ihrem Namen ansprechen oder danach fragen.!'®
Wihrend Gertraud eines Tages im Garten arbeitet und Wiirmer vom Kohl absammelt, geht

«119

eine ,,vornehme Frau im schwarzem Gewande vorbei und spricht sie mit den Worten an:

«120 * Daraufhin

,Meine liebe Schwester Gertraud, / Die Wirmer fressen Dein Kraut
verschwindet die Salige sogleich vom Hof'?! und nur hin und wieder kehrt sie an Samstagen
zuriick, um ihre Kinder zu versorgen. Weiter heil}t es, dass einige Bergfriulein — darunter auch
Gertraud — friither eine Klosterruine bewohnt haben und die Frau, die sie mit Namen ansprach,
die Abtissin des Klosters gewesen sei. Die Schwestern waren zuvor von den Martaller Bauern
verjagt worden, da ,.es kein gut gethan hat mit den wilden Klosterfraulein‘!?2.

Fiir ihre Novelle iibernimmt Buber die Namen der Figuren Ulrich und Gertraud, das
Motiv des Verbots, die (salige) Frau mit Namen anzusprechen, die Ubertretung des Verbots
und das daraus folgende Verschwinden der Frau. Ebenso nutzt sie dieselben Handlungsorte:
das Feld, fiir die erste Begegnung der beiden, das Bauernhaus, wo beide gliicklich zusammen
leben und in dem Gertraud durch besonderen Fleif3 auffillt, ein verlassenes Kloster, zu dem
die wilden Frauen einen besonderen Bezug haben, und den Garten Gertrauds, wobei der
Garten in der Novelle als ein Ort in Ulrichs Traum auftaucht, an dem die drei Schwestern
Gertraud mit Namen ansprechen.

Zugleich arbeitet Buber einzelne Aspekte der Sage stirker heraus: Der geheimnisvolle
Ursprung der Saligen wird stirker betont, die erste Begegnung zwischen Gertraud und Ulrich
wird dramatisiert und vor allem wird die Differenz zwischen dem angenehmen Leben, das

eine Salige verheillt, und der Strafe, die auf den Tabubruch der Namensnennung folgt,

ausfuhrlich geschildert.

116 Alle Zitate Heyl 1897, S. 519, Winkler 1968, S. 196.

7 Heyl 1897, S. 519. In dem bei Winkler abgedruckten Text erfahrt Ulrich den Namen des ,wilden Friuleins*
zundchst nicht und fordert sie auf: ,,Geh zuriick oder werde meine Braut™ (Winkler 1968, S. 196). In beiden
Féllen besteht jedoch das Verbot des Ansprechens oder Nachfragens nach dem Namen.

118 Der bei Winkler gedruckte Text macht noch expliziter, dass es sich bei Gertraud um eine ,,brave, arbeitsame
Frau® handelt (vgl. Winkler 1968, S. 196).

119 Heyl 1897, S. 519.

120 Zitat wortgleich bei Heyl 1897, S. 519 und Winkler 1968, S. 196. Ahnlich bei Zingerle 1859, S. 34.

121 ygl. Heyl 1897, S. 519. Bei Winkler horen die Kinder die Worte, erzihlen sie dem Vater und darauthin
»weinte die Mutter bitterlich und entfernte sich traurig vom Hof* (Winkler 1968, S. 197).

122 Heyl 1897, S. 519. Bei Winkler 1968, S. 197 heiBt es ebenfalls, dass beide Frauen vertriebene Schwestern
gewesen seien.
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Deutlicher und detaillierter stellt Buber in ihrer Beschreibung dar, dass eine
geheimnisvolle Aura die salige Frau umgibt, womit die Prisenz des Numinosen stdrker betont
wird.!? Die Anzahl der Begegnungen wird in diesem Sinne auf die magische Zahl drei
erhoht.!?* Zeitpunkt des ersten und zweiten Erscheinens ist Mitternacht, die dritte Begegnung
findet in der Mittagsstunde statt;'?° Ihrem ersten Auftauchen geht eine Aufzihlung voran, die
das Gefiihl des Unbehagens von Ulrich umschreibt, so ,riihrte undeutbar ein feindselig-
geheimes Raunen ihn an®, er ,,erschauderte®, plotzliche ,,Furcht iiberrann ihn“ und ,,Bangen
befiel ihn“!?®. Der Grund fiir dieses Unbehagen wird auf den Handlungszeitpunkt Mitternacht
zuriickgefiihrt. Das plotzliche Erscheinen ,.einer holden Gegenwart, die alles Drohende
besiegte“!?’, besinftigt erst das Unbehagen.

Das gliickliche Zusammenleben des Bauern mit der saligen Frau, das in der Marteller
Sage nur kurz angedeutet wird, entwirft Buber auf mehreren Seiten. Vor allem die belebende

Wirkung, die von Gertraud auf ,tote und lebendige Kreature[n]<'*®

ausgeht, wird
ausgeschmiickt und durch Beispiele veranschaulicht. Im Text wird beispielsweise betont, dass
abgestorbene Blumen unter ihrer Obhut wieder zu wachsen beginnen und der Hof aufbliiht.
Fiir die Veranschaulichung dieser Wirkung werden Dinge und Tiere anthropomorphisiert, so

ist im ,,Knistern des Feuers ein sinnvolles Singen zu héren*'?’, der Kessel springt ,,strahlend

dr.c130 «l131

von seinem Haken in ihre Han oder die Tiere ,,wandten ihr fromm das Gesicht zu
Zusammenfassend konnen drei Aspekte der Darstellung Gertrauds festgehalten werden:
Gertraud ist in der Novelle erstens als eine fremdartige Schonheit entworfen wird, mit der
jenseits von Moralvorstellungen ein Zusammenleben mdglich ist, denn die beiden leben
zusammen, ohne verheiratet zu sein. Gertraud ist zweitens stets freundlich und fleifig ist. Und

drittens scheut sie die schwere Arbeit nicht und verfiigt sogar iiber tibernatiirliche Fahigkeiten

123 Dass die salige Frau nicht der menschlichen Welt zuzuordnen ist, wird dadurch kenntlich gemacht, dass ein
»fremder Umkreis® sie eingehiillt und von der Luft ,,schied [...] darin der junge Bauer stand“ (Munk 1912, S.
217). Dabei zeichnet sie sich mehr durch Ferne statt durch Anwesenheit aus, die explizit nicht auf eine Aura des
Todes zuriickgefiihrt wird: ,,Auch wars nicht Grabesatem, was um die Fremde wob* (ebd.). Um den Hof selbst
legt sich im spéteren Handlungsverlauf ,.ein leichter Nebel, der ihn [Ulrich] alles fern und undeutlich sehen lie8,
etwa als ob ein Spinnwebschleier sein Gesicht triibe“ (ebd. S. 224).

124 Bei der Zahl drei handelt es sich um eine bei fast allen Vélkern heilige Zahl, die ,,iiberwiegend ein Ausdruck
der sich sammelnden Macht* (Wuttke, Weigt 2006, S. 85) ist.

125 ITm Prolog zu Die unechten Kinder Adams wird ausdriicklich darauf verwiesen, dass Mitternacht und die
Mittagsstunde die Zeit der Ddmonen sind (Munk 1912, S. 7).

126 Alle Zitate ebd., S. 217.

127 Ebd.

128 Ebd., S. 222.

129 Ebd., S. 221.

B0 Ebd., S. 222.

B! Ebd.
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im Zusammenhang mit der Viehzucht und der Feldbestellung.!*? Diese ausfiihrliche
Beschreibung von Wohlstand und Gliick, die die Anwesenheit der saligen Frau verspricht,
dient dazu, die in Aussicht gestellte Zukunft zu verheiBlen. Diese Chance ist jedoch an eine
Bedingung gebunden, die darin besteht, die Ungebundenheit der saligen Frau zu
akzeptieren.!>* Als ,Freie bleibt sie namenlos und ist nur in dieser Ungebundenheit zu Ulrichs

Diensten bereit:

Namenlos komm ich dir zu,
Losgemacht werd ich dir eigen,
Hiite die Wagende du,

Hege die Freie im Schweigen.

Abgewandt ewigem Bann,
Bindenden Namen entwoben,
Namenlos komm ich dir an,
Losgemacht mich zu geloben.

Nichts kann die Mutter allein,
Willst du nicht selber mich geben -
Hiite die Wagende fein,
Hege die Freie zum Leben

1134
Durch die lyrische Form wird die Bedeutung dieses Verbots hervorgehoben. Der Versuch, die
Salige durch einen Namen zu binden, wiirde das Gegenteil bewirken.!* Das Schweigen bzw.
das Fragetabu ist die Voraussetzung fiir das verheiBene Gliick. Dass die Forderung nach
Ungebundenheit jedoch zum Problem wird, ist mehrmals explizit im Text aufgefiihrt. Ulrich
befillt ,,auf freiem Feld ein Bangen* oder ,,kalte Todesangst®, er wacht nachts ,,schreckhaft

aus seinem Schlaf!3¢:

In solchen Stunden jammerte sein Herz, dal nichts von allem, was Menschen aneinander
bindet, das Weib an ihn band. Thr Geheifl verwehrte ihm die Frage nach ihrer Herkunft, und
selbst wenn er sie in seinen Armen hielt, marterte ihn noch eine UngewiBheit, ob sie sich ihm
nicht entwinden [...] kénnte. '’

132 Bei diesen Merkmalen handelt es sich um allgemeine Eigenschaften, die im Kontext von Sagen iiber die
saligen Frauen auftauchen (siche Petzoldt 1989b).

133 Auf die Funktion des Verbots als Initiationspriifung, die eine Chance auf Entwicklung beinhaltet, weist
ebenfalls Paregger, Risé¢ 2009, S. 90 hin.

134 Munk 1912, S. 220f.

135 Hahn geht auf diese Novelle ebenfalls ein und stellt in Bezug auf das Verbot der Namensnennung fest: Als
Geisterwesen und damit ,,unfruchtbar wie alle unechten Kinder* (Hahn 1991, S. 97) ldsst sich die Salige nicht
als Ehefrau und Mutter in eine madnnliche Genealogie einfiigen. Wihrend ein ebenfalls namenloses Méadchen,
das Ulrich auf einer Hochzeit trifft, diese Rolle einnehmen und damit ,,eine Genealogie im Namen des Mannes
stiften kann, ist die Zeit der Namenlosigkeit fiir das Geisterwesen ,Frau‘ vorbei.“ (Ebd. S. 96) Gertraud mit ihrem
Namen passt nicht in die midnnliche Genealogie und entzieht sich im Moment der Namensnennung (vgl. ebd.).
Im Hinblick auf den Riickschluss, dass die Salige wie ,,alle unechten Kinder” (ebd. S. 97) unfruchtbar sei, ist
Hahn allerdings zu widersprechen. In Bubers zweitem Novellenband Die Gdste ist die Zeugung von Kindern
durch eine Verbindung von Mensch und Dédmon, also einem ,,unechten Kind*“, in mehreren Texten dargestellt:
In ,,Die Weidenmutter zeugt ein Fidhrmann mit einer Baumfrau einen Sohn, in ,,Wasserlegende bekommt eine
irische Adlige von einem Flussgeist ein Kind, und der Protagonist aus ,,Der Feilenhauer” entstammt aus der
Verbindung einer Menschenfrau und eines Bergdédmons.

136 Alle Zitate Munk 1912, S. 222f.

137 Ebd,, S. 223.
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Es bleibt festzuhalten, dass das Tabu, den Namen und die Herkunft der saligen Frau zu
erfragen oder laut auszusprechen, und der Verstol3 gegen dieses Verbot als Motiv aus der Sage
iibernommen sind, jedoch in zweifacher Hinsicht umgestaltet werden. Zum einen ist es in der
Novelle der Bauer selbst, der den Namen nennt, wodurch die Einhaltung des Verbotes zu einer
Priifung fiir den Bauern wird und die Novelle somit vom Scheitern an dieser Priifung erzéhlt.
Zum anderen wird das Verbot der Namensnennung'3® in der Novelle zu einem Verbot des
Besitzanspruchs ausgeweitet, wie das Gedicht deutlich macht.

In der Marteller Sage kennt der Bauer den Namen, darf ihn jedoch nicht erneut
aussprechen; in der Novelle hingegen erfahrt Ulrich den Namen im Traum und vergisst ihn
erst einmal wieder. Das in der Sage geschilderte Ereignis der Namensnennung durch eine
fremde Frau (eine weitere Salige) wird in der Novelle in Form eines Traums aufgegriffen. Die
Traumsequenz ist dabei stark an die Sage angelehnt: Ulrich trdumt, wie drei fremde Frauen
die im Garten arbeitende Gertraud mit Namen ansprechen. Dieser Handlungsort, ein
verlassenes Kloster, wird dhnlich dem in der Sage beschrieben, in der es heifit, dass die Bauern
die Klosterfrauen davonjagen, weil sie sexuell ausschweifend wurden. In der Novelle wird
entsprechend dazu ausgefiihrt: ,,Vor einem Menschenalter hatten Nonnen dort oben gewohnt,
[...] die Frauen hitten unheilige, schlimme Zucht in ihrem hohen Haus gehalten, da habe der
Bischof sie vertrieben und [...] in strenge Hut gebracht.“!** Ulrich schlift im Garten des
verlassenen Klosters ein und trdumt von drei griinen Frauen, die vom Aussehen her seiner
Frau gleichen. Anschlie3end sieht er sein ,,Weib in dem groben, kurzen Bauernkittel stehen.
Sie biickte sich und las Hunderte von Raupen von den Kohlbléttern, hob und biickte sich in
einer schmerzhaften Art zu ihrem demiitigen Geschiift“!4’, Darauthin rufen die drei Frauen
,Arme Gertraud“!'*! aus. In der Sage beendet der Ausspruch des Namens den Aufenthalt
Gertrauds. In der Novelle erfiillt die Traumsequenz eine Enthiillungsfunktion, damit weil3
Ulrich um die Herkunft und den Namen seiner Frau.

Ausfiihrlich schildert die Erzdhlinstanz in der Novelle anschlieBend den
Handlungsverlauf, der zum Tabubruch und infolgedessen zu einem sofortigen Verschwinden

der saligen Frau fiihrt.

138 Bei diesem Verbot handelt es sich um ein in Sagen und Mirchen héufig auftauchendes Motiv (vgl. Petzoldt
1989b). Sepp listet beispielsweise eine ganze Reihe von Sagen auf, in denen der Ausspruch des Namens — hier
verbunden mit der Todesansage eines Geisterwesens — mit dem Verschwinden der saligen Frauen verbunden ist
(siche Sepp 1893, S. 597-604). Buber selbst greift das Motiv in der Novelle ,,Die Weidenmutter erneut auf. Hier
erscheint ein junges Madchen mehrfach einem Fédhrmann. Zwar wird in diesem Fall kein Verbot ausgesprochen,
jedoch befillt den Fahrmann ,,Furcht [...], sie konnte in die flirrende Luft hinschwinden®, wenn er weiter nach
ihrer Herkunft fragt (vgl. Munk 1961b, S. 235).

139 Munk 1912, S. 225.

40 Ebd.,, S. 227.

141 Epd.
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Sie richtete sich auf, starrte ihn aus leichenweilem Gesicht an, sprang aus dem Bett und stiirzte
barfu und im Hemde mit flatterndem Haar ins Freie, einen einzigen groflen Wehschrei
ausstoBend, der vor dem Hause anquoll, dauerte, nicht nachlieB und spit erst gegen die Felsen
sich verlor.'#?

Die Novelle geht bei der Betonung der Strafe jedoch deutlich iiber die Marteller Sage hinaus:
Die Begegnung mit dem iibernatiirlichen Wesen und die Nichteinhaltung ihres Gebots wird
mit lebenslidnglichem Ungliick bestraft. In wenigen Zeilen wird zusammengefasst, dass Ulrich
nach einigen Jahren heiratet, jedoch ,,sein Lebtag eine starre Stumpfheit im Wesen*!** trigt;
seine Frau stirbt ebenso wie sdmtliche Kinder. Erst nach einem langen und ungliicklichen
Leben erscheint thm an seinem Sterbebett eine Frau im griinen Kleid, und er schied mit einem

Lécheln auf den Lippen dahin.!*

Neben der zentralen Handlung, die sich um Ulrich und Gertraud dreht, verarbeitet Buber eine
weitere Sage mit dem Titel ,,Pest in Martell“.!* Diese leitet die Novelle ein und hat in erster

Linie eine ausschmiickende Funktion. Es sind Passagen wie diese, die ,,die Vorstellungswelt

«146

des dimonenglidubigen Katholizismus veranschaulichen und die Kritiker der Novellen

faszinieren. Auf diese Weise findet ein Volksglaube Eingang in die Novellen, der ,,in der Enge
siidlicher Alpentdler beheimatet ist, ,unter einem ungeschlachten, grobgliedrigen
Menschenschlag, dessen dumpfer Geist allen Aengsten des Spuks, des Grauens ausgeliefert
iste147,

Im Quelltext ,,Pest in Martell“ wird zunédchst geschildert, dass in Martell ,,zu
Pestzeiten” beinahe das ganze Tal ausstirbt und die Hoéfe ihren Wert verlieren.!*
AnschlieBend wird folgende Begebenheit festgehalten:

Der Todtenthomas, ein guter Alter, fiihrte auf einem Karren die Todten zusammen und begrub
sie im Kirchacker, weil der Freithof [sic!] schon voll war. Als er nach Sonneberg fuhr, lachten
ihn zwei stolze Dirnen zu Eberhof aus; er sagte zu ihnen: ,Das ndchstemal fahr’ ich um euch®.
Als er zuriickkehrte, lagen sie todt vor der Hausthiir, und er lud sie auf den Karren, daB3 die
stolzen Haarzdpfe herabhiengen [sic!], und begrub sie im Kirchacker.'¥

142 Munk 1912, S. 244.

143 Ebd.

144 Vgl. ebd.

145 Vgl. Heyl 1897, S. 497 sowie Winkler 1968, S. 202.

146 Peter Hamecher im Berliner Tageblatt (Morgenausgabe) vom 23.11.1912. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.
147 Ebd.

148 Vgl. Heyl 1897, S. 497. Winkler 1968, S. 202 ist in seinen einleitenden Sétzen etwas priziser und fiihrt aus,
dass der Chronist Goswin aus Marienberg tiber das Jahre 1348 berichtet, dass ,.kaum mehr der sechste Teil der
Bewohner* iiberlebt und 300 Jahre spéter, im Jahre 1635/36 im Vinschgau abermals so viele Menschen an der
Pest sterben, sodass manche Téler bis auf wenige Ménner und Frauen entvolkert sind. Bei diesen Zahlen handelt
es sich um formelhafte Wendungen, die im Zusammenhang mit den Pesttoten immer wieder genannt werden
(vgl. Satori 2000, S. 1520).

19 Heyl 1897, S. 497. Die Version bei Winkler ist etwas ausfiihrlicher: ,,Die Seuche trat zuerst oben auf dem
Sonnenberg auf; dort wehte die Pestluft so stark, dal die zum Trocknen aufgehéngte Wische sich rot farbte. Der
Friedhof war iiberfiillt von den vielen Verstorbenen, so dafl sich der gute Totenthomas gezwungen sah, die
Leichen im Kirchacker zu verscharren. Als er mit einem Karren nach Sonnenberg fuhr, lachten ihn zwei kecke
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Die Sage thematisiert einen Frevel: Zwei stolze Frauen werden fiir ihre mangelnde Ehrfurcht
vor dem Tod mit demselben bestraft. Der schnelle Eintritt des Todes und die vorangegangene
Ankiindigung desselben konnen als Hinweise auf den Anteil numinoser Krifte bei dieser
Bestrafung gelesen werden, dadurch wird die Sage zur Warnung.!>® Buber greift in ihrer
Novelle beide Elemente, die Problematik der Entvélkerung sowie die zitierte Passage auf,
andere Passagen streicht sie.!>!

Im Gegensatz zu dem genau angegebenen Handlungsort in der Sage,'> sind Ort und
Zeitpunkt der Handlung in der Novelle nicht genannt. Der erste Satz markiert zwar das Thema,
Informationen zum Handlungsort und zum Zeitpunkt bleiben jedoch vage: ,,Die ersten Opfer,
die der Pest fielen, waren zwei junge Migde auf einem Hof zu unterst im Tal.“!>* Hof und Tal
sind nicht genau zu verorten und die Angabe, dass die Pest wiitet, erdffnet einen moglichen
Zeitraum vom 14. bis zum 17. Jahrhundert. Im Textverlauf wird lediglich der ,,Holderhof*
namentlich genannt. Verweise auf real existierende Orte, wie es in der Sage die ,,Pest in
Martell“ der Fall ist — hier werden neben dem Ort Martell z.B. der Sonnenberg als
Handlungsorte genannt — libernimmt Buber nicht. Indem im Text der lokale Bezug der
verwendeten Sagenstoffe ausblendet wird und die Novelle in einem wenig konkreten
Handlungs- und Zeitraum verortet ist, wird der den Sagen zugrunde liegende
Wabhrheitsanspruch aufgehoben.'>* Zugleich ist die Handlung nicht mehr auf einen Ort
beschrinkt und erhalt stattdessen Allgemeingiiltigkeit.

Die oben zitierte Begegnung des Totengridbers mit den zwei jungen Miadchen wird fiir
die Novelle vollstidndig tibernommen. Neben kleinen Verdanderungen — der ,, Totenthomas* der
Sage wird in der Novelle umbenannt zu einem ,, Totenjorg — ist in der Novelle die moralisch-

didaktische Funktion der Sage besonders deutlich herausgearbeitet.!3 Die beiden Midchen

Madchen zu Eberhdf tiichtig aus: ,Zu uns hinauf kommt die Pest nicht!* Doch der brave Thomas lie sich nicht
beirren und gab ihnen zur Antwort: ,Das ndchste Mal komm ich um euch zwei! Als er bald darauf bei Eberhof
vorbeifuhr, lagen die zwei Ubermiitigen tot vor der Haustiir. Ganz schwarz von den Beulen entstellt waren ihre
einst so lieblichen Gesichter, so daf} sie der Totengridber nur noch an ihren schonen blonden Zopfen erkannte.
(Winkler 1968, S. 202)

150 Zur Funktion der Frevelsagen vgl. Petzoldt 1999, S. 199.

151 Die Sage geht bei Heyl und Winkler weiter mit der Schilderung der Rettung von zwei weiteren Jungfrauen.
Nach den Geschehnissen verlassen sie aus Angst das Haus nicht mehr und lassen Tag und Nacht ein Feuer auf
dem Fufiboden brennen, da sie glauben, der Rauch schiitze sie vor der Pest: ,,Noch im Jahre 1838 fand man im
Unterboden daselbst eine angebrannte Flecke [sic!]“ (Heyl 1897, S. 497). Diese Passage greift Buber nicht auf.

152 In Sagen dienen genaue zeitliche, riumliche und personale Angaben dazu, den Eindruck von Authentizitit zu
verstiarken (vgl. Petzoldt 1999).

153 Munk 1912, S. 207.

154 Die genauen Ort-, Zeit- und Personenangaben haben in Sagen die Funktion, bei den Zuhérern den Glauben
an die Authentizitit des Geschilderten zu fordern. Vgl.Rohrich 1966, S. 31f und Petzoldt 1999, S. 58.

155 Im Hinblick auf die erzieherische Tendenz von Sagen siche (Biirger 1971).
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entstammen zwei Gehoften, auf denen es bislang noch keine Toten gegeben hat und deren

Einwohner vom Ubermut befallen werden. Weiter heiBt es bei Buber:

An einem Mirztag fiigte es sich, dafl zwei Méddchen von den oberen Héfen auf dem Weg nach
der néchsten Stadt auf den Totenjorg mit seiner Karre stieBen. Die eine von den beiden, ein
blutjunges, blithendes Wesen mit einer Krone weizenfarbener Flechten, stach zur Unzeit der
Aberwitz. Sie stellte sich dem Alten in den Weg und neckte: ,,Jorg, nun bekommst du doch
wohl nichts Rechtes mehr auf deine Karre, sich mich mal an, wolltest du mich wohl?* Der
Alte, ohne aufzusehen oder einzuhalten, grollte Antwort: ,,Dich hab ich noch heute.“ Da
sprangen die jungen Weiber unter unméBigem Gelédchter ein Ende Weges vor der Karre her. !5

Werden die beiden jungen Frauen in der Sage als stolz bezeichnet und wird durch ihr

Auslachen der Ubermut unterstrichen,'>’

ist die junge Frau, als geradezu herausfordernd
dargestellt, wenn sie ausruft: ,,[S]iech mich mal an, wolltest du mich wohl?“1%® Auch das
Geléchter der beiden Frauen wird von der Erzédhlinstanz als ,unmafig® bezeichnet. Dass es
sich bei der Aussage des Midchens um eine unangebrachte AuBerung handelt, markiert die

«“139 {iberkam.

Formulierung der Erzéhlinstanz, dass das Médchen ,,zur Unzeit der Aberwitz
Durch diese wertenden Formulierungen wird die Hochmiitigkeit der beiden Méadchen stirker
herausgearbeitet als es in der Sage der Fall ist und die Ubertretung eines Normverhaltens
deutlich gekennzeichnet. Auf den Hochmut folgt dementsprechend die schwere Strafe: Die
Braut stirbt noch auf dem Heimweg, wihrend die Freundin die Sterbende ,,im Stich lie und
verstort heimwirts rannte.“'®® Auch das Strafmotiv wird in der Novelle stirker
herausgearbeitet, indem das zweite Maddchen zwar ebenfalls stirbt, allerdings die Pest zuvor
in die oben gelegenen Hofe trdgt, die bis zu diesem Zeitpunkt der Handlung verschont
geblieben sind. Zudem kontrastiert die Erzahlinstanz deutlich zwischen dem Totengréber und
den beiden jungen Frauen. Wird ersterer in der Sage noch als ,.ein guter Alter!¢! bezeichnet,

ist davon in der Novelle keine Rede mehr. Vielmehr wird die Figur dort vollkommen negativ

konnotiert:

Bald darauf kehrte der Jorg mit seiner Last dem Kirchdorf zu. [...] Indem er so ging und fast
wehmiitig war liber den Abbruch an seinem ungelohnten Tagewerk, stieB er mit dem Fuf3 an
ein weiches, warmes Ding, das grofl den Weg unter seinen Fiilen versperrte. Er fand den noch
biegsamen Korper des jungen Weibes, dem kaum der letzte Atemzug entfahren war. Da hatte
der Jorg tief im verschiitteten Herzen eine grimmige Freude. Er schlug seine diirren
Eisenfinger in das zarte Fleisch und warf das schone Méddchen zu oberst auf die Toten in der
Karre. Das Haupt sank riicklings iiber, die stolzen Zopfe 16sten sich und fegten den Weg, den
der Alte mit seinem Geféhrt dahinzog. '

136 Munk 1912, S. 210.

157 In der Version von Winkler wird der Ubermut deutlich, indem die eine der beiden spricht: ,,Zu uns hinauf
kommt die Pest nicht!* (Winkler 1968, S. 202).

138 Munk 1912, S. 210.

159 Ebd.

160 Ebd., S. 212.

161 Heyl 1897, S. 497.

162 Munk 1912, S. 212.
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Der Totengriber ist als verbitterter, alter, bosartiger Mann (der ,,meeralte Mensch*!®® mit
,verschiittete[m] Herzen“!%%) beschrieben, der ,,fast wehmiitig* dem Ende seines Arbeitstages
nachsinnt. Seine Hérte wird ebenso anhand seiner ,,diirren Eisenfinger veranschaulicht wie
mit der Aussage, dass er ,,grimmige Freude* iiber den Tod des Midchens verspiirt.!%> Der
Korper der frisch verstorbenen Frau wird dazu im Kontrast entworfen, denn er wird mit den
Attributen weich, warm, noch biegsam, jung, zart und schon beschrieben. Dieser ist nun dem
Totengréber iiberlassen. Die Erzdhlinstanz greift das Bild der herabhdngenden ,,stolzen

166

Haarzopfe auf, das in der Sage zur Metapher fiir den zu Fall gebrachten Hochmut der

«167 sich auflost

jungen Frau steht, und verstarkt es, indem die ,,Krone weizenfarbener Flechten
und die ,,stolzen Zépfe“168 den StraBBendreck zusammenfegen. Deutlich wird dadurch, dass
das Vergehen der beiden Frauen — die mangelnde Ehrfurcht vor der Krankheit bzw. ihr
Hochmut — mit einer schweren Strafe belegt wird.!® Die Erginzungen lassen sich dabei
einerseits mit dichterischen Ausschmiickungen begriinden, zugleich kommt ihnen jedoch
andererseits eine erklirende Funktion zu. Der Frevel und die Bestrafung werden auf diese
Weise herausgearbeitet. Die Verletzung von verbindlichen Normen wird dabei nicht von
irdischer Gerechtigkeit, sondern durch numinose Michte sanktioniert.!’® In der Martell- Sage
ist die unglaubliche Schnelligkeit, mit der der Tod bei beiden Frauen einsetzt, ein Hinweis auf
das Vorhandensein solch geheimnisvoller Méchte.

Der moralisierende Aspekt, der den ddmonischen Sagen inhédrent ist, ist in der zweiten
Hilfte der Novelle ,,Die salige Frau“ noch einmal ausfiihrlich dargestellt. In mehrseitigen
Passagen, die vor allem ausschmiickende Funktion haben, ist ausfiihrlich beschrieben, was die
Folgen der Entvolkerung durch die Pest sind. Die Handlung bleibt im béuerlichen Milieu
verortet und zeugt dementsprechend von den dort herrschenden Moralvorstellungen.
Entsprechend dieser bauerlich-christlichen Moral entwirft die Erzéhlinstanz eine Dichotomie

von einem positiv konnotierten Bauernleben und den negativ gezeichneten Eindringlingen,

163 Munk 1912, S. 211

164 Ebd.,, S. 212.

165 Alle Zitate ebd.

166 Heyl 1897, S. 497.

167 Munk 1912, S. 210.

168 Ebd., S. 212. In der bei Winkler abgedruckten Version dienen die blonden Zopfe lediglich als
Erkennungszeichen fiir die durch Pestbeulen entstellten Kdrper der Médchen.

199 Die friihchristlichen Theorien von den Hauptlastern bzw. Todsiinden scheinen hier durch. In diesem Kontext
spielt die superbia, der Hochmut, eine zentrale Rolle. Seit Papst Gregor I gilt sie als die Konigin der Laster (vgl.
Beatrice 1976, S. 394).

170 Das Wirken dédmonischer Krifte bei der Bestrafung von Mitgliedern einer Gemeinschaft wegen der
Verletzung von Normen ist ein weiterer zentraler Aspekt, der konstituierend fiir die ddmonischen Sagen ist (vgl.
Biirger 1971 sowie Petzoldt 1999, S. 59).
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,unheimliches Volk von der LandstraBe!”!, die sich in der Folge unrechtmiBig in den leeren
Hoéfen einquartieren.

Die positive Bewertung ist dabei stark mit dem Begriff der Arbeit verbunden. Die
Bauern bestellen gemall dem Jahresverlauf die Felder sowie die Hiuser und legen Vorrite an
— im Text ist von ,,BauernfleiB“!”* die Rede. Am Beispiel von Ulrich wird die Verbundenheit
mit dem bauerlichen Leben demonstriert, wenn die Erzdhlinstanz ausfiihrt, dass er erst iiber
die schwere Feldarbeit ,,heil und froh“!”* wird und seinen Lebensmut zuriickgewinnt. Fleil3
und Sauberkeit werden positiv gewertet, so sind es ,tiichtige Gestalten aus gutem
Bauernschlag“!™, die das Anwesen des Nachbarn ,,sauber und blitzend*!” fiir die Hochzeit
herrichten. Miiliggang wird verurteilt: Beispielsweise steigt Ulrich ,,das Blut [...] zornig zu
Kopf. Denn das Gesindel schlug sich miiBiggingerisch auf den Wegen herum.“!”® Durch die
Arbeit wiederum wird Ulrich zum ,,rechtmiBigen Herrn der Erde“!”’. Damit ist der Begriff
der Arbeit an ein Heimatverstindnis gebunden: Die Bauern wissen im Gegensatz zu den

Vagabunden ,,das Gefiihl sicherer Heimat*!"

zu schitzen. In diesem Zusammenhang spielt
zudem Besitz eine herausragende Rolle. Hausrat, Werkzeug sowie Kleider werden ,,von
Hausmiittern durch Geschlechter gebraucht und geehrt“!”” Und jedes Ding im Haus wird
wertgeschétzt.

Vor diesem Hintergrund werden die neuen Ansiedler vollkommen negativ dargestellt,
wobei die Bewertung aus Ulrichs Perspektive erfolgt. Fiir die Beschreibung werden Adjektive
wie unheimlich, verwahrlost, schmutzig, dunkel, fremdartig, liederlich verwegen, unhold,
miiBiggingerisch, wiist, schielend, scheu, verstort, wild und unsauber verwendet. Zum Teil ist
die unrechtmifige Aneignung fremden Besitzes ein Problem: ,,Scheues Gesindel und
verwegenes Wanderpack kam von der Landstra3e her in das ausgestorbene Tal herauf und
nistete ungefragt in verlassenen Hofen.“!* Der Hauptteil der Ausfiihrungen wird jedoch der
mangelnden Wertschdtzung von Besitz und Arbeit gewidmet. So enden Werkzeuge und

Kleider ,,durch ein liederliches Pack [...] verworfen im StraBenkot“!3!. Ahnlich fillt die

Beschreibung der Umgebung aus:

7! Munk 1912, S. 231.
172 Ebd,, S. 231.
13 Ebd,, S. 216.
174 Ebd., S. 236
175 Ebd.

176 Ebd., S. 231.
77 Ebd., S. 232.
17 Ebd., S. 231.
179 Ebd.

130 Ebd.,, S. 224.
81 Ebd.,, S. 231.
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Die Hauser lagen verwahrlost im Unrat, schmutzige Weiber und Kinder lungerten in Fenstern
und Tiir, dunkle, fremdartige Leute mit wirrem Haar. Schlechtgehaltene Kinder standen in den
Hofen und auf den Wiesen. Es war ein wildes, unbehaustes Gesindel, das die Verlassenheit
des Tales nach dem Erlgschen der Pest angezogen hatte.'®?

Aus Sicht eines Bauern handelt es sich daher um Schmarotzer, die vom ,,Bauernfleil3 der
Toten* profitieren und von ,,den Vorridten zehren®, wéhrend sie selber jedoch ,.kein Glied
[riihren], Haus und Erde zu bestellen.“!®* Die Bewertung aus Ulrichs Perspektive steht hier
stellvertretend fiir eine bauerliche Volksmoral und wird nicht durch eine alternative

Perspektive in Frage gestellt.

Neben den beiden zitierten Sagen und den ausschmiickenden Passagen fligt Buber zu Beginn
der Novelle eine weiligekleidete Frauenfigur hinzu, anhand derer sie auf einer metafiktionalen
Ebene den Prozess der Sagenbildung und ihre miindliche Tradierung implizit
veranschaulicht. '3

In deutschen Volkssagen taucht eine weilgekleidete Frau im Zusammenhang mit der
Pest und der Cholera hiufig auf.'®®> So erscheint die Frauenfigur auch hier als Vorbotin des
Todes.!® Der kausale Zusammenhang vom Auftreten der Figur und dem Ausbruch der
Krankheit ist kein Erklarungsmuster, das explizit von der Erzédhlinstanz geliefert wird. Auf
den Handlungsverlauf hat die Gestalt genau betrachtet keinerlei Einfluss. Die Ereignisse
werden jedoch nacheinander dargestellt: Nach dem Auftauchen der weillgekleidete Frau

bricht die Pest aus. Die Wahrnehmung von ihr erfolgt aus der Perspektive einer Bauersfrau:

Da in der flichenden Helle, das schwor die Frau aufs Kruzifix, hatte draulen vor dem Fenster,
doch kapp an seinem Rahmen, ein Weib vor ihnen gestanden. Ungehort und ungesehen war
es gekommen. Ob jung oder alt, hatte die Bauerin nicht wahrgenommen [...]. Auch war das
Weib drauBlen verhiillt in seine weilen Tiicher dagestanden, dal nur die scharfe Nase

182 Munk 1912, S. 231.

183 Alle Zitate ebd.

134 Die Figur gehort nicht zu der Sage ,,Pest in Martell“, die als Grundlage fiir den Beginn der Novelle dient. Sie
stellt eine Ergdnzung dar.

135 Eine ganze Reihe von Beispielen, in denen der Pestdidmon als (weiBgekleidete) Frau aufiritt, ist aufgefiihrt
bei Satori 2000, S. 1509-1512. Eine Sage von einer weil3gekleideten Frau, die die Cholera ankiindigt, findet sich
z.B. bei Petzoldt 1970, S. 296. Buber selbst personifiziert in ihrer um 1900 entstandenen Erzéhlung Zwei
Geschichten von der Cholera die Cholera als ,,schwarze Gesellin“ (Winkler [um 1900], S. 2). Hier tritt bei einem
,hachtlichen Gezeche [sic!] die schwarze Frau‘ auf und tdtet die Anwesenden (vgl. ebd., S. 3).

13 Die Figur ist der nordischen Mythologie entlehnt, allerdings iiberschneiden sich in Bubers Darstellung
verschiedene Gottheiten: Die Hauptgottin der nordischen Mythologie, Frau Holda oder Frau Holle, ist zwar weif3
gekleidet, steht jedoch nicht unmittelbar mit dem Tod in Verbindung. Wuttke betont in seiner Darstellung des
deutschen Volksglaubens, dass die zwei ,,urspriinglich wohl voneinander verschiedene[n], aber schon in alten
Mythen vielfach zusammentreffende[n][...] weibliche[n] Gottheiten* (Wuttke, Weigt 2006, S. 35), also die
nordische Freyja und die nordische Frigg, auch Frau Holda/Hulda, im Volksglauben nicht mehr auseinander zu
halten sind (vgl.ebd.). An Letztere wird in Deutschland vor allem durch Sagen von der weiflen Frau bzw. von
den drei weilen Frauen erinnert (vgl. ebd., S. 39). Erst wenn sie als dritte der drei Nornen, als Hella/Hel auftritt,
geht die Lebensgottin iiber zur Todesgottin. Dann wohnt sie in der Unterwelt und ist halb oder ganz schwarz
gekleidet. Sie selbst geht nicht zu den Menschen, sondern die Toten kommen zu ihr, aber in Pestzeiten reitet sie
auf einem dreibeinigen Pferd umher (vgl. ebd., S. 42).
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blaubleich sichtbar wurde und iiber ihr schwere, matte Augen ohne Schein. In den Hianden
hatte sie gekreuzt zwei brennende Kerzen getragen.'¥’

Die Magd der Bauerin 16scht versehentlich die beiden Kerzen, worauthin die Erscheinung
verschwindet. In den nédchsten Sétzen berichtet die Erzédhlinstanz, dass diese Magd als erste
stirbt und die Pest sich anschlieBend ausbreitet. ,,Die Alte aber, die unversehrt weiterlebt,
bekannte dem Priester die Begegnung.“!'*® Durch diesen Hinweis wird dem Auftauchen der
Gestalt besondere Bedeutung zugewiesen. Mittels der Figur der Bauersfrau wird der Ausbruch
der Seuche mit der Erscheinung in Zusammenhang gebracht. Durch die Fokalisierung der
Bauersfrau, der die Herstellung des Zusammenhangs zugeschrieben wird, wird die
individuelle Bedeutungsdimension des Vorgangs betont. Diese Perspektive wird nicht
aufgehoben, und es wird ebenfalls keine alternative Erklarung geliefert. Die Bauersfrau
erzihlt stattdessen von dem personlichen Zusammensto mit dem Ubernatiirlichen in Form
einer mysteriosen Gestalt, die erschreckend war. Damit wird der mogliche Ursprung einer
Sage im Text dargestellt: Eine Person schildert ein personliches Erlebnis, das die Begegnung
mit dem Unbekannten oder Jenseitigen zum Gegenstand hat, wie einem Ddmon oder einem
Gespenst.'® Dem Ereignis folgt eine interpretierende Erfassung oder Deutung sowie das
Weitererzihlen.!”® Die Referenz auf die miindliche Tradition von Volks- und Aberglauben

wird damit auf inhaltlicher Ebene hergestellt.

Die hier beschriebene Arbeitsweise der Neudichtung ldsst sich vor allem in den Novellen des
ersten Bandes Die unechten Kinder Adams nachweisen. In ,Die Alpe Masola“!! wird
beispielsweise im dritten Teil der Novelle eine Begebenheit mit drei jungen Ménnern
dargestellt, die auf einer Alm aus Langeweile eine Sennenpuppe schnitzen, die ihnen
anschlieend zum Verhdngnis wird. Dem liegt eine im Alpenraum weit verbreitete Sage
zugrunde.'®? Fiir die zweite Novelle ,,Der Bischof und der wilde Mann* kénnen Anleihen aus
der Sage ,,Die letzten Hiinen* vermutet werden, diese berichtet von den letzten noch lebenden
Riesen, die sich nur spérlich vermehren und daher beinahe ausgestorben sind.!”* Zudem gibt

es im Tiroler Raum eine ganze Reihe von Sagen, die Begegnungen von Menschen mit ,wilden

137 Munk 1912, S. 207.

138 Ebd., S. 208.

139 Vgl. Petzoldt 1999, S. 59.

190 Vgl. Bausinger 1968, S. 172.

19! Der zu Beginn der Novelle thematisierte Untergang eine Alpe, herbeigefiihrt durch einen steinewerfenden
weiblichen Damon, wird in der Sage ,,Die Langwerda“ geschildert. Vgl. Heyl 1897, S. 437f. In der Sage wird
eine fruchtbare Alm durch die Steine, die eine Hexe wirft, zerstort.

192 Eine Version, die auffillige Parallelen zu Bubers Novelle aufweist, findet sich unter dem Titel ,,Die Unze* in
der Sagensammlung von Heyl 1897, S. 610. Ausfiihrlich hat sich aulerdem Isler 1992 mit dieser Sage befasst
und iiber 100 Varianten zusammengetragen. In Anschluss an C. G. Jung deutet er die Sage tiefenpsychologisch.
193 Vgl. Kuhn, Schwartz 1848, S. 114.
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Minnern® thematisieren.!** Als Vorlage fiir die dritte Novelle ,,Lomberda, die Hexe* dienten
vermutlich die beiden Sagen , D61 Hexe ,Lomberda® (Tierser Diaclect) und ,Die
Langwerda“.!>> Neben diesen Sagen flieBen noch weitere Quellen in die Novellen ein. So sind
Passagen der fiinften Novelle ,,Farahild* vermutlich dem ersten Mythologieband von Grimm
entnommen, wie im Rahmen der Figurenanalyse unten gezeigt wird.

Bubers zweiter Novellenband Die Gdste kann aufgrund des Inhalts der Texte als
Fortsetzung des ersten Novellenbandes gefasst werden, allerdings sind sie etwas freier
gestaltet und 16sen sich von méglichen Quelltexten.'”® Der ,,Feilenhauer* und ,,Der
Venediger erinnern noch an alpine Sagen iiber Bergleute.'”” Numinose Krifte treten zudem
in drei Novellen — ,,Geschichte einer brabantischen Heiligen®, ,,Irisches Heiligenleben* und
der ,,Wasserlegende“ — im Zusammenhang mit Heiligen auf.!”® Wihrend die ,.Die
Weidenmutter noch Parallelen zu den Sagen iiber die saligen Frauen aufweist, 16st sich ,,Die
Braut* von méglichen Quellen. Vielleicht wird aus diesem Grund in einer Rezension negativ

angemerkt, dass die Erzdhlungen zu verkopft seien:

Doch was diesen Mirlein und Legenden zur rechten Wirkung fehlt, das ist Einfalt und
Urspriinglichkeit. Thr rein zerebraler Ursprung verleugnet sich nirgendwo, stockend arbeitet
die Phantasie — nein, Ergilisse eines kindlichen Herzens oder einer iiberschdumenden
Fabulierlust sind diese Méarchen nicht.!”®

SchlieBlich ist das Augenmerk auf den kunstvollen Sprachstil Bubers zu lenken, der sich nicht
nur in ,,Die salige Frau®, sondern ebenso im Prolog wie in sdmtlichen {ibrigen Novellen findet.
In diesem Punkt weicht Buber entschieden von den ihren Novellen zugrundegelegten Sagen

ab, die sich sprachlich und formal durch Kiirze und Einfachheit auszeichnen.?”® Zugleich ist

194 Siehe beispielsweise Zingerle 1859, S. 83ff..

195 Vgl. Heyl 1897, S. 436ff.. Siche dazu auch Kapitel 3.1, FN 56.

196 Vgl. Munk 1927. Die Novellen werden hier zitiert nach der Ausgabe Munk 1961b, in der alle Novellen aus
Die Gdste aufgenommen sind.

197 Zum Thema der bergminnischen Sagen aus Tirol vgl. Petzoldt 2002b. Als Venediger oder Walen werden
italienische Bergleute bezeichnet, die im 15. und 16. Jahrhundert nach Deutschland zogen und die Gebirge nach
Edelsteinen absuchten.

198 Alle drei Erzdhlungen handeln von Heiligen, die zwischen den Menschen und jeweils einem Naturelement
wie einem Baum, einem Tier und dem Wasser vermitteln.

19 Walter Angel in Neue Freie Presse vom 14.08.1927. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI. Eine andere Rezensentin
weist darauf hin, dass die ,Konzeption der mythischen Michte [...] trotz dichterischer Phantasie so
intellektnahe® sei. Die Domestizierung der Mythen fiihrt sie auf den ,,Zeitgeist zurlick (Eva Frikel in Neue
Volksdichtung Heft 8/1962, 13. Jahrgang, S. 380. In: Ebd.).

200 Sagen gehoren zu den ,einfachen Formen“ (Jolles 1999) und werden urspriinglich miindlich tradiert. Es
handelt sich formal um einen kurzen Erzdhltext, der sowohl was Struktur als auch Syntax betrifft durch
Simplizitdt gekennzeichnet ist. Sagen sind einepisodig, kurz und sprachlich durch ,Kargheit,
umgangssprachliche Wendungen und Dialektformen markiert, teils liegen parataktische Aneinanderreihungen
einzelner Glieder vor. Durch die sprachliche Gestalt wird der Eindruck von Authentizitit gewonnen (vgl.
Petzoldt 1999).
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Bubers sprachliche Ausdrucksweise eine markante Eigenschaft dieser Texte, wie die

zahlreichen Rezensionen deutlich machen, die ihre Sprache in den hochsten Tonen loben:

Man wird selten, namentlich einem jungen Autor, auf ein &dhnliches strenges Sprachgewissen
stolen; es steht hier jedes Wort wie aus den Wurzeln seiner urspriinglichen Bedeutung
gehoben, in einer Lauterkeit wie in der Luft der Firne und Eiszinnen. Die Arbeit die da geleistet
wurde ist eine auBerordentliche.?’!

«202 7

Dem Geschichtenkreis wird bescheinigt, ,,von wundervoller Kraft und Geschlossenheit u

sein. Der bekannte Literaturkritiker Josef Hofmiiller, dessen &sthetisches Verstandnis stark
formkonservativ gepriagt war, gefallen die Novellen als ,,ein Buch von Eigenart, Sicherheit

und Kraft 2%, Er betont, dass

gerade die weitausholende, grofle Ruhe seiner [d.h. Munks] Anfinge, die GleichmiBigkeit
seiner Entwicklungen, die Gelassenheit seines Tempos, die ebenmiBig durchgebildete
Schonheit seiner Sprache [...] seine Erzdhlungen so wertvoll [machen] in einer Zeit, da kein
Schriftsteller mehr Zeit zu haben scheint.?%*

Die Begeisterung flir Bubers sprachliche Kunstfertigkeit setzt sich in Bezug auf die spiteren
Publikationen fort. Nahezu sédmtliche Besprechungen von Sankt Gertrauden Minne heben
erneut ihre Sprache hervor.?®> Auch anhand Die Gdste werden die ,,sieben sprachstreng und

206

eigenwillig geformten Stiicken [als] reine Dichtung bewundert und auf die

,hochkultivierte, dem Alltéiglichen #ngstlich ausweichende Sprache“*’’ hingewiesen. Nur
wenige Stimmen beurteilen Bubers Sprache als schlecht oder miihsam.?%
Bubers Wortwahl zeichnet sich dabei unter anderem durch veraltete Ausdriicke und

Wendungen aus. Beispielsweise tauchen Begriffe auf wie ,spiterhin“?®, [h]oldes

201 Felix Braun in Vossische Zeitung (Morgen-Ausgabe), Berlin, vom 16.08.1912. Die Hartungsche Zeitung hebt
ebenfalls die ,eindringliche, poetische, das Gemiit beriihrende Sprache* (vom 03.11.1912) hervor und in der
Deutschen Tageszeitung wird ,,den Geschichten eine sehr starke kiinstlerische Eigenart™ zugestanden (Herbert
Stegemann in Deutsche Tageszeitung (Morgen-Ausgabe), Berlin, vom 28.09.1912). E. Riif lobt in der Karisruher
Zeitung vom 15.08.1912 die Sprache, die sich ,,durch Klarheit und Wohllaut auszeichnet®. Paul Burg bescheinigt
»eine Kraft des Ausdrucks, die ihresgleichen sucht* (Berliner Neuste Nachrichten [Morgen-Ausgabe] vom
19.10.1912). Alle Rezensionen in ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.

202 Annie Harrar in Janus. Kritische Halbmonatsschrift fiir deutsche Kultur und Politik, Miinchen, vom
15.08.1912. In: Ebd. Harrar schreibt zweimalig ,,Die unehelichen Kinder Adams* (ebd.).

203 Josef Hofmiller in Siiddeutsche Monatshefte, 10. Jg., November 1912, Heft 2, S. 303. In: ARC 4° 1689, Nr.
111, NLL

204 Ebd. Martin Buber duflert sich in einem Brief an den Verlag sehr zufrieden iiber Hofmiillers Kritik: ,,am
besten gefiel mir die von Hofmiiller (Brief Martin Buber an Anton Kippenberg vom 12.12.1912. In: GSA
50/645, 1).

205 Schnack spricht der Autorin zu, ,,auBerordentlich sprachlich begabt“ zu sein (Anton Schnack in Deutsche
Allgemeine Zeitung vom 19.08.1922. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI) und im Hamburger Echo ist von ,einer
feierlichen, klaren, kunstvoll geschliffenen Prosa“ die Rede (Hamburger Echo vom 19.05.1922. In: Ebd.), um
nur zwei Beispiele zu nennen.

206 [eipziger Volkszeitung vom 06.01.1928. In: Ebd.

207 Preufische Jahrbiicher Berlin vom August 1927. In: Ebd.

208 Ich kann mir nicht denken, daB jemand dieses Buch in seinem schlechten Deutsch zu Ende lesen kann*,
urteilt Dr. Karl Wetterlin in der Konigsberger Allgemeinen Zeitung vom 17.11.1912 (In: Ebd.). Die
Osterreichische Rundschau schreibt, dass sich aufgrund des ,epischen Vortrages* die Erzihlung ,,mithsam
entfaltet, in Einzelheiten verliert, gerne abschweift“ (Osterreichische Rundschau, Wien vom [ohne
Tag].11.1911). In: Ebd.

209 Munk 1912, S. 209.
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211 k“212

Geschlecht“?!?, | gram sein“?!'!, | es diinkte ihn ein Gliic oder die Bauern kommen zur

Hochzeit in ,,roten Wamsern*?!3. Daneben gestaltet Buber ungewohnte Satzstrukturen, wie
beispielsweise eine Konstruktion, die mit ,indessen‘ beginnt, jedoch wie ein Hauptsatz
weitergefiihrt wird: ,,Indessen der Stefan schiittelte langsam den Kopf und sagte dann
z6gernd*?',

Dariiber hinaus arbeitet Buber in den mythischen Novellen mit einer sehr bildhaften
Sprache, wie die zahlreichen Metaphern deutlich machen. Statt von Verwesungsgeruch ist
z.B. von ,Grabesatem*?"> die Rede, der Friedhof wird zum ,Gottesacker*'®. Die
Beschreibungen nehmen zum Teil groteske Ziige an, wenn die Grédber zu ,,Schliinden®

werden: ,,Um Weihnacht war der Gottesacker tibervoll, dass die Griber standen wie satte

Schliinde und begehrten keine Speise mehr.«?!’

Ein generelles stilistisches Merkmal ist die Aussparung von Dialogen, wie auch der

Kritiker Grolman bemerkt: ,,Georg Munk vermeidet es grundsétzlich, die Menschen reden zu

lassen. In meisterlicher Knappheit, die man sehr selten findet, erzihlt sie selbst alles.**!8

Auffillig ist zudem der haufige Einsatz von Konjunktionaladverbien am Satzanfang,
darunter die Worte ,allein‘, ,indessen‘, ,denn‘, ,so‘, ,auch‘, ,doch‘, ,da‘, ,dazu‘, ,dann‘ u.a.

Zur Veranschaulichung seien hier zwei Passagen zitiert:

Fidante sah sich in dem jungen Mann aufs lebhafteste an die Zeit erinnert, in der ihr erster
Gatte sie in ihres Vaters Hause umworben hatte. Denn er glich, wie sie sagte, dem
Verstorbenen ungemein, daB sie, als er hereingetreten sei, habe wahnen konnen, jener selbst
zeige sich ihr auferstanden in verjiingter Gestalt. So bildete sich in ihr eine Neigung fiir den
Jungling [...]. Auch Herr Melcher war durch seine Gegenwart in ungewohnter Weise
angeregt. [...] So kam es, dal der junge Christof alsbald ein hiufiger Gast der Vogelswurg
wurde.?"”

Indessen umfing er Lucien schauend, und sie spiirte sich im Grunde ihres Herzens tief und
erschiittert in seinem letzten Erleben. Doch waren seine Pupillen schauderdunkel von Bildern,
Schweil} trieb auf der fahlen Stirn, die schon abgestorbenen Hiande erlernten noch einmal das
Ergreifen, und jetzt hoben sie sich und umfafiten die Tochter in einer Gebérde des Mitleids.
Da sank Lucia von den hinsterbenden Handen gehalten in die Knie und jetzt, jetzt ging auch
sie ein in die Geschichte des Sterbenden.??

210 Munk 1912, S. 226.

21 Ebd., S. 235

212 Ebd., S. 236.

213 Ebd., S. 237.

24 Ebd., S. 236.

215 Ebd., S. 217.

216 Ebd., S. 208.

217 Ebd.

218 Grolman 1925/26, S. 86. Das Zitat stammt aus der Besprechung, in der Grolman das Pseudonym Bubers
liftet. Daher spricht er hier in der weiblichen Form von der Erzéhlerin. Siehe dazu auch Kapitel 2.3.1, vor allem
FN 15.

219 Munk 1912, S. 158. Hervorhebungen durch N.S.

220 Ebd., S. 168. Hervorhebungen durch N.S.
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Durch die Aneinanderreihung von Sétzen mittels Konjunktionen entsteht der Eindruck eines
kontinuierlichen, unaufhaltsam fortlaufenden Handlungsablaufs.

Bubers Umgang mit Sprache kann als Versuch einer ,urspriinglichen® Sprache gedeutet
werden, welche der Handlungszeit entsprechen soll. Dass sie auch als eine solche verstanden

wurde, veranschaulicht eine zeitgendssische Kritik, die feststellt, Bubers Sprache zeige einen

gewissen, wenn auch keineswegs aufdringlich archaisierenden Tonfall [...], die Worte, die er
[= Munk] brauchte, waren nie gesucht, aber wuchtend, die Sitze nicht gemacht, aber schwer
gekniipft, so daB seinem Ausdruck allerdings die Suggestionskraft mittelalterlicher
Niederschriften von jeher innegewohnt hat.?!

Dass es sich dabei um eine stark kontrollierte Sprache und eine sehr bewusste Wortwahl
handelt, macht die Korrespondenz der Bubers mit dem Insel Verlag deutlich, wenn sich

Bubers iiber unautorisierte Eingriffe der Lektoren beklagen:

Auch lasst der Autor Ihren Korrektor ersuchen, die Korrekturen auf Druckfehler zu
beschrianken und insbesondere weder an der Schreibweise der Namen (Sylvester, Catesina
usw.) noch an ungewohnten Wort- und Satzbildungen irgend etwas zu éndern.??

Die Kritik reicht bis hin zu Beschwerden iiber die Eingriffe in den Gebrauch von Satzzeichen,
wie im Zusammenhang mit der neun Jahre spéter publizierten Novelle Sankt Gertrauden
Minne:

Zu den Bogen von Munk, Sankt Gertrauden Minne, mdchte ich etwas bemerken, was ich
zukiinftig zu beachten bitte. Es sind im Verlagsbureau nach der Zustimmung von mir noch
Interpunktionsdnderungen vorgenommen worden. Dadurch ist zum Teil — so auf der letzten
Seite durch Weglassen des Kommas vor ,,ein glithendes Karfunkel®, das als vorausgestellte
Opposition zu ,ihr liebendes Herz* gedacht ist — die kiinstlerische Intention verschoben
worden. Ich bitte dringend, kiinftig Anderungen irgendwelcher Art nach meiner Zustimmung
und in Einvernehmen mit mir vorzunehmen.??3

Wihrend die Zeitgenossen von Bubers Erzéhlweise iiberwiegend begeistert sind, wird sie in
der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts starker kritisch bewertet. In einer verlagsinternen

Begutachtung aus den 1950er Jahren zu Sankt Gertrauden Minne lautet das Urteil:

Die Sprache ist ein bisschen iibersteigert, etwas manieriert, etwas zu kostbar. [...] Es spielt ja
bei Frau Buber auch zweifellos eine Rolle, dass sie so vollig ausserhalb der Mode steht, die
bei diesem Werk lediglich in der gewissen Uberspannung im Sprachlichen deutlich wird, die
gewissen Tendenzen des spiiten Expressionismus verwandt ist.?2*

221 will Scheller in Karisruher Zeitung vom 15. Juli 1922. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLIL.

222 Brief Martin Buber an Insel Verlag vom 03.12.1912. In: GSA 50/645, 1. In diesem Zusammenhang muss
jedoch auch beriicksichtigt werden, dass es sich bei den Beschwerden iiber Texteingriffe von verlegerischer Seite
um eine ,,.Bewahrung des schriftstellerischen Hoheitsgebietes* (Zens 1999, S. 266) der Autoren handelt (vgl.
dazu ebd.).

223 Brief Martin Buber an Anton Kippenberg vom 19.10.1921. In: GSA 50/645, 4.

224 Verlagsinterne Beurteilung der Werke Paula Bubers [um 1954]. In: Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA:
Insel-Verlag/Autoren 1953-1956.
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3.1 Bubers mythische Novellen

Und in einem Uberblick iiber die Literatur nach 1914 sieht Alker Die unechten Kinder Adams
»hoch mit Resten jugendstilhaften Kunstgewerbes und neoromantischer Geziertheit

behaftet**%.

3.1.3 Adam, Eva und die Damonen — Verschmelzung von judischer und

christlicher Tradition

Fiir die einzelnen Novellen des Bandes Die unechten Kinder Adams bearbeitet Buber vor
allem christlich geprigte Sagen. Allerdings setzt sie sich in ihrem ersten Novellenband ebenso
mit Uberlieferungen der jiidischen Tradition auseinander. Erneut befasst sie sich mit der
jiidischen Mystik, genauer gesagt mit der Ddmonologie der Kabbala.??® In einem dreiseitigen
Prolog, der den Novellen im Band Die unechten Kinder Adams vorangestellt ist, verkniipft
Buber beide Traditionen miteinander. Sie greift eine dtiologische Sage iiber die Herkunft
ddmonischer Wesen auf, die einem christlich geprigten Kulturkreis entstammt, und fiihrt sie
zusammen mit Mythemen??’ der jiidischen Schépfungsgeschichte. Der Prolog macht auf
inhaltlicher Ebene den Ursprung diimonischer Kriifte in der Welt der Menschen plausibel.??®

Von der urspriinglichen Idee einer ausfiihrlichen Rahmenerzdhlung distanziert sich

Buber, wie sie in einem Brief durch Martin Buber mitteilen 1asst:

Von der Rahmengeschichte mdchte meine Frau lieber absehen, da sie ihr die Proportionen des
Buches zu stdren scheint; der Titel und damit das gemeinsame Motiv, soll durch eine ganz
kurze Erzéhlung (eine Art von Vorwort oder Motto) am Anfang des Buches erklért werden.??

Den ,,Geschichtenkreis®, wie der Untertitel des Bandes lautet, soll vielmehr ein dreiseitiges

“230 einleiten. Durch diesen Prolog wird der Zusammenhang des Titels und der

L, Praludium
Novellen erkldrt sowie der Novellen untereinander: Kiindigt der Titel an, dass es im

vorliegenden Erzéhlband um Die unechten Kinder Adams geht, erldutert die einleitende

225 Alker et al. 1977, S. 25.

226 Mit Kabbala wird eine mystische Tradition im Judentum bezeichnet, die im Spanien des 13. Jahrhunderts
entsteht. Dubnow, der Kabbala und Chassidismus voneinander abgrenzt, bezeichnet die ,,theoretische Kabbala*
als eine ,,Auflehnung der irrationalen Theosophie gegen den im Zeitalter des Maimonides in der
Religionsphilosophie iiberhandnehmenden Rationalismus. (Dubnow 1931, S. 25) Vernunft und Phantasie
werden dabei zu einer Einheit und ,,indem sie [= die Kabbala] den die verborgen[e] Welt verhiillenden Schleier
liftet, bevolkerte sie zugleich diese Welt mit guten und bosen Geistern, mit Engeln und Ddmonen® (ebd.). Fiir
eine umfassende Erlduterung siehe auBBerdem den Eintrag ,,Kabbalah® in der Encyclopaedia Judaica (Scholem
et al. 2007).

227 Zur Begriffserliuerung siehe Kapitel 3, FN 7.

228 Aus gattungstheoretischer Perspektive werden Novellen traditionell durch eine Rahmenerzihlung eingeleitet.
Zum Rahmen als Strukturelement siche beispielsweise die Ausfiihrungen von Freund 1998.

229 Brief Martin Buber an Insel-Verlag vom 28.02.1912. In: Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA: Insel-
Verlag/Autoren 1912-1927.

230 So der Begriff, den Martin Buber in Briefen an den Insel Verlag, z.B. vom 24.03.1912, verwendet. In:
Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA: Insel-Verlag/Autoren 1912-1927.
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3.1 Bubers mythische Novellen

Erzdhlung zundchst, um wen es sich bei diesen unechten Kindern handelt und wie sie in die
menschliche Welt gelangen.

Buber lasst die Handlung der Rahmenerzéhlung im Anschluss an die im 1. Buch Moses
(3, 1-24) geschilderte Vertreibung aus dem Paradies beginnen. Der Handlungsraum verbleibt
entsprechend dem biblischen Schopfungsmythos in einer historisch nicht zu bestimmenden
Vorzeit, Handlungstrager sind Adam und Eva. Auf die Folgen des Siindenfalls wird im ersten
Satz der Rahmenerzdhlung verwiesen: ,,Da der Herr das Menschenpaar aus seinem Garten
gestoBen hatte, blendete die Miihsal und Not der Erde ihre Augen gegeneinander.“?’!

Der Satz schlieBt an die Ankiindigung im 1. Buch Mose an: ,,[V]erflucht sei der Acker
um deinetwillen! Mit Miihsal sollst du dich von ihm néhren dein Leben lang.“**? Die hier
angekiindigte ,Miihsal‘ bei der Bewirtschaftung des Bodens wird in Bubers Text aufgegriffen
und weitergedacht. So haben die schweren Lebensbedingungen zur Folge, dass das Paar
einander fremd geworden ist. Infolge dieser Entfremdung vollzieht sich ein zweiter Siindenfall

insofern, als dass Adam mit den Damonen der Liifte und Eva mit den Damonen der Erde

Nachkommen zeugen.

Mit dem Armen seiner Sehnsucht griff er [Adam] alsdann in die starren Liifte, entri} der
Dunkelheit eine ihrer blanken, geschmeidigen Tochter und zwang sie auf sein Bett. Derart
gewann er Kinder von den Néchtigen, die sie ihm und seinem Element gebaren. Eva, das Weib,
aber ergab sich in Mittagsgluten, indes sie vom Unkrautjdten auf dem rissigen Ackerboden
rastete, den Damonen der Erde.?*?

Diese Kinder ,,der ungeziigelten Méchte* werden von Adam und Eva, als sich der Herr nach
einem ,,Menschenalter in der Verbannung“ niederldsst und ihre Nachkommen zu sehen

wiinscht, aus Scham von ihren ,,Menschenkindern*?*

getrennt und versteckt. Sie werden
deshalb von Gott nicht gesegnet und dorthin verbannt, wo sie von den Eltern versteckt wurden.
Infolgedessen leben sie ,,unter der Erde, in Wassern und Liiften, im Waldesdickicht und auf
Felsenspitzen.“?** Lediglich nachts und in der Mittagsstunde, wenn die Sonne am hochsten
Punkt steht, konnen sie hervortreten, der , klare Tag ist ihnen verwehrt“?*°. Der Text schliet
mit dem Hinweis, dass diese Wesen sich durch Geburt unter die Menschen mischen und so
auf die Welt gelangen konnen, dann jedoch ,,viele Irrwege tun* miissen, um ,,unter Schmerzen

den absonderlichen Pfad, der ihn ihr wieder entfiihrt*“?*” zu finden. Die fiinf Novellen, die im

Anschluss an diesen Prolog abgedruckt sind, berichten von solchen Irrwegen.

21 Munk 1912, S. 5

232 1. Buch Moses 3, 17. Die Bibel nach der Ubersetzung Martin Luthers Luther 2009.
233 Munk 1912, S. 5.

234 Alle Zitate ebd. S. 6.

25 Ebd.,, S. 7.

236 Ebd.

237 Beide Zitate ebd.
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Der Anschluss an die europidische Sagentradition findet sich {iber eine bei Heyl
aufgefiihrte Sage, die Auskunft gibt tiber die Herkunft der saligen Frauen, die zu den
ddmonischen Wesen gehoren.?*® Diese weist deutliche Parallelen zu dem von Buber
vorgelegten Prolog auf. Diese Tiroler Sage fiihrt den Ursprung der saligen Frauen auf Adam
und Eva zuriick. Dort heif3t es, dass beide seit der Vertreibung aus dem Paradies ein hartes

“239 sei. Beide haben unzihlige

Leben hatten und Adam inzwischen ,,in Ehren grau geworden
Kinder und Kindeskinder gezeugt. Nach einiger Zeit kommt der ,,Herr zu ihm herab* und
fragt, ,,wie viel [...] Kinder [Adam] habe und wie sie alle hieBen und wo sie wiren“>*°. Adam
zahlt zwar etliche Namen auf, aber ihm fallen nicht alle ein. Eva schiamt sich derweil, dass das
Aufzihlen kein Ende nehmen will. Auf die Frage ,,Sind das alle?***! bejaht Adam aus Scham
iiber sein schlechtes Gedéchtnis, was den Ausschluss der nicht genannten Kinder zur Folge

hat:

Jene Kinder nun, die er nicht mehr aufgezéhlt hatte, wurden unselig und von den andern
ausgestoBBen und diirfen nicht unter den iibrigen Menschenkindern wohnen, sie und ihre
Nachkommen. Daher treiben sie ihre Wirtschaft abgesondert in Kliiften und Felshohlen im
Kasmannthal und hinter dem Flecker in Eggen und an zahlreichen andern Orten. Denn ihre
Nachkommenschaft ist sehr gro. Auch der Tag ist nicht fiir sie geschaffen mit seinem
Sonnenlicht; ihnen gehort die Nacht. 242

Das Motiv, dass durch Adam und Eva Wesen in die Welt gesetzt werden, die nicht zu den
Menschen gehoren, die an Orten wie ,,Kliiften und Felshohlen* hausen und nur bei Nacht
hervorkommen konnen, diirfte Buber, die diese Sage aller Wahrscheinlichkeit nach kannte, zu
threm Prolog inspiriert haben. Ein entscheidender Unterschied dieser Darstellung zu Bubers
Rahmenerzihlung ist jedoch die Tatsache, dass es sich in der Sage bei den ,unseligen Wesen'
lediglich um nicht anerkannte menschliche Kinder handelt, die allesamt von Adam und Eva
abstammen, statt aus der Verbindung mit dimonischen Wesen.

Die Vorstellung, dass Didmonen mit Menschen Kinder zeugen miissen, um sich
fortzupflanzen, findet sich ebenfalls in christlich-mittelalterlicher Volks- sowie

Gelehrtenliteratur,?*® beispielsweise in dem von dem Naturforscher Theophrastus von

238 Die Sage trigt den Titel ,,Die seligen Frauen in Eggenthal und in Wilschnoven (Heyl 1897, S. 401-406).
Paregger fiihrt in ihrer Monographie iiber Die Saligen aus, dass es drei unterschiedliche Erkldrungen gibt, was
die Herkunft der saligen Frauen betrifft. Eine Version besagt, dass es sich um illegitime Kinder Adams handelt.
Paregger erwihnt weiter, dass es mehrere Sagen gibt, die diesen Ursprung berichten. Leider liefert sie jedoch
keine exakten Quellenangaben (vgl. Paregger, Risé¢ 2009, S. 65f).

23 Heyl 1897, S. 402.

240 Ebd.

241 Ebd.

242 Ebd.

243 Generell wird zwischen der Ddmonenlehre von Theologen und der des Volksglaubens unterschieden. Letztere
hatte sich von alttestamentlichen und spétjiidischen Lehren entfernt und war vielmehr durch die lateinische
Kultur, den Polytheismus der antiken Mythologie sowie durch Vorstellungen der germanischen Gotterwelt
beeinflusst. Quellen fiir diese Vorstellungen waren die volkssprachliche Literatur (vor allem Epen und
Mysterienspiele) und die bildende Kunst (z.B. durch Skulpturenschmuck gotischer Kirchen). Die Vorstellung
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Hohenheim, genannt Paracelsus, 1566 posthum verdffentlichten Werk Liber de nymphis,
sylphis, pygmaeis et salamandris et de caeteris spiritibus.*** Paracelsus unterscheidet
,Geistmenschen® von lebenden Menschen und macht den einzigen Unterschied zwischen
ihnen darin aus, dass erstere keine Seele haben. Aus diesem Grund sind sie bestrebt, sich mit

Menschen zu vermihlen, um am Biindnis mit Gott teilnehmen zu kénnen:

[W]enn sie mit dem Menschen in eine Verbindung kommen, so gibt dies Biindnis die Seel.
[...] Und wie diesen Leuten ist, wenn sie mit den Menschen verbunden werden, ebenso ist
dem Menschen, wenn er mit gottlichem Biindnis versehen ist. [...] Soviel vermag die
Verbindung zweier Dinge miteinander, dal das mindere des mehreren genielit und Kraft
bekommt.?*

Nach Paracelsus sind diese Wesen von Gott geschaffen, jedoch stammen sie nicht von Adam
ab.246

Ein weiteres Element aus Paracelsus Werk, das Buber iibernimmt, ist die Bedeutung
der verschiedenen Naturelemente. Paracelsus unterscheidet insgesamt vier ,Geistmenschen®:
die Wasserleute (Nymphen), Windleute (Sylphen), Bergleute (Pygmaen) und Feuerleute
(Salamander).?*” Im Prolog der Unechten Kinder Adams werden die Dimonenkinder explizit
drei verschiedenen Elementen zugewiesen, indem sie ,,unter der Erde, in Wassern und
Liiften“>*® wohnen. Es lassen sich also einige Anleihen aus der mittelalterlichen
Gelehrtenliteratur ausmachen, allerdings speist sich der Prolog nicht allein aus christlich

gepragten Quelltexten.

von dem Bediirfnis ddmonischer Wesen nach Liebe der Menschen findet sich beispielsweise nur im Rahmen
einer Ddmonenlehre, wie sie im Volksglauben tradiert wurde. Zu einer ausfiihrlichen Darstellung verschiedener
Entwicklungen der Ddmonenvorstellungen aus theologischer Perspektive siehe den Artikel von Tavard 1976.
Eine Darstellung tiber volkstiimliche Vorstellungen von Damonen, die Entwicklung seit der griechischen Antike
sowie verschiedene Versuche des Abfassens von Damonologien findet sich bei Petzoldt 2002a. Siehe ebenso
den Artikel ,,Ddmonologie® von Daxelmiiller 1981.

244 Paracelsus 2010. Was Paracelsus iiber Elementargeister schreibt, markiert ein Wissen, das laut Petzoldt als
»~Endstand einer Entwicklung® (Petzoldt 2002a, S. 9) gelten kann. Dieses Wissen hat seinen Ursprung in der
griechischen Naturphilosophie und lésst sich als Teil einer Gelehrtenkultur verstehen, die jedoch auflerhalb der
Volkskultur anzusiedeln ist (vgl. ebd. S. 9-11). Paracelsus Schrift wird spéter fiir die romantische Dichtung des
19. Jahrhunderts wichtig.

245 Paracelsus 2010, S. 480f.

246 Paracelsus unterscheidet Menschen, das ,,Fleisch aus Adam*, das ,,grob wie die Erde* ist und daher auch nicht
durch Mauern gehen kann, und das Fleisch, das ,,so nit aus Adam ist, dem weicht das Gemauer* (Paracelsus
2010, S. 467).

247 Die Gruppierung der Elementargeister gehdrt zu den Grundlagen der spitantiken Damonenlehre und
entstammt weniger folkloristischen Quellen. Zu einer Abgrenzung der Elementargeister zu den Déamonen vgl.
Rohrich 1979b. Auch Petzoldt betont, dass die den Elementen zugeordneten Geister ,,niemals Gestalten des
Volksglaubens“ (Petzoldt 2002a, S. 24) waren. Sylven, Nymphen bzw. Undinen etc. spielen erst in der
romantischen Dichtung des 19. Jahrhunderts eine Rolle (vgl. ebd.).

248 Munk 1912, S. 7. Noch deutlicher als im Prolog kommt die Bedeutung der verschiedenen Elemente in den
einzelnen Novellen zum Ausdruck, wenn den dargestellten Ddmonen sowie den Heiligen bestimmte Elemente
zugeordnet werden. Die Tatsache, dass Buber sowohl Ddmonen als auch Heilige mit verschiedenen Elementen
in Verbindung bringt, ist vor dem Hintergrund der Damonologie nicht verwunderlich: ,,Entsprechend der
Ambivalenz der Heiligen [...] bedienen nicht nur die Hochgottheiten, sondern auch die Ddmonen bei ihrer
Epiphanie sich der Elemente [...]: Feuer und Wasser, Luft und Erde* (Tavard 1976, S. 272).
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In Bubers Prolog, und darin liegt ein Unterschied zu den zuvor vorgestellten
Quelltexten, ist die Verbindung von Menschen und Didmonen ausdriicklich an das Personal
der Schopfungsgeschichte gebunden. Es geht in diesem einleitenden Text nicht um konkrete
Begegnungen von Mensch und Ddamon, sondern um die prinzipielle Frage, wie die Ddmonen
in die erzihlte Welt gelangen. Die Suche nach Uberlieferungen und Texten, die dieses Thema
verhandeln, fiihrt zu der Ddmonologie der jiidischen Tradition. Der Ddmonenglaube spielt im
Judentum vor allem in der Kabbala eine Rolle, allerdings bauen diese Vorstellungen auf der
rabbinischen Literatur auf, so werden sie in den Midraschim?* und v.a. im Babylonischen
Talmud erwihnt.?>® Dass Buber auf diese Quellen zuriickgreift, offenbart sich anhand von drei
Textausziigen, welche offenkundig Parallelen zu Bubers Prolog aufweisen, wie im Folgenden
analysiert wird.

In der rabbinischen Literatur besagt eine Auffassung iiber die Herkunft von Ddmonen,
dass diese von Adam gezeugt wurden.?’! Im Midrasch zum Buch Genesis, Bereschit Rabba,
wird der Ursprung von Geistern und Ddmonen im Zusammenhang mit Adam und Eva und

ithrer Verbindung zu Damonen erklért:

Denn wihrend der 130 Jahre, wo Eva von Adam getrennt lebte, erwdrmten sich nach der
Ansicht des R. Simon die ménnlichen Geister (Ddmonen) an ihr und zeugten mit ihr, wéhrend
die weiblichen Geister sich an Adam erwirmten und von ihm gebaren s. 2 Sam. 7, 14.252

In den Anmerkungen wird zudem ergéinzt: ,,alle die 130 Jahre gebar Eva von ménnlichen
Geistern und Adam erzeugte von weiblichen Geistern ebenfalls Ddmonen‘?*3. Sowohl Adam
als auch Eva sind in diesem Text an der Fortpflanzung der Damonen beteiligt. Der Grund fiir
die Anndherung der Ddmonen liegt darin, dass sie flir die Zeugung von Nachkommen auf
menschliche Korper angewiesen sind. Die Ddmonen selbst besitzen keinen eigenen Korper:
Bei ihrer Schopfung kreierte Gott zwar ihre Seelen, bevor er jedoch ihre Korper erschaffen

konnte, brach der Sabbath an und er vollendete das Werk nicht.?>*

249 Midrasch bezeichnet die Auslegungen religidser Texte im Judentum. Der fiir diese Untersuchung relevante
Midrasch zum Buch Genesis, Bereschit Rabba, wurde von Wiinsche im spiaten 19. Jahrhundert ins Deutsche
iibersetzt. Wiinsche gibt an, dass der Midrasch nach Beendigung des Jerusalemer Talmuds entstand, der um ca.
400 n.Ch. entstand. Zum Jerusalemer Talmud siehe den Artikel Rabinowitz, Wald 2007.

250 Der Babylonische Talmud entstand in rabbinischen Kreisen in der Zeit von der Zerstorung des zweiten
Tempels im 1. Jahrhundert bis zum Beginn des 7. Jahrhundert und ist das umfassendere Werk der beiden
Ausgaben des Talmud (Babylonischer und Jerusalemer Talmud). Vgl. Wald 2007, S. 470.

2! Die Vorstellungen, dass die Ddmonen auf gefallene Engel zuriickzufiihren sind, genauer auf Samael, oder
von Gott erschaffen wurden, bestehen ebenfalls (vgl. Hillers et al. 2007, S. 276).

252 Wiinsche 1881, S. VII, 525 (S. 112).

23 Ebd., S. 519.

254 Vgl. Wiinsche 1881, S. VIL, 5 25 (S. 29). Dort heiBt es: ,,Das sind die Dimonen, deren Seelen Gott bereits
erschaffen hatte und jetzt im Begriff stand, auch die Korper dazu zu erschaffen, allein da der Sabbath
angebrochen war, erschuf er sie nicht. (Ebd.). Die Auffassung, dass die Ddmonen von Gott geschaffen wurden,
wird auch von Paracelsus vertreten (siche oben). Die Tatsache, dass es Parallelen in den Vorstellungen iiber
Damonen in den verschiedenen Religionen gibt, beruht auf wechselseitigen Einfliissen. So baut die
neutestamentliche Damonologie auf derjenigen des antiken Judentums auf (vgl. Tavard 1976). In die
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Eine Verbindung von Adam mit einem weiblichen Ddmon sowie die Zeugung von
Damonenkindern werden ebenfalls im Babylonischen Talmud geschildert. Ganz dhnlich wie
in dem oben zitierten Midrasch, der sich auf den Jerusalemer Talmud bezieht, heilt es im

Babylonischen Talmud:

R. Jirmija ben Eleazar sagte: Alle die Jahre, wahrend welcher Adam, der Urmensch, im Banne
war (gemeint ist jene Zeit von 130 Jahren, zwischen dem Tode Abels und der Geburt Seths,
in welcher er sich von Eva fernhielt), zeugte er Geister, Ddmonen und Lilin. 2%

Von Eva und der Verbindung mit einem ménnlichen Damon ist allerdings nicht die Rede.
In den mystischen Schriften der Juden, der Kabbala, genauer in ihrem Hauptwerk, dem
Sohar aus dem frithen 14. Jahrhundert, wird die Zeugung von Ddmonenkindern abermals

beschrieben:

R. Isaak sagte: Seit der Zeit, da Kain Abel totete, war Adam von seinem Weihe [sic!] getrennt.
Damals pflegten zwei weibliche Geister zu ihm zu kommen und mit ihm zu verkehren. Er
zeugte mit ihnen Damonen und Geister, die durch die ganze Welt streifen. Dies ist nicht
verwunderlich, denn auch jetzt noch, wenn ein Mann im Schlafe traumt, kommen héufig
weibliche Gestalten zu ihm und treiben sich dort herum. Sie empfangen von ihm (durch seinen
néchtlichen Ausflu3) und gebéren nachher. Die so geborenen Geschdpfe werden ,,Plagen der
Menschheit* genannt ... Ahnlich besuchen ménnliche Geister Frauen, machen sie schwanger,
so daB sie Ddmonen gebiren, welche ebenfalls ,,Plagen der Menschheit* genannt werden.?*

Die sexuelle Beziehung von Menschen und Ddmonen nimmt in der kabbalistischen Literatur
einen besonderen Stellenwert ein, wie Scholem betont: ,,The sexual element in the relationship
of man and demons holds a prominent place in the demonology of the Zohar. [...] Every
polution of semen gives birth to demons. “>*’ Der Ursprung der Didmonen wird auf diese
Vereinigung zuriickgefiihrt, die erstmals mit Adam, spidter auch mit seinen Nachkommen
erfolgt.

Die Parallelen zwischen den drei Textausziigen und Bubers Entwurf sind an mehreren
Punkten festzumachen. Zundchst dhnelt sich der Ausgangspunkt fiir die nachfolgenden
Ereignisse insofern, dass Adam und sein Weib getrennt sind: Im Auslegungsmidrasch heif3t

«258

es, dass ,,Eva von Adam getrennt lebte*“~°, ebenso ist laut Sohar Adam ,,von seinem Weihe

<259 «260

[sic!] getrennt““”, im babylonischen Talmud ist Adam ,,im Banne““*”, was ebenfalls eine

kabbalistische Literatur, die Texte der rabbinischen Literatur aufgreift und erweitert, flieBen wiederum
islamische und christliche Vorstellungen mit ein (vgl. Scholem 1974, S. 320f). Zugleich wird an dieser Stelle
allerdings auch ein Unterschied deutlich: Wéhrend im Midrasch von Seelen ohne Korper die Rede ist, spricht
Paracelsus von Korpern ohne Seelen.

255 Babylonischer Talmud: Traktat Erubin 18b, zitiert nach Hurwitz 2011 103f.

256 Sohar I 54b, zitiert nach Hurwitz 2011, S. 167f.

257 Scholem 1974, S. 322. Scholem weist in diesem Zusammenhang ebenfalls auf Parallelen zur mittelalterlichen
Diamonologie hin: ,,The details of these relationships are remarkably similar to the beliefs current in Christian
medieval demonology about succubi and icubi. They are based on the assumption (contrary to the talmudic
opinion) that these demons have no procreating ability of their own and need human semen in order to multiply.*
(Ebd.)

258 Wiinsche 1881, S. VII, 525 (S. 112).

259 Sohar 1 54b, zitiert nach Hurwitz 2011, S. 167.

260 Babylonischer Talmud: Traktat Erubin 18b, zitiert nach Hurwitz 2011, S. 103f.
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Trennung von Eva impliziert. Bei Buber ,,blendete die Miihsal und Not der Erde ihre Augen

gegeneinander*2®!

, eine Trennung besteht folglich im tibertragenen Sinne.

In allen drei Texten wird anschlielend beschrieben, dass Adam von weiblichen
Déamonen aufgesucht wird und aus der Verbindung Damonen und Geister hervorgehen. Der
Handlungszeitpunkt fiir die Begegnung mit den Démonen deckt sich mit allgemeinen
Vorstellungen {iber Ddmonen, als deren Zeit generell die Nacht gilt. Die Formulierung im

262 _ st neutral. Im Midrasch heiBt es, dass sich

babylonischen Talmud — ,,Adam [...] zeugte
die weiblichen Geister an ihm ,,erwirmten* und anschlieBend ,,gebaren?%3. Adams Rolle ist
in diesem Text passiv gestaltet. Im Sohar steht in der zitierten Passage ebenfalls das Verb
»zeugen®, zugleich wird darauf hingewiesen, dass dies teilweise ohne das Wissen Adams
erfolgt: Die Ddmonin sucht ihn in seinen Traumen auf, empfangt den Samen wéhrend er
schldft und gebért spiter. Adam wird hier folglich ebenfalls eine passive Rolle zugewiesen.
In diesem Punkt weicht Buber deutlich von den drei zitierten Texten ab, denn sie weist Adam
eine aktivere Rolle bei der Zeugung zu, indem er die ,,geschmeidigen Tdchter* ,,griff, sie
»der Dunkelheit” ,,entri* und auf sein Bett ,,zwang“. Auf diese Art ,,gewann er Kinder von
den Nichtigen“***, Die Handlungen Adams sind, gegeniiber den neutralen Formulierungen in
den drei Textausziigen, als gewaltsam zu bezeichnen. Adam wird in Bubers Entwurf nicht
verflihrt oder wie im Sohar geschildert, seines Samens beraubt, sondern ist als agierende bzw.
gewaltsame Figur dargestellt. Zudem wird seine Handlung mit ,seiner Sehnsucht:*6
begriindet.

Auf die Verbindung von Eva mit ddmonischen Wesen, aus der entsprechende Kinder
hervorgehen, wird sowohl im Midrasch als auch im Sohar hingewiesen. In ersterem heif3t es,
dass sich die ,,mannlichen Geister (Ddmonen) an ihr [erwdrmten] und mit ihr ,,zeugten®, im
Sohar ,,machen‘?%® die Didmonen sie schwanger. Buber iibernimmt diesen Gedanken in ihre
Version, in der es heif3it: ,,Eva, das Weib, aber ergab sich in Mittagsgluten [...] den Ddmonen
der Erde*?®’. Eva zeugt ebenso Didmonen wie Adam — ,,So sprang falsches Reis aus beider

Leib*“?%® —; beide haben folglich den gleichen Anteil an der Erzeugung von Démonenkindern.

26! Munk 1912, S. 5.

262 Babylonischer Talmud: Traktat Erubin 18b, zitiert nach Hurwitz 2011, S. 103f.

263 Beide Zitate Wiinsche 1881, S. VII, 5 25 (S. 112).

264 Alle Zitate Munk 1912, S. 5.

265 Ebd.

266 Alle Zitate Sohar 1 54b, zitiert nach Hurwitz 2011, S. 167f.

267 Munk 1912, S. 5. Das Erscheinen von Didmonen um die Mittagsstunde ist zwar seltener, wird jedoch ebenfalls
in vielen Quellen erwihnt. Die Vorstellung eines Mittagsddmons taucht beispielsweise in Psalm 91,6 auf.

268 Munk 1912, S. 5.
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Auch wenn die Fortpflanzung von Eva und Ddmonen in zwei der oben zitierten Texte
aus der jldischen Tradition explizit erwdhnt wird, lasst sich prinzipiell festhalten, dass die
Vorstellung eines ménnlichen Damons, der sich den Frauen nidhert, nicht die gleiche
Bedeutung in der jiidischen Tradition erlangt, wie die Vorstellung eines weiblichen Damons,
der sich Ménnern nihert. Vielmehr wird der weibliche Ddmon als Lilith (%°2°n) zur wichtigsten
Gestalt der Damonenwelt und iibt starken Einfluss auf die literarischen Traditionen und den
jildischen Volksglauben aus.?® Wenn Buber im Prolog die Verbindung von Adam mit einem
weiblichen Ddmon schildert, ruft sie den Lilith-Mythos auf. Dies wird, wie oben bereits
angedeutet, auch in spéteren Besprechungen des Novellenbandes bemerkt. Grolman merkt in
einer Kritik aus dem Jahr 1926 lediglich allgemein an, dass der im Prolog geschilderte Mythos
der Kabbala entstammt.?’® In den 1960er Jahren weist dann Carl Cohen in einer kurzen,
englischen Sammelrezension auf eine Verbindung zum Lilith-Mythos hin: ,,It begins with the
Midrash on Adam’s children by Lilith, the demon.*“?”! Und Werner betont, dass diesem Text
,.die kabbalistische Mythe von der Dimonin Lilith zugrunde liegt“>’?. Bislang hat jedoch
niemand untersucht, inwiefern und welche Elemente des Mythos von Buber verwendet
werden.

Mit dem Mythos ist Buber nachweislich vertraut. Ein Austausch iiber Lilith findet sich
in zwei Briefen zwischen Martin und Paula Buber aus dem Juli 1901. Martin Buber verfasst

zu der Zeit einen Text mit ebendiesem Titel?’> und Paula Buber kritisiert denselben:

,»Lilith® hab ich gelesen. Weiit Du die Idee ist schon, Lieber, aber im Ausdruck ist nicht
jegliches Dir so natiirlich, wie ich’s sonst von Dir weifl. Form und Inhalt pflegen Dir sonst
eines zu sein. Vielleicht sag ich Dir morgen noch mehr.?’*

Im Prolog wird zudem nicht nur durch die Begegnung von weiblichem Ddmon und Adam auf
Lilith angespielt, sondern auch durch die Art des Ddmons. Es handelt sich ausdriicklich um
einen nichtlichen Luftdimon: Adam greift in ,,kalten Néchten* in die ,,starren Liifte*?”> und

entreifit der Dunkelheit die Ddmonen. Der etymologische Ursprung des Namens Lilith

269 Schwartz 1988, S. 5, der eine Sammlung von jiidischen Erzihlungen iiber Geister und Dimonen
zusammenstellt, betont den Einfluss des Lilith-Mythos. Scholem spricht von einer ,,central position in Jewish
demonology* (Scholem 1974, S. 356). Hurwitz bezeichnet die Figur der Lilith als die ,,profilierteste Gestalt*
(Hurwitz 2011, S. 37f) unter den zahlreichen Ddmonen des Judentums. Zwar ist sie nicht auf die jiidische
Mythologie beschrénkt, allerdings hat sich einzig in dieser der Mythos liber mehr als zweieinhalb Jahrtausende
erhalten. Hurwitz legt in seiner Studie eine ausfiihrliche Darstellung der unterschiedlichen Quellen des Lilith-
Mythos vor und zeichnet nach, welche Aspekte in welchen Texten besonders betont werden.

20 Vgl. Grolman 1925/26, S. 84.

271 Carl Cohen: ,,Jewish Books in West Germany*. In: New York Jewish Spectator, June 1963, S.11. In: ARC 4°
1689, Nr. 111, NLIL

272 Werner 2003, S. 277.

273 Schaeder vermerkt in der Briefedition Martin Bubers, dass es sich bei diesem Text um eine unverdffentlichte
und nicht erhaltene Dichtung handelt (vgl. Anmerkung von Schaeder in Buber 1972, S. 159).

274 Brief Paula an Martin Buber vom 25.07.1901. In; ARC.Ms.Var. 350, Nr. 939: 1901, NLI.

275 Beide Zitate Munk 1912, S. 5.
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verweist ebenfalls auf das Luftelement: Lilith geht auf das sumerische Wort /il zuriick, das fiir
,Luft® steht. In der rabbinischen Literatur wurde Lilith zudem mit dem Worte layl(ah) bzw.
seiner Kurzform /lajil, d.h. Nacht, assoziiert. Diese Herleitung wird in der Forschung heute
jedoch abgelehnt.?’® Indem Buber einen nichtlichen Luftdimon darstellt, werden beide
moglichen Herleitungen aufgegriffen, und es wird auf Lilith als Ddmon verwiesen.

Der Lilith-Mythos speist sich aus einer ganzen Reihe von Quellen. Ausgehend vom
babylonischen Schrifttum, dem Talmud und der Bibel,?”” lisst sich die Entwicklung des
Mythos iiber araméische Zaubertexte, gnostische und pseudepigraphische Schriften bis hin
zur Volkslegende, zur arabischen Literatur und zur kabbalistischen Literatur verfolgen.?’® Im
Laufe der Zeit werden in der Literatur sehr unterschiedliche Merkmale verhandelt bzw.
ergdnzt, die mitunter widerspriichlich sind. Es werden auch Merkmale der Lilith unter anderen
Gétter- und/oder Dimonennamen erwihnt.?”® Es handelt sich folglich beim Lilith-Mythos um
verschiedene Kombinationen von Mythemen, allerdings erlangen zwei Aspekte zentrale
Bedeutung: Lilith erscheint entweder als schone Ddmonin, die Ménner verfiihrt und totet, oder
als Hexe, die neugeborene Kinder raubt und tétet oder schwangere Frauen schidigt.®° Im
oben bereits zitierten Sohar tritt Lilith an mehreren Stellen auf. Zunichst erscheint sie als
Adams erste Frau, die nach Auseinandersetzungen mit ihm und infolge der spéiteren

Erschaffung Evas wegfliegt.”®! Vor allem wird Lilith in ihrer Rolle als Verfiihrerin dargestellt,

276 In der Encyclopaedia Judaica wird ausdriicklich auf den Ursprung des Namens vom summerischen /il
hingewiesen und darauf, dass Lilith nicht vom hebriischen /ayl(ah) abstammt, das fiir ,Nacht steht (vgl. Hillers
etal. 2007, S. 573). Auch Hurwitz betont, dass eine Herleitung von /aila sich vom ,,etymologischen Standpunkte
[...] nicht halten* (vgl. Hurwitz 2011, S. 62f) l4sst und fiihrt die Assoziation mit /aila auf die ,,Rabbinen, denen
die Etymologie des Wortes Lilith nicht bekannt war* (ebd., S.103), zurtick.

277 Bereits in der alttestamentarischen Literatur taucht ein Ddmon mit dem Namen Lilith (°2°n) auf. Bei Jes. 34,
14 wird die Vision vom Untergang der Feinde Zions beschrieben. In der Einheitsiibersetzung der Bibel heifit es:
»Wistenhunde und Hyénen treffen sich hier, die Bocksgeister begegnen einander. Auch Lilith (das
Nachtgespenst) ruht sich dort aus und findet fiir sich eine Bleibe.“ In Luthers Ubersetzung ist der Name Lilith
durch ,das Nachtgespenst® ersetzt (vgl. Luther 2009). In der Englisch Standart Version wird der Name mit ,,a
night bird* iibersetzt. Die Ubersetzung von Lilith mit ,Nachtgespenst* ist nicht ganz richtig, wie inzwischen
betont wird (vgl. Hillers et al. 2007, S. 573). Martin Buber iibersetzt die Stelle in seiner Verdeutschung der
Schrift: ,,nur dort rastet die Lur,/eine Ruhestatt findet sie sich® (Buber, Rosenzweig 1997, S. 109.

28 Der Lilith-Mythos ist zudem in zahlreichen europdischen literarischen und bildlichen Darstellungen
aufgegriffen worden. Beispielsweise setzt sich Christow 1998 mit den Adaptionen des Mythos in der Literatur
auseinander und legt den Schwerpunkt ihrer Untersuchung auf Paul Heyses Lilith. Ein Mysterium (1904) und
Isolde Kurz Die Kinder der Lilith (1908).

279 Dabei tritt Lilith nicht immer unter diesem Namen auf. Andere weibliche ddmonische Wesen, die dhnliche
Eigenschaften aufweisen, finden sich ebenso. Héufig handelt es sich bei diesen um verschiedene Arten von
Liliths, die unter anderen Namen auftreten, dazu gehdren auch die Tochter der Lilith, die oft mit ihr identisch
sind.

280 Diese beiden gegensitzlichen Merkmale Liliths — verfiihrerische Ddmonin und furchtbare Mutter —, die sich
aus verschiedenen einzelnen Mythemen zusammensetzen, sind nicht immer scharf getrennt (vgl. Hurwitz 2011,
siehe ebenso Scholem 1974, S. 356-361).

81 Vgl. Hurwitz 2011, S. 164-168, der die entsprechenden Textstellen des Sohar zitiert. Eine Zusammenfassung
findet sich ebenfalls bei Scholem 1974, S. 356-361. Der Sohar greift dabei Motive auf, die bereits in dlteren
Texten auftauchen, z.B. im Alphabet des Ben Sira, einem Text aus dem 9. oder 10. Jahrhundert n. Chr.
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und sie wird in Beziehung zum Bésen gesetzt.?®> Wobei es ihr meistens, entgegen fritheren
Darstellungen, nicht darum geht, die Manner umzubringen, sondern vielmehr darum, Kinder
zu empfangen.?®’

Bei einem Vergleich der unterschiedlichen Mytheme und Bubers Prolog wird
offensichtlich, dass Letzterer im Hinblick auf zentrale Merkmale der Lilith abweicht. Aus dem
umfassenden Inventar des Mythos blendet Buber viele Aspekte aus, darunter vor allem das
Angebot einer starken Frauenfigur. Diese Abweichungen legen die Vermutung nahe, dass die
Leserilnnen keinen Riickschluss auf Lilith ziehen sollen. Nicht nur unterldsst Buber eine
namentliche Erwédhnung Liliths, sondern vor allem weist sie die Vorstellung einer
gefahrlichen, rebellischen und verfiihrerischen Ddmonin entschieden zuriick. So erklért sich
die Darstellung eines Adams, der ausdriicklich nicht von den weiblichen Ddmonen verfiihrt
wird, sondern selbst der Verfiihrer ist bzw. als gewalttitig dargestellt wird. Auf diese Weise
wird das Motiv der ddmonischen Verfiihrerin, das eine gefdhrliche Lilith impliziert,
ausdriicklich ausgeblendet.?®* Das Handeln der Figur Adams wird nicht mit einem Dimon,

sondern mit ,,seiner Sehnsucht?%

und damit aus der Figur heraus begriindet. Die beiden
Menschenfiguren, und ihre sexuelle Beziehung mit ddmonischen Wesen stehen im Zentrum
der Handlung und beide haben gleichermallen Anteil an der Schaffung der Ddmonen, beide
werden nicht verfiihrt. Dadurch werden zwar einerseits im Hinblick auf die Frage nach der
Verfiihrbarkeit Adams und Evas keine Unterschiede gemacht, umgekehrt wird damit
allerdings die Moglichkeit des emanzipatorischen Potenzials der Figur der Lilith und damit
eines denkbaren Gegenentwurfs nicht ausgeschopft.?®® Das Motiv des verfiihrenden Ddmons
wird indes nicht vollkommen zuriickgewiesen. Bei einem Blick in die erste und letzte Novelle
des Bandes Die unechten Kinder Adams fillt auf, dass in den beiden Texten weibliche
Déamonen in der Rolle der Verfiihrerin inszeniert werden. Insofern liegt der Verdacht nahe,
dass dieser Aspekt des Lilith-Mythos trotzdem aufgegriffen, jedoch in einzelne Novellen
ausgelagert wird.?¥’

Mogliches emanzipatorisches Potenzial wird im Prolog nicht nur nicht ausgeschopft,

sondern die Erzédhlinstanz weist den beiden Figuren Merkmale zu, die mit traditionellen

2 Vgl. Hurwitz 2011, S. 164-169.

3 Vgl. ebd., S. 167.

284 Beziiglich verschiedener literarischer Varianten des literarischen Motivs der ,démonischen Verfiihrerin® vgl.
Frenzel 2008, S. 760-774.

285 Munk 1912, S. 5.

286 Die Figur wird beispielsweise von Isolde Kurz emanzipatorisch gedeutet in ihrem Versepos Die Kinder der
Lilith (1908).

287 Buber verschiebt die Vorstellung einer rachsiichtigen Démonin auf die ddimonische Puppe in der Novelle Die
Alpe Masola“. Siehe Kapitel 3.2.1.1 der vorliegenden Arbeit.
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Vorstellungen von ,Weiblichkeit’ und ,Ménnlichkeit® korrespondieren. So schildert die

«288

Erzéhlinstanz einen aktiven Adam, der sich aufgrund ,seiner Sehnsucht mit dem

Luftddmon verbindet. Adam ist derjenige, welcher sich von Eva abwendet und der Dunkelheit

289 entreiBt. Er wird mit der Luft und dadurch mit dem Himmel

die Tochter der ,,starren Liifte
assoziiert. Eva hingegen gibt sich, ohne dass ein ebensolcher Grund genannt wird, nach dem
Unkrautjiten ,,auf dem rissigen Ackerboden* den ,,Diémonen der Erde*?*** hin. Neben der
Verbindung mit den Erdddmonen wird sie durch einen Vergleich mit der zu bestellenden Erde
gleichgesetzt: ,,erdfarben und breitmichtig, wie das verhaBte Land***! sei sie. Die biblische
Urmutter Eva wird im Prolog mit der Erde identifiziert. Indem Adam sich von der zu

bestellenden Erde abwendet, um die ,,sich seine Fauste miihten‘>*>

, wendet er sich zugleich
auch von Eva ab. Die geschlechtlich codierte Gegeniiberstellung Erde — Himmel ist
kulturgeschichtlich weit verbreitet. Grimm beispielsweise weist in seiner Mythologie darauf
hin, dass Erde ,,in allen sprachen [...] weiblich und, ein gegensatz zu dem sie umfangenden

“23 wird,

viterlichen himmel, als tragende, gebidrende, fruchtbringende mutter aufgefaf3t
Buber verzichtet in ihrem Prolog sowohl auf emanzipatorische Entwiirfe als auch auf
Gegenentwiirfe der Geschlechterbilder in Bezug auf Adam und Eva.

Ein letztes Vergleichsmoment der drei Quelltexte und Bubers Prolog sind die
Damonen, die gezeugt werden. Im Sohar werden sie ausdriicklich als ,,Plagen der
Menschheit“*** bezeichnet. Buber spricht von den ,,Unechten, den ,,Heimlichen* und ,,den
Kindern der ungeziigelten Michte***>, die zudem als ,,falsches Reis“**® beschrieben werden.
Sie werden ausdriicklich von den Menschenkindern, den ,echten‘ Kindern, und ihrem
Lebensraum getrennt. ,,Unselig*?7 halten sie sich versteckt, kénnen sich nur bei Nacht oder
zur Mittagsstunde zeigen. Sie sind duBerlich den Menschen éhnlich, jedoch haben diese
,,Scheu vor ihnen und miissen sie meiden“**®. Eine Zuordnung von Dimonen zu den vier

Elementen, wie sie im Prolog ausdriicklich vorgenommen wird, findet sich in der jlidischen

Damonologie nicht, sodass diesbeziiglich die Darstellung von Paracelsus beziiglich der

28 Munk 1912, S. 5.

289 Ebd.

290 Alle Zitate ebd.

291 Ebd.

292 Ebd.

293 Grimm 1875, S. 207.

294 Sohar 1 54b, zitiert nach Hurwitz 2011, S. 167.
295 Alle Zitate Munk 1912, S. 6.
2% Ebd., S. 5.

27 Ebd., S. 7.

298 Ebd.
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Elementargeister zu beriicksichtigen ist. Die Verschmelzung von Texten aus der jiidischen
Tradition und Texten der christlich gepriagten Volksliteratur erfolgt dementsprechend nahtlos.

Die Damonologie der jlidischen und der christlichen Tradition erfiillen aus
religionswissenschaftlicher Perspektive beide die gleiche Funktion. Durch die Prisenz von
Damonen wird grundsitzlich eine Erkldrung geliefert, wie iibermenschliche, aber auch
untergottliche Méchte in die Welt der Menschen gelangen, die diesen in der Regel Schaden
zufiigen oder sie zumindest bedrohen.?”® Bubers Prolog erfiillt ebenfalls eine in diesem Sinne
erkldrende Funktion: Eva erscheint dort, sowohl in Bezug auf Menschen- als auch
Déamonenkinder, als eine vielfache Mutter. Nachdem im ersten Teil des Prologs durch eine
Variante des Schopfungsmythos erldutert wurde, wie die Ddmonen entstanden sind,
thematisieren die letzten beiden Absétze, dass die ddmonischen Wesen nun ,,durch irdischen

MutterschoB heimlich ins Leben**% gelangen. Denn die , Irrwege**"!

, welche sie gehen
miissen, stehen im Mittelpunkt der folgenden Novellen. Dadurch wird fiir simtliche Novellen
plausibel gemacht, wie die ddmonischen Wesen Teil der erzdhlten Welt werden. Sprachlich
unterstreicht die Erzdhlinstanz dies, indem in den letzten zwei Absdtzen von der
Vergangenheitsform, in der die Handlung um Adam und Eva geschildert wird, ins Prédsens
gewechselt wird. So beginnt der vorletzte Absatz mit einem Tempuswechsel: ,,Die Nacht ist
ihre Zeit*392. Der Wechsel ins Prisens markiert das Heraustreten aus der mythischen Vorwelt
in die dargestellte frithneuzeitliche Welt, die den Hintergrund fiir die Novelle liefert. Der
Ursprung der Damonen und Geister in einem mythischen Kontext wurde erldutert, ihre
Gegenwart ist nun ein selbstverstindlicher Teil der Handlung geworden. Die mythischen
Krifte der einleitenden Erzahlung in Form von Geister- und Ddmonenkindern erscheinen in
den folgenden Novellen in Gestalt von Elementargeistern.

Der Wechsel kann zudem iiber den Text hinaus als eine Andeutung der Prdsenz von
Déamonen in Gegenwart und Lebenswelt des Lesers und der Leserin interpretiert werden. Eine
derartige Lesart wird unterstiitzt durch das von Martin Buber verfasste Vorwort, das er dem
von ihm herausgegebenen Band Geister und Menschen einleitend voranstellt. Er betont, dass
die Gestaltung ,naturhafter Erscheinungen® zwar ,,gewoOhnlich der ,Einbildungskraft’

zugeschrieben werde, die

Person, der dergleichen widerfahren ist, weil es [jedoch] anders. Was ihr begegnete, ja,
begegnete, wird sie nicht dadurch verleugnen, dafl sie es in einen von der Hand einer

2% Vgl. Tavard 1976, S. 270.
300 Munk 1912, S. 7.

301 Ebd.

302 Ebd.
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Psychologie gezogenen Kreis eintrdgt. Aber auch von der sogenannten Parapsychologie kann
sie sich nicht dreinreden lassen.3%

Um solche Begegnungen mit Geistern Gestalt zu geben, kann nur die Dichtung helfen. So

fithrt Martin Buber weiter aus:

Dichten heifit das Geheifl von Begegnungen vollstrecken, und innerhalb der Begegnungen gibt
es diese, von denen ich rede, diese, die dazu fiihren, da3 Erzahlungen — nicht Mérchen, nicht
romantische Spukgeschichten, sondern echte Erzdhlungen von ,Geistern‘, Berichte von ihnen
entstehen, von Geistern, die in der besonderen Art naturhaften Geheimnisses in unser Leben
eingehen und etwa gar ihm verfallen.?*

Solche Erzédhlungen seien es, die Paula Buber, nach Martin Bubers Darstellung, erzéhlt. Das
sei ihr vor allem deswegen mdglich, da sie das Verborgene in ihrer Jugend und vor allem in

der Landschaft Siidtirols ,,in Schau bekommen*?° habe.

3.1.4 Uberlegungen zur Funktion und Bedeutung christlicher Thematik

in Bubers mythischen Novellen

Bubers offenkundige Auseinandersetzung mit Motiven, Stoffen und Formen aus der
christlichen Tradition wirft angesichts ihrer Biographie unweigerlich die Frage nach ihren
Beweggriinden auf: Zwar stammt Buber aus einem katholischen Elternhaus, und sie trigt ein

Kreuz um den Hals,>*

allerdings wiére fiir sie als konvertierte Jiidin ebenso eine intensivere
Auseinandersetzung mit der jiidischen Tradition denkbar gewesen. Ihre Mitarbeit an den
chassidischen Erzdhlungen hitte den Anstof3 zu einem solchen Projekt geben konnen, und der
Prolog aus Die unechten Kinder Adams zeigt an, wie diese Arbeit hitte aussehen konnen.
Zugleich sagt Buber iiber sich selbst, sie sei eine ,Heidin“.’"’ Verschiedene mdogliche
Antworten konnen diesbeziiglich in Betracht gezogen werden:

Ihre Sozialisation im katholischen Siiddeutschland diirfte zunichst einmal eine Rolle
spielen, Buber verfiigt schlicht iiber ein entsprechendes Wissen und ist mit christlich
gepragten Sagen und Heiligenlegenden vertraut. So zeugt bereits ihr Frithwerk von dieser
Auseinandersetzung mit dem Katholizismus, wenn sich Buber in der autobiographischen

«308

Erzéhlung ,,Bei unserer Lieben Frau mit der Marienverehrung auseinandersetzt oder eine

satirische Inszenierung christlicher Liturgie in ,,Frau Nanna“ vornimmt.

303 Alle Zitate Munk 1961b, S. 7.

304 Ebd.

305 Ebd., S. 8.

3% Der von Gordon interviewte Benno Frank, der bereits in Deutschland mit Bubers bekannt war, gibt an sich zu
erinnern, Paula Buber habe stets ein Kreuz um den Hals getragen. Nach der Emigration habe sie es dann abgelegt
(vgl. Gordon 1988, S. 95).

397 So erinnert sich die Enkelin Buber Agassi iiber Bubers religidse Selbstverortung: ,,Later, when asked about
her religion, she would reply: ,I’'m pagan’* (Buber Agassi zitiert nach Gordon 1988, S. 22).

3% Winkler 1898a.
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Zweitens interessiert sich Buber fiir das Thema Weiblichkeit und kulturelle
Weiblichkeitsbilder, die jenseits der differenzierten sozialen Rollen in der rationalisierten
Welt der Jahrhundertwende bestehen. Wiahrend in den chassidischen Geschichten
Frauenfiguren nur eine geringe Rolle spielen und sich fiir eine weitere Bearbeitung fiir Buber
daher nur bedingt eignen®”, bietet die christliche Tradition ein breites Angebot an Heiligen.
Auch hier diirfte eine Kenntnis der entsprechenden Texte von Bedeutung sein.

Drittens kann diese thematische Neuausrichtung als Teil von Bubers
Emanzipationsprozesses verstanden werden. Wahrend Martin Buber mit den Chassidischen
Geschichten der ,,Existenz einer lebendigen, Mythischen und Mystisches in sich verbindenden
Tradition im Judentum* nachgeht®!?, schafft seine Frau keine jiidische Kultur. Sie entspricht
damit dem Frauenbild, das sie in ,,Die jiidische Frau* ausgefiihrt hat: Lebendige Kultur zu
schaffen tiberlésst sie ihrem Mann. Von dem von ihr beschriebenen Bild der jiidischen Frau,
die keine jiidische Kunst zu schaffen vermag, wendet sie sich in zweifacher Hinsicht ab, sie
publiziert unter ménnlichem Pseudonym, und sie schreibt mit einer anderen thematischen

Ausrichtung 3!

Auch wenn Buber sich christlich gepriagten Stoffen zuwendet, ist dennoch eine kritische
Haltung  gegeniiber einem institutionellen  kirchlichen =~ Rahmen und den
Kanonisierungsprozessen der katholischen Kirche erkennbar. Vereinzelt wird diese Haltung
in Besprechungen bemerkt: ,,und dann ist das Christentum als Aberglaube hineingestellt, oder
als Altersschwiche, oder als Politik**'?. Kirchliche Institutionen werden bei Buber in der Tat
so dargestellt, dass sie das urspriingliche Wunder, das Numinose, verdecken beziehungsweise
regelrecht verhindern. In ihrer Ablehnung von Religion und gleichzeitigem Interesse am

Mythischen kniipft sie an Nietzsche an, der auf eben diesen Widerspruch hinweist:

Denn dies ist die Art, wie Religionen abzusterben pflegen: wenn ndmlich die mythischen
Voraussetzungen einer Religion unter den strengen, verstandesmissigen Augen eines
rechtgldubigen Dogmatismus als eine fertige Summe von historischen Ereignissen
systematisirt werden und man anfingt, dngstlich die Glaubwiirdigkeit der Mythen zu
vertheidigen, aber gegen jedes natiirliche Weiterleben und Weiterwuchern derselben sich zu
strauben, wenn also das Gefiihl fiir den Mythus abstirbt und an seine Stelle der Anspruch der
Religion auf historische Grundlagen tritt.3!3

Bei Buber wird dies anhand von zwei Texten besonders deutlich: So wird in der Novelle

,Geschichte einer brabantischen Heiligen“>!'* die institutionalisierte Reliquienverehrung

399 Zur Bedeutung von Frauen im Chassidismus siehe auch Kapitel 3.1.1, FN 111.

310 Groiser 2013, S. 28.

311 Auf diese Abkehr weist ebenfalls Hahn 2002 hin. Siehe auch Kapitel 1.2 mit kritischer Anmerkung dazu.
312 GeiBler 1913, S. 618.

313 Nietzsche 1872, S. 54.

314 Munk 1961b, S. 240-245
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3.1 Bubers mythische Novellen

thematisiert, die das Mythische verhindert: Nach dem Tod einer Heiligen wéchst an der Stelle,
wo die Uberreste begraben sind, eine Pappel, die das ganze Jahr iiber bliiht. Erst die Verlegung
des Grabes in eine Kirche ldsst den Baum verdorren. Nach einer Pliinderung der Kirche
werden die Knochen in den Fluss geworfen und schlieBlich an Land gespiilt. An der Stelle
wichst erneut eine Pappel, und dort begegnet dem einfachen Volk zuweilen eine hellhaarige
Jungfrau, die heilend und trostend tdtig ist. Durch diese Darstellung wird die pompose
Heiligenverehrung kirchlicher Institutionen in Frage gestellt. Das Wunder ist erst fern jeder
Form von Institutionalisierung moéglich, die Heilige ist eine Heilige des Volkes und wird dem
Versuch der Kanonisierung entzogen.

Noch deutlicher wird dies in ,,Der Bischof und der wilde Mann*“.?"> Hier findet ein
Kirchenmann auf einer Reise seine Berufung in missionarischer Tadtigkeit bei einem Paar der
letzten Riesen. Er scheitert jedoch aufgrund der offenkundigen Differenz zwischen seiner
Botschaft und den Verhiltnissen innerhalb der Kirche.’! Die prunkvoll protzige
Weihnachtsmesse steht im Widerspruch zu dem Kind in der Krippe, das er den beiden als

Erlésung verheien hat, und so erklart der ,,wilde Mann*:

Der blutende Mann und das nackte Kind, zu dem du uns gerufen hast, wohnt nicht in dem
Saulenhaus, das in den Himmelt steigt in Licht und duftendem Rauch und Geton. Dein Herr
ist ein starker und ein reicher Gott, geschwellt und strotzend vom Dienst der Erde. Uns ruft er
nicht.3"

Allerdings geht es Buber mit ihren Novellen nicht darum, das Mythische in der jiidischen
Religion zu erneuern und damit ein Programm zu verfolgen, das im Zeichen der ,Jiidischen
Renaissance® steht, wie Martin Buber es unternimmt. In der rationalisierten Welt des frithen
20. Jahrhunderts sucht sie vielmehr nach Begegnungen mit dem Geheimnisvollen und dem
Numinosen und findet diese in Sagen und Legenden, also in diesen ,,Berichte[n] [...] von

Geistern, die in der besonderen Art naturhaften Geheimnisses in unser Leben eingehen‘*!®,

Parallel zu ihrer Arbeit an den mythischen Novellen beginnt Buber einen Roman iiber Karl

den GroBen zu schreiben, der jedoch unvollendet bleibt.>!” Bereits im Dezember 1920 kiindigt

315 Munk 1912, S. 67-107.

316 In einer verlagsinternen Begutachtung wird gewarnt davor, die Erzihlung gesondert zu drucken, ,,weil sie auf
sich gestellt eine Kritik an der christlichen Kirche zu dominant herausstellt (Verlagsinterne Beurteilung der
Werke Paula Bubers [um 1954]. In: Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA: Insel-Verlag/Autoren 1953-
1956).

317 Munk 1912, S. 106.

318 Munk 1961b, S. 7. Zu dem Interesse an der Phantastik in der Literatur der Jahrhundertwende sieche Wiinsch
2000. Wiinsch fiihrt diese ebenfalls auf die Sehnsucht nach Unerwartetem in einer rationalisierten Welt zuriick
(vgl. ebd. S. 183f).

319 Im Jerusalemer Nachlass Paula Bubers sind iiber 16 Hefte mit Notizen und Vorarbeiten zu Karl dem GroBen
archiviert (siche ARC 4° 1689, Nr. 32, NLI). Vier Kapitel sind fertig gestellt (siche ARC 4° 1689, Nr. 33-36,
NLI) und werden Verlagen vorgelegt.
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3.1 Bubers mythische Novellen

Martin Buber dem Insel Verlag den Roman seiner Frau an und vermutet: ,,Der Karlsroman
wird voraussichtlich 1924 vollendet sein.“3?° Die Arbeit zieht sich jedoch linger hin als
geplant und wird schlieBlich fiir viele Jahre unterbrochen.??! Vorarbeiten zu ihrem Roman Am
lebendigen Wasser beginnt sie ebenfalls noch in den 1920er Jahren.*?> Woran Buber — davon
abgesehen — in den 1920er Jahren arbeitet, ist nicht mit Sicherheit zu sagen. Fest steht, dass

1928 zum vorerst letzten Mal eine Erziihlung von ihr erscheint.’?

320 Martin Buber an Anton Kippenberg vom 31.12.1920. In: GSA 50/645,3.

321 Erst in den 1950er Jahren nimmt Paula Buber die Arbeit an diesem Projekt wieder auf, kann den Roman vor
ihrem Tod jedoch nicht mehr vollenden. Siehe Kapitel 4.3, FN 45f.

322 Ein erster Auszug mit dem Hinweis, dass es sich um Abschnitte aus einem Roman handelt, erscheint im Insel-
Almanach (Munk 1925).

323 Munk 1927/1928.
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Wihrend in den chassidischen Erzahlungen Frauenfiguren keine Rolle spielen, setzt sich
Buber in ihren mythischen Novellen erneut umfassend mit kulturellen Weiblichkeitsbildern
auseinander.! Allerdings verschiebt sich ihr Fokus im Kontext ihrer Novellen. Wihrend Buber
sich in ihrem frithen Werk mit der sozialen Lebenswirklichkeit und dem gesellschaftlichen
Stand von Frauen befasst und die Moglichkeiten weiblicher Lebensentwiirfe auslotet,? nimmt
die Auseinandersetzung mit mythisierten Weiblichkeitsbildern in den spéteren Novellen einen
hohen Stellenwert ein.?

Es gibt Hinweise, dass Buber sich zunéchst fiir die Schriftstellerinnen der Romantik
interessiert: Bereits in ihren frithen Briefen an Martin Buber bewundert sie Bettine von
Arnim*, und im Friihjahr 1913 erhilt Buber eine Biichersendung vom Inselverlag, die neben
Werken von Goethe und Schiller, eine Briefausgabe von Caroline Schelling sowie Bettina von
Arnims Giinderrode aufweist.’ Buber beschiftigt sich zudem nachweislich mit Briefen von
Karoline von Giinderrode,® ihrem Werk’ und verfasst einen biographischen Essay iiber sie,
der jedoch unvollendet bleibt.® In diesem Essay beschreibt Buber die unterschiedlichen

Beziehungsgeflechte Giinderrodes, ihre unerfiillte Liebe, ihre Freundschaften und ihre

! Frauenfiguren stehen in vier der fiinf Novellen in Die unechten Kinder Adams im Zentrum der Handlung: ,,Die
Alpe Masola®, ,,Lomberda dic Hexe®, ,,Die salige Frau“ und ,,Farahild“. Lediglich ,,Der Bischof und der wilde
Mann“ erzéhlt von einem ménnlichen Protagonisten. Sankt Gertrauden Minne hat ebenfalls eine weibliche
Hauptfigur. In Die Gdiste ist das Verhidltnis von Ménner- und Frauenfiguren fast ausgewogen: Hier stehen drei
weiblichen Hauptfiguren vier ménnliche gegentiber.

2 In Irregang setzt sich Buber mit Stereotypen wie der Kindfrau und der femme fragile auseinander. Trotz der
Tatsache, dass es sich um kulturell gepriagte Vorstellungen von Weiblichkeit handelt, dominiert im Frithwerk die
Frage nach ,realen‘ Lebensentwiirfen von Frauen.

3 Auch mythisierte Ménnerbilder spielen bei Buber eine Rolle. Von den vier minnlichen Protagonisten in den
Novellen aus Die Gdste werden zwei als Heilige dargestellt (,,Irisches Heiligenleben und ,,Wasserlegende®),
die anderen beiden Ménnerfiguren werden in Zusammenhang mit Ddmonen gebracht (,,Der Venediger* und ,,Der
Feilenhauer). Generell kann daher festgehalten werden, dass in den Novellen gleichermaBlen Frauen- wie
Mannerfiguren als Hauptfiguren in Erscheinung treten. Ebenso tauchen beide in ddmonischer und menschlicher
Gestalt auf, sodass nicht von einer allgemeingiiltigen Darstellungsweise der als weiblich oder ménnlich
markierten Figuren gesprochen werden kann.

4 Ich lese die ,Bettina® Was hatte aus der werden konnen, hétte sie sich selbst bezwungen und gefunden. Welche
reiche Fiille, ? 2 und Besonderheit. Denke Dir zu alledem eine reine Form, nicht dieses chaotische Uberstiirzen
und sich Verhasten und Verlieren.” (Paula an Martin Buber vom 07.09.1902. In: ARC.Ms.Var. 350 Nr. 940,
Briefe 1902, NLI).

5> Dem Brief ist eine knappe Aufstellung beigefiigt, die als ,,Biichersendung an Munk* u. a. die Werke ,,Caroline,
Briefe/ Bettina, Giinderrode/ Brentano u. Sophie Merceau® enthélt. (Brief Insel Verlag an Martin Buber vom
10.02.1913. In: GSA 50/645,2).

¢ Von Paula Buber angefertigte Abschrift eines Briefs ,,Caroline von Giinderode [sic] an Bettine Brentano®, 0.J.
[um 19137], 3 %Seiten. In: ARC 4° 1689 Serie 3, Nr. 94 NLI.

7 Von Paula Buber angefertigte Abschriften aus Dramen und Gedichten Karoline von Giinderrodes. In: Ebd.

8 Handschriftliches Manuskript von Paula Buber mit dem Titel ,,Caroline von Giinderode*, 0.J. [um 1913?], 45
Seiten. In: Ebd.
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gesellschaftliche AuBenseiterposition.’ Da die Arbeit jedoch unvollendet bleibt und sich keine
anderen vergleichbaren Dokumente finden, ist davon auszugehen, dass Buber sich dafiir
entscheidet, in anderer Form das Thema Frauen und Dichtung der Romantik zu behandeln:
Sie verlagert ihr Interesse von historischen Personen auf kulturelle Weiblichkeitsbilder und
kniipft mit ihren Novellen an romantische Traditionen an.

Weibliche Démonen, Vampire und Riesinnen, Hexen, Salige, Wasserfrauen,
heidnische Goéttinnen und christliche Heilige stehen im Zentrum von Bubers Erzédhlungen. Sie
wendet sich Weiblichkeitsbildern aus mythischen und religiosen Zusammenhingen zu und
nutzt damit Bilder, die in einer jahrhundertealten literarischen Tradition stehen, der auch
Autorinnen sich nicht entziehen kénnen.!'® Buber befasst sich dabei sowohl mit dimonisierten
als auch mit idealisierten Weiblichkeitsbildern. In den mythischen Novellen sind diese Bilder
aufgegriffen und werden anhand von konkreten Frauenfiguren repréisentiert, zuweilen
iibertricben oder durch die Zusammenfiihrung widerspriichlicher Bilder mit neuen
Deutungsangeboten versehen.

In den beiden Novellen ,,Die salige Frau®“ und ,,Die Weidenmutter greift Buber
traditionelle Weiblichkeitsbilder auf, die offenkundig das Ergebnis von Projektionen
minnlicher Sehnsiichte sind.!! In beiden Texten sind Frauenfiguren gestaltet, die als perfekte
Partnerinnen erscheinen und allen Bediirfnissen der ménnlichen Protagonisten gerecht
werden. Uber eine bloBe Darstellung geht indes die Novelle ,,Die Alpe Masola“ hinaus, indem
die Projektionstétigkeit selbst zum Thema gemacht wird: Eine Holzpuppe wird zum
Sehnsuchtsobjekt mannlicher Phantasien als Geliebte, Stiefmutter und Mariendarstellung. Die
Puppe als ein Objekt der Begierde wird schlieBlich zu einer gewalttitigen Bedrohung. Die
Novelle ,,Farahild“ thematisiert die Projektion des ewig Weiblichen, indem Vorstellungen von
Mutter, Geliebter, Gottin und Ddmonin in einer Figur zusammengedacht werden. Ein Blick
auf die verschiedenen Weiblichkeitsbilder in ,,Farahild* macht deutlich, dass die Figur so stark
mit Bedeutung aufgeladen wird, dass die Darstellung ans Absurde grenzt. Neben zahlreichen
Anleihen aus literarischen, biblischen und mythischen Quellen verweisen die Frauenfiguren

untereinander auf sich. Durch die Uberlagerung der Bilder wird die Figur zu einer ironischen

? Karoline von Giinderrode wird bereits im spéten 19. Jahrhundert aufgrund ihrer ungewdhnlichen Biographie
wieder entdeckt. Die erste Dissertation, die sich mit ihren Gedichten befasst, erscheint 1903, 1910 folgt eine
wissenschaftliche Arbeit iiber ihre Dramen. Zur Giinderrode-Rezeption in Deutschland sieche Wégenbaur 2003.
10 Bovenschen spricht von einer ,,Spiegelung dieser Projektionen (Bovenschen 1979, S. 42) durch Autorinnen
und sieht den Grund in der historischen und kulturellen Présenz dieser Bilder. Weigel spricht in diesem Sinne
von einem ,,schielenden Blick* (Weigel 1988, S. 87), den Autorinnen innehaben, indem sie stets in Abhéngigkeit
von dem ebenfalls wahrgenommenen Blick auf sich als Frauen schreiben.

1 'Vgl. dazu Bovenschen, die auf die Tatsache hinweist, dass es sich bei solchen imaginierten Bildern um
»sSymbolisch[e] Prédsentationen”, um ,,weiblich[e] Trégerfiguren fiir ménnliche Sehnsiichte” (beide Zitate
Bovenschen 1979, S. 68) handelt.
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Darstellung einer ,,ewig dunkle[n]*!?

Weiblichkeit. Umgekehrt reprdsentieren alle vier
Figuren — Mutter, Geliebte, Goéttin und Damonin — unterschiedliche Aspekte ménnlichen
Begehrens.

Neben dem Auftreten von weiblichen Ddmonen befasst sich Buber mit einem weiteren
Aspekt der ddmonisierten Weiblichkeitsbilder, indem sie weibliches Begehren darstellt. Ganz
im Sinne der christlichen Sexualmoral sind weibliche Lust und Begierde in den mythischen
Novellen dabei pathologisiert und ddmonisiert. Diese Figuren weisen starke Anleihen aus dem
Weiblichkeitsbild einer femme fatal auf, fiigen in einigen Punkten jedoch eine neue
Deutungsebene ein, da es eine Bauersfrau oder eine Mutterfigur ist, die als totbringende
Verfiihrerin entworfen wird.!?

Neben den ddmonisierten befasst sich Buber mit idealisierten Weiblichkeitsbildern,
vor allem dem Bild der Heiligen. Buber entwirft zwei Frauenfiguren, um einen neuen Blick
auf das Bild der kanonisierten Heiligen zu werfen. In beiden Texten stellt Buber dem irdischen
Leben der Heiligen ein jenseitiges gegeniiber. In Sankt Gertrauden Minne wird das irdische
Leben der Heiligen durch die mangelnde Erfahrung erotischer Liebe als unerfiillt in Frage
gestellt. Erst als Gertraud noch einmal neu Korperlichkeit erfahrt, kann ihre Seele ihre
Bestimmung finden. In der ,,Geschichte einer brabantischen Heiligen* findet die Heilige erst
fern kirchlich-pompdser Reliquienverehrung ihre Bestimmung als Volksheilige. Beide

Figuren stehen in Opposition zu kirchlichen Ansichten iiber Heilige.

3.2.1 Von Mittern, Handlerinnen und Puppen - damonisierte

Weiblichkeitsentwiirfe

3.2.1.1 Der Einbruch numinoser Krifte in Gestalt weiblicher Damonen

Der Einbuch des Numinosen in Form eines weiblichen Ddmons wird von Buber in vier
Novellen besonders deutlich entworfen: Es erscheint in Gestalt einer lebendig gewordenen
Puppe, saliger Frauen, eines weiblichen Vampirs und heidnischen Gottinnen. Fiir ihre

Entwiirfe greift Buber auf Sagen aus dem Tiroler Raum sowie auf mythologische und

12 Munk 1912, S. 314.

13 Beziiglich des kulturellen Weiblichkeitsbildes der femme fatale vgl. Hilmes 1990, die sich mit der
Widerspriichlichkeit dieses Typus befasst. Frenzel legt in ihren Motiven der Weltliteratur unter dem Stichwort
,didmonische Verfiihrerin“ eine Ubersicht zu verschiedenen Bearbeitungen des Motivs vor (vgl. Frenzel 2008,
S. 760-774). Praz weist bereits in seinem 1930 publizierten literaturhistorischen Standardwerk zur Untersuchung
der europdischen Romantik die femme fatale als in weiten Teilen Westeuropas verbreiteten Typus nach (siche
Praz 1981). Weitere Beispiele fir Monographien, die sich mit dem Weiblichkeitsbild der femme fatale
beschéftigen, sind Schickedanz 1983 und Flocke 1999. In jiingeren Publikationen riicken Wechselwirkungen
zwischen Oper, Film und Literatur ins Zentrum des Interesses, so z.B. bei Bronfen 2004 oder Hanson, O'Rawe
2010. Einen nicht streng wissenschaftlichen, aber anschaulichen Bildband zur femme fatale in Malerei,
Fotographie und Film liefert Nagel 2009.
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biblische Quellen zuriick. Dabei gestaltet sie die weiblichen Ddmonen in enger Anlehnung an
die Quellen. In allen vier Texten haben die weiblichen Ddmonen auf den ersten Blick eine
schidigende Funktion fiir die mannlichen Protagonisten. Bei genauerer Betrachtung zeigt sich
jedoch, dass die als ,weiblich® markierten D@monen Projektionsflichen ménnlicher
Wunschvorstellungen sind.

In den beiden Novellen ,,Die salige Frau*“ und ,,Die Weidenmutter“'* sind die
dédmonischen Frauenfiguren als anmutig und anziehend beschrieben. Beide werden zwar nicht
ausdriicklich als didmonisch bezeichnet, allerdings sind sie mehrfach als fremd*!"®
ausgewiesen. Thnen werden Fiahigkeiten zugeschrieben, aufgrund derer ,,fremd* im Sinne von
nicht-menschlich zu deuten ist.! Die Fremdheit ist ins Naturmythische und Geisterhafte
gewendet: Die Salige wird mit dem Element Luft in Zusammenhang gebracht, wenn es heif3t,
dass sie sich bei ihrem Verschwinden lautlos ,,in die Morgennebel*“!” auflésen oder in die
,Luft verschweben“!® kann. Die ,Weidenmutter wird dem Wald bzw. einer Weide
zugewiesen.!? Sie erhebt sich nachts und schwebt als Geist ,,leicht wie Nebelgeweb“? zu einer
Weide hiniiber und verschmilzt dort mit ihr.?! Beide Figuren erscheinen zudem bei den ersten
Begegnungen um die Mittagsstunde, die Zeit des Mittagsddmons, auf den bereits im Prolog
hingewiesen wurde.?

Sagen iiber die saligen Frauen treten im Tiroler Raum sehr héufig auf. Diese
signifikante Haufung wird psychologisch damit erkldrt, dass die Saligen die
Wunschvorstellungen in dem ansonsten entbehrungsreichen Leben der Almhirten und
Bergbauern reprisentieren.”’ In diesem Sinne sind die zwei Figuren in beiden Texten
dargestellt: Sie erscheinen als feendhnliche Wesen, die sich durch Schonheit, iibernatiirliches

Wissen, Freundlichkeit, Belastbarkeit, Schweigsamkeit und Tiichtigkeit auszeichnen. Auf die

Erwdhnung negativer Eigenschaften beider Figuren wird verzichtet. Der Saligen wird

14| Die Weidenmutter®, zit. nach Munk 1961b.

15 Die Fremdartigkeit der saligen Frau wird ausdriicklich betont. ,,.Die Fremde* (Munk 1912, S. 217, 218, 219
und 221) trigt ein Kleid ,,von fremdem Zuschnitt [...] von sanftem Griin wie dunkles Laub* (ebd., S. 218) und
ist ,,in Gestalt den Tochtern des Tales durchaus ungleich® (ebd., S. 217). In ,,Die Weidenmutter” wird die junge
Frau ebenfalls als fremd beschrieben: ,,Schmal und rauh, schien sie den Frauen der Gegend wenig dhnlich.“
(Munk 1961b, S. 235).

16 Dass die salige Frau nicht der menschlichen Welt zuzuordnen ist, wird u.a. dadurch kenntlich gemacht, dass
ein ,,fremder Umkreis* sie eingehiillt und von der Luft ,,schied [...] darin der junge Bauer stand* (beide Zitate
Munk 1912, S. 217).

17Ebd., S. 219.

18 Ebd., S. 223.

19 Bei ihren Besuchen héingt sie stets ,,ins Geést verschrinkt oder ,,die Arme um den Weidenstamm gelegt* oder
,»halb hiangend, halb liegend ins Geist verflochten® (alle Zitate Munk 1961b, S. 235).

20 Ebd., S. 237.

2l Der Mann sieht,,das Frauenbild dem Baum zugleiten, mit Armen ihn umfangen und in ihm vergehen* (ebd.).
22 Die Weidenmutter* taucht jeden Tag ,,um die gliihende Stunde* (ebd., S. 235) unter der Weide auf.

B Vgl. Petzoldt 1989¢, S. 154f.
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beispielsweise zugeschrieben, von besonderer ., Lieblichkeit“** sowie »gelassen und

«25

freundlich schweigsam*“~ zu sein. Beiden Figuren werden zudem herausragende héusliche

Fertigkeiten zugeschrieben, so heil}t es iiber die ,,Weidenmutter:

Sah er [der Fihrmann, Anm. N.S.] aber dann des Morgens beim Ollicht die Frau im engen
Raum so frei sich regen, so reinlich schaffen, und die Arbeit schliipfte ihr aus den Hénden,
jede Speise geriet ihr wohl, jedes Nadelwerk wuchs lieblich aus ihren Fingern, da ging ein
groBes Freudenlicht in seiner Brust auf.?°

Beide Frauenfiguren lassen sich zudem auf ein uneheliches Zusammenleben ein und damit
auf ein Leben auBerhalb gesellschaftlicher Normvorstellungen.?” Dadurch erhalten sie eine
latent erotische Komponente. Beide nichtmenschlichen Fréaulein bringen jedoch nicht das
erhoffte Gliick und verschwinden wieder, da die Ménner die Priifungen, die der Begegnung
inhérent ist, nicht bestehen. Die zuriickgelassenen Méanner verbringen daraufhin ein Leben in
Ungliick und Entbehrung.?®

In der Novelle ,,Die Alpe Masola“ befasst sich Buber erneut mit einer Frauenfigur, die
Projektionsfliche ménnlicher Wunschvorstellungen ist. Die Motive der Passage gehen auf die
im Alpenraum verbreitete Sage von der Sennenpuppe zuriick:>’ Dabei arbeitet Buber die
Tatsache, dass es sich um eine Projektion handelt, hier deutlich heraus. Im dritten Teil der
Novelle®® treten numinose Krifte in Gestalt einer lebendig gewordenen Holzpuppe auf. Die
Puppe dient einerseits als Objekt (erotischer) Projektionen und wird andererseits als gefahrlich
ausgewiesen und ruft Angst und Grauen hervor.

Der von einer Seefahrt heimgekehrte Sylvester, der Bauernsohn Adam und der Knecht

Lorenz werden auf eine Alm geschickt. Wéhrend sie an den Abenden zusammensitzen,

2 Munk 1912, S. 219.

Z Ebd., S. 222.

26 Munk 1961b, S. 236. Die Beschreibung stellt das Gliick in Aussicht, das den Fihrmann erwartet, sofern er die
Andersartigkeit der Partnerin aushalten kann.

27 Petzold weist darauf hin, dass ,,die erotische Bediirftigkeit dimonischer Wesen nach der Liebe der Menschen*
(Petzoldt 2002a, S. 22) eine ihrer hervorstechendsten Eigenschaft ist und hdufig in Volkserzahlungen thematisiert
wird.

28 Vgl. die Ausfiihrungen zu den saligen Frauen in Kapitel 3.1.2. Ebenso wie in ,, Die salige Frau* wird das
zerstorerische Potenzial der Figur nicht durch direkte Schilderungen kenntlich gemacht. Jedoch ist auch in
diesem Fall eine lebenslange Strafe, die eine Begegnung mit einem ddmonischen Wesen mit sich bringt und der
Umstand dieser Begegnung nicht gewachsen zu sein, die Folge. So ist dem Fdhrmann ,,das rechte Leben
ausgedorrt, wie an einer Kriicke schlich er an seinem Tagewerk durch die Jahrzeit hin, das Haar hing ihm wirr
und grau iiber die Augen.” (Munk 1961b, S. 239).

2 Isler hat sich in seiner Studie ausfiihrlich mit der Sennenpuppe sowie verschiedenen Varianten der Sage und
deren Ausdeutung befasst (vgl. Isler 1992). Allgemeiner betrachtet thematisiert die Novelle die erotische
Fixierung von Menschen auf eine kiinstlich geschaffene Lebensform. Verschiedene Bearbeitungen dieses Motivs
nennt Frenzel 2008, S. 501-512.

39 Die Novelle Idsst sich in drei Teile gliedern. Im ersten Teil (Munk 1912, S. 11-19) wird die Vorgeschichte der
Alpe geschildert, die Streitpunkt zweier anliegender Téler ist. Nachdem die Alpe dem Mittagstal zugesprochen
wird, bemerken die Besitzer, dass ,,ein iibles, unseliges Wesen* (S. 18) Besitz von der Alpe ergriffen hat. Im
zweiten Teil (S. 19-29) wird von zwei Handlerinnen erzahlt (siche dazu die Ausfithrungen in Kapitel 3.2.1.2).
Der dritte Teil (S. 30-64) handelt von der Sennenpuppe.
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beginnt Sylvester eine Holzpuppe zu schnitzen. Eine ,getreuliche, schier wahrhaftig
anmutende Weibsfigur [...] etwa ein Drittel von lebendiger GroBe.“*! Die Minner fiittern die
Puppe mit Brei und umtanzen sie, basteln ihr ein Kleid und reiflen es ihr unter anziiglichen
Bemerkungen wieder vom Korper. Die Schopfung der Puppe und der respektlose Umgang
mit ihr werden schlieBlich bestraft: Jedem der drei Burschen erscheint die Puppe in ihren
Traumen in einer anderen Gestalt und quélt sie. Sylvester erscheint sie als seine verstoflene
Geliebte Faustine, Adam als die von ihm begehrte junge Stiefmutter Ujana und Lorenz als
Marienbild. Nachdem die Puppe bei einer néchtlichen Feier erneut umtanzt und mit
Brandwein begossen wird, erwacht sie zum Leben. Zunéchst verrichtet sie die Hausarbeit,
jedoch wird sie immer mehr zu einer Bedrohung: Den {ibermiitigen Sylvester zerquetscht die
Puppe, Adam und Lorenz konnen flichen. Einem herbeigerufenen Monch tritt die Puppe als
steinewerfende Riesin entgegen, die von ihm solange gebannt werden kann, bis die Bauern
die Tiere geholt haben.*?

Die Puppe wird als eine sich verselbststidndigende, unberechenbare und bedrohliche

«33 «34

Figur dargestellt. Sie 16st von Beginn an ,,Grausen*” und ,,Angst“’" aus. Die Gegenwart
ddmonischer Krifte wird im Handlungsverlauf immer wieder betont, bis die Prisenz der

Démonin explizit ausgefiihrt wird:

Im Rahmen stand von Weibesgrofe die holzerne Hexe als Frau von Fleisch und Bein. Sie wies
lachend ihre groBen, flimmernden Zahne, zwischen denen die gespaltene Zunge zuckte. Thre
Augen funkelten griin mit goldenen Lichtern im Grunde.*

Die gespaltene Zunge ist ein direkter Hinweis auf die Schlange, das Symbol fiir den Teufel
und damit das Ddmonische und Bése schlechthin.*® In diesem Sinne wird die Erscheinung im
weiteren Handlungsverlauf mit den Ausdriicken ,,Hexe*?, , Ddmonin**¥, , Unholdin“*° und
,Riesin“*’ beschrieben. Das bedrohliche Potenzial entfaltet seinen Hohepunkt, wenn die

Déamonin bzw. die Puppe ihren Schopfer totet: Die Puppe ,,gurgelte ein neues Lachen wie aus

3 Munk 1912, S. 42.

32 Der hier geschilderte Schluss ist paradigmatisch fiir die dimonologische Sage im christlich-européischen
Kontext. Die Religion, hier vertreten durch einen Heiligen, hat die Macht, das Bose in Gestalt eines Damons in
seine Schranken zu weisen (vgl. Petzoldt 1989a).

33 Munk 1912, S. 53.

34 Ebd.

35 Munk 1912, S. 60.

36 Vgl. Rosch 2008. Wihrend die Schlange in der Genesis noch als Versucherin auftritt und Eva verfiihrt, die
Friichte des Baumes zu essen, wird sie in der spéteren Entwicklung der jiidischen und christlichen Lehre mit
Satan und Teufel gleichgesetzt (vgl. Di Nola 1993, S. 179).

37 Munk 1912, S. 60.

3% Ebd., S. 61.

¥ Ebd., S. 62.

“0Ebd., S. 63.
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diesem Wasser und zerquetscht Sylvester, der sich ihr mit ,.kithne[r] Frechheit seines starken

w41

Herzens“** niherte.

Im Text wird unmissverstdandlich herausgearbeitet, dass die Puppe und der Verlust der
Kontrolle iiber das selbst geschaffene Geschopf zwar Angst auslosen, zugleich jedoch eine
starke (sexuelle) Anziehungskraft von ihr ausgeht. Grundsitzlich ist bereits die Schaffung der
weiblichen Holzpuppe als Ausdruck von sexueller Begehrlichkeit zu deuten.*> Dass der
Anfertigung eine sexuelle Motivation zugrunde liegt, ist im Text unmissverstindlich benannt,
z. B. wenn Sylvester verkiindet, dass sie nun nicht ldnger ohne ,,Gesellin“ seien, und es weiter

«43

heil3t, dass er dabei nicht an ,,unsauberen Wendungen*“*® spart. Die Erzédhlinstanz berichtet

zudem, dass die ,,tobenden Gesellen unter unflitigen Reden*** der Puppe die Kleider vom

Leib reiBen und sie ,,besudeln®.

Das Bedrohungspotenzial der Puppe ist jedoch nicht allein auf ihre ddmonischen
Urspriinge zuriick zu fithren. Es manifestiert sich abhéngig von der Bedeutung, welche die
Mainner der Puppe zuweisen. So ist dargestellt, dass jeder der Méanner die Ddmonin in einer
anderen Gestalt wahrnimmt, unabhingig davon, ob sie den Minnerfiguren in Trdumen

{46

erscheint™ oder ihnen im weiteren Handlungsverlauf als Figur entgegentritt. Das wechselnde

Erscheinungsbild ist durch die jeweilige Ménnerfigur perspektivisch gebrochen. Auf diese
Weise veranschaulicht der Text, dass die ddmonische Puppe zu einer Projektionsfliche
verdringter Erinnerungen, Phantasien, Schuldgefiihle, Wiinsche und Angste der Ménner wird.
Die Puppe steht jeder der Ménnerfiguren als Verkorperung einer personlichen Begierde

gegeniiber. Adam, der ,,verwirrt und hoffnungslos mit allen Regungen an das Weib seines

Vaters gekettet 4 ist, erscheint die Puppe als die begehrte junge Stiefmutter Ujana:
Es war nimlich so, daB er beim Offnen gewahrte, wie die Puppe aus ihrer Ecke [...] blitzartig
sich umdrehte. Das Angesicht der Ujana funkelte ihm entgegen mit jenem Blick aus Schmerz
und Hohn, der wie ein feuriger Stempel sich seiner stumpfen Seele aufgedriickt hatte.*

Im Fall von Lorenz wird geschildert, dass ,,die Puppe des Sylvester sich seiner wachen

<50

Triume*“* bemichtigt. Sie erscheint ihm als ,,Jungfrau Gottesmutter>, als ,,Leidensgestalt

41 Beide Zitate Munk 1912, S. 60f.

42 Vgl. dazu Isler 1992, S. 89-92. Allerdings geht Isler iiber diese Deutung hinaus: Fiir ihn stellt die Puppe in
Anlehnung an Jung den Archetypus der Anima dar.

43 Beide Zitate Munk 1912, S. 43.

4 Ebd.. S. 53.

4 Ebd.. S. 54.

46 Die Vorstellung, dass sich in Triumen verdriingte Erfahrungen und triebhafte Bediirfnisse manifestieren, die
aus dem Unterbewusstsein emporsteigen, wurde von Freud in seiner 1900 publizierten 7Traumdeutung vertreten.
47 Munk 1912, S. 38.

4 Ebd., S. 50.

4 Munk 1912, S. 48.

50 Ebd.
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51 oder als eine Freundin aus Kindertagen.’> Da diesem Begehren keine

seiner Mutter
erotische Komponente zugrunde liegt, stellt die Figur des Lorenz eine Ausnahme dar. Fiir
Lorenz, der sich an dem ,,wiiste[n] Getdse* um die holzerne Frau nicht beteiligt, wird die
Puppe zur Befreierin. Nachdem sie ihm erneut im Traum erscheint, geht er ,,der groflen
WeltstraBe zu“>®. Die iibrigen Senner blicken aus der Puppe ,.das wohlbekannte Antlitz
Matteonas* oder ,,Verenas verschwiegene Augen*>* an, wobei die beiden genannten Frauen
zwei Héndlerinnen sind, die im Vorjahr die Senner verfiihrt haben. Jeder der Méanner meint,
,»daB der Blick des holzernen Weibes den seinen suche* und gerit dariiber in ,,eine unbéndige
Ausgelassenheit>*. Besonders deutlich ist dieser Projektionsmechanismus am Beispiel der
Figur des Sylvesters herausgearbeitet. Sylvester wird im Vergleich zu den anderen Figuren
die stirkste sexuelle Motivation und die groffte Ignoranz der drohenden Gefahr
zugeschrieben.’® Thm erscheint die Puppe in einem Traum, ,,aber auf solche Weise, daf sie
nicht nur sie selbst, sondern irgendwie auch ein welsches Fischermidchen Faustine war*>’.
Bei Faustine handelt es sich um die verstoBBene Geliebte Sylvesters. Durch die Schilderung
der Ereignisse zwischen Sylvester und Faustine wird kenntlich gemacht, dass der respektlose
Umgang mit der Puppe als Objekt Sylvesters Begierde kein Einzelfall ist. Nachdem Sylvester
Faustine unter zahlreichen Versprechungen erobert und verfiihrt hat, verldsst er sie, sobald
sein Schiff auslduft und weist ihre Bitte, sie mitzunehmen, zuriick.>®

Der Beschreibung der Faustine liegt das Bild der Wasserfrau zugrunde und verweist
damit auf ein kulturelles Weiblichkeitsbild, das in der Literatur des 19. Jahrhunderts stark
prisent ist.>” Im Zusammenhang mit der Figur der Faustine finden sich zahlreiche Verweise
auf das Element Wasser. So wird nicht nur erwihnt, dass es sich um ein ,,Fischermddchen*®°

handelt und sie nach ihrer Verstoung alleine auf einem kleinen Boot im Hafen zuriickbleibt,

sondern auch die Beschreibung ihres Aussehens hebt diese Verbindung hervor:

SUEbd., S. 49.

52 Auffillig an diesem dreimaligen Gestaltwandel ist die Parallelitiit zu der Novelle ,,Farahild*, in der dem Mdnch
Anselm eine Ddmonin ebenfalls in Gestalt der Mutter, einer Gottin sowie einer Jugendfreundin erscheint.

33 Beide Zitate ebd., S. 55.

34 Beide Zitate ebd., S. 53. Hinsichtlich der Vorgeschichte siche die Ausfiithrungen in Kapitel 3.2.1.2.

33 Beide Zitate ebd., S. 42.

36 Sylvester schnitzt die Puppe, verhdhnt sie am lautesten und ist Anfiihrer bei dem Spott, den die Senner mit der
Puppe treiben.

37 Munk 1912, S. 44. Als ,Welsche® werden Italiener bezeichnet, die im 15. und 16. Jahrhundert nach
Deutschland kamen.

58 Das Versprechen, bei ihr zu bleiben, ,,hatte er doch nicht einmal in der Stunde des Versprechens ernsthaft
(Munk 1912, S. 45) vorgehabt einzuhalten.

5% Stuby untersucht die offenkundige Faszination von Autoren fiir diese Mischwesen in literarischen
Darstellungen vom 18. bis zum 20. Jahrhundert und fiihrt die Prasenz der weiblichen Wasserwesen, die im 19.
Jahrhundert besonders ausgeprégt ist, ebenso auf die ,,ménnliche Sehnsucht, verfiihrt zu werden®, zuriick, wie
auch auf die ,,Angst, sich aufzuldsen im Meer der Lust* (Stuby 1992, S. 163).

8 Munk 1912, S. 44.
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Nur war ihr Gesicht weich durchsichtig, von innen schimmernd wie manche Tiere des Meeres,
und auch ihre Augen, hell und verschleiert, schienen dem Burschen dem groBen bewegten
Element verwandt.®!

Durch die Betonung der Bedeutung von Wasser wird auf Shakespeares Ophelia verwiesen.?
Beide Figuren sind als zuriickgewiesene Geliebte mit einer Affinitdt zum Wasser entworfen.
Durch diese Analogie wird auf den mdglichen Tod Faustines angespielt, der bei Buber
allerdings nicht explizit dargestellt wird.

Der Entwurf von Faustine als Wasserfrau ist jedoch gebrochen. Bereits durch die
Namensgebung der Figur ist eine Wendung ins ironische angedeutet. Der Name der Figur, der
sich vom Lateinischen faustus, das sich mit ,begliickend, Gliick bringend® iibersetzen ldsst,
steht im Widerspruch zur Handlung. In der Novelle endet die Geschichte im Gegensatz zu
Ophelia nicht mit einem Selbstmord, vielmehr kehrt sie in Gestalt der Puppe zuriick und racht
sich. Obwohl es eine Damonin in Gestalt der Puppe ist, die Sylvester totet, wird bei ihrer
Beschreibung im Zusammenhang mit Sylvester ausdriicklich auf die Figur der Faustine

verwiesen. Die den Figuren zugewiesenen Merkmale sind vermischt:

Jetzt trat die Faustine in seinen Traum und war eins mit der hélzernen Puppe [...]. Aber ihr
Gesicht war wie milchiges Glas, und nur ihr Kérper und ihre Arme waren puppenhaft holzern
und steif. Die Haare hingen in Strdhnen an ihr nieder, und das Wasser troff aus ihnen und aus
den Kleidern und rann aus der Hiitte hinaus als Quelle und goB [sic] sich tosend und sprithend
ins Tal hinunter. Uber dem Plitschern des Wassers aber hielt sich silbrig und klingend ein
feiner, schwingender, weher Ton — der Seufzer Faustinens in der Nacht vor seiner Heimfahrt.%3

Die Isotopie Meer/Wasser, die der oben genannten Beschreibung der Faustine zugrunde liegt,
wird in diesem Ausschnitt ebenfalls fiir die Beschreibung der holzernen Puppe verwendet.
Wenn die Ddmonin schlieBlich gegen Ende der Novelle auftritt und Sylvester erdriickt, gurgelt
sie ein ,,Lachen wie aus tiefem Wasser“**. Durch diesen Vergleich wird abermals auf das
Wasser/Meer und damit auf das Fischermddchen Faustine verwiesen.

Indem beide Frauenfiguren gleichgesetzt werden, ldsst sich Sylvesters Tod nicht nur
als Tat einer gefdhrlichen Ddmonin, sondern als stellvertretender Racheakt fiir die Verfiihrte
deuten. Die Puppe ist als Racherin entworfen, die den respektlosen Umgang und die Untreue
gegeniiber Faustine straft. Damit werden widerspriichliche Aspekte auf zwei unterschiedliche

Figuren verteilt: Faustine reprisentiert die aufopfernd Liebende, die an dieser Liebe zugrunde

o Munk 1912, S. 44.

62 Im Zusammenhang mit Ophelia wird ebenfalls die Bedeutung des Wasserelements hervorgehoben, wenn die
Konigin Gertrud das Ertrinken Ophelias verkiindet und ihren Tod mitteilt: ,,Wie ein Geschopf, geboren und
begabt / fiir dieses Element™ (Shakespeare 1947 Akt IV, Szene 7). Stuby stellt Ophelia ausgehend von dieser
Szene in eine Traditionslinie mit anderen Wasserfrauen wie Undine, Melusine, den Sirenen und Nymphen (vgl.
Stuby 1992, S. 163-215).

6 Munk 1912, S. 46.

% Ebd., S. 60
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geht, wihrend der dimonische, gefihrliche Aspekt auf die Figur der Puppe ausgelagert ist.5
Durch die Verschmelzung beider Aspekte wird eine Figur entworfen, die liebendes und
rdchendes Moment vereint.

Die Puppe kann als Entwurf einer erstarkenden und sich rdchenden D&monin
verstanden werden. In diesem Sinne fiihrt der Text eine Frauenfigur vor, die zunehmend
selbststindig wird, sich weigert, ein Objekt minnlichen Begehrens zu sein, Widerstand leistet
und schlieflich gewalttitig wird. In Anlehnung an den Prolog kann die Ddmonin als
Wiederaufnahme der Lilith-Figur begriffen werden, wie sie unter anderem im Sohar
dargestellt wird: Dort erscheint Lilith als Adams erste Frau, die sich weigert, sich ihm zu
unterwerfen, und nach Auseinandersetzungen mit ihm wegfliegt. Im Anschluss tritt sie als
verfiihrerische und zugleich gefihrliche Didmonin auf.®® Buber verschiebt folglich die
Vorstellung einer rachsiichtigen Ddmonin auf die ddmonische Puppe. Insofern spielt die

jiidische Tradition in dieser Novelle durchaus noch eine Rolle.®’

In ,,Farahild“, der letzten Novelle des Bandes Die unechten Kinder Adams, geht es um
eine Damonin, die den Monch Anselm zu verfiihren versucht und schlieBlich totet.®® Anselm
sind im Laufe der Handlung drei Frauenfiguren gegeniibergestellt: die Mutter Judith, die in
ihn verliebte Agata sowie eine Mariendarstellung.®” Gegen Ende der Handlung tritt schlieBlich
eine Ddamonin auf, die auf die Frage nach ihrem Aussehen die Gestalt andert und sich als diese
drei Frauen zu erkennen gibt. Auf die Begegnung mit der Ddamonin folgt der Tod der
Minnerfigur.

Generell sind in dieser Novelle alle vier Frauenfiguren dimonisiert und als Bedrohung
fiir den Protagonisten entworfen. Der Gestaltung der Frauenfiguren sind tradierte
Weiblichkeitsbilder der Mutter, Geliebten, Gottin und Damonin zugrunde gelegt. So finden
sich zahlreiche Verweise auf literarische, biblische und mythische Quellen. Dabei ist die

dargestellte Damonin so stark mit Bedeutung aufgeladen, dass sie fast eine ironische

85 Stuby zeigt auf, wie die Facetten des ,,Positiv-Riihrenden* und ,,Negativ-Zerstorerischen® in der Ikonographie
der Sirenen, Nixen und Najaden von der Antike bis in das Mittelalter vermischt sind und seit Paracelsus eine
Aufspaltung erfahren (vgl. Stuby 1992, S. 75).

% Vgl. Hurwitz 2011, S. 164-168 sowie Scholem 1974, S. 356-361. Siehe auch Kapitel 3.1.3, insbesondere FN
280.

%7 Die Frage, ob die Schaffung der Puppe mit jiidischen Sagen iiber den Golem verglichen werden kann, muss
verneint werden. Zentrales Argument, das einem Vergleich widerspricht, ist die Absichtslosigkeit der Bauern
beim Schaffen der Puppe. Dagegen entsteht ein Golem kiinstlich und wird unter Anwendung von Magie und der
Nennung heiliger Namen belebt (vgl. Scholem 1974, S. 351-355). Zu diesem Schluss kommt ebenso Isler (vgl.
Isler 1992, S. 108f).

% Munk 1912, S. 249-315.

% Die Grenzen zwischen den Kategorien Ddmon und Frau sind im Hinblick auf die einzelnen Figuren nicht
eindeutig zu ziehen.
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Ubertreibung der Vorstellung einer ,,ewig dunkle[n]*’® Weiblichkeit ist. Allein der Name
,Farahild* verweist, neben dem biblischen Stoff iiber die rachsiichtige Herodias, auf Hilde als
die (kriegerische) Gefahrtin Wotans, der zugleich die ungetauft gestorbenen Kinder gehdren,
und auf Holda in ihrer Rolle als Anfiihrerin iiber ein ddmonisches Heer. Durch die
Wiederholung einzelner Figureneigenschaften verweisen alle vier Frauenfiguren, die Mutter
Judith, die Vampirin Agata, das unbekannte Marienbildnis und die Ddmonin/Géttin Farahild,
aufeinander und werden schlieBlich in einer einzigen Ddmonin zusammengefiihrt.

Beziiglich der ersten Figur, der Mutter Judith, finden sich keine Anhaltspunkte, die sie
explizit als Damonin markieren. Es handelt sich jedoch um eine Figur, deren Begehren

71

dédmonisiert ist. Thr Zustand wird als der einer ,,unerséttlichen Verliebtheit’', ,,unmaBigen

Leidenschaft“’? oder ,leidenschaftlicher Betéiubung“73 bezeichnet. Im Text wird auch

“7* in die Selbstzerstorung fiihrt.”

anschaulich beschrieben, wie eine ,,nédrrische Verliebtheit
Wird die Figur im Hinblick auf das ihr zugrunde gelegte Weiblichkeitsbild gelesen, handelt
es sich um eine Mutterfigur, die von stereotypen Darstellungen insofern abweicht, als sie als
leidenschaftlich Begehrende entworfen wird, die sich nicht fiir den Sohn interessiert und ihn
schlieBlich sogar verflucht. Wird der Name der Figur, Judith, in die Deutungen einbezogen,
kann sie als ein Gegenentwurf zu der im apokryphen Buch Judith dargestellten untadeligen
Witwe verstanden werden, die nach biblischer Darstellung durch List, Schonheit und
Schlauheit — und damit Kontrolle — Holofernes eine Falle stellt und ihn tétet.”®

Deutlicher wird dagegen die zweite Frauenfigur, Agata, mit Merkmalen versehen, die
zusammengenommen auf eine D@monin hinweisen. Der Name, eine Variation des
urspriinglich griechischen Agathe, bedeutet ,die Gute‘, was angesichts der weiteren Merkmale
abermals als ironische Brechung verstanden werden kann. Sie wird von Beginn an als
,teuflisch[e] Kreatur bezeichnet, die Manner ,,durch ihre List [...] bis zur Besessenheit

bezaubert*”’. Zudem werden der Figur bestialische Eigenschaften zugewiesen, die sie als Tier

bzw. als Vampir kennzeichnen. Agata wird als auffillig dunkel beschrieben,’® mit

7 Munk 1912, S. 314.

"' Ebd., S. 257.

2 Ebd., S. 259.

3 Ebd., S. 257.

" Ebd., S. 272.

75 Judith verfillt dem Alkohol und wird schlieBlich mit ,,derbgewordene[m] Gesicht“ (ebd., S. 271) als ,,doppelt
triibselig und verfallen“ (ebd., S. 272) dargestellt. Im Text wird sie schlieBlich mit einem Tier verglichen, so
beginnt sie ,,wimmernd in tierischen Lauten zu weinen® (ebd., S. 275).

76 Eine anschauliche Erlduterung der alttestamentarischen Geschichte um Judith und Holofernes legt Nowell et
al. 2003, S. 138-159 vor.

77 Beide Zitate Munk 1912, S. 276.

8 So heifit es iiber Agata, sic habe ,,das dunkelste Menschengesicht, das ihm [Anselm] je unter die Augen
gekommen war* (ebd., S. 260).
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«79 IuSO

,beweglichen schwarzen Augen*’” und Haaren, die ,,wie eine Haube aus schwarzem Metal
um ihren Kopf liegen. Die Beschreibung markiert zudem eine geheimnisvolle Dimension, so

umgeben Agata ,heimlich[e] Funken“ und ihre ,geheimnisvoll ausstromend[e]

81 82

Anwesenheit wird ebenso betont wie ihr ,,absonderliches Gebaren“®”. Animalische
Eigenschaften werden bereits mit dem Nachnamen , Wild«®3 angedeutet und durch
Tiermetaphern und -vergleiche an die Figur gebunden: Sie umstreicht Anselm ,,wie ein
Kitzchen*®*, wird als ,,Wolfin“®® bezeichnet, hat ein ,,Schlangenkdpfchen“®®, ihr Schrei ist
,,wie der Ruf eines Raubvogels* und sie bewegt sich ,,schlangengleich“®’. Zudem werden ihre
zwei Eckzihne als ,,weiBl und spitz etwas zu lang gewachsen*®® beschrieben. Der durch die
Betonung der spitzen Eckzéhne vorgenommene Hinweis, dass es sich bei Agata um einen
Vampir handelt, wird bestdtigt, wenn sie Anselm im Wald auflauert und in den Hals beift:

Da mit einem Mal umschlangen ihn zwei zarte Arme wie stdhlerne Klammern, und im selben
Atemholen spiirte er am Halse einen stechenden Schmerz. Dann horte er ein gurrendes
Geriusch, wie wenn Lachen und Schluchzen sich vermengte, und fiihlte sich freigegeben.®’

Sie hinterlédsst eine ,,halbmondférmige Wunde an seinem Halse. Aus den beiden vertieften
Réndern, die die spitzen Zdhne der Wolfin ihm gebissen hatten, troff das Blut dick und
dunkelrot heraus.**° Durch die Figur der Vampirin werden Sexualitit und Tod reprisentiert:’!
Der Biss ist ein sexuell konnotiertes Kusssymbol, er dient dazu, das Opfer zu unterwerfen und
ihm das Blut auszusaugen.”’ Die erotische Anziehungskraft, die ein Aspekt literarischer

Vampirinnen ist, wird im Text anhand einer anderen Méannerfigur, Michael, thematisiert, der

93

,orennend gereizt”> von ihr ist. Anselm hingegen reagiert auf alle Anndherungsversuche

«94

Agatas ablehnend, steht ,,betroffen und kalt in ihrem Feuer*”™ und vertreibt sie schlieflich,

 Munk 1912, S. 277

8 Ebd., S. 260

81 Ebd., S. 278

82 Ebd.

8 Ebd., S. 277.

8 Ebd., S. 260.

8 Ebd., S. 282.

8 Ebd., S. 277.

87 Ebd., S. 288.

8 Ebd., S. 277.

8 Ebd., S. 281f.

% Ebd., S. 283.

°! Bei Vampiren bzw. Nachzehrern handelt es sich urspriinglich um eine spezielle Form der Wiedergiinger, die
in ihrer Gier nach Leben den Menschen das Blut aussaugen (vgl. Geiger 2000). Die Agata zugeschriebenen
Merkmale riicken sie dagegen in die Néhe der lebenden Vampire, die mit den Hexen und Werwdlfen zu einer
eigenen Unterkategorie gezdhlt werden (vgl. ebd., S. 816). In diesem Sinne kann zwischen der Hexe und der
Vampirin nicht eindeutig getrennt werden (vgl. Flocke 1999, S. 26). Flocke zéhlt sie in ihrer Untersuchung iiber
Vampirinnen in der Literatur zu den femme fatale Figuren (ebd., S. 48).

92 Vgl. Flocke 1999, S. 10.

% Vgl. Munk 1912, S. 291.

% Ebd., S. 288.
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wobei ihr ,leise[s] Schluchzen“ sich dabei wenig ,,von einem heimlichen Gelichter >

unterscheidet. Das Gelachter kann als Hinweis auf die Ddmonin verstanden werden, die nicht
aufgeben wird. Unabhéngig von der kulturellen Bedeutung der Vampirin als femme fatal
reprasentiert die Figur der Agata eine wilde, animalische, gefidhrliche Weiblichkeit.

% erwihnt, das in einer

Die dritte Frauenfigur wird zunéchst als ,,Bildwerk der Jungfrau
Ecke des Kreuzgangs eingelassen ist. Allerdings wird sie gleich zu Beginn wie die Figur Agata
als dunkel und schwarz beschrieben: ,,[D]as kleine zarte Angesicht war tiefdunkel, beinahe
schwarz.*”” Die Darstellung der Jungfrau/Géttin betet Anselm zunichst an. Offen bleibt die
Frage, ob es sich um eine Mariendarstellung handelt, denn die Abbildung ist ,,barhaupt®, ohne
Kind oder Krone, oder ob es eine ,,alte Gottin* ist, ,,die durch Arglist einst sich einen Platz im
Chor der Kirche und das Gebet der Leute boshafterweise erschlichen habe**®. Heidnische und
christliche Deutung bleiben nebeneinander stehen. Das Bild wird als verfallen, jedoch nicht
als bedrohlich beschrieben: ,,[D]ie Jungfrau [...] streckte die leeren Hidnde als Suchende aus
ihrer diisteren Ecke hervor, wo der Schimmel die Mauern mit griinem Gewand bezog.**’ Der
Einbruch des Numinosen liegt hier, @hnlich wie in der ,,Alpe Masola“, in einer

Verlebendigung des Bildes. Die Frauengestalt taucht nachts in der Zelle des Monchs auf und

wird mit dem Wasserelement in Verbindung gebracht:

Vor seiner Tiir stand fleischgeworden und ragend die Jungfrau aus dem Kreuzgang. IThr
schwarzes Angesicht schimmerte feucht. Nésse troff aus dem néchtigen Haar und von den
Gewindern. Rauschen und Raunen war um sie her. Sie sah ihn an als Mahnerin und ging von
dannen.!%

Durch den Hinweis auf das Wasser ist an die verstoBBene Geliebte Faustine aus ,,Die Alpe
Masola® erinnert, die wiederum als Wasserfrau konzipiert ist. Die Wasserfrau wird in diesem
Zusammenhang jedoch nicht als zuriickgelassene Geliebte entworfen, sondern mit dem
Weiblichkeitsbild der Gottin zusammengedacht. Eine bedrohliche Komponente enthélt die
Figur dennoch: Folge der Begegnung sind Anselms Ohnmacht und ein wochenlanges Fieber.

Die vierte Damonin, als Farahild bezeichnet und Titel gebend fiir die Novelle,
erscheint dem Monch im Traum. Innerhalb dieser Figur iiberlagern sich verschiedene
Weiblichkeitsbilder aus christlicher und germanischer Mythologie sowie der Volkssage. Der

Name Farahild, fahrende Hilde, verweist auf die germanische Goéttin Hilde, jene Kdmpferin,

% Munk 1912, S. 288.
% Ebd., S. 299.
°7Ebd., S. 300.

% Alle Zitate ebd..

9 Ebd., S. 301.

10 Ehd., S. 303.
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die Wotan als Kriegsgott zur Seite steht.!! Dabei kann sie, ebenso wie ihr Mann, ein

<102

,wiitendes Heer anfilhren. In der Namensvariante Pharaildis kann Farahild mit

3

Salome/Herodias identifiziert werden.!®® Aufgrund ihrer boshaften Handlungen ist

Pharaildis/Herodias (die Tochter = Salome) verdammt, ,,in gesellschaft der bésen und

«104 "also als Damonen- und Hexenfiihrerin durch die Liifte

teuflischen geister umzuwandern
zu fliegen oder an der Spitze eines wilden Heeres zu stehen.'®® Dabei wird sie neben die
heidnischen Diana und Holda gestellt bzw. nimmt deren Platz ein.!% Diese Darstellung macht
deutlich, dass sich seit dem Mittelalter die biblische Geschichte um Herodias (die Frau des
Herodes) und ihre gleichnamige Tochter (spiter Salome genannt), heidnische Fabeln, die
Auffassung iiber Holda, das wiitende Heer und die Nachtfahrten, vermischen. Die
verschiedenen Deutungsebenen dieser Figur werden in Bubers Novelle explizit verhandelt,

wie die folgende Textstelle deutlich macht, in der sich die Ddmonin Anselm vorstellt:

Ich bin Farahild, die Kénigstochter, einst mit anderem Namen gerufen, die Liebende, die nicht
Liebe fand. Das tote Haupt [von Johannes dem Taufer, Anmerkung N.S.] flog von meiner
Schiissel und blies seinen Hauch wider mich. Ewiglich durchfahr ich in seinem Atem die Ode
der Luft und raste nur von Mitternacht bis zum ersten Hahnenkraht auf Busch und Gestein.
Ich bin Farahild, die Herrin, die stiirmenden Geister sind mir dienstbar, der Menschheit Dritteil
hebt sich im Traum zu meinem Gefolg.'?’

Farahild steht hier fiir Herodias, die nach biblischer Uberlieferung den Tod des Johannes
verlangt und ihre Tochter Salome tanzen lisst, um Herodes zu betéren und sie steht ebenso
fiir Salome selbst, die aus verschmihter Liebe den Kopf des Johannes fordert. Weiterhin ist
sie selbst ein Ddmon, der ruhelos umherfliegt und nachts auf Eichen haust, sie fiihrt als
Damonenfiihrerin ein wildes Heer an, wodurch sie mit Holda identifiziert werden kann, und
sie wacht iiber die Tradume der Menschen. Bei der Gestaltung dieser Figur lehnt sich Buber

eng an die Ausfithrungen in Grimms Deutsche Mythologie an, der Pharaildis/Herodias in

101 wuttke, Weigt 2006, S. 36. Als Wotans Gattin tritt Farahild unter zahlreichen Namen auf, in Deutschland vor
allem als Holda oder Frau Holle (vgl. ebd., S.35).

102 Grimm erliutert in diesem Zusammenhang: ,,Gleich Wuotan fihrt Holda aber auch schreckenhaft durch die
lifte und gehort, wie der gott, zu dem wiitenden heer. Daraus folgt die einbildung, daB hexen in Hollas
gesellschaft fahren®. Nach dem ,,weit verbreiteten volksglauben gehoren die ,,seelen der ungetauft sterbenden
kinder* [Hervorhebung im Original] zu diesem Heer. Da sie keine Christen wurden, gehoren sie zu den
heidnischen Gottern Wuotan oder Hulda“ (alle Zitate Grimm 1875, S. 223).

103 So beispielsweise im Reinardus, einem Epos aus dem 12. Jahrhundert (vgl. Grimm 1875, S. 235f). In der
mittelalterlichen Legende wird Salome mit der Mutter Herodias zusammengefiihrt. Eine Verschmelzung beider
Frauengestalten nehmen ebenso beispielsweise Mallarmé in Hérodiade (1864) und Heine in Atta Troll. Ein
Sommernachtstraum (1843) vor.

104 Grimm 1875, S. 234.

105 Vgl. Lincke 2000, S. 10.

106 Grimm hilt in diesem Zusammenhang fest: ,,Diana, Herodias, Holda stehen fiir oder nebeneinander.* (Grimm
1875, S. 237.)

197 Munk 1912, S. 314.
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diesen verschiedenen Dimensionen beschreibt.!%® Eine Parallele zu dem biblischen Stoff um
Johannes den Téaufer und Salome ldsst sich dariiber hinaus in Bezug auf die
Figurenkonstellation ausmachen: Johannes der Taufer erliegt den Verfithrungskiinsten
Salomes ebenso wenig wie Anselm denen Agatas.

Zugleich erscheinen durch den Verweis auf Salome, die um die Jahrhundertwende als

109 a11e drei zuvor im Text entworfenen

Prototyp einer Verderben bringenden Verfiihrerin gilt,
Frauenfiguren als Werkzeug der Verfiihrung. Das Bild der weiblichen Verfiihrerin betonen
auch verschiedene Rezensenten von Bubers Novellen. Grolman spricht von einer Figur,
,,deren erotisches Sehen in Gestalt von Mutter, Gnadenbild und Geliebte den kldsterlich-

«110

entsetzten Sohn umlockt“ ", oder dem ,,Problem der geheimnisvollen, alle Schranken

{iberrennenden, in allen Gestalten lockenden Tragddie des naturwiichsig heiBen Blutes*!!!.
Schéifer versteht das Thema der Novelle ebenfalls als Variante des Typus einer dimonischen

und bedrohlichen Verfihrerin:

,Farahild endlich ist der Ddmon, der im Weibe ruht und die Ordnung verkehrt. Grauenhaft,
daB die, so ihm verfallen sind, sich nicht daraus 16sen kénnen*!!2.

Ausgehend von diesen Beobachtungen erscheint ,,Farahild“ als Variante des tradierten
Musters von Verderben bringender Verfiihrerin. Von einer Dekonstruktion kann so gesehen
nicht gesprochen werden. Der Verweis auf Salome im Text sollte jedoch nicht allein im
Hinblick auf die literarische Figur selbst verstanden und ebenso wenig nur als femme fatale
gedeutet werden. Sie kann vielmehr als eine ironische Verkorperung des ,ewig Weiblichen®
gelesen werden.

Ein Blick auf die verschiedenen in ,,Farahild“ zugrunde gelegten Weiblichkeitsbilder
macht deutlich, dass die dargestellte weibliche Damonin so stark mit Bedeutung aufgeladen

wird, dass diese Erweiterung ans Absurde grenzt. Neben den Anleihen aus literarischen,

108 Mit Verweis auf das lateinische Epos Reinardus fiihrt Grimm aus, dass Pharaildis den Kopf des Johannes
fordert, nachdem dieser ihre Liebe verschméht hat. Als sie das auf dem Teller liegende Haupt Johannes des
Taufers ,,mit thrinen und kiissen bedecken will weicht es zuriick und hebt heftig zu blasen an; die unselige wird
in den leeren raum getrieben und schwebt ohn unterlaB (Grimm 1875, S. 236). Seitdem sitzt sie von ,,mitternacht
bis zum ersten hankrat [...] auf eichen und haselstauden, die iibrige zeit schwebt sie durch den leeren luftraum®
(ebd.) An anderer Stelle flihrt er aus, dass die nachts auf Eichen hausende Herodias an den altdeutschen Baumkult
erinnert (vgl. ebd., S. 239).

109V gl. Hilmes 1990, S. 102-154. Sie weist darauf hin, dass Salomé und femme fatale als synonym gelten kénnen:
»burch die Verschiebung von Motiven — die Aufspaltung und Neuverkniipfung einzelner Eigenschaften und
Funktionen der Frauengestalten — entsteht nicht nur eine Reihe unterschiedlicher Salomevarianten, sondern die
Figur selbst wird austauschbar.” (Hilmes 1990, S. 104). Die wahnhafte Liebe Salomés ist in Bearbeitungen des
Stoffs um die Jahrhundertwende ein Thema, z.B. bei Oscar Wilde (1893) oder Richard Straufl (1905). Eine
Ubersicht zu Salomébearbeitungen zwischen 1843 und 1909 in bildender Kunst, Literatur und Oper findet sich
bei Hilmes 1990, S. 241.

110 Adolf v. Grolman in Allgemeine Zeitung Miinchen vom 20.05.1917. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLIL.

11 Ebd.

2 Georg Schiifer im Mirz 1929 in Hochland Monatsschrift fiir alle Gebiete des Wissens, der Literatur und
Kunst, Minchen, S. 665-667. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.
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biblischen und mythischen Quellen verweisen die Frauenfiguren untereinander auf sich. Auf

«113 wechselt die Ddmonin die Gestalt und erscheint als

Anselms Frage nach ihrem ,,Angesicht
Judith, Agata und als die Jungfraudarstellung. Sie wird folglich mit allen drei Frauenfiguren
in Verbindung gebracht. Umgekehrt repréasentiert jede der drei einen Teilaspekt der ,,ewig
dunkle[n]“!!* Weiblichkeit: Mutter, Geliebte und Gottin. Wie oben gezeigt wurde, birgt jede
dieser drei Figuren wiederum einen dédmonischen Aspekt mit Verfiihrungspotenzial. Der
Mutter Judith wird ein selbstzerstorerisches Begehren zugeschrieben, die Jugendfreundin
Agata ist als Vampir dargestellt, in der angebeteten G6ttin kann man sowohl eine heidnische
als auch christliche Deutungsebene erkennen und sie verweist zudem auf Wasserfrauen.

Alle im Text aufgefiihrten Frauenfiguren stehen im Zusammenhang mit verschiedenen
Dimensionen von (erotischem) Begehren. Dem gegeniiber steht die Figur des Mdnchs. Neben
der oben genannten Auffassung von Farahild als Verfiihrerin, die in verschiedenen Gestalten
den Monch lockt, ist jedoch auch, dhnlich wie im Fall der Novelle ,,Die Alpe Masola®, eine
umgekehrte Deutung moglich: Der Monch wird mit seinem (unterdriickten) Begehren in
verschiedenen Gestalten konfrontiert und erliegt ihm schlieBlich, denn er ergreift ,,das Weib,
schaute ihm in das ewig dunkle Antlitz und ruhte in seinen Armen.“'!> Anselm stirbt nach
dieser Begegnung. Vor diesem Hintergrund kann der Name Anselms als ironische Brechung
verstanden werden. Das auf germanische Wurzeln zuriickgehende Kompositum setzt sich aus
den Worten ans- = ,Gottheit* und -helm = ,Schutz® zusammen. Zwar steht der Protagonist
unter dem Schutz einer Gottheit, erliegt jedoch schlieBlich dem eigenen unterdriickten

Begehren.

3.2.1.2 Die Damonisierung weiblichen Begehrens

Die den Texten zugrunde gelegten Sagen erwecken den Eindruck, dass Bubers Novellen von
Déamoninnen bevolkert werden. In diesem Sinne charakterisiert ein zeitgendssischer Kritiker
die Frauenfiguren:

[D]ie Frau ist in dieser einsamen Gebirgswelt immer derselbe eine Seele fiir seine Einsamkeit
begehrende Démon.!'®

Diese Annahme trifft jedoch lediglich teilweise zu. Neben Dédmonen finden sich vielmehr
einige Frauenfiguren, denen zwar leidenschaftliches Begehren zugeschrieben ist, die jedoch
in keinem Zusammenhang mit numinosen Kriften stehen. Sie sind nicht als Ddmonin oder

ibernatiirliches Wesen markiert, jedoch wird ihrem Begehren eine zerstdrerische Dimension

113 Munk 1912, S. 314.

114 Ebd.

115 Ebd.

116 Paul Adler in Das literarische Echo, Berlin, 15.12.1912. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLIL.
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.17 Ganz im Kontext einer

zugeschrieben. Sie werden als ,ddmonische Weiber inszenier
christlichen Sexualmoral sind weibliche Lust und Begierde in den mythischen Novellen
pathologisiert''® und démonisiert, indem das Erkldrungsmuster einer dédmonischen
Besessenheit zugrunde gelegt ist.'' In diesem Sinne weist Grolman auf jene Wesen hin, die
»Zepeinigt von ihren begehrenden Sinnen, liistern und hoffnungslos unbefriedigt, ddmonisch

«“120gind. Er erkennt in

getrieben von den schlimmen Begierden des Fleisches und des Geistes
dem Motiv der unerfiillten Sehnsucht (von Koérper und Geist) ein zentrales Leitmotiv in
Bubers Werk.'?!

Bubers Weiblichkeitsentwiirfe, die sowohl Sinnlichkeit als auch Bedrohungspotenzial
als zentrale FEigenschaften der Figuren verhandeln, spielen mit dem kulturellen
Weiblichkeitsbild der femme fatale und damit einem Stereotyp, der in der Literatur der
Jahrhundertwende besonders stark prisent ist.'?? Dabei handelt es sich um

eine meist junge Frau von auffallender Sinnlichkeit, durch die ein zu ihr in Beziehung
geratender Mann zu Schaden oder zu Tode kommt. Die Verfiihrungskiinste einer Frau, denen
ein Mann zum Opfer fillt, stehen in den Geschichten der femme fatale im Zentrum. Oft agiert
die Frau in der Funktion eines Racheengels und wird in vielen Fillen am Ende der Geschichte
fiir ihre Taten mit dem Tode bestraft.'??

Vier Frauenfiguren weisen Anleihen aus dem Merkmalskatalog der femme fatale auf:

Matteona, Verena (,,Die Alpe Masola®), Judith (,,Farahild“) und Fidante (,,Die Hexe

117 Vgl. Catani 2005, S. 88.

118 Medizinhistorisch wird ab dem 17. Jahrhundert bis ins friilhe 20. Jahrhundert der Begriff Erotomanie
verwendet, der eine exzessive krankmachende Liebe bezeichnet, die einseitig besteht und mental begriindet ist.
Etwa vom 17. Jahrhundert bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts kommt eine korperlich-sexuelle Dimension zu
dieser Definition hinzu: die Nymphomanie und Satyriasis (vgl. Bunke 2005, S. 204f). In Diderots Enzyclopédie
(1751-1780) wird die sexuelle Komponente als ,,délire érotique™ (,erotischer Wahn) bezeichnet und
ausdriicklich als Krankheit definiert: ,,[L]’excés de 1’appétit corporel a cet égard, [...] c’est une espece
d’affection mélancolique, une véritable maladie; c’est celle que Willis appelle eroto-mania, & Sennert, amor
insanus. (D'Aumont 1967).

119 Im Rahmen dimonistischer Weltbilder werden Ddmonen als Grund fiir die Entstehung von Krankheiten
gesehen (vgl. Tavard 1976, S. 270f sowie Rohrich 1979a, S. 226).

120 Adolf v. Grolman in Allgemeine Zeitung Miinchen vom 20.05.1917. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLIL.

121 Grolman spricht von einem Vorhandensein von ,,leitmotivihnliche[n] Formeln* (vgl. Adolf v. Grolman in
Allgemeine Zeitung Miinchen vom 20.05.1917. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI). In einem knapp zehn Jahre
spater erschienenen Essay weitet er diese Beobachtungen auf Sankt Gertrauden Minne aus (vgl. Grolman
1925/26).

122 Die Prisenz und Wirkmichtigkeit dieser literarischen Bilder vor allem im frithen 20. Jahrhundert ist
inzwischen in zahlreichen Studien untersucht worden.

123 Hilmes 1990, S. 10. Bei dieser Beschreibung handelt es sich um eine Minimaldefinition. Hilmes weist darauf
hin, dass diese Beschreibung den Typus einerseits nicht genau fasst, andererseits aber auch nicht den
Assoziationsraum der femme fatale abdeckt: ,Die Ambivalenzen der Femme fatale-Gestalten und die
Dissonanzen ihrer Rezeption lassen dabei ein disparates Erscheinungsbild entstehen® (ebd., S. 11).

Im Hinblick auf diese ,Minimaldefinition® gilt daher, dass ein genaues Bild der femme fatale nicht greifbar ist,
da unterschiedliche Eigenschaften und Funktionen einander iiberlagern (vgl. ebd., S. 95). Hilmes fiihrt weiter
aus: ,Nur dem Klischee nach ist die Femme fatale das ménnermordende Weib und Inbegriff eines
verderbenbringenden Eros. Die einzelnen literarischen Varianten sind reicher als das Klischee. Der
Zusammenhang von Rache- Opfer- und Toétungsmotiven erweist sich als komplexer, vielschichtiger und
verwirrender (ebd., S. 223).
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Lomberda®). Zu den verwendeten Merkmalen gehdren die Betonung von Sinnlichkeit, die
Hervorhebung ihrer Verfiihrungskiinste, das Rachemotiv und das zerstorerische Potenzial.
Das Bedrohungspotenzial, das von der femme fatale ausgeht, wird am Beispiel dieser vier
Figuren unter drei verschiedenen Aspekten thematisiert: In ,,Die Alpe Masola“ wendet es sich
gegen die gesellschaftliche Ordnung, in ,,Farahild“ wird eine selbstzerstorerische Dimension
thematisiert, und in ,,Die Hexe Lomberda*“ kommt der Mann als Objekt der Verfiihrung zu
Schaden.

Zugleich sind alle diese femme fatale-Figuren nicht widerspruchsfrei im Hinblick auf
ihren stereotypen Entwurf: Judith ist als Mutter gestaltet, Matteona als ein Mannsweib, das
schwere korperliche Arbeit nicht scheut, Verena als hésslich und mager und Fidante als
treusorgende Ehefrau. Ein weiterer Unterschied zu femme fatale-Inszenierungen in der
europdischen Literatur der Jahrhundertwende besteht darin, dass bei Buber grundsatzlich nicht
davon gesprochen werden kann, dass sie die Figur einer durch Sinnlichkeit getriebenen
Frauenfigur feiert. Weibliche Verfiihrungskiinste werden zwar thematisiert, jedoch nicht
ausfiihrlich dargestellt und stehen ausdriicklich nicht im Zentrum des Geschehens.

Das erste Beispiel fiir die Darstellung einer Frauenfigur, die als ,ddmonisches Weib*
prisentiert wird, findet sich im zweiten Teil der Novelle ,,Die Alpe Masola“.!** Fiir eine
verfluchte Alpe werden Hirten gesucht. Nach einiger Zeit erkliren sich zwei ortsfremde,
italienische Héndlerinnen, Matteona und deren jiingere Schwester Verena, bereit, die Tiere
auf die Alm zu treiben und zu hiiten. Abseits der gesellschaftlichen Kontrolle beginnen die
beiden Frauen, umworben von den Sennern der umliegenden Hiitten, ihre Sexualitét freiziigig

«l125

auszuleben. Der Gipfel einer ,,Kette von Freveln ist aus Sicht der Dorfgemeinschaft

erreicht, als ,,die nackte Matteona in dem Steinhaus an der Jungfrau Stelle und in dem

«126 127

Lobgesang der Verblendeten steht. Um der ,,entweihten Patronin Siihne zu schaffen*'<’,
ziehen die Bauern aus dem Tal herauf, verfallen den beiden Frauen jedoch ebenfalls sogleich;
erst die hinzueilenden Béuerinnen schlagen die beiden Verfiihrerinnen in die Flucht.

Die frei ausgelebte Sexualitit, die Verflihrungskiinste sowie das daraus folgende
Bedrohungspotenzial, das der Figur der Matteona zugeschrieben ist, kennzeichnen sie als

femme fatale. Das erotische Begehren der beiden Frauen wird im Text recht deutlich benannt:

124 Die Novelle lésst sich in drei Teile gliedern. Im ersten Teil (Munk 1912, S. 11-19) wird die Vorgeschichte
der Alpe geschildert, die Streitpunkt zweier anliegender Taler ist. Nachdem die Alpe dem Mittagstal
zugesprochen wird, bemerken die Besitzer, dass ,ein iibles, unseliges Wesen™ (S. 18) Besitz von der Alpe
ergriffen hat. Im zweiten Teil (S. 19-29) wird von den zwei Héndlerinnen erzdhlt. Der dritte Teil (S. 30-64)
handelt von der Sennenpuppe (siche dazu die Ausfiihrungen oben).

125 Munk 1912, S. 25.

126 Ebd,, S. 26.

127 Ebd,, S. 27.
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Sie [= Matteona] rief die jungen Bauern mit der eindringlichen Verfiihrung ihrer ganzen
unbdndigen Person zu Wiinschen auf und verweigerte sich keinem Begehren, das ihr gefiel.
Zu Anfang hatte es geschienen, als wollten ihre Liebhaber im Toben grausamer Eifersucht
sich gegenseitig zerfleischen. Allein die Bezauberin hatte es fertiggebracht, ihre Giinstlinge
zu einer unerhorten Eintracht zu verbinden, indem sie horen lieB3, da keiner je unter ihre
Augen kdme, der mifigiinstig den Frieden storte. Da schienen die tollen Burschen in ihrem
Dienst formlich zusammengeschmiedet.'?

Verena lebt schlieBlich ,,zu einer so wilden Ziigellosigkeit auf, daf sie bald ihre Schwester
iiberbot“!?’. In der Novelle wird das Verhalten Matteonas als ein Akt aus eigenem Antrieb
entworfen:'3® Matteona selbst ruft die ,jungen Bauern [...] zu Wiinschen auf*!*!. Beiden
Frauenfiguren wird sowohl aktives Handeln als auch erotisches Begehren und Lust
zugeschrieben. Das Verhalten der Frauen wird als unbéndig, wild und ziigellos beschrieben.
Sie stehen damit im Widerspruch zu patriarchalen und christlichen Ordnungsstrukturen: Im
Diskurs der Jahrhundertwende wird sexuelles Begehren der ,gewohnlichen Frau
abgesprochen,'*? und in der christlichen Tradition ist freiziigige Sexualitit ein grundlegendes
Merkmal des Teufels.'*?

Als femme fatale sind beide Figuren ironisch gebrochen. Zwar wird Matteona im Text
als attraktiv beschrieben,!>* von stereotypen Darstellungen weicht sie jedoch insofern ab, als
dass sie als regelrechtes Mannsweibs entworfen ist: ein ,,schoner Weiberkopf* steckt auf

,breiten Schultern®!3’

, sie wird als ,,grofl wie ein groBes Mannsbild* beschrieben und trégt
ihre ,,Handelsbiirde [...] mit wiegend aufrechtem Gang*'*. Daneben werden ihr Merkmale

zugeordnet, die sie als stark und furchtlos ausweisen.'3” Zudem verfiigt sie iiber medizinisches

128 Munk 1912, S. 24.

129 Ebd., S. 24f.

130 Der Grund fiir die Freiziigigkeit wird in der fehlenden gesellschaftlichen Kontrolle ausgemacht. So heiBt es
im Text, dass das ,,zusammengeraffte, strenge Gehaben* Matteonas, das die Leute im Tal kennen, fern der
bauerlichen Gemeinschaft bald ,,recht gelockert” (beide Zitate ebd., S. 24) wird.

Bl Ebd., S. 24.

132 So verkiindet beispielsweise Krafft-Ebing: ,,Ist es [= das Weib] geistig normal entwickelt und wohlerzogen,
so ist sein sinnliches Verlangen ein geringes. [...] [D]as Weib, welches dem Geschlechtsgenuss nachgeht, [ist
eine] abnorme Erscheinun[g]“ (Krafft-Ebing 1890, S. 10f). Beziiglich der Zusammenhidnge und gegenseitigen
Beeinflussung von Wissenschaft und Literatur bei Vorstellungen iiber weibliche Sexualitdt siche die
Ausfiihrungen von Catani 2005.

133 Vgl. Di Nola 1993, S. 179. In der christlichen Tradition des Mittelalters ist der weibliche Geschlechtstrieb
zwar anerkannt, allerdings wird er verdammt. So wird im Malleus Maleficarum (1487) festgehalten, dass die
Frau ,fleischlicher gesinnt ist als der Mann, wie es aus den vielen fleischlichen Unflétereien ersichtlich ist.*
(Sprenger, Institoris 1997, S. 99) Weibliches Begehren wird mit Ddmonen zusammengedacht: ,,Alles geschieht
aus fleischlicher Begierde, die bei ihnen unersittlich ist. [...] Darum haben sie auch mit den Ddmonen zu
schaffen, um ihre Begierden zu stillen” (ebd., S.106). Hingegen ist ,,das madnnliche Geschlecht vor solcher
Schindlichkeit bis heute so wohl bewahrt* (ebd., S. 106f).

134 So heiBt es im Text, sie sei ,,von wohlgefilliger Gestalt“, sie verfiige iiber einen schdnen ,,Weiberkopf mit
dunklem Wellenhaar* (beide Zitate Munk 1912, S. 20). Ausdriicklich wird betont, dass die Ménner, wenn sie
vorbei geht ,,seelenvergessen hinter ihr dreinstarren (ebd.).

135 Beide Zitate Munk 1912, S. 20.

136 Beide Zitate ebd.

137 Matteona lédsst sich weder von Landstreichern noch Soldaten verunsichern und geht ,,furchtlos dahin® (ebd.).
Dass ihr Selbstbewusstsein Verunsicherung bei den Bauern auslost, wird ebenfalls angezeigt: ,,Sie hatte Blicke,
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Wissen, ,,denn sie wullte Rat und geheime Arznei fiir viele Gebrechen, und das Frauenvolk
war auf ihre Mittel weit gieriger, als auf die Segensspriiche und geweihten Kriuter der
Moénche.“!*® Die Schwester Verena wird hingegen als Gegenentwurf zu Matteona gezeichnet,
indem dieser Figur Hésslichkeit, Schwéche und Schiichternheit zugeschrieben werden. Sie
wird als ,,fahl von Haut und sehr mager* sowie ,,unansehnlic[h]*!** bezeichnet.

Unabhéngig von dieser ironischen Brechung fiihrt der Text vor, wie vor dem
Hintergrund einer rigiden christlichen Sexualmoral das Verhalten der Frauen zu bewerten ist.
Die Beurteilung wird perspektivisch an die abergldubische Bauernschaft gebunden, die das
Verhalten als abnorm bewertet und es als eine Bedrohung fiir das gesellschaftliche Gefiige
sieht. Ausfiihrlich ist die Uberforderung der Dorfgemeinschaft dargestellt, indem die
Verstortheit des Burschen, der die Ereignisse berichtet, ausgefiihrt oder auf die
Fassungslosigkeit der Bauern hingewiesen wird, die ,,zwischen Zweifel und Zorn“!%
schwanken. Fiir das Verhalten der Frauen machen die Bauern Dimonen verantwortlich.!*!
Matteona und Verena als Triebwesen, dimonisiert oder pathologisiert, wird eine domestizierte
weibliche Sexualitit in Gestalt einer Mutter und Ehefrau gegentibergestellt, die sie besiegt
und vertreibt.!*> Damit wird Letzteren eine zentrale Bedeutung fiir den Erhalt der dérflichen
und damit gesellschaftlichen Ordnung zugeschrieben, an der die Méanner scheitern.

Der Grund fiir die Ddmonisierung von weiblichem Begehren wird in der Novelle
implizit mitverhandelt. Ubersteigertes sexuelles Begehren von Frauen wird nicht nur als
Gefahr fiir die einzelne Ménnerfigur entworfen, sondern als generelle Bedrohung fiir das
gesellschaftliche Zusammenleben und letztlich fiir die patriarchale Ordnung des Dorfes. Zum
einen wird veranschaulicht, wie ihr Begehren die beiden Frauen zu blasphemischen
Handlungen fiihrt: Die nackte Matteona lésst sich in einer Marienkapelle anbeten. Zum
anderen duBert sich die Bedrohung darin, dass Matteona die ,,Siindenknechte!** dazu bringt,

thre Arbeit liegen zu lassen, so dass ,,das Vieh nichtens und in Unwettern vor den Stéllen

die wie Stahlspitzen trafen und mitten durchs Herz gingen wie Messer und konnte auflachen, daf3 auch einer aus
der Herrensippe beschdmt hinwegschlich (ebd.).

133 Munk 1912, S. 20. Der im weiteren Textverlauf eskalierende Konflikt zwischen kirchlicher Autoritit und
Matteona wird damit bereits angedeutet.

139 Beide Zitate ebd., S. 21.

140 Munk 1912, S. 27.

41 Die Erklirung fiir die Gegenwart eines Didmons wird aus der Perspektive abergliubischer Bauern geschildert.
Die Maoglichkeit, dass es sich um eine Form der Besessenheit handelt, wird zudem durch die Erzdhlinstanz
einrdumt: Beide Frauen ,,mochten [...] besessenen Priesterinnen einer fremden iippigen Gottheit glithender
Lénder gleichen.* (Ebd., S. 25)

142 Die Biuerinnen haben ,,alles gleich begriffen® (ebd., S. 28) und vertreiben — angefiihrt durch ein ,,grauhaariges
Weib, das ein Dutzend Séhne geboren hatte* (ebd., S. 27) — die beiden Schwestern.

3 Ebd., S. 28.
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briillend wehklagte oder heillos in den Schrofen verdarb“!4*. Die Bauern werden vorgefiihrt,
nicht imstande zu sein, sich der Verfiihrung zu erwehren oder sie zu erkennen.!*’

Der negativen Darstellung des unkontrollierten weiblichen Begehrens in ,,Die Alpe
Masola* wird im dritten Teil im Zusammenhang mit der Sennenpuppe ein unkontrolliertes
ménnliches Begehren gegentiibergestellt, das ebenso negativ dargestellt ist. Als Motivation fiir
die Herstellung der Puppe werden ,heidnischer Ubermut“!4¢ sowie sexuelle
Begehrlichkeit“!*’ dargestellt, was mit dem Tod bestraft wird. Daran ankniipfend wird
derjenige Alpler, der die meiste Schuld auf sich lidt, getdtet. In beiden Passagen wird folglich
eine Handlungsweise, die auf sexueller Motivation beruht, mit dem Tod bestraft. Die
moralisch-erzieherische Absicht, die diesem dritten Teil der Novelle (und der verwendeten
Sage) zugrunde liegt, ist deutlich erkennbar. Im Hinblick auf einen christlichen Kontext und
unter Beriicksichtigung der moralisch-erzieherischen Absicht der zugrunde gelegten Sage,
kann die Novelle als Beispiel fiir die in der moraltheologischen Tradition als Todsiinde
klassifizierte luxuria (Wollust, Begehren) gelesen werden.!*3

Umgekehrt ist jedoch festzuhalten, dass die eindeutige Thematisierung von Erotik und
weiblicher Libido, wie sie vor allem anhand der Figur der Matteona erfolgt, in einem Text der

1910er Jahre durchaus als ein emanzipatorischer Akt gewertet werden kann.!#

Eine negative Darstellung von weiblichem Begehren erfolgt ebenfalls in der Novelle

,,Farahild“, wenn die Mutter von Anselm, Judith, als eine starke und selbstbewusste Frau, als

dcclSO

ein ,,stolze[s] Frauenbil geschildert wird. AnschlieBend wird ausfiihrlich beschrieben,

wie sie sich durch ihre Leidenschaft zu ihrem jlingeren Ehemann Michael selbst zerstort.

151

Zunichst ,,in ihrer flammenden Verliebtheit achtlos“'>’, verliert sie ,,aus ihrer nunmehr

144 Munk 1912, S. 25.

145 Zwar heiBt es im Text, dass die Bauern nach den Ereignissen ,erniichtert und iibel beschimt (ebd., S. 29)
seien. Im spéteren Handlungsverlauf erzdhlen sich die Senner jedoch ,,von den schonen und schamlosen Frauen®
und ,,von der Luft des verflossenen Sommers, die wie ein berauschender Duft sie alle betdubt hatte* (ebd., S.
40). Bereits die Erinnerung an die beiden Frauen bringt ,,eine schwere, ldhmende Luft mit* (ebd.) sich und sie
sind ,,wie von einer Krankheit befallen” (ebd., S. 41).

146 Isler 1992, S. 46. Isler benennt die Motivation fiir das Handeln der Senner im Zusammenhang mit der Sage.
Buber verhandelt diesen Aspekt in ihrer Darstellung.

47 Vgl. ebd., S. 48.

148 Zur Systematisierung und Entwicklung der christlichen Siinden- und Lasterlehre siche Beatrice 1976.

199 Weibliches Begehren wird beispiclsweise von Autorinnen wie Elsa Asenijeff (Tagebuchblitter einer
Emanzipierten, 1902), Maria Janitschek (Die neue Eva, 1902) oder Else Lasker-Schiiler (Styx, 1902) thematisiert.
Die Autorin Dolorosa schreibt {iber erotisches Begehren und iiber weiblichen Masochismus (vgl. Gelber 2000, S.
221-246, der zugleich auf den kulturzionistischen Kontext ihrer Lyrik eingeht). Marie Eugenie delle Grazie
thematisiert Sexualitdt in der Erzdhlung ,,Volkslied” (1902) versteckt unter Naturmetaphorik (vgl. Hoftberger
1992). Siehe zu der Thematisierung von Sexualitét in der Literatur von Frauen den Sammelband Klugsberger et
al. 1992.

150 Munk 1912, S. 265.

B1Ebd., S. 254.
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unbindig erschlossenen Natur heraus“!*? jedes Schamgefiihl und schlieBlich auch ihr

Selbstwertgefiihl:

Es begab sich auch, daB3 der Stiefvater [...] mit rohen Schméihreden auf die Mutter losfuhr, die
dann eine schmerzliche, fremde Demut aufbrachte und ihn mit schmeichlerischen
Liebkosungen zu besinftigen trachtete, indes der Mann angewidert sie von sich schob.'*?

In diesem Fall wird durch die Beschreibung einer wahnhaften Liebe, die sich durch
Einseitigkeit auszeichnet, vor allem die selbstzerstorerische Dimension weiblicher Begierde
hervorgehoben. Das Bedrohungspotenzial dieser Figur richtet sich in erster Linie gegen sich
selbst. Auch in diesem Fall kann von einer Pathologisierung weiblichen Begehrens

gesprochen werden.

Die Figur der Fidante weist wiederum starke Analogien zu dem Stereotyp der femme fatale
auf und beschéftigt als solche die Rezensenten der Novellen. Sie wird als ,,Typus einer von

ihrer ddmonischen, flackernden Sinnlichkeit getriebenen Frau*!'>*

wahrgenommen. Fidante,
die Stiefmutter der Protagonistin Lucia, begehrt Christof, einen Freund der Familie. Durch
Verfiihrungskiinste und List bindet sie diesen an sich und stiirzt ihn und die Familie ins
Ungliick. Die weitere zerstorerische Dimension ihres Begehrens richtet sich gegen den
eigenen Ehemann Melchior und die Tochter Lucia und endet fiir beide mit dem Tod.'>

Auffillig ist auch bei der Figur der Fidante, dass sie zundchst als starke und positive

«156 157

Frauenfigur dargestellt wird, so wird sie als ,tapferen Herzens*'°°, ,sanftmiitig und
geniigsam beschrieben; sie kiimmert sich nach Verarmung aufopfernd um den ersten
Ehemann und pflegt ihn.!*® Zu diesen Eigenschaften passt auch der Name der Figur, der
einerseits das Partizip Présens des italienischen Verbs fidare wiedergibt und mit ,vertrauend*
ibersetzt werden kann, oder andererseits nominalisiert ,die Vertrauende® heiflen wiirde.
Negatives Merkmal von Fidante ist lediglich ihre Bequemlichkeit.'>’

Demgegeniiber stehen die negativen Merkmale, welche die Figur im Handlungsverlauf
zunehmend akzentuieren und parallel zu der Betonung ihres Begehrens ansteigen. So bemerkt

Fidante mit ,,Argwohn“!®°, dass Lucia und Christof sich verlieben, ,,Rastlosigkeit” sowie

152 Munk 1912, S.254.

133 Ebd,, S. 258.

154 Adolf v. Grolman in Allgemeine Zeitung Miinchen vom 20.05.1917. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLIL.

155 Der Ehemann Melchior erleidet einen Schlaganfall als er die Leidenschaft seiner Frau zu Christof entdeckt.
Lucia wird von Fidante der Hexerei bezichtigt und verbrannt.

136 Munk 1912, S. 151.

ST Ebd., S. 152.

158 Vgl. ebd., S. 151f.

159 Vgl. ebd., S. 155.

100 Ebd., S. 161.
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,.Eitelkeit“!®" erwachen, und ihr ,verriterische[s] Herz:'®?

quélt sie. Die Namensgebung
Fidante kann in Bezug auf diese Wortwahl als satirische Brechung verstanden werden. Im
weiteren Handlungsverlauf wird das Begehren Fidantes zunehmend pathologisiert, so féllt ihr
Herz ,tief in die Eifersucht wie eine siedende, beizende Lauge“!'®*. SchlieBlich folgt

rec164

,wirbelnde Raserei“!®* sie wird zunehmend ,,schamlos“!

, verhdlt sich ,wie eine
Wahnsinnige*“!%®, ein ,,dunkler Wille*!®’ wiichst in ihr, und gegen Ende schiiren ,,schmerzhafte

«168 jhren Hass. Veranschaulicht wird Fidantes Raserei

Enttduschung® und ,,scheele MiBBgunst
auch, indem sie sich mit dem Objekt der Begierde, Christof, dermalen identifiziert, dass sie
seinen Platz einnimmt und Lucia gewaltsam kiisst. Sie ,,bedeckte dann den Mund, auf dem
der Blick des heimlich und hoffnungslos Begehrten geruht hatte, einer Rasenden gleich mit
gierigen Kiissen*!%°. Die Beschreibung ihres Verhaltens sowie die explizite Benennung von
Anzeichen des Wahnsinns'”” lassen den Eindruck einer Erkrankung entstehen.

Neben dieser Pathologisierung weiblichen Begehrens werden der Figur Eigenschaften
zugeschrieben, die sie als liberlegen, bedrohlich und grausam erscheinen lassen und auf den

Typus der femme fatale verweisen. Dazu gehort die Betonung ihrer List:!"!

Fidante kniipfte inzwischen aus allerlei kleinen Anliegen, Wiinschen und Ratheischen eine
geschmeidige Kette, mit der sie ihn fein und unmerklich lenkte und nach ihrem Gutdiinken ins
Haus zog.!”

Dazu gehort ebenfalls die Hervorhebung des strategischen Einsatzes ihrer Verfiihrungskiinste:
,»30 bog sie seine Leidenschaft fiir das sprode, fliichtende Miadchen zu sich her und machte
durch ihre Erfiillung das Begehren nach einer anderen schweigen.“!”® Die Ménnerfigur ist hier

“175 nicht widerstehen kann und ihr

als der ,,Verblendete“!”* entworfen, der der ,,Bezauberung
schlieBlich nichts mehr entgegensetzt: ,,Er berauschte sich an ihrer Hingabe bald nicht mehr

um des Vergessens, sondern um der eigenen SiiBigkeit willen.“!’® Die Verfiihrung endet in

161 Beide Zitate Munk 1912, S. 161.

162 Ebd., S. 169.

163 Ebd., S. 162.

164 Ebd., S. 163.

165 Ebd., S. 170.

166 Ebd., S. 171.

167 Ebd., S. 174.

168 Beide Zitate ebd., S. 191.

169 Ebd., S. 166.

170 Wie ,,eine Wahnsinnige* (ebd., S. 171) taucht Fidante in Lucias Kammer auf. An anderer Stelle wird sie
explizit als ,,die rasende Fidante* (ebd., S. 191) bezeichnet
171 Vgl. diesbeziiglich z.B. Hilmes 1990.

172 Munk 1912, S. 174.

13 Ebd., S. 175.

174 Ebd.

17 Ebd,, S. 176.

176 Ebd.
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einem ,,unfrohen Biindnis“!”’. Christof wendet im weiteren Handlungsverlauf ,,sein Herz von

ihr ab“!”® und lebt ,,ohne Freudigkeit*!”.

Uber die Frage, ob die Aufdeckung von Bubers Pseudonyms Einfluss auf die Themen- und
Figurengestaltung ihres Werks nimmt, kann zwar nur spekuliert werden, ein Vergleich der
Darstellung der Frauenfiguren macht jedoch eine Entwicklungstendenz deutlich: Unter dem
ménnlichen Pseudonym Georg Munk schreibt Buber iiber weibliche Sexualitdt, als enttarnte
Autorin nicht mehr. So ldsst sich beobachten, dass in Die unechten Kinder Adams
verhéltnismifBig offen weibliches Begehren und Sexualitdt darstellt ist. Die untersuchten
dédmonisierten Frauenfiguren tauchen mit einer Ausnahme alle im ersten Novellenband aus
dem Jahr 1912 auf und damit zu einem Zeitpunkt, als das Pseudonym Buber noch nicht
geliiftet ist.'®” Beim Erscheinen des zweiten Novellenbandes Die Gdste 1927 ist Bubers Name
bekannt. Hier greift sie eine Thematisierung weiblichen Begehrens nicht mehr auf. Das
Figurenpersonal in diesen Texten umfasst vor allem ,ménnliche® Damonen und
Heiligendarstellungen von Minnern und Frauen gleichermaBen.!8! Bei den in drei der
Novellen entworfenen weiblichen Hauptfiguren handelt es sich um Entwiirfe, die

Idealisierungen und emanzipatorisches Potenzial verhandeln.
3.2.2 Von Hexen und Heiligen — idealisierte Weiblichkeitsentwiirfe

3.2.2.1 Die Auseinandersetzung mit der christlichen Heiligentradition

Neben den diamonisierten Bildern setzt sich Buber mit idealisierten Weiblichkeitsbildern

auseinander, vor allem mit dem Bild der christlichen Heiligen. Zwei Frauenfiguren sind in der

177 Munk 1912, S. 190.

178 Ebd.

179 Ebd.

180 T ediglich ,,Die Weidenmutter* erscheint erst in Die Giste im Jahr 1927.

18! In Die Giiste liegen drei Beispiele fiir die Darstellung ménnlicher Ddmonen vor, die schiidigend wirken. In
»Der Venediger* entfiihrt ein Damon eine Menschenfrau, die bei ihm lebt bis sie flieht. In ,,Wasserlegende* wird
die Konigin von einem Flussddmon verfiihrt und kann sich erst mit Hilfe des Heiligen Kentigern befreien. In
,Der Feilenhauer* geht es um mehrere Generationen von Bergddmonen.
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Tradition der christlichen Legenden'®? gestaltet: Gertraud aus Sankt Gertrauden Minne'* und
die namenlose Protagonistin in ,,Geschichte einer brabantischen Heiligen*!3%. Bei diesen
Texten handelt es sich um Legendennovellen. Es sind Prosaerzédhlungen, die zwar auf
mittelalterliche (Heiligen-)Legenden zuriickgreifen, diese jedoch umgestalten.

Sankt Gertrauden Minne greift die Legende von der Heiligen Gertraud auf. Die
Erzihlung ist in drei Teile gegliedert.'®® Der erste Teil handelt von Gertrauds irdischem Leben.

t'% und stimmt mit den iiberlieferten

Die Schilderung ist streng kanonisch erzihl
Informationen iiber Gertraud von Nivelles iiberein,'®’ auf Zeitangaben verzichtet Buber.!®
Gertraud weigert sich im Alter von 15 Jahren, einen jungen Herzog, ein Verwandter Konig
Dagoberts der Merowinger, zu heiraten. Mit Unterstiitzung der Mutter flieht sie in Begleitung
der Magd Walberg nach Friesland. Dort angekommen, geht sie in ,,das Leben der Armut und
Verborgenheit ein“!®®. Nach dem Tod des Vaters kehrt sie zuriick nach Nivelles und wird
Leiterin eines Frauenklosters. Es spricht sich herum, dass der Wein aus Gertrauds Becher

besondere Wirkung hat (die sogenannte Sankt Gertrauden Minne soll heilende Krifte

182 Unter christlicher Legende wird hier grundsétzlich eine Erzéhlung in Prosa iiber das Leben und Wirken eines
Heiligen bzw. einer Heiligen verstanden. Legenden beziehen sich auf einen religiosen Kontext, eine
Religionsgemeinschaft oder einen Kult, folglich hdngen theologische und literarische Gesichtspunkte zusammen
(vgl. Rosenfeld 1972, S. 8 und Dabrock 1934, S. 16f). Dabrock gibt zu bedenken, dass bei der Entstechung von
Legenden, vor allem jedoch bei ihrer schriftlichen Fixierung, ,,weniger das Volk als eine gebildete theologische
Schicht beteiligt (Dabrock 1934, S. 46f) war. Dementsprechend verfolgen viele Legenden komplizierte
theologische Argumentationen (vgl. ebd.). Sammlungen der Viten von Heiligen beginnen bereits in den ersten
Jahrhunderten des Christentums. Die eigentliche und systematische Sammlung der Viten aller von der
katholischen Kirche anerkannter Heiliger beginnt im 17. Jhd. mit der Acta Sanctorum der Bollandisten. Zum
Problem der literarischen Gattung der Legende, deren Forschungsgeschichte sowie deren historischen
Entwicklung siehe z.B. Rosenfeld 1972. Eine Typologie der Legende unternimmt Dabrock 1934.

183 Munk 1921.

134 Munk 1927, hier zitiert nach der Ausgabe Munk 1961b.

185 Der Aufbau von Sankt Gertrauden Minne erinnert an ein Triptychon: Analog zu den drei Bildern des
Altarbildes wird die Erzdhlung in drei Teile aufgeteilt.

186 Zum Prozess der Kanonisation, der an die Institution Kirche gebunden ist, siche Jolles 1999, S. 26-28.

137 Die historische Gertraud von Nivelles lebte von 626 bis zum 17. Mirz 653 oder 659 in Nivelles in Belgien
und war eine Tochter von Pippin dem Alteren und Iduberga von Nivelles, auch Itta genannt. Iduberga stiftete
das Kloster Nivelles bei Briissel und lebte dort nach dem Tod ihres Gemahls als Nonne. Gertraud verzichtete auf
eine vorteilhafte Heirat und trat in das Kloster ihrer Mutter ein. Nach dem Tod der Mutter 652 wurde sie erste
Abtissin des Klosters (vgl. Bautz 1975-2007, S. 232f).

138 Die Nennung der Orts- und Personennamen in Bubers Text macht den zugrunde gelegten Stoff kenntlich.
Eine Beglaubigung der Ereignisse durch Namen, Zeit- und Ortsangaben, wie mittelalterliche Legenden sie
vornehmen, erfordert die dichterische Ausgestaltung des Stoffes nicht. So sind zwar einige Namen im Text
genannt (,,Pipin von Landen®, , K6nig Dagobert der Merowing®, ,.Itta” (alle Zitate Munk 1921, S. 7)), auf die
Nennung vollstindiger Namen oder Lebensdaten ist hingegen verzichtet. In der christlichen Legende dient der
Name des oder der Heiligen dem geschichtlichen Anspruch, dem damit Geniige getan ist. Ahnliches gilt fiir
Angaben von Ort und Zeit, die die Glaubwiirdigkeit erhdhen sollen. Hagiographen diirfen davon abgesehen die
Vita ergéinzen und vervollstdndigen (vgl. Dabrock 1934, S. 20f).

139 Munk 1921, S. 31.
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haben).!*° Sie stirbt, nachdem sie den kranken Herzog, den sie urspriinglich heiraten sollte,
vor ihrer Tiire mit Wein versorgt hat.

Fiir die ,,Geschichte einer brabantischen Heiligen™ bearbeitet Buber hingegen keine
nachweisbaren Quelltexte, lehnt ihre Beschreibung jedoch an Heiligendarstellungen an:'°! Im
Anschluss an die erfolglose Suche nach einem Kloster, das Frauen aufnimmt, kehrt die
vierzehnjihrige Hauptfigur nach Hause zuriick und griindet selbst ein Kloster. Sie arbeitet
wohltdtig und heilt Kranke dank ihrer besonderen Kréfte. Auerdem werden ihr zwei Wunder
zugeschrieben: Sie verwandelt einen Eiszapfen in eine Flamme'®? und verschmilzt auf der
Flucht vor einem Vergewaltiger mit einer Pappel.'*?

Die Figurenbeschreibung Gertrauds oder der brabantischen Heiligen entspricht in
mehreren Punkten der Gestaltung mittelalterlicher Heiliger. Sie sind kaum psychologisch

ausgestaltet, stattdessen werden ihre Schonheit, Tugendhaftigkeit und die von ihnen

vollbrachten Wunder hervorgehoben.!** Gertraud wird als ,,stolze Bliite*!*> beschrieben, mit

«196 «197

heller Haut und ,,zarten Fingern und als eine ,,gro3e strahlende Frau oder ,,herrlich[e]

Jungfrau“!*®. In ,,Geschichte einer brabantischen Heiligen* heift es iiber die Protagonistin:

Wie Feuer und Rosen glithte das Blut unter ihrer weilen Haut durch Schlifen und Kehle, von
vollkommener Bildung waren Angesicht und Gestalt, schimmernd lag das Haar unter der
Demut ihrer Schleier wie eine Silberkappe dicht ihr am Kopfe.'?

Das Merkmal Schonheit fiigt sich in die vollkommen positive Gestaltung der Figuren. Im Fall

von Gertraud wird zudem der Konflikt zwischen Ehe und Jungfraulichkeit der Heiligen

190 Im biographisch-bibliographischen Kirchenlexikon ist vermerkt, dass die ,,St. Gertraudenminne* vor allem
von auseinandergehenden und versdhnten Feinden getrunken werde (vgl. Bautz 1975-2007, S. 232).

Y1 Der Leser/die Leserin erfahrt lediglich, dass die Figur Tochter eines Grafen von Brabant ist. Die
zugeschriebenen Wunder und Ereignisse lassen sich nicht mit Genoveva von Brabant in Zusammenhang bringen.
Wie im Falle der anderen Novellen des Bandes Die Gdste ist Buber freier in der Bearbeitung der Stoffe.

192 Alles Volk sah den Stern, den die Jungfrau in Hinden trug.* (Munk 1961b, S. 242).

193 Sie, an die Pappel gelehnt, erhob still den Blick iiber sich; da 6ffnete der Baum sich, die lebendige Siule
nahm sie auf und schloB sich iiber ihr. Das Méddchen fiihlte sein Blut mit dem Saft des Baumes in einem aufwirts
wallen, sein Herz an die Rinde klopfen.” (Munk 1961b, S. 242f).

194 In Legenden spielt die Person des Heiligen oder der Heiligen eine geringe Rolle, ihre Tugendhaftigkeit und
die von ihnen getétigten Wunder stehen im Zentrum (vgl. Dabrock 1934, S. 36). Der Grund liegt darin, dass in
Legenden jede ,Psychologisierung, die das Heilige ableiten, erkliren oder begriinden will, dem
Wabhrheitscharakter und der vorbehaltlosen Gldubigkeit der Legende Abbruch tun“ (Rosenfeld 1972, S. 19)
wiirde. Ahnlich duBert sich Dabrock 1934, S. 36-38).

Nicht die historische Person steht im Vordergrund des Interesses, sondern die Vorbildfunktion, imitatio, die sie
fiir andere haben soll (vgl. Jolles 1999, S. 36). Zum Problem der imitatio siche Dabrock 1934, S. 12-14.
Dementsprechend wird in Legenden nicht gefragt, wie der oder die Heilige sich fiihlt, sondern gezeigt, dass sie
fromm und tugendhaft sind, wenn sie handeln und leiden (vgl. Jolles 1999, S. 35 sowie Dabrock 1934, S. 36-
41). Das Element des Wunderbaren kann eine Rolle spielen, hdufig auch der erbauliche und belehrende Charakter
(vgl. Rosenfeld 1972, S. 5).

195 Munk 1921, S. 9.

19 Munk 1921, S. 31.

197 Ebd., S. 48.

%8 Ebd.,, S. 51.

199 Munk 1961b, S. 241.
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3.2 Weiblichkeitsentwiirfe in den mythischen Novellen

dadurch deutlicher.?®® Gertraud verweigert die Heirat mit dem jungen Herzog und verkiindet,
dass der ,,Konig aller Menschen [...] sie zu seiner Braut erwihlt“*®! habe. Der Widerstand

einer Frau gegen die Ehe wird in mittelalterlichen Legenden prinzipiell als positive

Eigenschaft gewertet, da der Widerspruch auf ein hdheres Ziel ausgerichtet ist.?%?

Eine noch groBere Rolle als die korperliche Schonheit spielt es, dass die Heiligen sich
durch Tugendhaftigkeit, Demut und Standhaftigkeit auszeichnen, wihrend negative

Eigenschaften vollig unerwihnt bleiben.?”® Die brabantische Heilige wird so mit den

204 205

Substantiven ,,[d]ie Demiitige*?*, , die Jungfrau“**> und ,,die Heilige***® bezeichnet. Im Fall

von Gertraud wird darauf hingewiesen, dass sie ,,unverdrossen [...] MiBBgeschick und Schmerz

«207 <208

hin[nimmt] und einen ,,demiitigen Eifer an den Tag legt. Auf mehreren Seiten wird

ausgefiihrt, dass Gertraud die ,,groBte Last der Arbeit“?” {ibernimmt beim Wischewaschen,
bei der Feld- und Gartenarbeit, beim Versorgen der Tiere, im Haushalt und beim Spinnen;
dabei ist sie zu jedweden ,,Magddiensten willig*?!?. Sie steht ,,lange gebeugt, zu sicheln, zu
binden und zu ernten, indes die ungniidige Glut auf ihren Riicken brannte.*?!! Wihrend der
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Arbeit ist sie ,,schweigsam‘?!? und ,,beschlossen in sich selbst*?!®. Bei alledem wird sie als

vollkommen anspruchslos, geradezu asketisch dargestellt:

Wasser und bittre Krauter, ein Brei aus rauhen Kérnern waren ihr der Nahrung iibergenug,
eine Holzbank war ihr als Lager sanft und ein Kittel aus aschfarbnem Leinen ihr Gewand in
der Sommerwirme und im Winterfrost.?'#

Die guten Eigenschaften Gertrauds werden derart gehduft der Figur zugewiesen, dass sie als

Verkorperung dieser Tugenden erscheint.?'® Die Figur wird durch die Hervorhebung positiver

200 In mittelalterlichen Legenden werden die kérperlichen Vorziige weiblicher Heiliger hiufig betont, um sie
einerseits zu verkliaren und andererseits einen Konfliktvorwand zu generieren (vgl. Dabrock 1934, S. 37).

20 Munk 1921, S. 11.

202 Dabrock betont, dass die Ehe in ,,der mittelalterlichen Legende gering bewertet [wird] und so ist die Tugend
schlechthin einer weiblichen Heiligen die Keuschheit.” Auf diese Weise wird deutlich, ,,dal der Mensch Gott
mehr liebt als die Welt” (beide Zitate Dabrock 1934, S. 37).

203 Die vollkommen positive Gestaltung von Heiligen ist ein Aspekt, der vor allem mittelalterliche Legenden
auszeichnet. In moderneren Legenden besitzen Heilige durchaus menschliche Schwichen, welche die
Tugendhaftigkeit kontrastieren (Dabrock 1934, S. 37).

204 Munk 1961b, S. 242.

205 Ebd., S. 241.

206 Ebd., S. 243.

207 Munk 1921, S. 31.

208 Ebd.

209 Ebd., S. 41.

210 Ebd., S. 33.

21 Ebd., S. 38.

212 Munk 1921, S. 47.

213 Bbd., S. 52.

214 Ebd., S. 38f.

215 In christlichen Legenden haben die Tugenden unter anderem den Zweck, die Heiligen zu schmiicken und
beispielhaft hervorzuheben. Zudem wird durch die Ausfithrung der Tugenden zudem die Handlung vorwirts
getrieben (vgl. Dabrock 1934, S. 38).
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Eigenschaft als Heilige und damit zum erbaulichen Vorbild stilisiert. Die Zuschreibung von
Tugenden erfiillt in dieser Novelle jedoch noch eine weitere Funktion: Im Zusammenhang mit
der Demut und Anspruchslosigkeit der Figur wird mehrmals betont, dass Gertraud mittels
korperlicher Arbeit und langer Spazierginge zu innerem Wachstum und zur Ruhe gelangt.?'®

Ein einfaches und entbehrungsreiches Leben wird insofern als positiv dargestellt:

Es geschah, daf} eine groe Ruhe sie tiberkam. Thr Wesen kehrte bis in innerste Tiefen zu sich
selbst ein, kam verwandelt aus sich zuriick, ohne Furcht und Wunsch. Kein Bild stieg ihr mehr
aus heimlichem Grunde auf.?!”

In diesem Sinne, dass Entbehrung und Arbeit zu einer Form der Selbstfindung fiihren, ist
Gertraud in einem weltlichen Sinne beispielhaft. Das wird innerhalb des Textes thematisiert,

indem die Ausstrahlungskraft der Figur betont wird:

Threm reinen Bild wohnte solche Kraft inne, daf3 ihr, der stumm dienenden, alsbald Brabants
kostbarste Maddchenschaft zustromte, mit ihr der irdischen Gemeinde zu entflichen, um der
gottlichen Brautschaft teilhaft zu werden.?'®

3.2.2.2 Eine andere Deutung der Heiligen

Sankt Gertrauden Minne belédsst es jedoch nicht bei einer Darstellung einer Heiligen.
Vielmehr l6sen sich die beiden folgenden Kapitel deutlich von der Legende iiber die Heilige
Gertraud. Grundsétzlich ist mit dem Tod von Heiligen eine Legende nicht zu Ende, denn erst
damit beginnt das bessere, ewige Leben, das die Heiligen als Lohn fiir ihre Tugendhaftigkeit
erwartet.”!” Genau mit diesem Element spielt Buber, wenn sie im zweiten und dritten Teil von
Sankt Gertrauden Minne den Weg von Gertrauds Seele von der Erde bis zum Saal des
Erzengels Michael iiber einen Berg, ein Tal bis zu einem Gewisser darstellt. Am Ende bittet

220 yon ihr zu nehmen. Die Gunst

Gertraud schlieBlich darum, ,,die Last der ewigen Seligkeit
ist zu einer Last geworden.

Der Seelenweg erweist sich zunichst als (zu) leichte Angelegenheit. Gertrauds Seele
wird in Opposition gesetzt zu all den anderen, die sich im Gegensatz zu ihr nur schwer von
ihrem irdischen Dasein l6sen konnen: ,,Da war kein Schmerz und kein Wunsch, der sie

niederzog, wie die armen Seelen rings um sie her.“??! Am Ufer des Sees warten die Seelen

216 So scheint Gertraud ,,gewachsen in der Miihsal der Wanderschaft* (Munk 1921, S. 31) oder gewinnt spiter
,ratlos umherirrend bis in die Nacht* die ,,Macht iiber sich zuriick (alle Zitate ebd., S. 36f).

217 Munk 1921, S. 38.

218 Ebd., S. 53.

219 Vgl. Dabrock 1934, S. 49.

220 Munk 1921, S. 132.

21 Ebd,, S. 75.
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auf den Fihrmann, der sie zu einer Burg iibersetzt.?*? In der Burg erfahren sie, wohin sie , je

nach ihrem Ort in der Ewigkeit‘?*

zugewiesen werden.

Doch ldsst Buber die Erzahlung damit nicht enden. Vielmehr veranschaulicht der dritte
Teil der Erzéhlung, dass der Grund fiir Gertrauds leichte Trennung von ihrem irdischen Leben
darin liegt, nicht wirklich gelebt und geliebt zu haben. Im ersten Teil der Erzahlung wird die
Erfahrung einer erotischen Liebe ausdriicklich zuriickgewiesen, indem Gertraud sich der Ehe
mit dem jungen Herzog verweigert, obwohl dessen Blick sie ,,wie Hieb und Schlag?** trifft.
Im dritten Teil zuriick in der Menschenwelt stellt die Begegnung mit dem Edelmann Riddert
diese Entscheidung in Frage. Die Figur ist als Mann mit einer ,,schlecht verhehlten Unrast‘??

«226

geschildert, der stindig ,,aus der Heimat fort- und wieder in sie zuriickgetrieben“““* wird. Fiir

eine Reise reicht ihm eine alte Dienerin ein Gefi mit der ,,Minne der seligen Gertraud*2%’.

Auf diese Weise beschworen, kehrt Gertraud zuriick, sie ,,verdichtet [ihr Wesen] wieder aus
der seligen Losung seines himmlischen Zustands zu seinem Kern*??%. Sie erwartet Riddert
und erlost ihn von seiner Unrast. Die Begegnung impliziert einen Moment erotischer

Anziehung:

Riddert [...] hob sie aus den Falten ihres weiten Nonnenkleides und driickte sie an sein Herz.
Von wunderbarer Wirrsal in irdischer Brust grundtief verstort, fiihlte die Heilige ihr Blut in
brausender Woge aufsteigen. Mit nie empfundener Wonne verschlangen die Strome des
verlainen Leibes, in den sie niedersteigend sich wieder gekleidet hatte, all ihr Sein, irdisches
und ewiges.?®

Deutlich ist herausgearbeitet, dass Gertraud ihre Korperlichkeit als bewussten Akt erfahrt, sie
fiihlt ,,ihren Leib [...] michtig werden“?*. Dieser Vorgang wird als eine Form von ,,zweiter

Geburt“?! und ,,Wiederschopfung“>*? bezeichnet und inszeniert:

Gertraud fiihlte ihren Leib [...] wie er sie liberwand, sie mit der Fiille seiner lebendigen Warme
iiberflutend. So von Langversunkenem angeriihrt, sehnsiichtig wider sich emport,
unwiderstehlich aufgerufen, zerbrach sie den eisigen Kristall ihrer Verkldrung, in dem sie die
Sphéren durchschwebt hatte.?*?

222 Ein Fahrmann fiir die Seelen gehort nicht zum Personal der christlichen Tradition, sondern erinnert eher an
antike Vorbilder. In der griechischen Mythologie fahrt Charon die Seelen der Verstorbenen iiber den Acheron
(oder Styx). Die Beschreibung der Ankunft der Seelen an einem Gewésser und die Reise mit dem Fahrmann
erinnert auch an Dantes Schilderung der Vorholle, wie er sie im dritten Gesang beschreibt (vgl. Dante 1929).
22 Munk 1921, S. 81f.

224 Ebd., S. 10.

225 Ebd., S: 85.

226 Ebd., S. 89.

227 Ebd., S. 104.

228 Ebd., S. 106.

22 Ebd., S. 1191,

230 Ebd. 123.

231 Ebd.

22 Ebd., S. 124,

23 Ebd., S. 123.
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Die Opposition der ,,lebendige[n] Warme* des neuen Korpers und dem ,,eisigen Kristall ihrer
Verklarung® wird an dieser Stelle zugunsten ersterem entschieden. Zugleich ist deutlich, dass
fiir Gertraud erotische bzw. irdische Liebe lediglich als Sehnsucht erfahrbar bleibt: Sie

erscheint als ,,Bild [...] einer verspielten Welt”, im Sinne einer nicht wahrgenommenen

Méglichkeit. Immerhin ruft diese Liebe noch ,seligen Schmerz* und ,,Liebestriinen*?**

hervor. Erneut geht es um weibliches Begehren, allerdings erhilt dieses im Fall von Gertraud
nicht das destruktive Moment, wie es bei den Frauenfiguren mit zerstorerischer Sehnsucht der
Fall ist.?*’

Nachdem Gertraud Riddert erlost hat, kehrt sie auf demselben Weg zuriick. Mit dieser

Erfahrung gestaltet sich die zweite Seelenwanderung schwerer als die erste:

Thr FuB3 war nicht der leichte mehr, der einst sie befliigelt aufwiérts getragen hatte; méchtig
schritt sie hin, mied nicht den Stein und trieb den Dorn weh sich in die Ferse. So kidmpfte
gegen Weg, Wildnis und Berg erdenschwer sie sich hinan.?3

Die Beschwerlichkeit des Weges fiihrt, wie bereits im ersten Teil betont wurde, zu innerem
Wachstum: Gertraud wichst ,,an ihrem Gang*“.?*” Die Gegeniiberstellung der beobachtenden
Gertraud und den leidenden anderen Seelen, welche im Verlaufe der ersten Seelenwanderung

hervorgehoben wurde, wird im Rahmen der zweiten Seelenwanderung zuriickgenommen.

«238

Wieder am Ufer des Sees wendet sie sich mit ,,mdchtigem Weinen an den Herrn und bittet,

«239

dass die ,,Last der ewigen Seeligkeit von ihr genommen wird. Stattdessen wird sie am

Rand der Erde zuriickzulassen, wo sie als ,,Mutter eine Nacht lang jeder irdischen Seele***

nach deren Tod beisteht. Ihre ,,Herberge* wird von den ,,himmlischen Scharen [...] am Rande

der Welt**! errichtet:

Dort wartet in ihrer Burg, durch deren Dach die nahen Sterne brennen, sie jede Nacht der
Seelen, die erdher als Pilger ihren Weg nach der Ewigkeit ziehn. Inmitten des schimmernden
Baus leuchtet aus ihrem verkldrten Leibe ein glithender Karfunkel, ihr liebendes Herz, daf in
der letzten Nacht es weithin den Wandrern den Weg zu ihr weise. Thren Schof3 schuf der Wiege
zu dem Bette, darin jede Seele schlift, einmal, ehe sie libers Wasser in die Burg des Wéchters
zieht.?#

Der eng an die christliche Legende angelehnte erste Teil iiber Gertrauds irdisches Leben wird

durch die Riickkehr Gertrauds auf die Erde und die Erfahrung von Korperlichkeit und Erotik

234 Alle Zitate Munk 1921, S. 125.

235 Das Motiv der unerfiillten Sehnsucht (von Kérper und Geist) macht Grolman als zentrales Leitmotiv in Bubers
Werk aus. Vgl. Adolf v. Grolman in Allgemeine Zeitung Miinchen vom 20.05.1917. In: ARC 4° 1689, Nr. 111,
NLI. Siehe auch Kapitel 3.2.1.1, FN 121.

236 Munk 1921, S. 131.

237 Ebd.

238 Bbd.

239 BEbd.

240 Ebd., S. 132.

241 Beide Zitate ebd., S. 133.

242 Ebd.
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ergdnzt. Durch die Zusammenfiihrung beider Teile wird der Eindruck von Vollstindigkeit
erzeugt, denn erst vor diesem Hintergrund kann Gertraud ihre Bestimmung finden. Mit der
Wertschitzung erotischer Liebe und der Zuriickweisung der ewigen Seligkeit 16st sich Bubers
Erzdhlung entschieden von der urspriinglich christlichen Legende. Der Lohn, der die
tugendhaften Heiligen in Form ewiger Seeligkeit erwartet,** wird in dieser Erziihlung zu einer
Last umgewertet. Stattdessen wird Gertraud eine ,,Mutter [...] der Seelen‘?**. Sie erscheint als
weiblicher Charon und kann damit als ein Gegenentwurf zu dem miirrischen, alten Féhrmann
verstanden werden.?* Mit diesen Erginzungen erweitert Sankt Gertrauden Minne die ihr
zugrunde gelegte Legende in einer Weise, die aus kirchlicher Perspektive als héretisch
gewertet werden kann.

Vor diesem Hintergrund erscheint es verwunderlich, dass Sankt Gertrauden Minne
von Vertretern formkonservativer Literatur {iberaus positiv aufgenommen wird. Im
Literarischen Echo wird festgehalten, dass es sich um ,,ein sehr anstdndiges und sauberes
Buch“?*¢ handelt. Eine Aussage, die angesichts der Thematisierung erotischer Liebe im dritten
Teil der Erzdhlung verwundert, vermutlich jedoch auf die kiinstlerische Umformung
zuriickzufiihren ist, die das Motiv nahezu unkenntlich macht. In einer verlagsinternen
Begutachtung 30 Jahre spiter wird gar prognostiziert, dass Sankt Gertrauden Minne

247

»vernehmlich in den christlichen Kreisen eine grossere Leserzahl finden*“*’ wiirde. Einer der

zeitgendssischen Rezensenten stellt immerhin die Frage nach Bubers Verortung im religidsen
Kontext: ,,Ist ein Georg Munk wirklich fromm? Ich weil3 es nicht, jedenfalls aber ist er allem
Kosmischen mit der Fiille und Kraft seines Wesens zugetan.*?*® Eine treffende Beschreibung

der Erzdhlung liefert Franz Rosenzweig in einem personlichen Brief an Paula Buber:

Sie haben ja ein Heiligenleben in absteigender Linie geschrieben! Nach meiner Erfahrung
kommt das heut sogar 6fter vor als der normale Verlauf, wenigstens den die Kirche fiir den
normalen hélt. Die iibrigens auch nichts gegen Thr Heiligenleben einwenden konnte, da Sie ja
Gertrauds Erdenwandel streng kanonisch erzéhlen und die ketzerische Entwicklung erst
posthum beginnen lassen, wo der Papst sein Recht verloren hat. Der Weg von einem
vorschnell, weil doch zu billig eroberten Himmel noch ein mal herab auf die Erde, der dann
wohl wieder von der Erde weg, aber doch immer nur bis an ihren Rand fiihrt, fithren darf — da

243 Vgl. Dabrock 1934, S. 49.

24 Munk 1921, S. 132.

245 In diesem Sinne wird Gertraud ebenfalls von einem zeitgendssischen Rezensenten bezeichnet. Schifer fiihrt
aus, Gertraud werde ,,ins himmlische gesteigert zu einer Art weiblicher Sharon fiir die abgeschiedenen Seelen.*
(Wilhelm Schifer in Die Rheinlande. Vierteljahresschrift des Verbandes der Kunstfreunde in den Lindern am
Rhein, Diisseldorf, Hrsg. von Wilhelm Schifer. Jg. 22/1922, Band 32, S. 92).

246 Rudolf Paulsen in Das literarische Echo, Berlin 15.05.1922. In: ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.

247 Verlagsinterne Beurteilung der Werke Paula Bubers [um 1954]. In: Deutsches Literaturarchiv Marbach, SUA:
Insel-Verlag/Autoren 1953-1956.

28 Dr. Leo Saule in Miinchen-Augsburger Abendzeitung (Morgen-Ausgabe), Augsburg, vom 08.07.1922. In:
ARC 4° 1689, Nr. 111, NLI.
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haben Sie eigentlich die Legende zu dem erzéhlt, was wir, Ihr Mann und ich und viele andere,
heut in Gedankenworten sagen.?*

Nicht nur in Sankt Gertrauden Minne wird ein neues Deutungsangebot fiir ein
Weiblichkeitsbild angeboten. Auch in ,,Lomberda, die Hexe* wird die Neuinterpretation eines
Weiblichkeitsbildes vorgelegt, wenn die durchweg Gute als durchweg Bose verkannt wird.
Indem der Titel ankiindigt, dass es um eine Hexe geht, entsteht offenkundig ein Kontrast zu
dem positiven Figurenentwurf, den der Text tatsichlich vorfiihrt. Die Bezeichnung Hexe ist
in diesem Zusammenhang als negative Bezeichnung fiir eine Frau zu verstehen, die im
Zusammenhang mit Zauberei und Damonen steht.>>* Der seit dem 15. Jahrhundert negativ
konnotierte Hexenbegriff wird in diesem Fall noch verstirkt, da Buber auf eine Sage mit
diesem Titel zuriickgreift, die ebenfalls mit einem negativen Hexendarstellung arbeitet.?"
Jedoch wird die Sage um die Tierser Hexe mit Namen Lomberda mit einem neuen Inhalt
gefiillt. Zwar wird die Protagonistin Lucia gegen Ende der Handlung als Hexe verbrannt,
zentrales Element des Texts ist es jedoch, aufzuzeigen, wie eine gutmiitige,
krauterheilkundige junge Frau dem Irrsinn der Hexenverfolgung zum Opfer féllt und
unschuldig hingerichtet wird. Mit dieser Diskrepanz korrespondieren die zwei Namen der
Figur, der Rufname Lomberda sowie der Taufname Lucia. Die Nennung des Namens
Lomberda erfolgt aus der Perspektive der Bauern- bzw. Dienerschaft,?*? die als vorurteilsvoll
und aberglaubisch dargestellt werden. Der Handlungsverlauf entspricht dieser Darstellung,

wenn die vermeintliche Hexe am Ende verbrannt wird. Dagegen verwendet die Erzéhlinstanz

249 Brief Franz Rosenzweig an Paula Buber vom 05.02.1924. In. ARC 4° 1689 Nr. 80, NLIL.

250ygl. die umfangreiche Darstellung zum Begriff ,Hexe‘ bei Weiser-Aall 2000. Dabei ist vor allem festzuhalten,
dass der Begriff ,Hexe® alle anderen Zauberer- und Ddmonennamen zuriickgedréngt hat (ebd., S.1834) und seine
Auspriagung durch die kirchliche Gesetzgebung und durch die Inquisition erfuhr. Der 1487 erschienene Malleus
maleficarum hatte bei der Begriffsbildung entscheidenden Einfluss, wobei in diesem Text die Zuspitzung auf
Frauen als Hexen neu war.

21 In Heyls Sagensammlung befinden sich zwei Sagen iiber diese Hexe: ,,D6i Hexe ,Lomberda‘ (Tierser
Dialect)” und ,,Die Langwerda“ (Heyl 1897, S. 436-438). In der ersten Sage wird von der Hexe als einer
widerspriichlichen Person erzihlt, die den Leuten sowohl hilft als auch schadet: ,,D6i Hex isch g’wdsn wia’s
Wott’r; denn ball isch a recht fein g’wdsn, ball recht znicht™ (ebd. S. 436). SchlieBlich wird sie mit Hilfe eines
Paters in einem Topf auf dem Feuer verbrannt. Der Feuertod Lomberdas und die widerspriichliche
Wahrnehmung der Hexe sind Elemente, die in Bubers Novelle ebenfalls auftauchen.

In der zweiten Sage stammt die Hexe aus einem Herrengeschlecht und hat eine Magd zu ihren Diensten. Die
Hexe dieser Sage wird als eine ,,fiirchterliche Hexe* bezeichnet, die ,,in uralter Zeit* (beide Zitate ebd., S. 437)
im Tierser Tal lebt. Nach einem Streit mit den Dorfbewohnern wirft die Hexe Steine und zerstort dadurch die
Almwiesen, bis ihre Kraft durch die ertonenden Kirchenglocken gebrochen wird. AuBer dem Sagenpersonal —
eine Frau aus gutem Hause mit Namen Langwerda, auch Lomberda genannt, und deren Magd — iibernimmt Buber
keine Elemente der Sage.

252 Niemand im Haus auBer der treuen Magd Marianna rief sie bei dem Namen, den ihr der Priester gegeben
hatte. Das Gesinde bewies eine seltsame Scheu vor dem Médchen [...]. Und da sie es lange Zeit nicht zu nennen
wuBten, weil die Taufe eine gute Weile geheim geblieben war, so hielen sie es [...] nach der welschen Herkunft
der Mutter [...] die Lomberda.” (Munk 1912, S. 140).
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den Namen Lucia. Damit ist bereits auf der Ebene der Benennung der Figur die Distanzierung
von dem mit Aberglauben behafteten Namen Lomberda markiert. Der Name Lucia ldsst sich
vom lateinischen lux herleiten, bedeutet ,die Leuchtende‘ und verweist auf die Heilige
Lucia.?>® Entsprechend diesem Namen ist die Figur vollkommen positiv gestaltet. Die
Diskrepanz zwischen dem Ende der Handlung und der positiven Charakterisierung der Figur
ist dabei zentrales Thema der Novelle.

Auch wenn Lucia aus ,,Lomberda, die Hexe* nicht als Heilige bezeichnet wird, erinnert
die Benennung der Hilfs- und Aufopferungsbereitschaft ohne Erwartung eines Gegenlohns an
die Darstellung einer Heiligen. Ausfiihrlich wird diese Eigenschaft dadurch veranschaulicht,
dass Lucia die Bauern aufsucht und als Heilerin und Hebamme arbeitet.?* Die Figur Lucia
reprasentiert das christliche Ideal von Néchstenliebe, Selbstlosigkeit und Barmherzigkeit. Das

Misstrauen und die Abweisung der Bauernschaft ihr gegentiber {ibersieht sie grofziigig:

Traf sichs, daB8 einer, der tags zuvor durch sein Wegschleichen oder ein geheucheltes
Ubersehen an ihr im geheimen Verrat geiibt hatte, sie an ein Krankenbett rufen muflte, so quoll
ihr ein Lécheln auf, wie dem Kind, das im Spiel gewonnen hat.

Der Figur sind keine negativen Merkmale zugeschrieben.?>

Die Darstellung geht jedoch noch weiter, indem Motive aus Christuserzihlungen
aufgegriffen und der Figur zugeschrieben werden. Neben der aufopfernden Bereitschaft, sich
um AusgestoBene und Kranke zu kiimmern, und der Heilung von Kranken (die fiir die Bauern
an ein Wunder grenzt) gibt es auch eine Ankiindigung von Lucias Tod in Form einer Vision,
die ihr ihren Feuertod offenbart. Am Sterbebett eines Vaters sieht sie sich gefesselt, wahrend
»kleine blduliche Zungen* an ihrem Kleid heraufziingeln und sie ,,bis um die Hiiften im
Herzen einer tausendblittrigen Feuerrose**>® kniet. SchlieBlich wird im letzten Absatz der

Novelle ein Kelch mit Blut beschrieben:

Als sie allein am Pfahl stand [...] geschah es der Lomberda, daB sie sich selbst erschaute, mit
Augen, schon von der Ewigkeit ihr eingesetzt, und sah sich als letztes Bildwerk dieser
schwindenden Welt. Sie sah einen Kelch, den Blut in wunderlicher Mischung bis zum Rande
fiillte, also daB3 kein Tropfen mehr in die Wolbung hétte eingehen konnen und keiner ihr
entfloB. Sie fiihlte die Hand, die den Kelch umschlossen hielt, und ergab sich ihr [...]. Und als
ihr Blut in seiner Bereitschaft stand, kam tiber die Lomberda der Mund des Feuers und trank
sie aus.?’

253 Die friihchristliche Mirtyrerin Lucia von Syrakus lebte von 286 bis etwa 310 n. Chr.

254 Vgl. Munk 1912, S. 182-185. Dabei kiimmert sie sich um diejenigen, fiir die sich keiner verantwortlich fiihlt:
So steht sie beispielsweise alleine einer Bauerin beim Sterben bei, denn ,,die Nachbarn, denen die Alte in
gesunden Tagen durch Geiz und Hirte zum Trutz gewesen war, hatten bei ihrem Abscheiden nichts von ihr
wissen wollen® (ebd., S. 184).

255 Ein einziger Hinweis auf eine mogliche negative Charaktereigenschaft, Jihzorn, wird sogleich relativiert.
Zwar ist sie ,,leichtentziindlichen Gemiites wie Vater und Ahn*, es wird jedoch umgehend betont, dass sie diesen
beherrscht und ihm nicht erliegt: ,,[D]och stiegen die Wellen ihres Zornes weiter nicht, als verdunkelnd, unter
ihre Haut, denn sie konnte ihn stehen machen und den kochenden gefrieren lassen* (Munk 1912, S. 157).

236 Beide Zitate ebd., S. 168f. In den Evangelien Matthdus und Markus kiindigt Jesus dreimalig seinen Tod an.
7T Ebd., S. 204.
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3.2 Weiblichkeitsentwiirfe in den mythischen Novellen

Der Kelch mit dem Blut Christi wird in den Evangelien im Kontext des letzten Abendmahls
als Zeichen des neuen Bundes aufgefiihrt.”® Die Betonung der Nichstenliebe, die
Wundertaten, die Vorausahnung des eigenen Todes sowie die Grundkonstruktion der Novelle,
dass die unschuldige Lucia als bose verkannt wird, verweisen andeutungsweise auf die in den
Evangelien berichteten Ereignisse um das Leben und Wirken von Jesus, ohne jedoch konkret
zu werden. Vor dem Hintergrund einer Feudalgesellschaft in der Frithen Neuzeit deutet die
Novelle an, dass sich die Geschichte in einer profanen Variante und mit einer Frauenfigur

wiederholt.

3.2.3 Entwurfe emanzipierter Weiblichkeit

Am Beispiel der Figur der Lucia aus ,,Lomberda, die Hexe*“ sowie der namenlosen
Protagonistin aus ,,Die Braut* wird in den Novellen Bubers ein emanzipiertes Frauenbild
vorgefiihrt. Beide Figuren sind als unabhingig und selbststindig entworfen und sie gehen mit
einem positiven Naturbegriff einher. Der Begriff ist dabei im Sinne eines urspriinglichen
Zustandes verwendet und wird in Opposition zur menschlichen Kultur und Gesellschaft
gesetzt. Im Fall von ,,Lomberda, die Hexe* steht die als ,natiirlich® markierte Figur Lucia den
dargestellten Vollstellungen iiber ihre gesellschaftliche Rolle ebenso entgegen, wie den
anderen Frauenfiguren, die als femme fatale und femme fragile entworfen sind. Die ,,Braut*
verweigert eine unliebsame Heirat.?>° Fiir beide Figuren wird jedoch veranschaulicht, dass sie
nicht auf Dauer in der menschlichen Gesellschaft bestehen konnen. Lucia ist als
gesellschaftliche AuBlenseiterin entworfen, die schlieBlich als Hexe verbrannt wird, und die
,Braut* entzieht sich der menschlichen Welt, indem sie eine Art naturmystische Vereinigung
mit einem Garten vollzieht.

Legitimiert werden die emanzipierten Frauenfiguren, indem im Text dargestellt wird,
dass ihre Handlungen ihrer Natur entsprechen. Dabei wird ,natiirliches® Verhalten im Sinne
der Romantiker und Rousseaus als etwas Urspriingliches, Reines und Positives dargestellt,
wiéhrend die librigen Menschen durch ihre Kultur korrumpiert, unecht und verdorben

erscheinen.?®® Grimm fast diesen Naturbegriff als ,,unverdorbene[r] Zustand* zusammen und

258 Siehe Markus 14, 23-24: ,,Und er nahm den Kelch, dankte und gab ihnen den; und sie tranken alle daraus.
Und er sprach zu ihnen: Das ist mein Blut des Bundes, das fiir viele vergossen wird.* (Luther 2009) Vgl. ebenso
Lukas 22, 20 und Matthéus 26, 27-28. In der romisch-katholischen Liturgie werden die Worte im Kontext der
Konsekration gesprochen.

259 Munk 1927, hier zitiert nach der Ausgabe Munk 1961b.

260 Rousseau stellt der korrumpierten Gesellschaft und ihren Institutionen das Ideal eines ,,homme naturel
entgegen. Der Gegensatz von Natur und Kultur wird im ersten Satz seines Werks Emile ou De [’éducation
benannt: ,,Tout est bien, sortant des mains de I’ Auteur des choses, tout dégénére entre les mains de 1’homme.*
(Rousseau 1762a, S. 1).
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3.2 Weiblichkeitsentwiirfe in den mythischen Novellen

prézisiert, dass darunter ,,das naturwahre und ungezwungene im gegensatze zum anerzogenen,

«261 71 verstehen ist.

erkiinstelten, gemachten

Im Hinblick auf die Emanzipiertheit und Selbststindigkeit weichen die Figuren freilich
von Rousseaus Frauenbild ab. Wie Rousseau sich das Ideal einer Frau, die im Einklang mit
ihrer ,Natur* ist, vorstellt, wird anhand der Figur Sophie, der tugendhaften Partnerin fiir Emile,
deutlich, die auffillig unemanzipiert dargestellt ist?®> Bubers Lucia kann als ein
Gegenentwurf zu Rousseaus Sophie verstanden werden. Als weibliches Pendant zu der Figur
Emile, reprisentiert sie ein neues Deutungsangebot und zeigt wie eine Frauenfigur, die ihrer
,Natur® treu ist, alternativ aussehen kann. Parallelen zwischen den Figuren Emile und Lucia
bestehen so beispielsweise im Hinblick auf den positiven Naturbegriff: Der Bezug zur Natur
hat zentrale Bedeutung fiir die Darstellung von Lucia und ihre Entwicklung. Ein bedeutender
Unterschied der Figurenentwiirfe besteht hingegen in ihrem Verhéltnis zur Gesellschatft:
Wihrend Emile, nachdem seine natiirliche Erziehung abgeschlossen ist, ein Mitglied der
Gesellschaft wird, bleibt Lucia eine Aullenseiterin.

Bei der Figurenbeschreibung der Lucia fillt das Adjektiv ,natiirlich® nicht, die
Erzihlinstanz bezeichnet sie lediglich als ,jungezihmte Natur“?®. Obwohl die direkte
Bezeichnung ausbleibt, findet sich eine Reihe von Zuschreibungen, welche die Figur mit
unterschiedlichen Akzenten der Natiirlichkeit ausstatten. Lucias Charakter wird als ruhig,
uneitel und anspruchslos dargestellt und entspricht damit dem Verstéindnis des Naturbegriffs
als einem ,,naturwahre[n]* bzw. ,;unverdorbene[n] Zustand“***. So wird sie als ,,ruhiges
Kind**%°, bis hin zur Verschlossenheit?*® bezeichnet und als ,,schweigsam, wie die Mutter*$’
oder als scheu beschrieben.?®® Die Anspruchslosigkeit wird veranschaulicht, indem Lucia
beschlieBt, alleine mit der Magd in der ,kargen Ode*?*® der Berge zu wohnen, wobei die
,»Einsamkeit”“ positiv bewertet wird: ,,[E]rst hier ward Lucia sich selber wieder

gegenwirtig*>’’.

261 [Art.] Natur. In: Grimm, Grimm 1854-1961 Bd.13, Sp. 437.

262 Sophie wird im 4. Buch vorgestellt in Rousseau 1762b. Eine kritische Auseinandersetzung zu Rousseaus
Naturbegriff in Bezug auf Sophie findet sich bei Bovenschen 1979, S. 164-181. Sie zeigt auf, dass der
systematische Stellenwert des Naturbegriffs auf die Figur Sophie nicht {ibertragen wird, sondern sie vielmehr als
geschlechtliche Ergénzung zu Emile gestaltet ist und seiner Vervollkommnung dient (vgl. ebd. S.173).

263 Munk 1912, S. 160.

264 Beide Zitate Grimm 1854-1961 Bd.13, Sp. 437.

265 Munk 1912, S. 139.

266 So heiBt es in der Novelle: ,,Unter Menschen mochte sie verstockt und téricht erscheinen, ja selbst dem Vater
verschlof sie sich zu jener Zeit“ (ebd. S. 157). Einige Seiten spéter wird wiederholt, dass der Vater nicht erfahrt,
was in der ,,verschwiegenen Jungfrau® (ebd., S.160) vor sich geht.

267 Ebd., S. 139.

268 In der Novelle ist von dem ,,scheue[n] Midchen Lucia® (ebd., S. 163) die Rede.

269 Ebd., S. 183.

270 Beide Zitate ebd., S. 173
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3.2 Weiblichkeitsentwiirfe in den mythischen Novellen

Fiir die Beschreibung von Lucias Aussehen wird auf die Natur als Ort im Freien
rekurriert.?”! Die kérperlichen Merkmale Lucias sind von Aufenthalten im Freien geprigt:
Lucia wird als ein ,,starkes, braunliches Madchen“?’? beschrieben, wobei betont wird, dass die

t.27> | Thr Korper war straff und knapp in seinen

Hautfarbe einer gesunden Briune entsprich
Bewegungen geworden wie der eines Waldtiers“?. Ebenfalls wird ausgefiihrt, dass Lucia
»einer Eichkatze gleich“?”® klettern kann. Durch die stindigen Aufenthalte im Freien ist sie
abgehirtet gegen Klima und Witterungen und somit ,,gegen das gro3e Drauflen so bewehrt
wie die wildgeborene Kreatur:’S.

Im Gegensatz zu einem gemauerten Haus gibt Lucia dem Aufenthalt im Freien stets
den Vorzug. So heift es iiber Lucia, die ,,Mauern eines geschlossenen Raumes schienen sie
auf lingere Zeit zu bedriicken, als ob da ihrer Natur das eigentliche Element mangelte.*”’
Ahnlich heif}t es iiber die ,,Braut®, sie leide ,,zwischen den Mauern* des Hauses, wohingegen
ihr der Garten ,,trostlich wohl“?”® tue und sie ,,sommerlang bis in den Herbst zwischen ihren
Beete und Biischen*?” lebe.

Zentrale Bedeutung fiir die Frauenfiguren hat die Zuschreibung von naturkundlichem
Wissen, dazu gehdrten die Kenntnisse iiber das Wetter, die Tier- und Pflanzenwelt. So spiirt
Lucia beispielsweise

vor anderen das Wetter aufziehen an der Luft, die sie einsog, und den Wind sich wenden am
Gebaren der Tiere und Pflanzen. Sie schied Krauter, die das Blut stehen machen, und solche,
deren Genuf3 die Raserei in Mensch und Vieh weckt. Sie kannte das wilde Getier an der Spur,
wuBte seine Zuflucht und wo die Brut hauste.?*’

Sie verfligt ebenfalls tiber Wissen um Heilkrduter und ,,nutzte Luft, Wasser und die Heilkraft

der Kriuter als die einfachste und nichste Hilfe*“.2¥! Sowohl Menschen?®?

als auch Tiere heilt
sie.?®* Ahnlich wird das naturkundliche Wissen der namenlosen Protagonistin aus ,,Die Braut*

beschrieben:

271 Dieser Aspekt von Natur fasst Grimm als ,.ein theil der erdoberfléiche mit ihren natiirlichen erzeugnissen, der
erdboden, der erdstrich, die gegend, das freie (im gegensatz zum eingeschlossenen raum der menschlichen
wohnungen)“ (Grimm 1854-1961 Bd. 13, Sp. 433).

272 Munk 1912, S. 134. Auf S. 139 wird sie als ,,schones, starkes und ruhiges Kind* beschrieben.

273 An anderer Stelle heiBt es, ,,ihr Gesicht war braungedunkelt von der Luft und stach absonderlich gegen das
helle Haar* (ebd., S. 185). Ebenfalls ist ,,von gesunder braunlicher Hautfarbe® (ebd., S. 140) die Rede. Dabei ist
ihre ,,braunliche Haut so fein, dal man an Hals und Schlifen das violette Gedder durchsah (ebd., S. 148).

274 Ebd., S. 181.

25 Ebd., S. 143.

276 Ebd., S. 157.

277 Ebd.

278 Beide Zitate Munk 1961b, S. 288.

279 Ebd., S. 290.

280 Munk 1912, S. 157.

21 Ebd., S. 182.

282 Sie eilte [...] talaus und -ein [...], stand den Wunden zum Leben und den Sterbenden zum Tode bei [...]. Sie
reinigte, was Schmutz und Verstocktheit verdorben hatten.” (Ebd., S. 182).

283 So heiBt es in der Novelle: ,,wie Hund und Lamm, die sie heilte, wenn sie wund waren (Ebd., S. 160).
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3.2 Weiblichkeitsentwiirfe in den mythischen Novellen

[Sie] kannte und hegte jedes Pflinzchen, und ihrer waren vielhundert Arten. Sie schnitt, begof3
und pflanzte, erriet ihr Bediirfen, lauschte auf ihr Wachstum, wuflite um ihr Heilvermégen und
ihre todlichen Krifte.2%

Im Fall von ,,Lomberda, die Hexe* erfiillt die Betonung von Lucias ,Natiirlichkeit* den
Zweck, die Figur zu legitimieren. Mehrfach wird betont, dass Lucia ihrer Natur geméal
handelt, auch wenn diese Natur jenseits der Grenzen gesellschaftlicher Konventionen steht.
Auf diese Weise wird ihr eine Reihe von Eigenschaften zugeschreiben, die traditionell stirker

285

,mannlich* konnotiert sind, die jedoch zu ihrer ,,ungezahmte[n] Natur*““*> gehoren. Zu Beginn

“287 eine ihrer

wird erwédhnt, dass sie ,,gro und ungebirdig“**¢ ist und ,Herbigkeit
Eigenschaften sei. Entsprechend ihrer Wildheit wird sie in ein Gewand nach ,,Knabenart*%
gekleidet. Sie wird als ,,tapfer*?® bezeichnet, und es wird ausdriicklich der Widerspruch von
Tapferkeit bzw. Kiihnheit zu den ihrem Geschlecht zugesprochenen Eigenschaften betont:
,[D]ie Augen hatten fast kiihneren Blick, als es Midchen ansteht“**°. Lucia wird zudem in
eine ménnliche Genealogie eingeordnet, denn sie wird —abgesehen von der Verschwiegenheit,

291

die auf die Mutter zuriickgefiihrt wird — in erster Linie mit dem Vater verglichen.””" Ihr werden

Eigenschaften zugeschrieben, iiber die in dieser Familie traditionell die Ménner verfiigen:

Dem Maidchen Lucia war etliches aus der Art eigen, die das Geschlecht sonst seinen S6hnen
angeerbt hatte. Die Mauern eines geschlossenen Raumes schienen sie auf lingere Zeit zu
bedriicken, als ob da ihrer Natur das eigentliche Element mangelte. Sie war unterm Himmel
jeglichem Klima und jeder Witterung so gewachsen und gegen das grofle Drau3en so bewehrt
wie die wildgeborene Kreatur. Tier, Kraut und Stein gab als Feind oder Freund sich ihr
offenbar, sie kannte Jager und Hirtensteigen ringsumher, Kar und Kessel, heimliche Quellen
und verborgene Erze.??

Diese Eigenschaften bestétigen die bereits genannten Merkmale Kiihnheit und Tapferkeit und
betonen den Freiheitsdrang Lucias. Auf diese Weise wird aus dem positiven Naturbegriff ein
emanzipierter Weiblichkeitsentwurf abgeleitet, der in Opposition zu dem in der Novelle
dargestellten normativen Weiblichkeitsbild steht. Lucia erscheint prinzipiell als Frauenfigur,
welche die Grenzen der ihr zugewiesenen Geschlechterrolle iiberschreitet.

Neben der Zuschreibung von FEigenschaften, die mit traditionellen
Mainnlichkeitsbildern assoziiert werden, wird sie zudem deutlich von Eigenschaften

abgegrenzt, die als ,weiblich® gelten. So wird gesagt, dass sie ,keine Art von

284 Munk 1961b, S. 286.

285 Munk 1912, S. 160.

286 Ebd., S. 143.

287 Ebd., S. 159.

288 Ebd., S. 143.

289 Ebd., S. 144.

2%0 Ebd., S. 143. So bohrt sie beispielsweise ,,ihre wachen blauen Sterne wie Dolchspitzen® (ebd., S. 145) in die
Augen des Vaters.

21 Qo heiBt es beispielsweise, dass sie ,,fast so grol schon, wie ihr Vater [ist], wenn auch noch mager an allen
Gliedern und von einer unbekiimmerten Gewandtheit.“ (Ebd., S. 148).

22 Ebd., S. 157.
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Weibereitelkeit“>® und keine ,,Weiberschwiiche*?** angesichts von Krankheiten zeigt.
Eitelkeit oder Schwiche werden als negative Eigenschaften mit Frauen in Verbindung
gebracht und die Figur von diesen abgegrenzt. Entsprechend wird Lucias Erziehung
geschildert: Sie lernt Lesen und Schreiben, bei Handarbeiten jedoch zeigt sie sich ,,so
miBgeschickt und widerstrebend, da3 man es aufgeben*?** muss.

Die Weiblichkeitsbilder, von denen sie abgegrenzt wird, sind durch die Figur der
Stiefmutter Fidante (femme fatale) und der Mutter Catarina (femme fragile) reprisentiert.

Durch Kontrastierungen wird der Gegensatz hervorgehoben, beispielsweise Lucias

Uneitelkeit gegeniiber Fidantes Prunksucht:

Das hob sie recht von der neuen Mutter ab, die sich gern bunt herausstrich, wenn freilich sie
die Herrlichkeiten, in die sie sich kleidete, nicht wohl zu halten verstand und rasch verderben
lieB.?%

Die Formulierung, dass Lucia sich von der Stiefmutter ,abhebt‘, macht ihre Uberlegenheit
deutlich, der Hinweis auf die Nachldssigkeit Fidantes unterstiitzt diesen Eindruck noch.
Besonders deutlich wird der Gegensatz am Beispiel der Liebesgeschichte zwischen Lucia und
Christof. Im Gegensatz zu Fidantes krankhafter Begierde ist Lucias Liebe als aufrichtig und
innig beschrieben, so heilit es, dass ,,die beiden Jungen [...] sich vollig ineinander vergallen
und das Anstiirmen ihrer Liebe in Blick und Gebérde nicht mehr biandigten?®’. Die zweite
Figur, von der Lucia abgegrenzt wird, ist ihre leibliche Mutter Catarina, die Analogien zum
Stereotyp der femme fragile aufweist. Sie wird als ,,verscheuchtes Tierchen“**® bezeichnet,
eine ,,gebrechliche Schénheit?*?, die sich von der Geburt Lucias nicht mehr erholt und von
da an im Bett liegen muss, ,,wie ein Bild aus Alabaster, wie eine vom Leben Vergessene in
ihren Decken, verzehrt, aber vollig unentstellt“3%. SchlieBlich stirbt sie ,,veratmend wie ein
kleiner Vogel“*!,

Der Entwurf einer emanzipierten Weiblichkeit steht jedoch im Widerspruch zu den
normativen Vorstellungen iiber das Idealbild einer jungen Feudalherrin in der Frithen Neuzeit.
Aus der Perspektive der anderen Figuren wird geschildert, wie diese Lucia kritisch bewerten.
Ihr ausgepriagter Bewegungs- und Freiheitsdrang wird aus der Perspektive der Nonnen, die sie

erziehen, als ,,ungeziigelter Hang zu weitschweifigen Géngen* bezeichnet, ,,was [ihr] nach

23 Munk 1912, S. 156.

24 Ebd., S. 182.

2% Ebd., S. 147.

2% Ebd., S. 156.

27 Ebd., S. 164f. Spiter wartet sie in den Bergen auf Christof ,,ohne Ungeduld* (ebd., S. 178). Seinen Verrat
nimmt sie wortlos hin und lebt danach ,,in sich gelost, als ob ihr Tag sich erfiillt habe™ (ebd., S. 196).

28 Ebd., S. 131.

2 Ebd., S. 133.

30 Ebd., S. 139.

301 Ebd., S. 145.
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Meinung der Frauen nach ihrer weiblichen Natur schlecht anstand und die Gottesmutter
beleidigen mufte. Man suchte sie mit frommen Ubungen zu heilen.**%? Die Ubertretung ihrer
gesellschaftlichen Rolle wird kritisch beobachtet und bestraft, wie anhand mehrerer Figuren
gezeigt wird: Die Nonnen sind der Meinung, sie miisse geheilt werden, die Stiefmutter ist

«303 yor ihr und die Bauern sind

eifersiichtig, das Gesinde hat eine ,seltsame Scheu
argwoOhnisch. Ausdriicklich wird gesagt, dass Lucia sich aus der Perspektive der Bauernschaft
verddchtig macht, weil sie sich fiir eine Frau untypisch verhélt: ,,Die Frau selbst sei ihnen
oftmals an steilen und gefdhrlichen Stellen entgegengetreten, die von Weibern sonst gemieden
wiirden.“*% Neben der Ubertretung ihrer Geschlechterrolle erscheint der Bauernschaft Lucia

verdichtig, da sie Standesunterschiede missachtet und der Kirche fernbleibt:

Denn sie war nach dem Bediinken des Volkes eine Herrische, und es setzt die Leute ins
Miftrauen, daB sie als solche um keinen Hochmut wuflte und in ihre Hduser trat. Dann, daf3
sie, die doch iiber die Fiille gebot, in der kargen Ode oben hauste. Endlich aber und zumeist,
daB man sie niemals [...] in der Kirche erblickte.3%

Auch in diesem Fall wird die Figur folglich in Opposition zu gesellschaftlichen Konventionen
entworfen. Die Darstellung stellt nach, wie die Nonkonformitét einer Frau in Bezug auf
Kirche, Geschlechterrolle und gesellschaftliche Stellung von der Gesellschaft auf Hexerei und
didmonische Krifte zuriickgefiihrt wird.>%

Wahrend Lucia ihrer ,Natur® treu bleibt und dadurch in Widerspruch zu der
Gesellschaft gerit, die sie schlielich zerstort, entzieht sich die ,,Braut” vollkommen dem
menschlichen Kulturkreis, indem sie durch eine Art naturmystische Vereinigung in der Natur
verschwindet. Die Protagonistin sieht sich nach dem Tod des Vaters in eine unliebsame Ehe
gedringt, ein Leben als alleinstehende Frau ist nicht moglich. Am Tag ihrer Hochzeit
verschwindet sie. Ausdriicklich kehrt sie sich von der (Kultur-)Welt der Menschen ab, die in
der Novelle durch die anstehende Hochzeit vertreten ist: ,,Geldut und Hochzeit entschwanden
ihrem Sinn‘“?”, und sie entzieht sich dem Ganzen ,in die Wirrnis des nachbarlichen
Gartens**%®. Die Protagonistin kehrt der menschlichen Kultur den Riicken und iiberwindet die
Trennung von Mensch und Natur, indem sie mit der Vegetation des alten Gartens zu einer
neuen Kreatur verschmilzt: ,,Unter einer Krone aus Gold und Zierat drang eisgrauer Baumbart,

Spinnweb verschleierte das Gesicht, in Dornen endigten sich rissige Finger.“*” Die

302 Munk 1912, S. 147.

303 Ebd., S. 140.

304 Bbd., S. 195.

305 Bbd., S. 183.

396 Lucias Fihigkeit zu heilen wird beispielsweise ,,der Gewalt ihrer Augen®, vor allem jedoch den ,,dimonischen
und unirdischen Kréften* (beide Zitate ebd., S. 194) zugeschrieben.

307 Ebd.

308 Ebd., S. 291.

309 Ebd., S. 293.
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Figurenbeschreibung ist mit Attributen versehen, die auf einen Menschen (Gesicht, Finger,
Krone (im Sinne von Kopfschmuck)), aber ebenso auch auf einen verwilderten Garten
verweisen (Flechte, Spinnweben, Dornen, Krone (im Sinne von Baumkrone)). Auf diese
Weise wird eine Verschmelzung von Mensch und Natur veranschaulicht, die im Sinne eines

naturmystischen Vorgangs gedeutet werden kann.
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4 Gesellschaftliche Teilhabe und Ausgrenzung von Frauen
— Bubers Autorschaft und Weiblichkeitsentwirfe nach
1933

Nachdem Buber sich in ihren frithen Erzdhltexten und Briefen mit individuellen weiblichen
Lebensldufen befasst hat und in ihren spéter entstandenen mythischen Novellen mit tradierten
Weiblichkeitsbildern auseinandersetzt, konzentriert sie sich in ihren beiden Romanen
Muckensturm. Ein Jahr im Leben einer kleinen Stadt' und Am lebendigen Wasser* auf die Rolle
von Frauen innerhalb der biirgerlichen Gesellschaft. Fiir Bubers Selbstentwurf als Jiidin und
Schriftstellerin spielen wéhrenddessen die sozialen und politischen Bedingungen im
nationalsozialistischen Deutschland und nach 1938 in Paléstina eine besondere Rolle.

Buber erfahrt durch ihre Entscheidung, zum Judentum zu konvertieren, einen jahrelangen
gesellschaftlichen Ausschluss im Deutschland der 1930er Jahre. Dies betrifft in besonderem
Male ihr Schriftstellerinnendasein. Dennoch oder gerade deswegen erklért sie 1934 noch
einmal ihren Ubertritt zum Judentum und bekriftigt ihren Selbstentwurf damit ausdriicklich
auch noch einmal nach auflen. In Deutschland erhilt sie als Jiidin 1935 Publikationsverbot und
ist ebenso wie ihre Familie von alltiglichen Schikanen und Repressalien im
nationalsozialistischen Deutschland betroffen. Thre Biicher werden nicht mehr vertrieben und
vom Verlag in den spidten 1930er Jahren sogar vernichtet. Zugleich sind die Themen ihrer
Biicher jedoch nicht so ausgerichtet, um in jiidischen Verlagen publiziert werden zu kénnen.>

In besonderem Maf3e ist ihr Roman Muckensturm, eine gesellschaftskritische Darstellung
des Nationalsozialismus in einer Kleinstadt, von Publikationsschwierigkeiten betroffen.
Ubersetzungen in andere Sprachen kommen trotz der internationalen Kontakte der Bubers nicht
zustande. Erst in den 1950er Jahren erscheint der Roman nach einigen Verzdgerungen in
Deutschland. Die Verleger befiirchten, dass die deutsche Gesellschaft nach dem Krieg noch
nicht bereit sei flir die Auseinandersetzung mit den Griinden fiir die Geschehnisse wihrend des
NS-Regimes. Entgegen dieser Befiirchtungen wird der Roman allerdings {iberwiegend positiv
aufgenommen, ohne jedoch groe Beachtung zu finden. Vereinzelt wird er bis heute als
Zeitdokument gewiirdigt.

Muckensturm beschreibt eine deutsche Kleinstadt im Jahr 1933. Besonderes Augenmerk

richtet Buber dabei auf die Frage, welche Bedeutung biirgerliche Frauen bei der Etablierung

! Munk 1953.
2 Munk 1952.
3 Vgl. Dahm 1993, der das Programm des Schocken Verlags skizziert. Siehe dazu auch Kapitel 4.1, FN 12.



4. Bubers Autorschaft und Weiblichkeitsentwiirfe nach 1933

und Verbreitung des Nationalsozialismus haben. Sie geht damit auf literarischem Weg einer
Frage nach, die von der Forschung erst Jahrzehnte spiter aufgegriffen wird.* In Muckensturm
stellt sie verschiedene Varianten vor, wie Frauen versuchen, ihren gesellschaftlichen Status und
den ihrer Familien zu erhalten oder zu verbessern. Der allzu bereitwillig bezahlte Preis fiir die
Teilhabe oder sogar den gesellschaftlichen Aufstieg liegt in der Aufgabe der biirgerlichen
und/oder christlichen Werte. Mit satirisch ironischem Ton entlarvt der Roman die
selbstsiichtigen Motive der Opportunisten und Mitldufer. Dabei fiihrt er den Zerfall einer
Gesellschaft in kultureller, politischer und sozialer Hinsicht vor und wirft die Frage nach der
Verantwortung jedes Einzelnen auf.

1938 emigriert die Familie Buber nach Paldstina. Die neue Heimat wird fiir Paula Buber
zum Exil: Die neue Sprache, kaum soziale Kontakte, mangelnde Akzeptanz als Konvertitin und
ein mithsamer Alltag erschweren ihr den Anschluss an die neue Gesellschaft. Sie erfdhrt erneut
gesellschaftliche Ausgrenzung, wenn auch in anderer Form. Vor allem fiir Buber als ,deutsche*
Schriftstellerin ist die Situation schwierig. Bis 1945 ist sie von einem deutschsprachigen
Lesepublikum getrennt, zugleich schreibt sie fiir eben dieses. Die Versuche, Ubersetzungen
ihrer beiden neuen Romane zu lancieren, schlagen fehl und wie Martin Buber feststellt, konnen

> kommen. Dass

auch beide Werke ,,eigentlich nur in deutschen Léndern zur vollen Geltung
sie den widrigen Umstdnden zum Trotz weiterhin schriftstellerisch tétig ist, kann als Akt der
Selbstbehauptung als Schriftstellerin gedeutet werden. Nach dem Krieg nimmt Buber wieder
Kontakt zum Insel Verlag auf und publiziert dort ihren Roman Am lebendigen Wasser. Der
Roman wird positiv von der Kritik aufgenommen, neben der Sprache findet die Darstellung der
spatbiirgerlichen Gesellschaft viel Anklang.

An ihrem Pseudonym Georg Munk hélt sie weiterhin fest. Entgegen der Vorschlidge der

Verleger verzichtet sie auf ihren biirgerlichen Namen, der aufgrund der Beriihmtheit ihres

Ehemannes den Absatz der Biicher moglicherweise begiinstigt hitte. Auf diese Weise konnen

4 Lokal- und Regionalstudien, die der Frage nachgehen, wie eine demokratische Gesellschaft in ein totalitéres
System getrieben wird, erscheinen etwa seit den 1960er Jahren von angloamerikanischen Historikern. Eine frithe
historische Untersuchung der Hintergriinde des politischen Erfolgs der Nationalsozialisten, ihrer Etablierung und
der Konsequenzen am Beispiel der niedersdchsischen Kleinstadt Northeim legt beispielsweise Allen 1966 vor (die
exemplarisch ausgewéhlt Kleinstadt benennt er fiir die Publikation in Thalbach um).

Bubers Fokussierung auf die Rolle der Frauen ist historischen Untersuchungen zudem um Jahrzehnte voraus. So
setzt sich die Geschichtsforschung in Deutschland erst seit den 1970er Jahren mit der Frage nach der Rolle von
Frauen als Opfer oder Téterinnen auseinander. Eine historische Analyse iiber die vielfdltigen Rollen, die Frauen
zu Téterinnen, Opfern, Zuschauerinnen und Mitlduferinnen machen, legt beispielsweiseBock 1997 vor. Sie
zeichnet nach, dass sich in allen sozialen Schichten Anhéngerinnen der NSDAP finden. Einen genderspezifischen
Fokus nimmt ebenfalls der Sammelband von Heinsohn et al. 1997 ein, der die Handlungsrdume von Frauen im
nationalsozialistischen Deutschland untersucht. Einen Uberblick iiber die Entwicklung der Forschungsdebatten
legt Herkommer 2005 vor.

5 Brief Martin Buber an Lambert Schneider vom 26.07.1948. In: Buber 1975, S. 175-177, hier S. 176.
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ihre Publikationen als eigenstindige Werke wahrgenommen werden. Die Reaktionen auf einen
von Martin Buber posthum verdffentlichten Band der Texte seiner Frau mit einem Vorwort von
ithm geben dieser Entscheidung recht: In keiner Besprechung wird auf die Texte selbst
eingegangen, vielmehr liegt das Hauptaugenmerk auf der Beziehung zwischen Martin Buber
und Georg Munk.

Angesichts ihres Exils erscheint Bubers letzter Roman, Am lebendigen Wasser, als die
Heraufbeschworung einer vergangenen Kindheit innerhalb der spétbiirgerlichen deutschen
Gesellschaft im 19. Jahrhundert. Dabei liegt ein besonderes Augenmerk auf der Rolle von
biirgerlichen Frauen. Oberfldchlich schildert der Roman die Geschichte einer biirgerlichen
Familie innerhalb einer patriarchal organisierten biirgerlich-konservativen Gesellschaft. Die
Frauen- und Ménnerfiguren sind an Idealvorstellungen biirgerlicher Geschlechterrollenbilder
orientiert. Der Roman geht jedoch weit dariiber hinaus, denn Buber greift beide
Themenkomplexe auf, die sie in ihren fritheren Werken bearbeitet hat, fiihrt sie zusammen und
entwickelt sie weiter: Die Rolle biirgerlicher Frauen reflektiert sie ebenso, wie mythische und
christliche Weiblichkeitsbilder. Dem patriarchalen Gesellschaftsrahmen schreibt Buber
matriarchale Strukturen ein. Fiir die Beschreibung dieses verborgenen Matriarchats greift Buber
auf das um die Jahrhundertwende populire Werk Mutterrecht (1861) von Johan Jakob
Bachofen zuriick.® Das Matriarchat manifestiert sich in Form einer weiblichen Genealogie, die
iiber Generationen hinweg Familienbesitz und Werte erhilt, sowie anhand einer Reihe von
iiberaus positiv gestalteten Frauenfiguren, die sich durch besondere ,,weibliche]...]
Qualititen”’ auszeichnen. Die dargestellte biirgerliche Gesellschaft erweist sich als eine
Schopfung der Frauen. Vor allem jedoch bilden die matriarchalen Strukturen die Grundlage fiir
einen utopischen Gegenentwurf zu den Sozial- und Unterdriickungsstrukturen der konservativ-
biirgerlichen Gesellschaft. Vor allem im zweiten Teil des Romans wird gezeigt, dass die Frauen
eine Art soziales Netzwerk bilden, um sich gegenseitig zu unterstiitzen und gesellschaftlich
Ausgestoflene aufzufangen. Dabei werden Fiirsorglichkeit, gegenseitiger Respekt und
GroBziigigkeit hoher gestellt als gesellschaftliche Konventionen, die die ,biirgerlich
Beschriinkte[n]*® auszeichnen.

Die mythischen Urspriinge dieser Gesellschaft der Frauen sind durch Verweise auf antike
Traditionen ebenso angedeutet wie durch die Darstellung von christlicher Religiositét und die

Prisenz des Numinosen, das in die biirgerliche Gesellschaft des 19. Jahrhunderts zuweilen

¢ Inwieweit Buber mit Bachofens Werk arbeitet, wird in Kapitel 4.4.1 erldutert.
"Munk 1952, S. 140.
$Ebd., S. 487.
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hereinbricht. Dabei sind christliche, antike und mythische Motive nicht als Gegensitze
entworfen, vielmehr vermischen sich die einzelnen Bereiche und ergénzen sich. Insofern stellt
Am lebendigen Wasser eine Fortsetzung der Arbeit an den mythischen Novellen dar.
SchlieBlich finden sich durch die Betonung matrilinearer Vererbungsketten und vereinzelten
Anspielungen auf die hebrdische Bibel Hinweise darauf, dass sich Buber ansatzweise mit der
jiidischen Kultur befasst. In gewisser Weise stellt der Roman also nicht nur die Erinnerung an
das Leben vor dem Exil dar, sondern hat ebenso eine Auseinandersetzung mit der Gegenwart

ihres Exils in Israel zum Inhalt.’

4.1 Ausgrenzung als Jiidin und Autorin im Deutschland der 1930er
Jahre

Als es am 10. Mai 1933 zu den Biicherverbrennungen kommt, ist die Existenz unzdhliger
Schriftsteller und Publizisten bedroht, da kaum ein Verlag die Publikation ihrer Biicher wagt.
Uberdies kontrolliert die Reichsschriftumskammer, die im Herbst 1933 eingerichtet worden
ist, die Medien. Richtungsweisend ist dabei der sogenannte ,Arierparagraph‘, der in das
,Reichsschriftleitergesetz® aufgenommen wird und ,nichtarische‘ Mitglieder ausschliefit, was
einem Berufsverbot gleichkommt.!

1934 tritt Buber ein zweites Mal zum Judentum iiber, um keine Zweifel an ihrer
Zugehorigkeit autkommen zu lassen. Es ist ein ausdriickliches Bekenntnis zu ihrer Familie —
mit all den Konsequenzen, die der jiidische Glaube in den 1930er Jahren bedeutet. Daher sind
in der Folge auch alltdgliche Schikanen in den wenigen aus dieser Zeit erhaltenen Briefen von
Buber angedeutet. So stellt sie beispielsweise in einem Brief an ihren Mann trocken fest, dass
bei der Begleichung einer ,,Gas-Licht-Wasserrechnung* oder bei der Steuerzahlung ,,die sog.
Schonfrist* flir Juden nicht gilt und sie die Rechnung nicht ,,einen Tag iiber die Zeit ausstehen

lassen‘? diirfen.

 Auf den Zusammenhang von Exil und Erinnerung an die zerstorte Vergangenheit, die zur Suche nach dem
verlorenen Ich wird, weist (Butzer 2013 hin. Er zeigt am Beispiel (auto)biographischer Texte auf, dass die
Erinnerungsrdume im Exil im Nachhinein durch Autorinnen und Autoren konstruiert werden. Dadurch werde die
Gegenwart in die Vergangenheit hinein projiziert. Diese Erinnerung an das Exil macht er fiir alle Texte aus, die
das Exil zum Thema haben. Inwieweit dies auf Texte zutrifft, die nicht explizit das Exil zum Thema haben, bleibt
noch zu untersuchen.

"' Vgl. Herzig 1997, S. 225. Eine ausfiihrliche Darstellung des schrittweisen Berufsverbots fiir jiidische Autoren
liefert Dahm 1993.

2 Brief Paula an Martin Buber vom 02.05.1933. In: ARC Ms.Var 350 Nr. 944-945: 1930-1938, NLI. Eine
Darstellung der nationalsozialistischen Steuergesetzgebung und deren Umsetzung durch Gesetze und
Verordnungen, angefangen bei der fiskalischen Benachteiligung bis hin zur vollstindigen Enteignung der
deutschen Juden, findet sich in Meinl, Zwilling 2004.
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Fiir ihr Selbstverstdndnis als Schriftstellerin hat die erneute Konversion weitreichende
Folgen. Buber wird einige Monate spiter als ,jidisch Versippte® aus der
Reichsschrifttumskammer ausgeschlossen. Damit hat sie keine Mdglichkeit mehr, ihre Romane
und Erzéhlungen in Deutschland zu publizieren, wie ihr am 26. November 1935 ausdriicklich
mitgeteilt wird:

Durch Thre Heirat mit Professor Dr. Martin Buber, jiidischer Religion, sind Sie jiidisch versippt.
Ausserdem haben Sie nach Thren eigenen Angaben, obwohl Vollarierin, am 26.3.1934 bei dem
Rabinat [sic!] der jiidischen Gemeinde in Berlin Ihren Ubertritt zum Judentum vollzogen. Durch
diesen Schritt haben Sie bewiesen, dass Sie sich mehr zur jiidischen als zur arischen Rasse
hingezogen fiithlen. Aus diesem Grunde kann ich Thnen nicht die Zuverlédssigkeit zusprechen,
die fiir die Betétigung als Kulturschaffende im Dritten Reich erforderlich ist.

Vorsorglich mache ich darauf aufmerksam, dass Ihnen durch diesen Ausschluss jede weitere
schriftstellerische Betétigung innerhalb des Geltungsbereichs der Reichsschrifttumskammer
untersagt ist.>

Buber gehort zu den ersten Mitgliedern des ,Reichsverbands Deutscher Schriftsteller®, die
ausgeschlossen werden. Von insgesamt 39 dem Verband angehodrigen Schriftstellern und
Schriftstellerinnen, die als ,Mischlinge‘ oder ,jiidisch versippt® eingestuft werden, werden bis
zum 31. Januar 1936 zunichst nur vier ausgeschlossen, darunter Paula Buber.® Im August 1938
sendet der Prisident der Reichsschrifttumskammer an den Reichsminister fiir Volksaufklérung
und Propaganda eine ,,Liste simtlicher bisher aus meiner Kammer ausgeschlossenen Juden®®.
Unter dem Punkt ,,Aufstellung der jiidisch Versippten® ist Paula Buber als ,,ausgeschlossen®’
aufgefiihrt.

Mit sarkastischem Ton teilt Buber die Tatsache ihres Ausschlusses im Dezember 1935

dem Insel Verlag mit:

Vor zwei Wochen erhielt ich von der Reichsschrifttumskammer die Mitteilung, daB ich
ausgeschlossen sei wegen ,jiidischer Versippung®. Ich teile IThnen dies ordnungsgemill mit.
Zugleich bitte ich Sie fiir den Fall, daB Sie jetzt oder spater meine Biicher einem anderen Verlag
iiberlassen wollen, dies nicht ohne Einholung meiner Zustimmung zu tun. In vorziiglicher
Hochachtung Paula Buber (Georg Munk).8

3 Brief der Reichsschrifttumskammer an Paula Buber vom 26.11.1935. Dokument aus dem Privatbesitz von Prof.
Judith Buber Agassi.

4 Der ,Reichsverband Deutscher Schriftsteller wird im Juni 1933 gegriindet, um die unterschiedlichen
Schriftstellerverbande abzuschaffen. Alle Mitglieder der eingegliederten Verbiande miissen neue
Aufnahmeantrdge und Personalbdgen einreichen, was vor allem der Feststellung jiidischer AutorInnen dient (vgl.
Dahm 1993, S. 41). Nach und nach werden die Aufnahmebedingungen verschérft, um ,nichtarischen® Personen
die Mitgliedschaft zu erschweren. Dahm weist darauf hin, dass die Kammer zwar sehr radikale Anforderungen an
die ,rassische ,Reinheit* (ebd., S. 52) stellt, bei der Uberpriifung jedoch sehr pragmatisch vorgeht. Zunichst
werden solche Mitglieder abgelehnt bzw. ausgeschlossen, die auf den Personalbdgen sich selbst oder ihre
Ehegatten als ,nichtarisch‘ bezeichnen. Mit einer systematischen Uberpriifung von ,Ariernachweisen beginnt die
Kammer erst 1937. Dahm hélt es fiir moglich, dass bei einem Verschweigen der jiidischen Abstammung der eine
oder andere durchaus noch Jahre weiter seinen Beruf ausiiben konnte (vgl. ebd.).

> Vgl. Dahm 1993, S. 51, der den Fall von Paula Buber namentlich nennt.

¢ Brief Priisident der Reichsschrifttumskammer an den Reichsminister fiir Volksaufklidrung und Propaganda vom
27.08.1938, beigefiigt ist die Auflistung. In: Bundesarchiv R55/21300.

"Ebd.

8 Brief Paula Buber an den Insel Verlag vom 17.12.1935. In: GSA 50/646. Es handelt sich bei diesem Brief um
eines der wenigen handschriftlich von ihr verfassten Dokumente, die sie dem Verlag zukommen lésst.
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Der Insel Verlag versicherte ihr hoflich, dass es ,.keine Absicht gebe, ihre ,,Biicher einem
anderen Verlag zu iiberlassen® und dass dies ,,nur auf [hren Wunsch und an einen von Thnen zu
wihlenden Verlag® geschehen solle. Die Situation verschirft sich jedoch zunehmend.
Vermutlich versuchen die Bubers, die Rechte an Paulas Biichern an den Schocken Verlag zu
verkaufen; jedenfalls teilt der Insel Verlag im Mirz 1938 in einem Brief an die
Reichsschrifttumskammer mit, dass er keine ,Bedenken gegen die Uberfiihrung in den
jiidischen Verlag“!® habe. Bei dieser Gelegenheit betont der Verlag zugleich, dass es sich bei
Munk um einen ,,Volljuden“ handele und fiigt hinzu: ,,Munk ist der schriftstellerische
Deckname der Frau von Buber*!!,

Ein Verkauf der Rechte an Paula Bubers Biichern an den Schocken Verlag kommt nicht
zustande. Der genaue Grund ist nicht bekannt. Als Jiidin wire Buber die Publikation in einem
jiidischen Verlag prinzipiell moglich.'> Womdéglich spielt der christliche Kontext von Bubers
Novellen eine Rolle, denn ein Blick in das Verlagsprogramm des Schocken Verlags macht
deutlich, dass nur in Ausnahmeféllen Biicher ins Programm aufgenommen werden, deren
Kennzeichen nicht der jiidische Stoff, sondern die jiidische Herkunft ihrer Verfasser ist.'* Dazu
gehdren die nichtjiidischen Schriften Bubers!* oder beispielsweise die Werke Franz Kafkas,
Alfred Momberts und Karl Wolfskehls.!” Eine andere Erkldrung konnte sein, dass der Insel
Verlag sich aus Desinteresse nicht weiter mit Paula Buber befasst und ihr Anliegen nicht weiter
verfolgt.

Die Rechte ihrer Biicher verbleiben jedenfalls beim Insel Verlag. Dieser hat keinerlei
Interesse mehr an ihren Publikationen und vertritt sie weder werbewirksam noch mit

entsprechendem Nachdruck. Dies wird deutlich durch einen Blick auf die Verkaufszahlen der

9 Alle Zitate Brief Insel Verlag an Paula Buber vom 21.12.1935. In: GSA 50/646.

10 Brief Insel Verlag an den Reichsminister fiir Volksaufklirung und Propaganda, Sonderreferat Hinkel, vom
31.03.1938. In: R 56/V745 Bundesarchiv Berlin.

' Ebd. Im Gegensatz zu ihrer Nennung in der Auflistung der ausgeschlossenen Schrifisteller vom 27.8.1938 ist
Paula Buber in einem vier Monate jiingeren Brief mit entsprechender Liste nicht erfasst. (Vgl. ,,Aufstellung
jiidischer und jiidisch versippter Schriftsteller vom 30.4.1938. In: Bundesarchiv R 55/21300). Einen Einblick in
die unterschiedlichen Verzeichnisse und Listen, die im Zuge der ,,,Arisierung‘ der Kammer“ (Dahm 1993, S. 49)
angefertigt werden, und die ,,Zeichen fliichtigen Arbeitens® (Dahm 1993, S. 50) tragen, gibt Dahm 1993, S. 49-
52. Es ist vorstellbar, dass Paula Buber erst durch den Hinweis des Insel Verlags auf den Index gerét. Auf der
fehlerhaft gefiihrten Liste kdnnte der Zusammenhang zwischen Paula Buber und Georg Munk iibersehen worden
sein.

12 Dahm 1993 zeichnet die Gesetze und Erlasse nach, denen jiidische Verleger und Buchhéndler seit 1933
ausgesetzt waren (vgl. v.a. das Kapitel 2.4. Die Ausschaltung der jlidischen Verleger und Buchhéndler).
Beispielhaft stellt Dahm im zweiten Teil seiner Untersuchung den Schocken Verlag als den wichtigsten und
bedeutendsten der etwa 30 jiidischen Verlage vor, der zwischen 1931 und 1938 etwa 250 Publikationen vorlegt.
Einer der wichtigsten Autoren des Verlags ist Martin Buber.

13 Vgl. Dahm 1993, S. 321-366.

14 Zu nennen sind hier etwa Rede iiber das Erzieherische (1931), Zwiesprache (1932) oder Ich und Du (1933 bzw.
1934).

15 Vgl. Dahm 1993, S. 348-358.
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Biicher Bubers. Bis Anfang der dreiliger Jahre weisen ihre Biicher gleichméaBige
Verkaufszahlen auf,'® und die Ausgaben werden von regelmiBigen Werbeanzeigen sowie durch
die stetige Versendung von Rezensionsexemplaren begleitet. Spéter ldsst die Nachfrage
Verlagszdhlungen zufolge deutlich nach: Im Mérz 1938 erhilt Paula Buber eine Aufstellung
ihrer verkauften Biicher, in der behauptet wird, dass seit 1934 keine Publikation mehr verkauft
worden sei. Forderungen fiir den Erlds aus den Biicherverkiufen weist der Verlag zuriick.!”
Einige Monate spéter — die Bubers sind inzwischen nach Paléstina emigriert — entscheiden sich
Paula und Martin Buber, sich selbst um die Veroffentlichung in anderen Verlagen zu kiimmern.
Martin Buber erkundigt sich im Namen seiner Frau beim Insel Verlag, ,,zu welchen
Bedingungen Sie geneigt wiren, die Bestinde der Biicher meiner Frau nebst den (fiir sie
wertlosen) Rechten einem auslédndischen Verlag zu iiberlassen®, und bittet zugleich um ,,die

gegenwirtigen Ziffern der Bestinde*!'®

. Die Antwort auf die Frage nach den Bestidnden
verweigert der Insel Verlag: ,,Auf die Anfrage vom 2.ds.Mts. teilen wir Thnen mit, dafl von den
Biichern von Georg Munk keinerlei Bestinde mehr vorhanden sind. Mit vorziiglicher

«l19

Hochachtung. Der Insel Verlag Tatsdchlich hat der Verlag inzwischen alle noch

bestehenden Publikationen von Paula Buber vernichtet, wie aus internen Schreiben

hervorgeht.?°

Die Rechte fiir ihre Biicher liegen demnach bei einem Verlag, der keinerlei
Interesse mehr an ihnen hat. Eine erneute Anfrage der Bubers beziiglich der Freigabe der Rechte
erfolgt nicht. Da der Insel Verlag die Rechte nicht freigibt, ist eine Publikation in ausléndischen
Verlagen unmdglich.?! Bubers Schwierigkeiten, ihre Biicher zu verdffentlichen und zu
verkaufen, betreffen nicht nur die bereits erschienenen Bédnde, sondern in besonderem Malle

auch die neuen Publikationen, an denen sie arbeitet.

16 Die Neuauflage von Die unechten Kinder Adams (1. Auflage 2200, 2.Auflage in unbekannter Hohe, vgl. Kapitel
3.1, FN 2) sowie die zweimalige Neuauflage von [rregang (1. Auflage 2000 Exemplare, 2. Auflage 2200
Exemplare, 3. Auflage 2775 Exemplare (vgl. Kapitel 2.3.2.)) sind Hinweise auf diesen Umstand. Zudem sendet
der Verlag auf Nachfrage immer wieder Aufstellungen iiber die verkauften Exemplare.

17 Vgl. Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 08.03.1938. In: ARC 4° 1689/ 1II, NLI. Allerdings ist zu
bezweifeln, dass diese Aufstellung korrekt ist. In einer Aufstellung der Bestéinde aus dem Jahr 1929 teilt der Insel
Verlag mit, dass beispielsweise von Irregang noch 2218 Exemplare vorhanden seien (vgl. Brief Insel Verlag an
Martin Buber vom 25.09.1929 In: GSA 50/645,5). In dem Brief vom 8.3.1938 gibt der Verlag hingegen an, von
Irregang noch 37 Exemplare zu haben, laut einer beigefiigten Verkaufsstatistik wurden jedoch zwischen 1930 und
1933 nur 42 Exemplare verkauft. Da es unwahrscheinlich ist, dass die iibrigen gut 2000 Exemplare allesamt im
Jahre 1929 verkauft wurden, gibt der Verlag hier eine Fehlauskunft. Das mangelnde Interesse an Bubers
Publikationen und an einem erfolgreichen Verkauf wird dadurch einmal mehr bestétigt.

18 Brief Martin Buber an den Insel Verlag vom 02.12.1938. In: GSA 50/645,5.

19 Brief Insel Verlag an Martin Buber vom 15.12.1938. In: GSA 50/645.5.

20 In der in Weimar archivierten Verlags-Korrespondenz befindet sich ein der Anfrage Martin Bubers beigefiigter
Notizzettel, auf dem vermerkt ist: ,Laut Herrn Schnabel: Rohtext vernichtet, gebundene Vorrite samtlich
eingestampft* (Vermerk Insel Verlag vom 02.12.1938. In: GSA 50/645,5).

2 Brief der Reichsschrifttumskammer an Paula Buber vom 26.11.1935. Dokument aus dem Privatbesitz von Prof.
Judith Buber Agassi.
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4.2 Der Roman ,,Muckensturm® — Eine Auseinandersetzung mit der
biirgerlichen Gesellschaft einer Kleinstadt im national-
sozialistischen Deutschland’

Dann natiirlich hat es jeder gewuB}t, da3 es unbedingt so kommen mufte.
Keiner will wirklich NSDAPIer gewesen sein. Dabei haben in der
Hochkonjunktur 99% ,,Heil Hitler u. ,,Sieg-Heil* geschrieen. Der eine
hat mitgemacht, weil er sich fiir sich oder seine Kinder personliche
Vorteile versprach, der andere weil er ein Schwéchling gewesen ist u.
nicht ,,gegen den Strom schwimmen wollte“. Der Handwerker sah nur
Gewinne. Der Bauer glaubte, dafl Hitler ihn von den Steuern befreie. So

hatte jeder sich etwas nach seinem Sinne zurechtgelegt, und diesen

ganzen Brei hiel man , Nationalsozialismus*.?

Muckensturm thematisiert den Wandel der Mitglieder einer kleinstddtischen Gesellschaft im
Deutschland der 1930er Jahre zu (mehr oder weniger {iberzeugten) Anhdngern des
Nationalsozialismus. Der Roman beginnt mit dem Reichstagsbrand im Jahr 1933 und endet mit
der Grundsteinlegung fiir eine Stadtrandsiedlung im Jahr darauf. Auf knapp 650 Seiten wird in
ironisch-satirischer Weise geschildert, wie sich im Laufe dieses Jahres die Einwohner der
Kleinstadt Muckensturm verhalten, wie sich das nationalsozialistische Gedankengut ausbreitet
und wie die Biirger nach und nach in die NSDAP eintreten. Diese Schilderung erfolgt nicht
anhand einer Fokussierung einzelner Figuren, vielmehr verschafft der Text einen Uberblick
iiber das Verhalten verschiedener gesellschaftlicher Schichten mit unterschiedlichen
Gesinnungen. So treten in den 70 Kapiteln iiber 200 Figuren auf, die teilweise mit einer
ausfiihrlichen Lebensgeschichte, teilweise in wenigen Zeilen vorgestellt werden.

Eingeleitet wird Muckensturm durch ein kurzes Vorwort:

Die Zeit, in der das tragikomische Spiel dieses Romans vor sich geht, ist das Jahr der
,Machtergreifung®, sein Ort eine, irgendeine deutsche Kleinstadt. Die meisten der Akteure sind
unter zahllosen Namen tiiberall aufgetreten. Der Roman ist in den Jahren 1938-1940 entstanden,
also in einem Zeitabschnitt, in dem er nicht ver6ffentlicht werden konnte. Sein Text hat seither
keine Verdnderung erfahren.’

Neben der Benennung von Zeit, Ort und Handlung des Romans werden hier vor allem die friihe
Entstehungszeit sowie die Tatsache, dass die Figuren beispielhaft zu verstehen sind,
hervorgehoben. Damit sind zwei zentrale Aspekte bereits benannt, die zum einen den

Publikationsverlauf und zum anderen die Rezeption des Textes betreffen.

! Die Vorarbeiten zu der Analyse des Romans Muckensturm erfolgten in der Magisterarbeit der Verfasserin der
vorliegenden Doktorarbeit unter dem Titel ,, Eine echte Erzéihlerin (...), ja mehr als dies, eine wirkliche Dichterin.
— Leben und Werk Paula Bubers (vorgelegt bei Prof. Sascha Feuchert, Justus-Liebig-Universitit GieBen, Mai
2008). Sie flieBen unter dem neuen Fokus der Weiblichkeitsentwiirfe in Bubers Gesellschaftsromanen in die hier
vorgelegte Darstellung ein.

2 Tagebucheintrag des Laubacher Justizinspektors Friedrich Kellner am 9. Oktober 1939 (Kellner 2011, S. 32).

* Munk 1953, S. 7.
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Die Publikation von Muckensturm ist, wie im Vorwort erwihnt, in den spiaten 1930er
und dartiber hinaus in den 1940er Jahren in Deutschland undenkbar. Allerdings stellt sich auch
eine Herausgabe im Ausland als undurchfiihrbar heraus, obwohl die Bubers einige
Anstrengungen dahingehend unternehmen. Das Werk gilt zum einen als uniibersetzbar. So
schreibt Thomas Mann, den Martin Buber um Hilfe bittet, um ,,dem Werk seinen Weg [im

«4

Ausland] zu erleichtern*”, dass es Schwierigkeiten bei der Vermittlung eines ,,uniibersetzten

deutschen Erzihlwerks“ ®> in den USA geben wird. Noch kritischer duBert sich Gertrud Bing
vom Warburg Institut in London, die von Bekannten der Bubers um Unterstiitzung fiir eine
Ubersetzung ins Englische gebeten wird:® ,,] am thinking of a number of passages where a very
thorough knowledge of German political administration and social conditions seemed
necessary to me for the understanding*’. Dabei handelt es sich jedoch um keine
uniiberwindlichen Griinde, wie Bing einrdumt. Viel entscheidender sei die Figurendarstellung
in Muckensturm, die gegen eine Publikation im englischsprachigen Ausland spricht: Der

Roman sei schlichtweg zu differenziert. Bing erldutert diese Einschétzung:

You write with a lack of bias remarkable in one who was so much involved in Jewish affairs as
you must have been at that time. [...] Similarly, I appreciated your unbiased drawing of the
Jewish characters in their mixture of good and bad. But it is just this what may stand in the way
of a success of this novel in the English-speaking world. [...] Considering all circumstances,
there is even now remarkably little hatred towards Germany in this country; but I doubt whether
there are still open minds for the dispassionate appreciation of psychological complexities which
would at any time have been alien to them. This is my greatest objection against your book as
an English novel.?

Zu einem dhnlichen Urteil kommt auch der US-amerikanische Literaturagent von Paula Buber,

Franz Horch.” Er ist von dem Text zwar begeistert, sieht jedoch die Gefahr, ,,die Atmosphire

«l10

des Buches* konne ,,missverstanden'” werden. ,,Hier bewegt man sich emotionell [sic!] stets

in Extremen. Augenblicklich ist jeder Nazi eine Ausgeburt der Holle, und wer sie differenziert

4 Brief Martin Buber an Thomas Mann vom 30.09.1941. In: Buber 1975, S. 47-49, hier S. 49.

5 Brief Thomas Mann an Martin Buber vom 14.12.1941. In: Ebd., S. 55. Im Tagebuch Thomas Manns findet sich
am 24.01.1942 ein knapper Hinweis, dass er beziiglich des Romans Anfragen stellt (Mann 2003, S. 382).

¢ Vgl. Empfehlungsschreiben Gertrud Kuznitzky an Gertrud Bing. Unbekanntes Datum. In: ARC 4° 1689/ I1I,
NLI.

7 Brief Gertrud Bing an Paula Buber vom 01.01.1943. In: ARC 4° 1689/ 11, NLI.

8 Ebd.

° Uber Beziehungen entstehen die Kontakte zwischen den Bubers und Horch: Zunéchst sendet Martin Buber das
Romanmanuskript an den in New York lebenden Dr. Max Strauf3, dem Bruder des Schwiegersohns der Bubers,
Ludwig StrauB3. Dieser empfiehlt das Manuskript wiederum an einen gewissen Rudolf K. Kommer weiter, der die
Vermittlung an den Agenten Franz Horch, einem Freund von sich, iibernimmt. In einem Brief vom 22. September
1942 erteilt Paula Buber Franz Horch den Auftrag, einen Verlag zu finden (vgl. Brief Paula Buber an Franz Horch
vom 22.09.1942 In: ARC 4° 1689/ 111, NLI).

10 Kommer teilt den Bubers die Einschidtzung Franz Horchs mit. Brief Rudolf Kommer an Martin Buber vom
26.8.1942. In: ARC 4° 1689/ 111, NLI.
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sieht und gestaltet, ist selber einer!!. Eine Publikation in den USA wird damit ebenfalls
aussichtslos.

Eine Ausgabe in deutscher Sprache scheitert aufgrund mangelnden Interesses von
Seiten ausldndischer Verleger. Paula Bubers Literaturagent setzt sich erfolglos fiir das
Erscheinen des Romans in Stockholm oder in Siidamerika ein.'? In der Schweiz hat er zunéchst
mehr Gliick, so signalisiert der Steinberg Verlag Ziirich Interesse an einer Veroffentlichung und
schlieBt einen Vertrag mit Paula Buber ab.'* Aus unbekannten Griinden kommt es jedoch nicht
zu einer Herausgabe.'*

Nach Ende des Krieges sagt der Heidelberger Verleger Lambert Schneider schlieB3lich
zu, den Roman in sein Programm aufnehmen zu wollen.'> Nun zeichnet sich allerdings der
Zeitpunkt der unmittelbaren Nachkriegszeit als Problem ab und es kommt immer wieder zu
Verzdgerungen.'® Problematisch ist zum einen Papierknappheit und die wirtschaftliche
Situation der Verlage: Lambert Schneider entschuldigt sich noch im Jahre 1950, ,,weil das fiir
August versprochene Papier noch nicht geliefert wurde“!”. Zum anderen ist die politische und
gesellschaftliche Situation in Deutschland problematisch. Der Verleger erklirt, dass er zwar

publizieren will, ihm die Herausgabe jedoch ,,sauer wird*“!®. Er teilt den Bubers mit, dass der

1 Brief Rudolf Kommer an Martin Buber vom 26.8.1942. In: ARC 4° 1689/ I1I, NLI.

12 Vgl. ebd. Die Zentren in Europa fiir Publikationen waren Ziirich, Paris, Asterdam, Prag und Stockholm, ebenso
konnten Autorinnen und Autoren ihre Texte in Siidamerika und den USA veré6ffentlichen.

13 Am 7. Juli 1944 unterzeichnet Paula Buber einen Vertrag mit dem Steinberg Verlag Ziirich iiber ihren Roman,
in welchem sie ihm die Rechte an Muckensturm tiberldsst (Vertrag vom 7.7.1944. In: ARC 4° 1689/ 111, NLI).

14 Nachdem deutlich wird, dass der Steinberg Verlag die Publikation nicht in Angriff nimmt, schligt Horch vor,
von dem im Vertrag festgehaltenen Recht Gebrauch zu machen, bei weiteren Verlagen anzufragen: ,,I always
found Mr. Menzel [Inhaber des Steinberg Verlags, Anm. N.S.] a timid but an honest man. He liked the book very
much. Neither you nor I can judge the situation of the Swiss book market but should Mr. Menzel not publish the
book as set forth in the contract we shall resume our liberty and try to place it elsewhere. I still hope that he will
fulfill his contract.” (Brief Horch an Martin Buber vom 11.10.1946. In: ARC 4° 1689/ II1, NLI).

15 Brief Lambert Schneider an Martin Buber vom 21.07.1947. In: Buber 1975, S. 139f. Der Steinberg Verlag erteilt
eine Lizenzfreigabe im Juli 1947 (vgl. Brief Steinberg Verlag Ziirich an Paula Buber vom 10.07.1947. In: ARC 4°
1689/ 111, NLI).

16 Der Verlag in Heidelberg befindet sich innerhalb der US-amerikanischen Besatzungszone. Zwischen 1945-1949
kontrollieren die US-Amerikaner die Produktions- und Publikationsprozesse mit dem Ziel, vor allem Texte
zuzulassen, die bei der Etablierung demokratischer Strukturen unterstiitzend wirken und/oder die das
Lesepublikum mit den Greultaten der Nationalsozialisten konfrontieren. Verlage miissen eine Lizenz haben, um
publizieren zu diirfen. Als lizenzierter Verlag kann sich der Lambert Schneider Verlag dann entscheiden, Werke
in sein Programm aufzunehmen. AnschlieBend ist eine Titelgenehmigung erforderlich und schlieBlich die
Einholung einer Papiergenchmigung, die quartalsmafig erteilt wird. Genehmigte Titel kénnen in einer
Quartalszuteilung durchaus leer ausgehen. Erst ab Sommer 1948 kdnnen die Verleger selbst das Papier bei den
Fabriken ordern. Vgl. zu diesem Prozedere Binsch 2016, die eine anschauliche Darstellung der einzelnen Schritte
des Produktionsverfahrens von Literatur in der amerikanischen Besatzungszone vorlegt. Siehe ebenfalls den
Aufsatz Binsch, Kitzinger 2015, in dem die Rezeption frither Holocaust- und Lagerliteratur im
Nachkriegsdeutschland in den Fokus genommen wird. Fiir den Hinweis danke ich Christiane Weber.

17 Von dieser Entschuldigung berichtet Martin Buber in einem Brief an Ludwig StrauB (vgl. vom 29.01.1951. In:
Buber 1975, S. 270f). Dasselbe Argument hat Schneider bereits im Winter 1948 vorgebracht, wie Martin Buber in
einem fritheren Brief an Ludwig Straufl mitteilt (vgl. Brief Martin Buber an Ludwig StrauBl vom 01.12.1948. In:
Riibner 1990, S. 257).

18 Brief Lambert Schneider an Martin Buber vom 10.03.1952. In: Buber 1975, S. 313f.
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Roman ,,grofle Widerstinde zu iiberwinden haben* werde und fasst die Situation in Deutschland

deutlich zusammen:

[M]ein sofortiger Einsatz fiir antinationalsozialistische und judenfreundliche Schriften nach
dem Kriege — er ist mir eine Herzensangelegenheit — schafft mir kein Publikum. Man mag hier
nicht lesen, was alles geschah, man mag an Schuld und Wiedergutmachung nicht denken, und
das bekomme ich deutlich zu spiiren."”

Uber die stindigen Verzdgerungen sind Paula und Martin Buber sichtlich verirgert, wie aus
ihren Briefen deutlich wird: ,,Insbesondere das Insatzgehen von ,Muckensturm® zieht sich
unliebsam hin. [...] Es ist mir nicht deutlich, ob es sich da um allgemein-deutsche Hindernisse
oder um besondere handelt“?°. Die ,,ewige Verzogerung® empfinden die Bubers als noch
,schlimmer als Ablehnung*?!.

Die Sorgen des Verlegers iiber Widerstinde seitens der Leserinnen und Leser scheinen
sich hingegen nach der Publikation nicht zu bewahrheiten, wie die zeitgendssischen
Besprechungen nahe legen, denn der Roman wird {iberwiegend positiv rezensiert.?? Besonders
lobend hervorgehoben wird immer wieder der dokumentarische Wert der Darstellung®® sowie
die Tatsache, dass der Roman nichts beschdnigte.>* Martin Buber selbst spricht in einem Brief
gegeniiber dem langjdhrigen Freund Hans Triib von einem ,,Werk echter dichterischer
Gerechtigkeit*?>.

Zugleich wird der humorvolle Grundton?® bzw. komische Hintergrund anerkennend

«28

gewiirdigt.”” Einige Rezensenten beschreiben Muckensturm als ,jironische Satire“*® oder

«29

»grotesque tragicomedy*~” und folgen damit Bubers Angaben im Vorwort, es handle sich um

ein ,,tragikomische[s] Spiel**’. Die differenzierte Darstellung und der humorvolle Ton treffen

19 Ebd.

20 Brief Martin Buber an Lambert Schneider vom 26.07.1948. In: Buber 1975, S. 175-177, hier 176.

2! Brief Martin Buber an Ludwig Straul vom 29.01.1951. In: Buber 1975, S. 270f.

22 Neben knapp 30 Besprechungen in deutschen Zeitungen erscheinen auch einige Kritiken im Ausland, so in den
USA in Norman, Oklahoma im Books Abroad im Winter 1955, in Frankreich in der Revue mensuelle des questions
allemandes im Juni 1954 oder in Belgien in De Linie im Juni 1954 (Alle Besprechungen in ARC 4° 1689 Nr. 111,
NLI).

23 So beispielsweise im Neuen Vorwdrts vom 05.03.1954, in Die Zeit, Hamburg vom 18.11.1954 (beide in: ARC
4° 1689 Nr. 26, NLI), im Rheinischen Merkur vom 26.2.1954 oder im Heidelberger Tageblatt vom 16.12.1953
(beide in ARC 4° 1689 Nr. 111, NLI). Héufig wird in diesem Zusammenhang auch von ,,Chronik gesprochen,
bspw. in Das andere Deutschland, Hannover vom 10.05.1955. In: Ebd.

24 Vgl. Die Stimme der Gemeinde, Darmstadt vom 01.09.1955. In: Ebd. Sowie Neuer Vorwdrts vom 05.03.1954.
In: ARC 4 1689 Nr. 26, NLI.

25 Brief Martin Buber an Hans Triib vom 09.10.1945. In: Buber 19735, S. 92-95, hier S. 94.

26 So beispielsweise die Frankfurter Allgemeine vom 30.1.1954 oder das St. Galler Tageblatt, Abendblatt vom
24.10.1953. Ebenso stellen die Ruhr-Nachrichten am 16.12.1953 fest: ,,Hal} ist nicht das Grundmotiv®. Die
Miinchener jiidischen Nachrichten bescheinigen am 13.12.1954 einen ,,wahrhaft souverdinen Humor* (alle vier
Artikel in ARC 4° 1689 Nr. 111, NLI).

27 Siidhessische Post [ohne Datum, ca. Friihjahr 1954]. In: Ebd.

8 Sonntagsblatt Hamburg vom 22.11.1953. In: Ebd.

2 Books Abroad, Norman Oklahoma im Winter 1955. In: Ebd. Die Beschreibung ihres Werks als
Htragikomische[s] Spiel“ verwendet Buber selbst in ihrem Vorwort. Zu diesem Begriff vgl. Kapitel 4.2.1.

30 Munk 1953, S. 7.
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dabei auf das Bediirfnis der deutschen Nachkriegsgesellschaft, nicht mit Anklagen oder
Schuldzuweisungen konfrontiert zu werden.’!

Kritisch merken einige Rezensenten an, dass die Figuren skizzenhaft blieben? und
einige wenige Stimmen bemingeln die starke Prisenz der Klatschgeschichten.®?
Erwdhnenswert ist zudem die Tatsache, dass generell zwar die schonungslose Darstellung mit

ihrem ,,Schuss treffender karikaturistischer Bosheit***

gelobt wird, sobald es jedoch um die
eigene politische Gruppierung geht, Einwénde erhoben werden. So bemerken diejenigen
Zeitungen, die politischen Parteien nahe stehen, dass der Widerstand der eigenen Anhédnger
nicht ausreichend deutlich dargestellt werde: Das andere Deutschland beméngelt in diesem
Sinne, dass der Widerstand der Kommunisten zu schwach dargestellt werde,*® wohingegen der
Neue Vorwdrts das gleiche Versdumnis im Hinblick auf die Darstellung der Sozialisten
feststellt.’

Obwohl der Hinweis im Vorwort, es handle sich um ,,eine, irgendeine deutsche Kleinstadt>’,
darauf zielt, die Allgemeingiiltigkeit des Geschriebenen zu unterstreichen, wird Muckensturm
in Bubers Heimatstadt Heppenheim als Schliisselroman gelesen und verursacht einen kleinen
Skandal. Bereits einige Monate nach der Publikation erfahren die Bubers von der Tatsache,
dass die Heppenheimer den Roman zu dekodieren versuchen und sich diese Idee rasch
herumgesprochen habe. Ausldser ist der Zeitungsartikel ,,,Muckensturm‘ in Heppenheim. Die
Chronik eines heillosen Jahres* von Gert Kalow.*® Martin Buber fragt bei dem Verleger nach

der Quelle und duflert sich zu dieser Enthiillung. Er verweist in einem Brief an den Verleger

31'Vgl. dazu den Aufsatz von Binsch, Kitzinger 2015. Am Beispiel der Rezeptionsgeschichte des Brieftagebuchs
Ich stand nicht allein von Else Behrend-Rosenfeld zeigen sie auf, welche Faktoren die Popularitdt dieses Textes
innerhalb der zahlreichen Publikationen der frithen Holocaust- und Lagerliteratur begiinstigten. Dabei machen sie
,.die Zuriickweisung der Kollektivschuld der Deutschen, die relative Abwesenheit von Greuelschilderungen sowie
der Hervorhebung der vielen ,hilfsbereiten® Deutschen® als Grund aus (siehe auch FN 16 in diesem Kapitel).

32 Beispielsweise in dem Artikel ,,Lemurentreiben® in Die Gegenwart, Frankfurt/Main vom 21.11.1953, S.763f.
Auch die Siidhessische Post [ohne Datum, ca. Friihjahr 1954] beméngelt, dass fiir ,,die Entwicklung der Personen
wenig Raum* bleibe. In: ARC 4° 1689 Nr. 111, NLI.

3 Vgl. ebd.

34 Freiburger Rundbrief, Nr. 29/32, vom Oktober 1955. In: Ebd. Ein anderer Rezensent lobt, dass ,,die Mentalitit
des ganzen vertrackten Nests, wie sie sich in all seinen Bewohnern, Schichten, Stinden® zeige, dargestellt wird
(Die Stimme der Gemeinde, Darmstadt vom 01.09.1955. In: Ebd.).

33 Vgl. Horst Hartmann in Das andere Deutschland, Hannover vom 10.05.1955. In: Ebd.

36 Vgl. Ursel Hanau im Neuer Vorwdrts vom 05.03.1954. In: ARC 4 1689 Nr. 26.

37 Munk 1953, S. 7.

38 Vgl. Heidelberger Tageblatt vom 16.12.1953. In: ARC 4° 1689 Nr. 111, NLI In der Folge weisen andere
Rezensenten auf diese Lesart hin, so beispielsweise die Siidhessische Post [ohne Datum, ca. Friihjahr 1954]. In:
Ebd.
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auf das Vorwort, das, um derartigen Tendenzen vorzubeugen, ,,unmissverstindlich

ausgesprochen‘*” hat, dass kein bestimmter Ort gemeint sei:

Das spezifisch Heppenheimische war nur Staffage. Wie verkehrt die Sicht des Rezensenten ist,
geht schon daraus hervor, daB3 er den Doktor Wismar mit groem Nachdruck mit M. B.
identifiziert, wihrend die beiden nicht mehr miteinander gemeinsam haben, als daB3 beide Juden
sind und daB bei beiden die Schreibtischlampe bis spéat in die Nacht hinein brennt. Es ist sehr zu
bedauern, daf3 ein Buch, das nach der Intention von Autor und Verlag als das literarische Werk,
das es ist, aufgenommen werden sollte, nun als angebliche Skandalchronik dem Gaudium der
SpieBer ausgeliefert ist.*’

Noch zwei Jahre nach Erscheinen des Romans erhélt Paula Buber eine Zuschrift von einer
ehemaligen Heppenheimerin, die glaubt, dass Buber ihr in dem Roman ,,die Rolle einer
Kleiderabnehmerin in einem Berliner Theater zugedacht“*! habe. In ihrem Brief merkt sie die

vermeintlich fehlerhafte Darstellung ihrer Person an:

Ich nehme gerne an, dass Sie von irgend einer Seite falsch unterrichtet wurden, nicht etwa dass
ich den Beruf als solchen fiir mich oder {iberhaupt als unwiirdig ansehe [...]. Jedoch — ich muss
Sie enttduschen, ich habe diesen Beruf nie ausgeiibt, u. ich mdchte doch nicht versdumen IThnen
dies mitzuteilen. [...] Mich wiirde es an sich wenig storen, wenn sie annehmen wiirden ich sei
auf eine sogenannte ,,schiefe Ebene* geraten, jedoch tut es mir leid um das Andenken an meine
gut biirgerlichen Eltern.*

Der ehemalige Biirgermeister Heppenheims, Wilhelm Metzendorf, fertigt eine Aufschliisselung
der Figuren an, die jedoch nicht verdffentlicht wird.** Historische Fakten und Personen werden
zudem in einzelnen Publikationen exemplarisch erdrtert.** Das Interesse an einer Lesart als
Schliisselroman hélt in Siidhessen, vor allem im Kreis Heppenheim selbst, bis heute an. In
Publikationen regionaler Geschichts- und Heimatvereine wird der Bezug zu Heppenheim mit
Nachdruck betont.*> Zugleich werden in regional-historischen Darstellungen iiber Siidhessen

Deutungsangebote Bubers iiber die Ursachen des Erfolgs der Nationalsozialisten zitiert.*

39 Brief Martin Buber an Lambert Schneider vom 24.12.1953. In: Buber 1975, S. 357f.

40 Ebd.

41 Brief von Annmarie Dahlet-Hamlein an Paula Buber vom 22.9.1955. In: ARC 4° 1689 Nr. 111, NLL

42 Ebd.

4 Vgl. Materialsammlung Stadtarchiv Heppenheim: Nichtkatalogisierte Ordner im Besitz des Stadtarchivs
Heppenheim a. d. Bergstral3e, enthélt ein Figurenverzeichniss inkl. Zuordnung zu Heppenheimer Biirgern. Erstellt
vom Archivbeauftragten Guthmann (um 1968), bearbeitet im Februar 1988, archiviert von Wilhelm Metzendorf
im Februar 1988 [ohne Archivhummer].

4 Wirth weist bereits in seiner Kritik zu Muckensturm darauf hin, dass es einen ,,Empfang des Prinzen August
Wilhelm, des vierten Kaisersohnes® in Heppenheim in der Realitit gegeben habe (Siidhessische Post [ohne Datum,
ca. Frithjahr 1954]. In: ARC 4° 1689 Nr. 111, NLI). In einem ergdnzenden Kapitel in Metzendorf 1982 weist er
Jahre spéter weitere Parallelen zu historischen Ereignissen in Heppenheim nach (vgl. Metzendorf 1982, S. 262-
284).

4 Vgl. beispiclsweise den Artikel von Bezzenberger, der mit Nachdruck erkldrt, es handele sich ,hierbei
offensichtlich um einen typischen Schliisselroman® (Bezzenberger 2003, S. 288). Er fordert eine umfassende
detaillierte Untersuchung der ,,Ubereinstimmung zwischen der Realitit und den geschilderten Handlungsabldufen*
(ebd., S.191) und fiihrt einige Beispiele an. Siehe ebenso Fertig, der sich in seiner Ubersicht iiber Dichter an der
Bergstrafie darauf beruft, ,,dass éltere Einwohner exakt Personen und Vorginge identifizieren konnten.“ (Fertig
1994, S. 217).

46 So zitiert Werner Wirth in einem erginzenden Nachwort drei Romanseiten, um Griinde fiir das Scheitern der
Weimarer Republik aufzuzeigen (vgl. Wirth, in Metzendorf 1982).
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In der jlingeren Forschung zu Paula Buber wird Muckensturm nur am Rande erwéhnt,
es wird allenfalls kurz auf den Bezug zu Heppenheim hingewiesen*” und zuweilen der Text als
Zeitdokument gelobt.*® Jost vermutet den Grund fiir die geringe Beachtung darin, dass ,,die
Schurken nicht schurkisch genug und die Helden nicht strahlend gezeichnet sind“*’. 2008
erscheint in der Reihe Vergessene Schrifistellerinnen im LIT Verlag ein Faksimile-Nachdruck
der Erstausgabe; in der editorischen Nachbemerkung wird das ,feine Gespiir fiir die
Verschiebung der politischen Krifteverhiltnisse*’® Bubers hervorgehoben. In einem Aufsatz
jiingeren Datums werden neben der Entstehung, Rezeption und Handlung einige beispielhafte
Figuren skizziert und die Antagonisten Felix und Justus German als Beispiele fiir einen
Faschisten und einen NS-Gegner niher untersucht.”!

Mit einer Ausnahme wurde bislang in keiner Besprechung, Analyse oder Vorstellung
des Romans auf die Bedeutung der Frauenfiguren fiir die Ausbreitung des Nationalsozialismus

innerhalb des Romangeschehens hingewiesen. Lediglich ein Rezensent hebt hervor:

Das eigentlich agierende Element ndmlich in dem Lemurentreiben dieser Kleinstadt sind die
Frauen mit ihrem hemmungslosen Versorgungstrieb fiir sich selbst und die Kinder, dem sie
durch unendlich sich wiederholende Klatschereien und Intrigen zum Ziele verhelfen, denen die
Minner sich resigniert fiigen oder allenfalls entfliechen. Denn die ménnlichen Figuren sind um
vieles blasser als ihre weiblichen Partnerinnen.>?

Allerdings sieht der Rezensent diese Darstellung als Schwéche: Zwar sei damit eine ,,nicht
unberechtigte Kritik an dem Deutschland jener Jahre geiibt®, jedoch erscheine der Roman als
,»soziologische Analyse [...] unzureichend fiir das Phinomen des Nationalsozialismus“>*. Er
erklart weiter, dass der Nationalsozialismus ohne die politische Dimension nicht zu verstehen
sei:

Seine Antriebe aber konnte er nur aus der Struktur des 6ffentlichen Lebens nehmen, eben jener
Welt, die dieser Roman eigentlich weiblicher und jedenfalls ganz privater Sphéren nicht kennt.>

Dieser Kritik ist zu widersprechen: Es kann nicht Aufgabe eines literarischen Textes sein,
umfassend die Griinde dafiir zu liefern, wie eine demokratische Gesellschaft in ein totalitires
Herrschaftssystem getrieben wird. Umgekehrt kann jedoch festgehalten werden, dass das

Verdienst von Muckensturm darin liegt, die Aufmerksamkeit auf zwei neue Aspekte zu lenken:

47 Hahn 1991, Werner 2003 und Denzel, Naumann 2001 gehen nicht niher auf Muckensturm ein.

48 Alker urteilt, Muckensturm sei ,,ebenso wirklichkeitsnaher Zeitroman wie Werk betonter Distanzierung® (Alker
etal. 1977, S. 27).

4 Jost 2002. Harald Jost ist der aktuelle Stadtarchivar von Heppenheim.

50 Munk, (Paula Buber) 2008. Im Anhang sind vereinzelte Erlduterungen zum Text beigefiigt. Hinzu kommen ein
Nachwort Judith Buber Agassis, eine kurze editorische Nachbemerkung und eine Zeittafel mit biographischen
Informationen iiber Buber.

31'Vgl. WaBmer 2011.

32 Lemurentreiben®. In: Die Gegenwart, Frankfurt/Main vom 21.11.1953, S. 763f.

33 Ebd.

3 Lemurentreiben®. In: Die Gegenwart, Frankfurt/Main vom 21.11.1953, S. 763f.
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Zum einen die Tatsache, dass die zwischenmenschliche Dimension und der gesellschaftliche
Druck (vor allem in einer Kleinstadt) eine nicht zu unterschétzende Rolle bei der Etablierung
des Nationalsozialismus spielen. Zum anderen richtet Muckensturm ein besonderes Augenmerk

auf die Rolle der Frauen in diesem Prozess.

4.2.1 Muckensturm als ,tragikomische[s] Spiel“>®

Das Tausendjdhrige Reich
hat nicht das Zeug zum groflen Roman.
Es taugt nicht zur grofen Form,

weder fiir eine ,Comédie humaine*

noch fiir eine ,Comédie inhumaine*.>

Muckensturm ist ein Gesellschaftsroman und ein Zeitportrait. In realistischer Darstellungsweise
und anhand von iiber 200 Figuren werden verschiedene Motive und Erkldrungen
veranschaulicht, die zu einem Parteibeitritt oder zumindest zu einer Unterstiitzung des
Nationalsozialismus fiihren. Das reiche Personeninventar des Romans besteht aus {iberzeugten
Nationalsozialisten und Antisemiten, Kleinkriminellen, opportunistischen Biirgerlichen und
(Klein-)beamten, die Vorteile und Karrierechancen wittern, Kaufleuten, die erfreut sind, dass

die ,,jiidische Konkurrenz [...] véllig lahmgelegt>’

ist, einem Biirgermeister, der von der
katholischen Zentrumspartei zur NSDAP wechselt, Arzten, Ingenieuren und Lehrern, die
freiwerdende Posten gerne iibernehmen, Sozialisten, Geistlichen und iiberzeugten Christen,
deren anfanglicher Widerstand zunehmend zum Erliegen kommt, sowie ortsansdssigen Juden,
die vertrieben werden und auswandern. Aus der Summe der vielen Einzelfille ergibt sich ein
Bild, das den Beitritt zu den Nationalsozialisten mit reinem Opportunismus und dem
Versprechen von personlichen Vorteilen begriindet. Der Nationalsozialismus wird als eine
Bewegung dargestellt, die von weiten Teilen der Bevolkerung aus unterschiedlichen
Beweggriinden mitgetragen wird. Im Zentrum des Romans steht damit die Frage nach der
moralischen Verantwortung des Einzelnen, die anhand einer differenzierten Darstellung der
Figuren und ihrer Handlungsmotive diskutiert wird. Mit dieser Darstellungsweise ist
Muckensturm seiner Zeit voraus. Im Deutschland der Nachkriegszeit kursierte die Vorstellung,

dass im NS-Staat einer breiten Mehrheit von Beherrschten wenige Herrschende

gegeniibergestanden hitten.*

55 Munk 1953, S. 7.

36 Késtner 1989, S. 10.

57 Munk 1953, S. 356.

38 Hannah Arendt macht in den 1960er Jahren auf die Zustimmung, Unterstiitzung und aktive Mitwirkung breiter
Teile der Bevolkerung aufmerksam, woraus fiir sie die personliche Verantwortung jedes Einzelnen resultiert (vgl.
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Zeitlich ist die Handlung von Muckensturm eindeutig verortet sowohl durch die Angabe
im Vorwort, die Zeit der Handlung sei ,,das Jahr der ,Machtergreifung‘, als auch durch eine
Reihe von historischen Gegebenheiten, die im Text erwéhnt werden: der Reichstagsbrand vom
27. Februar 1933, die Reichstagswahl am 5. Mérz 1933 und der Boykott jiidischer Geschéfte
im April 1933.

Der Titel Muckensturm geht auf das mittelhochdeutsche Wort mucke fiir ,Miicke*
zuriick®” und kann demnach als metaphorischer Hinweis auf das Heranziehen eines
Insektensturms interpretiert werden.®® Eine derartige Deutung bietet der Texte selbst, wenn das
Erstarken der Nationalsozialisten mit einem Miickensturm verglichen wird: ,,Miickentanz,
Miickensturm! Was du erlebst, ist nur der Anfang. Wir setzen die Millionen in Bewegung.“®!
In dhnlicher Weise erldutert Martin Buber den Titel ebenfalls Thomas Mann: ,,Das Stiddtchen
Muckensturm [...] wird als es selbst [ ...] sichtbar [...]; und in diesem Miickenschwarm spiegelt
sich die groBe Gemeinschaft mit ihrer Pathologie*®?.

Der Handlungsort des Romans ist die fiktive Kleinstadt Muckensturm, die keine genaue
geographische Bestimmung der Lage erfahrt. Im Text wird lediglich dariiber informiert, dass
das Ried in der Nihe ist und der Rhein nicht weit weg liegt.®* Einige realexistierende groBere
Stadte wie Miinchen, Heidelberg und Frankfurt werden genannt, indes sind diese nur am Rande

erwihnt und spielen keine nennenswerten Rollen.%*

Aufgrund der Fokussierung des
Handlungsortes Muckensturm wird die Vorstellung einer relativen Abgeschlossenheit des Ortes
unterstiitzt. Es entsteht der Eindruck eines eigenen Mikrokosmos, auch wenn dieser nicht
unabhingig von duleren Einfliissen zu verstehen ist: Politische Ereignisse, die auf nationaler
Ebene eine groBe Rolle spielen, wie der Reichstagsbrand, die Reichstagswahl oder der
ausgerufene Boykott jiidischer Geschéfte, sind in Muckensturm durchaus préisent, allerdings

wird deutlich, dass sie nicht die Handlungsweise der Figuren bestimmen. Die Griinde fiir eine

Arendt 1991). Die wissenschaftliche Aufbereitung der Mittiterschaft setzt ebenfalls in den 1960er Jahren ein.
Siehe auch Kapitel 4, FN 4.

% Vgl. [Art.] Miicke. In: Grimm 1854-1961, Bd. 12, Sp. 2606.

% Der Miickensturm kann vor dem Hintergrund von Bubers Interesse an alttestamentarischen Texten als eine
Anspielung auf die Miickenplage, die dritte der im Alten Testament beschriebenen sieben Plagen, verstanden
werden (vgl. das 2. Buch Moses 13-14. In: Die Bibel nach der Ubersetzung Martin Luthers Luther 2009).
Allerdings konnte eine Abweichung insofern vorliegen, als dass innerhalb der biblischen Schilderung die Juden
von einigen Plagen verschont bleiben, wiahrend sie hier zentral betroffen sind. (Dass die Juden von den Miicken
verschont werden, wird allerdings nicht ausdriicklich gesagt, wohingegen bei anderen Plagen ausdriicklich betont
wird, dass die Israeliten verschont bleiben).

1 Munk 1953, S. 129.

2 Brief Martin Buber an Thomas Mann vom 30.09.1941. In: Buber 1975, S. 47-49, hier S. 48.

% Die unmittelbaren Nachbarorte sind ebenfalls mit den fiktiven Ortsbezeichnungen Liitzelsand, Buchenbach und
Niederfaltershausen gekennzeichnet.

6 Lediglich der Metropole Berlin kommt groBere Bedeutung zu. Die Hauptstadt ist der Ort, wo der politische
Rahmen festgelegt wird und von wo direkte Anordnungen nach Muckensturm iibermittelt werden. Bereits die
einleitenden Worte ,,Der Reichstag brennt™ (Munk 1953, S. 9) verweisen auf die Hauptstadt.
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Zustimmung, Ablehnung oder auch Gleichgiiltigkeit gegeniiber den Nationalsozialisten sind
vielschichtiger und sehr viel stirker in der unmittelbaren Umgebung der Figuren und in
individuellen Griinden zu suchen.

Organisationen wie die SA und die SS sind zwar vor Ort vertreten und die Gestapo tritt
in Erscheinung bei der Durchsuchung der ortsansdssigen Zeitung, dem ,,Muckensturmer
Anzeiger®, allerdings spielen auch sie eine eher sekundéire Rolle. Handlungstrager und damit
verantwortlich sind allein die Figuren, die sich gegenseitig beobachten, ausgrenzen,
verunglimpfen oder denunzieren. Sie allein sind es, die sich aus eigenem Antrieb heraus zu
einem Beitritt in die NSDAP entscheiden.

Anschaulich ist in Muckensturm ein schleichender Prozess mit einer Verschiebung der
politischen Kréfteverhidltnisse beschrieben. Zu Beginn des Romangeschehens sind
iiberwiegend Arbeitslose, ehemalige Hiftlinge, einige Arbeiter und Lehrer Mitglieder der
NSDAP. Dem Kreisarzt, der seine Frau iiber die Griinde fiir die Anwesenheit von Kriminellen
bei dem ersten offiziellen Parteiempfang aufzukldren versucht, wird eine Prognose iiber die

gesellschaftliche Entwicklung zugeschrieben:

Siehst du, die haben eben unbesehen genommen, was kam, weil sie doch Masse brauchen, auch
weil sie augenblicklich Hemmungslose brauchen. Spiter, wenn sie ihr Ziel erreicht haben,
werden sie das arme Pack vielleicht absto3en wollen, wird wohl nicht ganz leicht sein. [...] Du
entsetzt dich liber die paar Zuchthdusler unter ihnen. Die sind lédngst nicht die Schlimmsten.
Arme Handlanger! Mach dich hart, bald wirst du mehr Grund zum Entsetzen haben.®

Die Biirger und Biirgerinnen von Muckensturm stehen der NSDAP zu Beginn noch ablehnend

gegeniiber und bleiben den Veranstaltungen fern:

Der maBigebende Teil der Bevolkerung war doch allzu vorsichtig. Anscheinend glaubten sie
immer noch an ein Entrinnen. Die Biirger fehlten. Von den Beamten waren nur wenige
gekommen, dagegen nicht wenige Lehrer aus dem ganzen Kreis.®

Bei der Wahl einer neuen Staatsregierung (25. Kapitel) neigt sich das Machtverhiltnis
schlieBlich zugunsten der Nationalsozialisten: ,,Das Schicksal Deutschlands hatte sich
entschieden*®’. Zunichst halten viele der eingesessenen Bewohner noch an althergebrachten

Strukturen fest.

Im Sinne der Retter des Vaterlands hatte Muckensturm sich nicht eben ruhmvoll bewéhrt. Die
Schuld daran traf zunédchst die Mehrzahl der Alteingesessenen, die, glaubensmaBig gebunden,
den sogenannten Fiihrer ablehnten, dann aber auch eine betrichtliche Uberzahl der Bewohner
der beiden Villenviertel, die kastenméfig gegen den sich empfehlenden neuen Lenker des
Staates Vorurteile hegte, und endlich den Rest der Arbeiterschaft, der, wiewohl von seinen
Fiihrern verlassen, in seiner Haltung verharrte. Darin mochte Muckensturm manchem anderen
Ort des groBen Vaterlandes gleichen.®®

65 Munk 1953, S. 116f.
% Ebd., S. 117.

7 Ebd., S. 205.

8 Ebd.
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Allerdings wird das sich verschiebende Machtgefiige uniibersehbar; im Text wird es deutlich
gemacht durch den Hinweis, dass weitere Einwohner sichtbar braune Hemden tragen, darunter
zunehmend angesehene Biirger.®

Die neuen Machtverhiltnisse zeigen sich bald darauf auch in den zunehmenden
Ubergriffen durch Vertreter des Staates. Kurz nach der Wahl kommt es zu ersten Verhaftungen,
darunter die des jiidischen Arztes Dr. Markus. Die passive Haltung der Einwohner des Ortes

angesichts der Vorkommnisse ist explizit benannt:

Die Verfolgungen und Haussuchungen der Roten und der Juden, nicht da3 man sie billigte, aber
sie mochten hingehen, manchem génnte man’s ndmlich, besonders wenn er ein Konkurrent war,
die meisten taten einem leid, bei etlichen emporte man sich sogar — aber Zuschauer blieb man
jedenfalls.”

Am 1. April 1933 findet ein ,Boykotttag® gegen jiidische Geschifte statt. Die Erzdhlinstanz

fasst die Meinung der Einwohner zusammen:

Es kann nicht verschwiegen werden, daB} sie [die antijiidischen Schilder an den Geschiften,
Anm. N.S.], soweit nicht die komplizierten Gefiihle des geschiftlichen Wettbewerbs in Frage
kamen, im allgemeinen als grober Unfug gewertet wurden und zu den vielen Verlegenheiten, in
die die Muckensturmer durch das neue Regiment versetzt worden waren, eben eine neue fiigten.
Was sollte da wieder alles gemieden werden, woran man von jeher gewohnt war? Was hatten
einem die Juden hierorts schon zuleid getan?”!

Die Bedrohung wichst jedoch nicht nur fiir jiidische Familien und Kommunisten, auch die
iibrigen Biirger kommen in einigen Fillen in Bedrdngnis, vor allem die Familien, die jlidische
Vorfahren nicht ausschliefen kénnen.”?

Die Einschrinkung der Pressefreiheit wird anhand des ,,Muckensturmer Anzeigers*

thematisiert. Auch generell wird eine freie MeinungséduBerung zunehmend gefahrlicher:

Die 6ffentliche Meinung, gewissermalien heiser geworden, lie sich nur im vertrautesten Kreise
und unter peinlichen Vorsichtsmainahmen aus. [...] Die wenigen, die sich noch unbehelligt
fristen konnten, hiiteten sich bei 6ffentlichen Anldssen zu erscheinen.”

In zunehmendem MaRe wird dargestellt, dass der alte Staatsapparat von den Nationalsozialisten
infiltriert wird. Der Sanitdtsrat Ruland bemerkt bereits einen Tag vor der Wahl, dass es keinen
funktionierenden Rechtsstaat mehr gebe.’”* In Kapitel 55 heift es: ,,Noch schonte der neue Staat
das iibernommene komplizierte Gefiige und dessen Wéchter, aber das muflte sich bald

«75

dndern“’”. Aufgrund des Einflusses, des damit wachsenden Drucks der Partei und aus Sorge

um seine Pension sieht sich der Biirgermeister genotigt, sich um eine Aufnahme in die Partei

% Munk 1953, S. 206f.

0 Ebd., S. 335.

"' Ebd., S. 357.

2 So kommt Frau Metzler in Bedringnis, als ihr Sohn, der bei der Marine ist, ,,den Nachweis seiner arischen
Rassezugehorigkeit™ (ebd., S. 368) benotigt, da ihr Vater moglicherweise Jude war.

73 Munk 1953, S. 568.

" Vgl. ebd., S. 204.

5 Ebd., S. 502.
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zu bewerben: ,,Es hat keinen Sinn, [...] dal ich mit der Sache hintanhalte. Ich habe mich vor
Ostern um eine Aufnahme in die Partei beworben. Sie machen mir groe Schwierigkeiten*’®.
Dem Beispiel des Biirgermeisters folgen viele andere Beamte; die iibrigen werden ausgetauscht.
Bei der im Juli 1933 stattfindenden Stadtratssitzung sind die einberufenen Stadtréte schlieBlich
allesamt Parteimitglieder.”’

Paradigmatisch wird anhand einer Auswahl von Figuren gezeigt, aus welchen Griinden
der zaghafte Widerstand zum Erliegen kommt. Veranschaulicht werden Mord’®,
Auswanderung’’, Selbstmord,®® berufliche Versetzung in eine andere Stadt,®! Pensionierung®

und gesellschaftlicher Druck. Auf diese Weise wird dargestellt, wie kritische Stimmen nach

und nach verstummen:

Es bildete sich bald ein stummes Ubereinkommen heraus, das Offentliche nur privat in
hiuslicher Enge zu behandeln und fiir den Verlust der sonst iiblichen politischen Debatten
iiberm Weinkrug sich dadurch zu entschidigen, daB man das Private 6ffentlich behandelte.®

Gegen Ende des Romans werden schlieBlich alle leitenden Funktionen im Ort Muckensturm
von Parteimitgliedern ausgefiihrt: Im Kreisamt ist beispielsweise ein neuer Direktor eingesetzt,
der einen ungewohnlich schnellen Aufstieg vorzuweisen hat, den ,.er in keiner normalen
Karriere wihrend dieser Zeit bewiltigt hitte*®*. Eine Beurteilung der Griinde fiir diesen

schnellen Aufstieg liefert die Erzahlinstanz:

Man brauchte ja auch Leute, die den Staatsapparat zu bedienen verstanden. Nur die Spitzen und
die untersten Rénge waren leicht auswechselbar. So rdsonnierte [sic] jedenfalls im stillen, was
in Muckensturm die notige Einsicht besaB3.%

Den Abschluss des Romans bilden im Februar des folgenden Jahres eine Fahnenweihe sowie
die Grundsteinlegung einer neuen Stadtsiedlung. In diesem Fall weil3 es der ,Griindungsvater*
Erhard zu verhindern, dass die Biirger dem Ereignis fernbleiben, auch diese Form des
Widerstands wird unterbunden: Er ldsst ,,in den gehobenen Kreisen, beim Biirgermeister, bei
den Direktoren der verschiedenen Amter und des Gymnasiums, den hoheren Beamten, den
Studienriten, den Arzten, [...] etlichen pensionierten Offizieren und bei den Leitern der

Parteidmter” eine Einladung abliefern, in der er sie zu einer ,,Bewdhrung echter

76 Munk 1953, S. 469.

7 Vgl. ebd., S. 533.

8 Wie der Assessor Justus German und der Sozialist Zinkgraf.

" Dies zeigt Buber an den Figuren des Pastor Rauch, der jiidischen Familie Elsésser, dem jiidischen Historiker
Wismar mit seiner Stieftochter Agnes, dem Sohn des Sanititsrats Guido Ruland, dem Gesellen Ernst Schwab und
dem jiidischen Arzt Dr. Markus.

80 So begeht der Richter Amthor im Roman Selbstmord.

81 Die Figur des Pastor Almenroder wird versetzt.

82 Dieses Schicksal ereilt den evangelischen Pfarrer Schéuflin.

8 Ebd., S. 570f.

84 Ebd., S. 596.

85 Ebd.
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Volksgemeinschaft an der ersten Arbeit am ersten Haus der Siedlung®® auffordert. Uber die
,.Dreistigkeit“®’ dieses Schreibens ist man sich einig, jedoch wird schnell deutlich, dass man

88 und so

sich nicht entziehen kann: ,,Er berief sich auf die Volksgemeinschaft, auf den Fiihrer
fligt man sich widerwillig.

Neben diesem Haupthandlungsstrang sind in unzdhligen Varianten die gegenseitigen
Observationen, das Geschwitz libereinander, die Unterstellungen und die Versuche der
Vorteilsnahme dargestellt. Ein groBBer Teil der Figuren ist so beschrieben, dass Neid, Missgunst,
personliche Kriankungen und vor allem Ehrgeiz als Antrieb fiir Diffamierungen und
Denunziationen dienen.®” Opfer der Denunziationen sind Konkurrenten, missliebige Nachbarn

und Juden. Im Roman benennt und verurteilt der als charismatisch dargestellte Dr.

Guldenschuh, ein liberzeugtes Parteimitglied, die Verleumdungen:

Sie setzten eine fromme Hoffnung auf uns, diese erbaulichen Volksgenossen. Die schmutzige
Wische von drei Generationen, erwarten sie, werden wir ihnen waschen. Was da von
verstecktem Hal3, Gemeinheit, Rankiine und Habsucht zum Vorschein kommt — iibel ist mir
geworden. Nicht ein einziger Wisch ist beachtenswert. Nichts als personliche Héndel und
alberner Altweiberklatsch.?

Mit ihrem realistisch-kulturdiagnostischen Ansatz kniipft Buber an die Tradition der
franzosischen Realisten des 19. Jahrhunderts an, wie Honoré de Balzac oder Emil Zola. Eine
heterodiegetische Erzihlinstanz vermittelt und bewertet die Handlung. Mit ihrer Darstellung,
wie die kleinstiddtische Gesellschaft in ein totalitdres Herrschaftssystem zusteuert, verzichtet
Buber jedoch auf eine analytisch niichterne Darstellung. Vielmehr ist der prinzipiell tragische
Inhalt des Romans mit satirischen und grotesken Elementen angereichert.

Einen satirischen Angriff unternimm