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kliren widre, was bei der afroamerikanischen Musik wirklich
afrikanischen Ursprungs ist und wie hoch heute noch dieser Anteil

Ansgar Jerrentrup (Kdln) ist) und ihre Verwendung sowie ihre Funktion. (Bei Tetzteren wdren
: e . . auch die Intentionen des/der Musiker und die tatsdchlich zu
Perspektiven fiir eine liberwiegend musikimmanente Betrachtung von Jazz, beobachtende Wirkung von Bedeutung. SchlieBlich geh&rt das Musiker-

Rock und Po Feedback ebenfalls hierzu). (

: . . - Abhingigkeiten der Spielmuster von Stil, Instrument (vgl. auch
Diese Uberlegungen verdanken ihre Entstehung u.a. dem ASPM-Seminar, sampler, Musik-Computer), Spieltechnik/Ausbildungsstand und klang-
das in [{eek stattfand und zu dem Referenten aus der ganzen BRD und aus verarbeitender Apparatur (vgl.u.).

Osterreich zu dem Rahmenthema "Rock, Pop, Jazz - musikimmanent - Das volksnahe/amateurnahe Instrumentarium, seine Anwendungsformen
durchleuchtet Stellung  nahmen. Die ~ dabei  zutagegetretenen (in unserer Zeit besonders relevant durch die zunehmende
ugtgr?cg%edhchsﬁen Zudg_ange \llmd ?‘1ed D1slll<gss1on .der" Ergebnisse Verbreitung neuer elektronischer Instrumente; ferner bedeutsam:
veranlabten micn zu diesem versuch der erspektiven®. "M‘t der Home-Recording, klangtechnische Aufbereitung, Bearbeitung und

Formulierung Uberwiegend _mus1k1mmanente Betrachtung soll Ausnutzung von Sampler-Kldngen, vgl.u.).
unterstrichen werden, daB eine rein musikimmanente Betrachtung - Besondere spieltechnische unc,i musikproduktive (und evtl. auch
Musikarten wie Jazz, Rock und Pop selbstverstdndlich nicht ausreichend mentalititsspezifische) Voraussetzungen und Qualitdten fiir das
erklaren kann, sondern daB es mit einer solchen Betrachtungsweise - Jazz-, Rock- und Popmusizieren (vgl. auch u.: “Kreativitdits-
vsmﬁ schoE auf der Tagung geduBert - nur um eine (spezielle) Freir;um") ) h
chwerpunktsetzung geht, um einen Teilaspekt von Musik also, mit dem : . Stilictisch i i 2
sich vorwiegend eine theoretische, wissenschaftsorientierte Disziplin 32”gaggﬁhemé\b};;{;etuutnf:gn de';e\‘,f,},gﬁ'{def”?&?ﬁ:%ﬂf?kerv?ﬂ,d ?S?«eg?g
befaBt. Auf solche erkenntnisthecretische Teilbereiche sind wir aber Hirer ’
immer angewiesen, wenn es um efne Form der vertieften Erkenntnis einer - Arten des Erwerbs technischer Fihigkeiten und genretypischer
Sa(cjhe gepl;té‘ die grunSsatghch in sich autark und nicht durch ein Materialien. Welche Techniken und Spielweisen werden abgeguckt,
anderes Medium ersetzbar ist. Ist man sich dieser Begrenzung bewuBt, abgeh8rt und nachgespielt, wie verdndern sie sich dadurch? Hier
wird einer Musik nichts genommen, wenn sie teilperspektiv angegangen wire auch die Bedeutung der Musik auf Tontrdger flr das Musizieren
wird: Das Ganze ist immer noch mehr als die Summe seiner Bestandteile. bzw. fur deren Ubernahme durch andere Musiker zu untersuchen (spiel-
Zugleich mochte ich mit dem Zusatz darauf aufmerksam machen, daB sich égg?g;iggﬁztléﬁ?chnbigh,S ?l?ausggfhtse?g:sr u:gss$gtgmmg2;§?$;;gz
selbst eine rein musikwissenschaftliche Betrachtung letztlich nur in Abhingigkeiten sind zun'a‘criwst auf der Grundlage der oral-auditiven
ihrer Auswirkung auf das gesellschaftlich-kulturelle Umfeld bewdhren Vermittiung  bzw des  autodidaktischen und  spielerisch-

kann, was sich aber nicht unbedingt sogleich zu erweisen hat.

(Allerdings wird dieser notwendige Bezug manchmal nicht nur im experimentellen Erwerbs zu sehen.

Leistung des Gehdrs und Geddchtnisses der Musiker der oral-auditiven

wissenschaftlichen Alltagsbetrieb, sondern auch im kinstlerisch- : ;
prakti§chen_KuTturgetr‘Iebe u‘b_ersehen, eine Erscheinung, die wiederum ’éﬁ-‘;ﬁﬁgﬁ%‘{ﬂiﬁ’ﬂ; P{Eéﬁfipdfe‘;-A"ufdg"ﬁggng?peh"ﬁ?) t;z]ws ;\uucsr?rag;]'ﬁzzg
zu soziologischen Interpretationen Anlap gibt...). Das Postulat einer der Darbietung (im Studio, auf der Bihne)
soziologischen Relevanz von Musikbetrachtung gilt um so mehr bei einer - Der 'vol ksnar?e'/massenbez,o ene  Freiraum 'fUr ein reproduktives und
Musik, die schon soziologisch fungiert, bevor Schulungs- und fiir ein eigenkreatives Musigzieren (vgl.u.)

Bildungseinrichtungen funktionale Tore &ffnen.
1.2) Musikalische Voraussetzungen und Grenzen der volksge-

Im Folgenden seien flr die Musik i i 5 : >
ihre jgiIngeren Ableger (aktu:]S]]er sthavv:Zr;zafF;“;gE?wggsgn H%‘;Zl%nnf;ﬁuggg miBen/massengemaBen bzw. teilkulturellen Akzeptanz und deren Wert
p ; . . P = . ; . N :
w?EmurS‘;;(gvav::t‘;m?gt‘a'mu:?ll:;cmemasnkg:tzgrﬁrt’As;:itgenc?ge?Cuf:\tzliuzgﬁ;g;:a:: - Arten struktureller Einfachheiten bzw. gestalterische Miglichkeiten
ergeben. Es ist nicht auszuschlieBen, daB sich im Verlauf der dﬁr.‘ Uberdeckung  von  Akzeptanzhilrden H(Zh'B‘ AVordergrund-
gesamtkulturellen wie gattungsgeschichtlichen Entwicklung weitere //\ intergrundgestaltung, spezielle klangliche ._u]fpere*ltungﬁ
Aspekte hinzugesellen, einige auszutauschen sind bzw. andere in den rrangement-Techniken.  BekanntermaBen  kommen natlirlich  auc
Hintergrund treten. auBermymka'hsche Faktoren in Frage). ) ] )
- Das Eingidngige bestimmter Spielmuster (was letztlich musikalisch-
1.1) Volk M ; materiell informell soziopsychologisch und sozmku]ture]{ zu
) Yolksnahe Machbarkeit behande]n’ w'ai_r'e). ’Hier_zu( gehbren )heute auch bestimmte
Hier wiren anhand reprdsentativer Musikbeispiele die Frage nach einem bewegungsmotorische Stimuli {vgl. Punkt 2.). =
genretypischen Repertoire miindTich tiberlieferter/erlernbarer - Massenbezogene musikalische Identifikationsmuster oder
Spielweisen fir Jazz-, Rock- und Popmusik und die Leistung so Ver‘stand1gungskqmponenten. Dazu 'zah1en bekanntermafen .mcht nur die
tradierter und ausgearbeiteter Musik im Vergleich zur Schriftkultur zu Verwendung bestimmter Metren, die Parts- und Patternwiederholungen,
untersuchen. Daraus resultieren weitere Detailaspekte: der Einbezug refrainartiger Teile oder der genretypische Einsatz der
menschlichen Stimme mit ihrer interpretatorischen Ausdruckspalette

- Art der Spielmuster/Spielweisen, ihre Herkunft (bei der u.a. zu
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(vgl. Punkt 3.), sondern neben weiterem auch ein entsprechender
"Sound" {vgl. Punkt 4.).

1.3 Ubergreifendes fir 1.1) und 1.2)

- Gestalterische Einfachheit und Armut gegeniiber gestalterischer
Komplexitdt und musikalischem Reichtum (UberfluB?) in
massenbezogener Musik oder: Banalitdt kontra Originalitdt oder:
Verstdndlichkeit kontra Unverstdndlichkeit (Musikgenup  als
informationstheoretische GrdBe 1im soziokulturellen Zusammenhang.
Friiher: lokalvblkische Regionalitdt, heute: v@lkisch ungebundene
Industriekultur, morgen: Universal- oder Einheitskultur?).

- Die Standardisierungstendenzen im Musikalischen und der
Freiheitsraum der kiinstlerisch-individuellen oder originellen
Ausdrucksmdglichkeiten (so auch "Ambitioniertes und Experimentelles
in Popularmusik?". Vgl. auch Punkt 6.). Hier wdre nicht allein der
formalgestalterische Bereich zu untersuchen, sondern z.B. auch
spieltechnische Erscheinungen wie Bottleneck- und Slapp-Technik oder
auch die klangliche Komponente, die heute in Synthesizern und
Samplern auf der einen Seite Standard-Sounds (traditionelle wie sog.
bewdhrte Effektsounds) und Mgglichkeit der Erarbeitung
ungewshnlicher, origineller, noch nicht gehdrter auf der anderen
bereithdlt.

- Entwicklung der musikalischen Sprache z.B. als Widerspiegelung
gesellschaftiicher oder rein #sthetischer Ideen, auf der Grundlage
marktwirtschaftlicher  Uberlegungen oder auf der Grundlage
apparativer Ausnutzung {(vgl. z.B. "unmdgliche" Spielweisen durch
Einsatz der Sampler- und Computer-Technik). Bzw. das Wechselspiel
zwischen diesen Komponenten.

- Arten des Entwicklungsverlaufs {dialektisch, kompensatorisch,
evolutiondr, revolutiondr/sprunghaft).

Wertproblematik bzw. Wertungsmdglichkeiten von unterschiedlichen
Musikarten und -sparten, die sich weder ausschlieBlich auf rein
soziologische Fakten stlitzen noch sich als rein musikimmanente
Materialanalyse verstehen. (Also nicht nur etwas flir Rezensenten,
Diskjockeys, Musikpddagogen, sondern auch flr den Hérer wie flr die
Musiker selbst).

Ein besonderes und in Zukunft wachsendes Feld durfte hier auch die
Art und Weise des Umgangs mit dem Computer bzw. mit Musik-Software
abgeben, wo sich Erarbeitungs- und Realisationsweisen von so
erstellter Popularmusik deutiich vom Spiel mit mechanischen
Instrumenten unterscheiden.

2.) Bewegungsstimulanz dieser Musikarten (die natlrlich nicht ohne
Blick auf den sichtbaren und beweissichernden Effekt betrachtet werden
kann). Musikalisch wire hier zu untersuchen:

- Rhythmisch-metrische Grundlagen und Gegebenheiten (zu beachten wdren
hier vor allem die Verzahnung von polymetrischen, binnenmetrischen
und rhythmischen Spielweisen, die wiederum mit Soundaspekten
verknilpft sein kidnnen).

- Perkussives bzw. perkussiv gehandhabtes Instrumentarium und die
davon abhdngigen Spielweisen (Schlagarten, Blasansdtze,
Klanglichkeiten).

- Genre- und stiltypische Phrasierungs- und Artikulationstechniken;

DISKUSSION

- 137 -

DISKUSSION DISKUSSION DISKUSSION DISKUSSION DISKUSSION DISKUSSION

3.

"Drive", "Groove", "Funk" und weitere Fachtermini aus der Szene
("Human Touch"), die stark vom Spielgeflhl geprdgt sind. Versuche
der Kldrung anhand der jeweiligen Spielweisen und Phinomene (und
evtl. auch 1ihrer Wirkungen), unter Beriicksichtigung weiterer
Demonstrationen und Beschreibungen auch durch die Musiker selbst.
Erfahrbarkeiten bestimmter musikalischer Bewegungsstimuli und deren
Wirkungsformen im jeweiligen kulturellen (auch teilkulturellen)
Rahmen. Dazu gehdrt u.U. auch der einmalig-situative Rahmen.

) Emotional-expressive Grundhaltung als Ansatz des Rock- und Jazz-

Musizierens, als ein entscheidender Musiziergrund und die damit

verbundene "Message"/der damit verkniipfte affektive Aussagegehalt

Zu untersuchen widre vorrangig:

4.

vokale wund instrumentale Ausdrucksqualitdten, ihre Jjeweiligen
Spektren (auch  aus stilistischer  Perspektive) und  ihre
Wechselbeziehungen;

die Gestaltungsbreite von primdr emotional konzipiertem und
dargebotenem Musizieren (evtl. 1im Vergleich =zu intellektuell-
kontrollierter Kunstmusik und den ihr eigenen
Interpretationsvorgaben durch den Komponisten und auch im Vergleich
zu bisherigen Volksmusikarten;

das Spezifische des Augenblicks/das  Momentan-Situative/das
Subjektiv-Einmalige einer musikalischen Kreation (nachgewiesen an
Studienproduktionen und an Live-Darbietungen bzw. in vergleichender
Betrachtung und auf dem Hintergrund der Kenntnisse der
Rahmenbedingungen des jeweiligen Schaffensprozesses);

das Wechselfeld zwischen Geflihl, Emotion, Spontanitdt,
Konzentration, Ubung, Spielroutine, vorgegebenen Spielweisen (s.o

"volksnahe Machbarkeit") und dem Erwartungsdruck der Horer, der
Zuschauer, der Kdufer, dem Produzenten, der Plattenfirma etc. (s.o.
"volksbezogene/teilkulturelle Akezptanz").

) Gestaltung und Funktion des genre- und stileigenen Sounds

Zu behandeln wdren hier zundchst einmal:

"Sound", ein Begriff mit spieldsthetischen, interpre-
tationsdsthetischen oder rein klangdsthetischen Inhalten. (Die
Unschirfe im Gebrauch dieses Begriffs resultiert aus seiner
umgangssprachlichen  Verwendung  flir  Eigenschaften, die aus
spieltechnischen  und instrumentationstechnischen  Arrangement-
Praktiken stammen und flir Kennzeichnung der stimmlichen Qualitdt
AuBerdem fungiert er als ein tontechnischer Handlungsbegriff, als
instrumentalklanglicher Wertbegriff und als Kennzeichen wie
Wertbegriff fir eine komplexe musikalische Produktion).

Arten einer klanglichen Aufbereitung, ihre Handhabung durch Musiker
und ihre Bedeutung fir die Jjeweilige Produktion
(Komposition/Konzeption, Hsthetik; Klanglichkeit als Orientierungs-
oder Imitationsgegenstand; damit verbunden: Renommee, Rezeption,
Umsatz etc).

- Abhd@ngigkeiten zwischen den Mitteln der Klangaufbereitung (so auch

der Tongestaltung: Ansatz, Artikulation, Tongebung etc.) und dem
verwandten Tonmaterial (allgemein, instrumentenspezifisch und stil-
spezifisch).

DISKUSSION
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- Soundgestaltung als neue Gestaltungsdimension, nicht im Sinne von
Instrumentation, sondern als ein eigendynamischer ProzeB, dessen
Resultate auch nicht mehr im traditionellen Sinne analysierbar oder
auf ihre instrumentale Herkunft zurickflhrbar sind (vgl. Sampler-
Technologie, MIDI-Klangkomplexitdten) und der auch die rdumliche
Komponente der Musik gestalterisch miteinbezieht (Tiefen- und
Breitendimension besonders bei der Produktion speziell von Rock- und
Popnusik auf Tontrdger). Verselbststindigung der Wirkdimension
“Sound". Musiktechnologien als stilistische EinfluBgrtBe speziell
fiir Pop und Rock.

Soweit sich eine Musikrichtung mit Materialien benachbarter schmickt,
sie assimiliert, sich stilistisch weiterentwickelt und so ihre
Funktionalitit erweitert (bedingt auch durch den Eklektizismus, durch
ein Fusionsbemiihen), sind automatisch weitere Bereiche angesprochen,
die dann fur die musikalische Analyse dieser Musik relevant sind. Die
tendierten neuen Funktionen eroffnen der musikwissenschaftlichen
Betrachtung weitere analytische relevante Aspekte
(kultursoziologische, musikethnologische, anthropologische und evtl.
auch kunstmusikalische).

Ferner ist prinzipiell aber auch alles musikanalytisch bedeutsam, was
jeweils ilber den Standard oder Uber das Konventionelle hinausragt
("Kreativitatstreiraum”). Denn in diesen Andersartigkeiten stecken die
Moglichkeiten flr das Neue im Entwicklungslauf einer musikalischen
Gattung. Gerade sie regen Musiker wie Horer, jedoch auch Musiker wie
Musikwissenschaftler zu den in unserer Gesellschaft wichtigen geistig-
kulturellen Auseinandersetzungen an. Genaugenommen nehmen an solchen
Auseinandersetzungen nahezu alle Schichten eines Volkes mehr oder
weniger stark und mehr oder weniger direkt oder bewuBt Anteil.

Bei vielen der oben skizzierten Themen wire grundsdtzlich zu prifen,
ob eine musikimmanente Betrachtung speziell von Rockmusik (und z.T.
auch von Jazz) Uberhaupt ohne jeden Blick auch auf die optische
Darbietungsweise, die nun einmal ein Wesensbestandteil gerade von
Rockmusikerfahrung ist (und friher im Jazz war), sinnvollerweise
vorgenommen werden kann, und ob nicht Aspekte aus dem visuellen
“Layout" (BUhnenshow, Videoclip) hier und da notwendigerweise einbezo-
gen werden miBten. Damit méchte ich nicht auf das Ganzheitliche des
Erlebens von Musik abheben, die bekanntermaBen sowieso nicht durch
andere Mittel als ihre eigenen umfassend erfahren werden kann, sondern
auf das Problem der engen wie essentiellen Verkniipfung bazw.
Abhingigkeit von auditivem und visuellem Gehalt in der Rockmusik.
Konkret: bestimmte rockmusikalische Gestaltungsmittel werden von
visuellen Komponenten (mit)bestimmt und sollten in diesem Zusammenhang
auch analysiert werden (heute etwa: Gesangsstil;y  Rhythmus,
Spiellautstirke und Verzerrungsgrade; Pitchbending und Glissando;
Arten der SchluBgestaltung etc.).

Als eine der wichtigsten Aufgaben flr eine (zundchst) musikimmanent-
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dieser Musik ergab sich aus
den Diskussionen wihrend der Seminar-Tagung die Notwendigkeit der
Entwicklung solcher visueller Aufzeichnungsverfahren, die  zur
musikalischen Analyse von Jazz, Rock und Pop geeignet sind.
BekanntermaBen kann die traditionelle Notation nur ein kleines
Spektrum relevanter Ereignisse von Popularmusik festhalten, wodurch
ein intensiveres Eingehen auf ihre Eigenschaften stark behindert ist.
Schriftliche bzw. visuelle Fixierungen von Abliufen aber stellen neben
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dem klingenden Produkt, das schlieBlich auch nur in konservierter Form
demonstrierbar und analysierbar ist, die zweite entscheidende
Grundlage fiir eine kritische Auseinandersetzung mit dem Gegenstand
dar. Als dokumentarische Grundlage musikalischer Prozesse ist heute
nicht nur die Musik auf Tontrdger heranzuziehen, sondern selbst-
verstdndlich auch die Video-Aufzeichnung. Genaugenommen ist auch sie
selbst schon ein Teil Musikdokument, mit dem man musikanalytisch
umgehen kann und solite! (Vgl. in diesem Zusammenhang die sich
verstirkende Tendenz, Rockmusikalisches Uber Video sogar auch
pidagogisch "unter's Volk" zu bringen). Was aber die Eignung und
Relevanz schriftlicher musikbezogener Fixierungsmethoden angeht,
sol1te man an folgenden Mdglichkeiten arbeiten:

a) Mehrdimensionale Graphiken (z.B. in Anlehnung an farbgraphische
No;ationen) fiir komplexere musikalische Vorgdnge. Ausgehen kdnnte man
z.B. von

a.a) meRtechnischen Verfahren:

- subtile farbige Sonagramme, die sich nicht wmehr auf
Kurzausschnitte beschrdnken und die zudem dadurch eine engere
Verkniipfung  zwischen auditiven und visuellen  Eindrlicken
gewdhrleisten, daB sie nicht mehr ausschlieBlich den Gesamtklang
analysieren, sondern ihn getrennt fiir einzelne Instrumente
registrieren (erste Ansdtze liefern neue computerunterstiitzte
Analysegerdte);

- dreidimensionale Abbildungen akustischer Vorgdnge &hnlich den
Sampling-Editierprogrammen. Auch hier ist eine Darstellung nach
den Ereignissen der Einzelinstrumente anzustreben, wie es
ansatzweise bei der Ubertragung analoger Klangverlgufe in
digitale schon gelingt;

auditiven Verfahren:

- unterschiedliche Notation von verschiedenen Eindrucksqualitdten
(von artikulatorischen bis zu musikinformellen) in Abhdngigkeit
vom zeitlichen Verlauf der Musik, so daB eine  musiksynchrone
Merkmalstabelle oder Graphik bzw. ein dementsprechender Merkmals«
oder Graphikverlauf entsteht;

Notationsverfahren, die aus der Spiel- und Kompositionspraxis
(z.B. aus den schriftlichen Ausarbeitungen/Skizzierungen der
Jazz- oder Rock-Komponisten) stammen oder daraus entlehnt sind.
Solche praxisorientierten Niederschriften (Kurzschriften) waren
in friiheren Zeiten die Tabulaturen und Akkordbezifferungen;

- Abfolge kompositorischer/spieltechnischer Zeichen
(spieltechnische "Hieroglyphen"?), die fiir Popularmusikarten noch
zu entwickeln wére;

- speziell patternorientierte Notationsform, die wu.a. auch
Varianten mit ihren Ahnlichkeiten erfassen kann. Beides miiBte in
einer zeitsynchronen Rasterung darstellbar sein (vgl. Orum-
Pattern-Notation, von der sich vielleicht ein System entwickeln
14Bt, das auch flr andere Instrumente brauchbar ist);

- mehrspaltige Aufzeichnungen dhnlich den Partituren
Elektronischer Musik;

- ebenfalls wiren graphische Fixierungen zu untersuchen, die
einige Computerprogramme fir die Bildschirmdarstellung der
eingegebenen Spiel-'Events' anbieten (am interessantesten z.Zt.
wohl das graphische Layout von CUBASE; vgl. auch die sog. Grid-
Pages, die allerdings graphisch komplexer und zugleich
anschaulicher aufgemacht bzw. weiterentwickelt werden kdnnten

i
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a.c




- 140 -
DISKUSSION DISKUSSION DISKUSSION DISKUSSION DISKUSSION DISKUSSION DISKUSSION DISKUSSION

z.B. durch bestimmte Formgebung, Farb und Tiefendarstellung);

b) Zeichen- oder Notationssysteme, die spezifische Elemente von
Jazz, Rock und Pop in jhrem zeitlichen Verlauf zu erfassen vermdgen,
z.B.
b.a) fir die artikulatorischen, intonationstechnischen und
phrasierungstechnischen sowie dynamischen Gestaltungselemente
des Instrumentalspiels:
- ein System von Verlaufskurven fur verschiedene
Beobachtungskategorien (am Tleichtesten darstellbar wohl ein
"Pressure"-Verlauf) bzw.
- separates Zeichensystem, das seinen Ausgang beispielsweise auch
in den dabei zu beobachtenden kdrperlichen Aktionen nimmt;
b.b) flir die klangtechnische Aufbereitung/apparative Klangtechnik:
- eine Art zeitabhingiges tabellarisches System etwa in Anlehnung
an die Parameter-Einstellungen der jeweils verwandten Studio-
Gerdte oder in Anlehnung an "aufnahmetechnische Protokolile";
b.c) fiir vokal-interpretative Ausdrucksweisen:
- Artikulatorische Merkmale auf auditiver oder phonetischer
Grundlage, ebenfalls im zeitsynchronen Raster darzustellen.

Von groBer Bedeutung wdre dabei die leichte Umsetzbarkeit,

die das Fixierungssystem fur den Betrachter anschaulich und
vorausschickende breite Kommentare zum Verstdndnis der Zeichen bzw.
des Systems Uberfllssig machen soll., Ein mgglichst enger und direkter
Bezug zum Hbrphinomen (zu den einzelnen Hirphdnomenen) scheint mir in
erster Linie dann gewdhrleistet zu sein, wenn sich die Herkunft eines
Fixierungssystems aus der musikalischen Praxis ableitet. Diese Praxis
aber besteht fiir unsere Musik bekanntermaBen nicht nur im Umgang mit
Noten, sondern auch in der Ausarbeitung von graphischen oder verbalen
Skizzen, in der Geddchtnisleistung der Musiker, in der Art
kérperlichen/ handwerklichen Agierens und im Umgang mit Tasten,
Drehkngpfen und Zahlenwerten; mit anderen Worten: in allen
musikalischen Aktionen und Bereichen, 1in denen sich Musiker
darstellerisch anstrengen, {iben und hohe Leistungen erbringen, Die
traditionelle Notation Jjedenfalls gibt flUr unsere Musikarten im
Gegensatz zu den Kompositionen der abendldndischen Kunstmusik nur
einen ziemlich geringen und meist auch wenig relevanten Teil
"dsthischer Information" wieder, und es wdre an der Zeit, endlich
einmal die weiteren Gestaltungs- und Informations-Bereiche dieser
Musik sichtbar und flir andere verstdndlich zu machen.

Es durfte klar sein, daB solche ‘“musikimmanenten' Betrachtungen zu
Einzelaspekten heutiger Popularmusikarten nur Zutrdgerdienst erflllen
kénnen bei dem Versuch einer steten Anndherung an den Jeweiligen
Phanomen-Komplex dieser Musik, der selbst damit letztlich nicht
vollstdndig erkldrbar wird. So weisen diese Einzelaspekte zugleich
auch 1immer auf die psychologischen, soziologischen und kulturellen
Nachbarbereich ({(und diese wiederum selbstverstdndlich auf weitere...),
ohne die sie auf Dauer fundamentlos bleiben. Auch ist eine Verzahnung

der einzelnen Aspkete untereinander unausweichlich.
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