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Uli D. Einbrodt (GieBen)

Die Entwicklung des Gitarrensounds in der Rockmusik

Rockmusik ist eine der Musikarten, bei denen die Bedeutung des Parameters
Klang um ein Vielfaches gesteigert wurde. Parallel zum sich veréndernden
Instrumentenbau und zu den elektroakustischen und elektronischen Neuerungen
in der Verstirkertechnik nutzten Rockmusiker die neuen technischen Gegeben-
heiten experimentierfreudig aus und erhoben damit den Klang eines Musikstlickes
zum "Sound", der als unverwechselbares Merkmal den Charakter einer Komposi-
tion bestimmte. Im folgenden nun sollen - bezogen auf die E-Gitarre, jene
Entwicklungen beschrieben werden, die sich seit der Zeit der frihen Beatles
bis in die Gegenwart vollzogen haben, also von 1962 bis 1987. Schallplatten-
beispiele weisen dabei auf wichtige Markierungspunkte hin. Der Uberblick
stel1t einen Ausschnitt aus den Ergebnissen meiner Magisterarbeit zur Sound-
entwicklung in der Rockmusik dar.

Bei den elektrischen Gitarrensounds lassen sich drei Kategorien unterscheiden:
der unverzerrte Sound, im Musikerjargon meist "clean" genannt; der verzerrte
Sound und der Sound mit Effekten. Die Obergénge sind jeweils flieRend und ha-
ben zahlreiche Abstufungen und Mischformen.

1. Der unverzerrte elektrische Gitarrensound

Die Eigenschaft des unverzerrten Gitarrenklangs wird folgendermaBen definiert:
Tiegen die Verzerrungen unterhalb des hirbaren Bereichs, dann gilt der Sound
als clean. Jeder Verstdrker und“Lautsprecher verzerrt minimal, aber erst ab
einem verzerrten Anteil von ca. 3-5 % wird die Verzerrung als solche wahrge-
nommen. Diese Klirrfaktorverzerrungen sind Verzerrungen nichtlinearer Art.
Lineare Verzerrungen, die sich nur in der Betonuna oder Damofung verschiede-
ner Frequenzbereiche bemerkbar machen und auf eine Abweichung vom linearen
Frequenzgang hinweisen, sind beim unverzerrten Klang moglich bzw. sogar er-
wiinscht. Ein vo1lig Tinearer Verlauf wirde sehr steril klingen.

Der fast linear wirkende und nur durch eine leichte HBhenanhebung gekennzeich-
nete Gitarrenklang der frilhen Beatles zeiqt sich am ehesten bei einfachem
Akkordspiel. Die Gitarre dient hier nur als harmonisches, den Gesang beglei-
tendes Instrument (The Beatles/P.S. I Tove you/1962/ Rhythmusgitarre Strophe).
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Der Klangeindruck bei einem Solo ist véllig anders. Die einzelnen, tiefen Gi-
tarrentone haben, wenn sie unverzerrt gespielt werden, eine Eigenschaft, die
Jautmalerisch mit dem Wort “dong" umschrieben werden kann. Der schnelle, kur-
ze Einschwingvorgang der Gitarre liefert den charakteristischen Anschlags-
knack des Gitarrensounds (The Beatles/Baby it's you/1963/ Solo tiefe Lage).
Die Beatles benutzten wie viele englische Gruppen zu dieser Zeit den VOX AC
30, einen hinten offenen Kofferverstdrker mit zwei 12-inch Lautsprechern.
Nach vorne im direkten Abstrahibereich werden alle Freguenzen abgestrahlt.
Die hintere Uffnung sorgt fiir eine Rundum-Verteilung mittlerer und tieferer
Frequenzen. Der VOX AC 30 ermgglicht ein Klangspektrum, das von sehr dumpf
bis sehr brillant reicht.

Ein harter, heller Sound entsprach den Vorstellungen einer Beatmusik mit kla-
rem Gitarrenklang. Der Teicht metallische Sound mit einer Anhebung bereits

im Bereich von 1 bis 2 kHz konnte nicht mit dem Hohenregler des Vox-Verstdr-
kers erreicht werden, da dieser einen hiheren Bereich regelt. Typisch fir viele
Verstarker, besonders fiir die Rohrenverstdrker, ist es aber, daB der unver-
zerrte Klang nicht gleich bleibt, wenn die Lautstdrke zunimmt. Vielmehr fin-
det schon vor dem Einsetzen der eigentlichen Verzerrung durch Endstufenliber-
steuerung eine leichte Anhebung mittlerer und hoher Frequenzen statt, was mit
der Steigerung des Klirrfaktors zu begriinden ist, der aber noch unter der

3-5 % Grenze liegt. Derartige geringe Verzerrungen werden als solche nicht
wahrgenommen, sondern geben dem klaren, unverzerrten Klang einen brillanten
und Teicht metallischen Charakter. Dieser Sound wurde zum Identifikationsklang
der Beatmusik der 60er Jahre (The Searchers/When you walk in the room/1964/
Leadgitarre Intro und Strophe).

Eine andere klangliche Variante bestand in einem zwar klaren, aber eher weichen,
baflastigen und druckvollen Sound (The Who/I can't explain/1966/Intro). Die

who waren eine der ersten Bands, die groBere und leistungsstédrkere Verstdrker
verwendeten. Zu dieser Zeit benutzten sie Marshall-Verstdrker mit einer Lei-
stung von 100 Watt Sinus und zwei Boxen mit jeweils vier Lautsprechern. Neben
der Lautstirke, die dieser Verstirker verzerrt erzeugen kann, hat auch der
unverzerrte Bereich eine griBere klangliche Reserve. Dies bedingt eine besse-

re Wiedergabe der tiefen Frequenzen. Klare tiefe Tdne wurden durch eine hohere
Wattzahl erzielt. Der druckvolle Sound hat seine Ursache aber auch in den
Lautsprechern: Die im Zusammenhang mit Marshall-Verstarkern verwendeten Boxen
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sind allseits geschlossene quadratische Boxen mit vier 12-inch Lautsprechern,
die den gesamten Schalldruck nach vorne abstrahlen. Der Wirkungsgrad im di-
rekten Abstrahlbereich ist daher hther als bei dem Kofferverstirkerprinzip.

Die Klangregelung des Marshall-Verstdrkers bestand aus: Bass, Middle, Treble
und Presence. Der Presence-Regler beeinfluBt den Bereich um 3 bis 5 kHz und
Tiegt im Klangspektrum zwischen dem Middle- und Treble-Regler. Ein Presence-
Regler gehort ab ca. 1967 zur Standardausristung der Gitarrenverstirker; er
sorgt fir zusédtzliche Schdrfe und Brillanz.

Ein soundbestimmender Faktor ist jedoch auch die gespielte Gitarre. Es gibt

im wesentlichen zwei klangliche Grundtypen, deren Klangdifferenz durch unter-
schiedliche Tonabnehmer bedingt wird: einspulige Tonabnehmer (Single-Coils)
und zweispulige (Humbucker). Beim Who-Beispie wurde eine Gitarre mit Hum-
bucker-Tonabnehmer gespiett. Je ldnger die Kupferdrahtwicklung einer Tonabneh-
merspule ist, desto dumpfer und lauter wird der Klang. Aus diesem Grund klin-
gen die Single-Coil-Tonabnehmer, die nur die halbe Wicklungszahl haben, hel-
Ter und Teiser. Single-Coil-Gitarre und Marshall-Verstirker mit Presence-Reg-
Ter ergdnzen sich durch gegenseitige Klangverschdrfung (Jimi Hendrix/Hey Joe/
1967/Intro und Strophe).

In den 70er Jahren wird der unverzerrte Sound zunehmend brillanter, ohne wei-
terhin metallisch zu klingen. Die Single-Coifl-Sounds setzen sich durch. Ty-
pisch fur diese Tonabnehmer ist auch eine starke Absenkung des mittleren Be-
reichs um ca. 500 Hz. Die Obertdne reichen bis 8 kHz, der Sound wird dadurch
sehir klar und glasig (Lynyrd Skxpyrd/Sweet home Aflabama/1974/Intro und Strophe).
Dieser Sound gilt auch heute noch als vorbildlich fir unverzerrte Kidnge. In
den 80er Jahren setzt sich dieser Trend weiter fort; die mittlerweile verin-
derte Aufnahmetechnik mit weniger Rauschen, teilweise digitalen Mastermaschinen
und besseren Plattenpressungen 138t die Brillanz eines Single-Coil-Tonabneh-
mers noch transparenter erscheinen (Mike 01dfield/Shadow on the wal1/1983/
Intro).

Durch den Einsatz von immer mehr Keyboards, die den mittleren Frequenzbereich
beanspruchen, benttigt die Gitarre einen obertonreichen Sound, um sich klang-
Tich durchisetzen zu knnen. In komplexen Arrangements mit groBer Besetzung,
besonders im Pop-orientierten Bereich, ist die Gitarre oft nur in brillant
klingender Hintergrundbegleitung zu hdren. Nur in wenigen Fillen wird dem
weicheren, unverzerrten Sound der Vorzug gegeben, vor allen Dingen dann, wenn
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im Arrangement keine Keyboards vorgesehen sind. Dieser klare, aber weiche
Sound mit weniger Oberttnen bildet jedoch heute wie friher eher die Ausnahme

{(Scorpions/Sti11 loving you/1984/Intro).

Die Entwicklung des unverzerrten elektrischen Gitarrensounds zeigt im wesent-
Tichen eine immer stdrker werdende Betonung der hohen Frequenzen. Im Unter-
schied zu den hellen, aber eher metallisch klingenden Sounds der friihen Beat-
Zeit werden die Obertone in den 70er und 80er Jahren zunehmend klarer und
durchsichtiger. Die 4 kHz-Spitze ist immer beliebter geworden und nicht mehr
aus dem Soundgefiige wegzudenken. Davon abgesehen haben sich die Prdferenzen
fiir den unverzerrten Sound in letzter Zeit nicht mehr grundlegend gedndert.
Selbst wenn die unverzerrte Gitarre nur leise im Hintergrund spielt, umgeben
von Synthesizern und anderen, verzerrten Gitarrensounds,bleibt sie wegen ih-
res spitzen Sounds immer gut horbar und kann sogar klanglich dominant wirken.
Bei der Mehrzahl der Gitarrensounds, die heute auf Platte erscheinen, Tiegt
das Hauptmerkmal des unverzerrten Sounds in Richtung des Brillanten. Ledig-
1ich Anreicherungen mit Stereo-Hall und Chorus-Effekten werden gern zusdtzlich
benutzt.

2. Der verzerrte Gitarrensound

Die Entwicklung des verzerrten Citarrensounds vollzog sich in verschiedenen
Stufen. Lauteres Einstellen der frihen Verstdrkermodelle fihrte neben der
Steigerung der Lautstdrke zu einer vdlligen Anderung des Klangeindrucks: zur
Verzerrung. Anfangs war dieser Effekt unerwiinscht, einigen Gitarristen jedoch,
wie Pete Townshend, Eric Clapton und Jeff Beck, gefiel dieser Sound. Die Ver-
stirker dieser Zeit arbeiteten mit Rohrenverstdrkung flr die Vor- und End-
stufe. Eine Ubersteuerung dieser Bauteile fihrt zu nichtlinearen Verzerrungen,
die im Originalklang nicht enthalten sind. Zu einem gespielten Grundton wer-
den Obertone produziert, die bei einer ibersteuerten Réhre in der Mehrzahl im
geradzahligen harmonischen Bereich liegen und nicht sehr weit hinaufreichen.
Die Rohrenverzerrung k1ingt daher weich und angenehm. Aus diesem Grund werden
auch heute noch die meisten Gitarrenverstdrker in Rohrenbauweise hergestellt.

Solite in den friheren 60er Jahren Jeise und verzerrt gespielt werden, wur-
den sogenannte Verzerrer zu Hilfe genommen. Am Anfang stand der typische
"Fuzz-Sound", eine harte Rechteck-Transistor-Verzerrung mit vielen ungradzah-
1igen Obertdnen, die bis an die obere Grenze des HOrbereichs hinaufreichten.
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Der Klang war deshalb sdgend scharf und teilweise gerduschdhnlich. Diese ex-
ternen Fuzz-Verzerrer bestimmten den Sound vieler Leadgitarren-Passagen der
Beat-Zeit (Tnhe Rolling Stones/Satisfaction/1965/Intro Riff).

Dagegen TlieB die Kombination von Verzerrer mit einem bereits leicht verzerren-
den Rohrenverstdrker den Sound nicht derart scharf erscheinen (Jimi Hendrix/
Manic Depression/1967/Intro und Strophe). Wie der unverzerrte, so ist auch

der verzerrte Sound abhidngig von der benutzten Gitarre. Single-Coil-Tonabneh-
mer Tassen einen Verstdrker bzw. einen Verzerrer nicht so schnell und stark
verzerren wie Humbucker-Tenabnehmer, Das laute baBlastige Signal eines Hum-
buckers fuhrt bei Rthrenverzerrung zu einem weichen, singenden Sound (Cream/
Sunshine of your Tove/1967/Intro und Strophe).

Die Abhdngigkeit von der Signalstdrke fiir die Verzerrungsintensitit ebnete den
Weg filr Teistungsstdrkere Tonabnehmer, die auch ohne externe Verzerrergerite
einen Rohrenverstdrker stark ibersteuern lassen. Dabei wird neben der Verzer-
rung der Endstufe auch die Vorstufe mit tbersteuert (Black Sabbath/Iron Man/
1970/Riff Intro).

Die ROhrenverzerrung reagiert sensibel auf dynamisches Spiel. Damit ist der
"Edge-Sound" (Edge=Rand, Kante) mdglich, d.h. nur starke Anschldge fiihren zur
Verzerrung, leiseres Spiel beldft den Sound unverzerrt. Die Gitarre klingt da-
bei teils vollig klar, dann wieder leicht bis mittelstark angezerrt.

Bei der Verzerrung ergeben sich durch die zusdtzlichen Obertine Summationstone,
die mehrstimmiges Spiel verzerrter erklingen lassen als einstimmiges. Sollen
zwei Stimmen klanglich klar getrennt erscheinen, miissen sie auch getrennt ge-
spielt und auf verschiedenen Spuren aufgenonmen werden, was durch die Mehrspur-
technik ermoglicht wurde (Ufo/Doctor Doctor/1974/Intro Solo). Werden beide
Stimmen auf einer Gitarre verzerrt gespielt, verschwimmen sie - wenn auch har-
monisch - ineinander. Das Solo bzw. das zweistimmige Spiel klingt dann nicht
mehr wie zwei einzelne Stimmen, sondern eher wie aufeinanderfolgende verzerrte
Akkorde (Ufo/Doctor Doctor /Live 1979/Intro Solo).

1977 benutzte die Band Queen den gleichen Verstirker fiir die Gitarre wie fri-
her die Beatles (Queen/We will rock you/1977/Gitarrenteil). Das klangliche Er-
gebnis ist allerdings ein vo11ig anderes. Denn ohne Zusatzgerdte wird ein
stark verzerrter Sound erzeugt. Es steht daher auBer Frage, daB dieser ver-
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zerrte Sound auch schon den 60er Jahren moglich gewesen ware. Voraussetzung
dafiir wire jedoch eine andere Klangdsthetik, besonders auch das Spiel in
griPerer Lautstarke gewesen - das aber ergab sich durch gegenseitige Beein-
flussung bekannter Gitarristen und Bands erst im Laufe der Zeit.

Soundunterschiede konnen auch nur durch den Lautstdrkeregler an der Gitarre
hervorgerufen werden (Scorpions/Still loving you/1984/1. Gitarren-Break). Mit
dem Aufregeln wird die Verzerrung von mittel bis stark gesteigert. Ab der ho-
hen Lage 1§t die Gitarre voll aufgedreht. Neben der Zunahme des allgemeinen
Verzerrungsgrades sind hier noch zwei weitere Phdnomene der Verzerrung zu
beobachten: eine Steigerung des Obertongehalts bei zunehmender Verzerrung

und eine Verlangerung des Sustains. Ein verzerrter Ton klingt ldncer aus als
ein klarer,

Die 80er Jahre brachten als Neuerung eine bessere Verfligbarkeit der Verzerrung
durch kleine, kompakte Kopfhiorerverstdrker, die sich auch als Vorschaltgerdte
verwenden lassen. Diese Gerdte ermdglichen sowohl den brillanten klaren Gitar-
rensound als auch das Idealbild des verzerrten Sounds: eine harmonische, roh~
rendhnliche Verzerrung auch mit Transistoren, weich singend, aber druckvoll mit
langem Sustain. Das bekannteste Gerdt dieser Art ist der sogenannte Rockman
(Boston/We're ready/1986). Dieses Beispiel enthd)t-Rhythmuspassagen sowie Soli
in Mehrspurtechnik.

Zusammenfassend ergibt sich fiir den verzerrten Gitarrensound folgendes Bild:
Lauteres Spiel einiger Gruppen brachte die Vorteile der harmonischen Rohren-
verzerrung von Verstdrkern deutlich zur Geltung. Da der Sound hier gleichzei-
tig sehr laut wurde, blieb der Wunsch nach leiser, aber harmonischer Verzer-
rung bestehen. Die Einfiihrung von Vorstufenverzerrung und Verstdrkern mit
Master-Volume-Regler war die eine LOsung, die Einfiuhrung von externen, immer
besseren Verzerrergerdten die andere. Dazwischen liegt die ganze Palette ver-
schiedener Experimente, wie z.B. die zusdtzliche Obersteuerung durch starke
Tonabnehmer und Tonbandgerdte als Vorstufe und die Kombination von angezerrten
Verstarkern und Verzerrer. Inzwischen ist es moglich geworden, das Verhalten
der Rohren bei Ubersteuerung auch mit Transistoren tduschend dhnlich nachzu-
vollziehen. Der “Rockman-Sound" ist hier ein weiterer Meilenstein des verzerrten
Sounds. Heute werden die alten Verzerrer-Sounds "Fuzz" genannt, leichte bis
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mittiere Verzerrung als "Overdrive" bezeichnet und starke als "Distortion".
Insgesamt ist die in den 60er Jahren kreierte Rohrenverzerrung immer noch der
angestrebte Idealfall. Die Verfeinerungen betreffen hauptsdchlich die Kon-
trollierbarkeit der Verzerrung, unabhdngig von der Lautstdrke, und die Ver-
fligbarkeit unterschiedlich stark verzerrter Sounds, die durch mehrere Ver-
stirker-Vorstufen abrufbar werden.

3. Der elektrische Gitarrenklang mit Effekten

Der Einsatz vom Effekten bei der Gitarre war und ist bestimmten Modestromungen

unterworfen. Der Tremolo-Effekt, der zu periodischen Lautstdrkeschwankungen

flihrt, war in den 60er Jahren in zwei Einstellungen beliebt:

- mit mittlerer Intensitdt und Geschwindigkeit (The Ro17ing Stones/Mona/ 1964/
Intro);

- mit schwacher Intensitidt und hoher Geschwindigkeit (Them/Here comes the
night /1965 /Solo).

Ein ebenfalls in den 60er Jahren verbreitetes Effektgerdt war das Wah-Wah,

das spontane und dynamische Klangbeeinfiussungen bietet. Die Art des Effektes
gab dem Gerdt seinen Namen (Jimi Hendrix/The burning of the midnight lamp /
1968 /Intro). In den 80er Jahren wird das Wah-Wah nur noch als Klangfilter be-
nutzt, der nicht durchgehend verdndert wird, sondern lediglich einzelne Ak-
zente hervorhebt (Michael Schenker Group/Into the arena/ Live 1981 / Anfang
Sol0).

Die 70er Jahre brachten Effekte mit Zeitverzigerung, z.B. langes und kurzes
Echo. Das lange, horbare Echo mit mehreren leiser werdenden Wiederholuncen
war fir langsame, meditative Passagen beliebt (Rainbow/Mistreated /Live 1977 /
Intro). Ein sehr kurzes Echo im Bereich von 30 bis 50 Mi1lisekunden fiihrt zu
einer Klangverdopplung {Pink Floyd/Pigs /1977 /Einsatz Rhythmusgitarre).

Die Kombination von Zeitverzdgerungen und Tonhthenmodulationen bzw. Phasen-~
verschiebungen ermdglichte weitere Effekte. Das Bandphasing, das dem Doppler-
Effekt ghnelt, konnte noch mechanisch mit zwei Tonbandgeraten hergestellt
werden (Jimi Hendrix/Bold as love/1967/So%o ab Schlagzeug-Break). Elektroni-
sches Phasingmit Phasenverschiebungen ruft periodisierte Verstdrkungen und
Ausldschungen einzelner Frequenzbereiche hervor. Dieser Cffekt wurde hiufig

in mittlerer Geschwindickeit benutzt (Pink Floyd/Breathe/1973/Einsatz Rhythmus-
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gitarre). Der Flanging-Effekt ahmt das Bandphasing elektronisch nach (Scorpions/
Night 1ights/1975/Leadgitarre, SchluB des Solos). Ein Chorus-Effekt intensi-
viert die Klangflille durch minimale Schwankungen der Tonhthe und der Verzidge-
rungszeit {The Police/De do do do, de da da da/1980).

Ein vollig reiner, unmanipulierter Sound ist zur Zeit ziemlich selten anzu-
treffen. Kompressoren z.B. &ndern zwar nicht den Grundklang, werden aber in-
zwischen fir dynamische Anpassungen und Verfremdungen bei beinahe allen Instru-
menten eingesetzt. Was die Effektintensitdt betrifft, ist gegenwdrtig zu kon-
statieren, daf sie mit relativ geringer Wirkung zum Einsatz kommt und eher ei-
ner indirekten Verbesserung, Verdnderung oder Anreicherung des Grundsounds
dient.

Anders als ein Keyboarder kann ein Gitarrist auch heute mit einer alten Gi-
tarre und einem alten Verstdrker durchaus aktuelle Sounds hervorrufen, da die
wesentlichen Grundzige heutiger Soundvorstellungen bereits in den 60er Jahren
entstanden sind. In naher Zukunft werden Midi-kompatible Tonabnehmer, Konver-
ter und Synthesizer-Expander aber auch fir Gitarristen interessant werden,

da sich die Moglichkeiten, Synthesizer-Ki&nge in Verbindung mit Gitarren zu
nutzen, erst allmdhlich abzuzeichnen beginnen. Es ist zu vermuten, daB diese
neuen Moglichkeiten zwar zunehmend gern eingesetzt werden, letztlich aber
die beiden etablierten Grundsounds, d.h. brillante klare Klénge einerseits
und harmonisch verzerrte andererseits, nicht verdrdngen werden.
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