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Marianne Brdcker (Bamberg)

"Volkstimliche' Musik und Pop

In dicsem kurzen Beitrag soll in ganz knapper Form und chne ausEtthrliche
Beispiele und Erlduterungen “auf ein Musikgenre hingewiesen werden, das man
als einen Zwischenbereich zwischen zwei Musikrichtungen ansehen kann. Man
wiirde es sich zu einfach machen, wollte man die sogenannte 'Volkstimliche .
Musik' sofort in einer der gingigen Schubladen 'U-Musik' oder “Popmusik'
ablegen. Zwar ist sie flr den auBenstehenden Betrachter ganz ohne IZweifel
ein Teil der U-Musik, aber fiir den kundigen Konsumenten und Liebhaber ist
sie das nicht. Ich habe bewubt die Anflthrungszeichen in den Titel meines
Beitruges gesetzt, weil.dieser Begriff inhaltlich durchaus nicht einwandfrei
gekliirt ist, obwohl er stindig gebraucht wird, Die Musikwissenschaft hat die
"volkstiimliche Musik' bisher weitgehend vernachlissigt, sie wurde entweder
keiner ndheren Betrachtung filir wiirdig befunden oder aber mdglichst gar
nicht zur Kenntnis genommen. Nicht nur in der Wissenschaft ist daher vol-
lig unklar, welche Musik mit dem Begriff 'Volkstimliche Musik" eigentlich
gemeint ist. Auch bei den Ausfithrenden, den Veranstaltern von Konzerten und
Sendungen sowic bei den Konsumenten von volkstimlicher Musik zeigt sich ei-
ne vllige Verwirrung verschiedener Bezeichnungen, zugleich aber auch eine
gewisse Gleichgliltigkeit in ihrer Verwendung. Viele benutzen '"valkstiim-
liche Musik' und "Volksmusik" als Synonyme, andere trennen die beiden Bereiche
strikt voneinander, manche gebrauchen einen oder beide Rezeichnungen als Sy-
nonyma fiir "Folklore", andere wieder halten die volkstiimliche Musik flir cine
Richtung der Unterhaltungsmusik. Dies wird wicderum von den wahren Liebha-
bern der Musik bestritten.

Die Anzahl der Menschen, die volkstimliche Musik spielen oder konsumieren,
ist anscheinend gréfer als allgemein angenommen: So ergab 1980 eine Umfrage
(1) tber das Musikverhalten der Deutschen, daf 43 % der Befragten "Deutsche
Volksmusik™ allen anderen Musikarten vorzichen. Der Anteil der Liebhaber
ist wahrscheinlich noch groBer, da hierbei "Deutsche Volksmusik" von "Blas-
und Marschmusik getrennt wurde, die noch einmal von 32 % bevorzugt wurde.

Da sich die genaue Festlegung dessen, was volkstimliche Musik ist, so
schwierig gestaltet, betrachte ich bel meiner Beschiftigung mit dieser Mu-
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sik und mit den auBermusikalischen Phiinorﬁenen dieser Richtung den Temminus

"Volkstimliche Musik' als einen Arbeitsbegriff, dessen Inhalt im Kern fest,

an den Rlindern aber auberordentlich flieBend ist. Das heiBt, die Abgrenzung

gegeniiber anderen Musikrichtungen will nicht in allen Einzelfillen gelingen.

In diesem Sinne gehtren zur volkstimlichen Musik:

- die traditionelle Volksmusik und diec als Volkslieder geltenden Weisen des
deutschsprachigen Raumes, beide jedoch nicht in urspriinglicher Form, son-.
dern in entsprechenden Bearbeitungen;

- alte und ncuerc wohlbekannte deutschsprachige Schlager, die in einer bhe-
stimmten Stilrichtung bearbeitet und aufbereitet werden;

- in groBcm Ausmaf aber auch Neukompositionen im Stil einer vergangenen
oder ciner regional gepriigten Volksmusik oder im Stile dlterer Schlager-

musik.

Volkstimliche Musik findet seit Juhren durch die Medien weiteste Verbrei-
tung. Dic Ausstrahlung vor allem im Fernschen ist flir die volkstlmliche Mu-
sik offensichtlich von viel entscheidenderer Bedeutung als flr andere Musik-
richtungen - ausgenommen: viclleicht die Fernsehpriisentation von Popmusik-
titeln mit Videoclips in jlingercr Zeit. Noch vor 20 Jahren waren die Sin-
ger und Musiker der volksttmlichen Musik [ast nur regional bckannt. Erst
durch die Einfihrung von "Volksmusik-{litparaden' in den Rundfunkanstalten
und durch bundesweit ausgestrahlte Fernschsendungen mit volkstiimlicher Mu-
sik wurden zahlreiche I[nterpreten {iberall bekannt. Mit dieser Form des Wett-
bewerbs begann 1969 der Deutschlandfunk, der einzige bundeswerte Sender.

Ihm folgten fast alle deutschen Sendeanstalten mit regional zu empfangen-
den regelmifigen Sendungen dhnlicher Art. Hinzu kamen spiter die cunichst
erst regional; dann aber bundesweit ausgestrahlten Fernschsendungen (z.B.
"Im Krug zum grimen Kranze'; "Lustige Musikanten'; "Der Musikantenstadl"
u.a.), dic der valkstimlichen Musik einen solchen Bekanntheitsgrad ver-
schafften, daf nicht nur die groflen Tourneen von cinzelnen Ensembles oder
von gemischten, den Fernschsendungen nachempfundenen Programmen stets rie-~
sige Hallen fiillten, sondern daR sich inzwischen auch ein sehr ge\qlixmtrﬁch—
tiger Markt mit Schallplatten und Musikkassetten entwickelt hat.

Da in den Verkaufsstatistiken die einzelnen Sparten der U-Musik nicht auf-
geschliisselt sind, wird dem Betrachter gewdhnlich nicht bewuBt, wie grofl
der Anteil lder' volkstiimlichen Musik am Musikgeschift ist. Nur wenige sehen,
daf die Einspielungen dieser Musik "die heimlichen Hits" der U-Musik
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sind (2), wie z.B. aus einer Nachricht von medien-telegramm hervorgeht:
“Dic kniiller des Monats auf dem bundesdeutschen Tontrigermarkt bestitigen
die Ergebnisse demoskopischer Untersuchungen, die in den letzten Monaten
von drei unabhéngig voneinander operierenden Meinungsforschungsunterneh-
men vorgenommen wurden und die {iberragende Stellung volkstimlicher Musik
beim deutschen Publikum ausweisen. Die zwei erfolgreichsten Platten am
Beginn des kassenstidrksten Quartals ... verzeichnen Tagesumsiitze, wie sie
95 Prozent aller in der Bundesrepublik verdffentlichten Langspielplatten
nicht in zwd1lf Monaten erzielen" (3).

Es sollen hier keine Einzelheiten ausgebreitet werden, sondern ich méchte
mich auf einen Gesichtspunkt beschridnken, der, wie mir scheint, ganz we-
sentlich mit der medialen Verbreitung in Verbindung zu bringen ist. Neben
Einzelinterpreten (wie Hans Lang, Vico Toriani, Heino, Gitti und Erica,
Maria und Margot Hellwig, um nur einige zu nennen) sind wenige ganz be-
stimmte Instrumentalensembles besonders erfolgreich. Zu diesen gehdren
zwel Gruppen, die seit {iber 30 Jahren geradezu marktbestimmend wirken:
"Slavko Avsenik und seine Original Oberkrainer'' und "Ernst Mosch und seine
Original Egerlinder Musikanten'. Diese beiden Ensembles, die Oberkrainer
in kleiner Besetzung mit Trompete, Klarinette, Akkordeon, Gitarre, Bari-
tonhorn oder KontrabaB und die Egerlinder in bohmischer Blasmusikbesetzung
mit 3 Klarinetten, 4 Fliigelhdrmern, | Trompete, 4 Tenorhtmern, 3 Posaunen,
2 Tuben, groBer und kleiner Trommel oder Schlagzeug, erweisen sich als so
dominant, dafl sie die gréBten Erfolge beim Publikum haben und damit auch
die hdchsten Umsiitze erzielen. Sie haben ohne Absicht wohl auch zu den
Verdnderungen in der volkstimlichen Musik beigetragen, die sich in den
letzten Jahren beobachten lassen.

Besonders dic Fernsehsendungen ibermitteln dem Publikum cine perfekte Play-
back-Show, in der - grob gesagt - fast immer die gleichen Interpreten aul-
treten diivfen. Das Gewicht, das dabei dic eben erwilhnten Ensembles haben,
ist auBerordentlich groB, denn sie erscheinen schr hiiufig im Fernsehen.

Wie erfolgreich sie arbeiten, zeigte sich insbesondere in den Sendungen
"Lustige Musikanten' (ZDF), als man dort sogenannte ''Volksmusik-Hitparaden"
einfiihrte, in denen jedesmal das eine oder das andere, hiufig sogar beide
Ensembles in Erscheinung traten - und das bei lediglich vier ausgewdhlten
Titeln. Diese Volksmusik-Hitparaden wurden nach den in einem bestimmten
Zeitraum verkauften Langspielplatten ohne Placierung zusammengestellt;
Zahlen dafiir wurden dem ZDF von der GEMA gemeldet. Der sichtbare Erfolg
gerade dieser Enscmbles bot anderen Musikern einen Anreiz sie zu imitieren,
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und so entstanden in den letzten zwei Jahrzehnten ungezihlte dhnliche En-
sembles, vor allem nach dem Vorbild der Oberkrainer, weil dieses Ensemhle
wegen der geringeren Anzahl der Musiker leichter nachzuahmen ist.

Eine Untersuchung der wichtigsten Fernsehsendungen mit volkstimlicher Musik
zeigt, daB inzwischen in hohem MaBie eine Nivellierung und Standardisierung
in Besetzung, Interpretation und Auftreten erfolgt ist. Entscheidend ist -
bis auf wenige Ausnahmen vor allem von Liedern - nicht das Musikstiick oder
die Melodie, sondern ein ganz bestimmter Sound. Das ldfit sich ja bercits
-an der erwihnten Volksmusik-Hitparade der "Lustigen Musikanten' ablesen.
Von schr grofler Bedeutung ist auch die optische Prisentation, denn zur
volkstiimmlichen Musik gehdren stets Trachten oder eine trachtenéhnliche
Kleidung, die als absolut notwendiges Show-Requisit anzusehen ist.

Wic sich zeigt, wird die volkstimliche Musik (iber die Medien perfekt ver-
marktet. Da sie von traditionellen Licdern und Titeln bis hin zum deutschen
Schlager alles aufnimmt, was irgendwie volkstlmlich ansprechend dargeboten
werden kann, und da die Arrangements sich ifihneln, tritt, wic sich auch an
der umfangreichen Produktion von Neukompositionen zeigen lift, dic Rolle
des Sounds besonders in den Vordergrund. Um nur ein Beispiei zu nennen:

Aus der Feder von Slavko Avsenik stammen iber 500 Kompositionen. Bezeichnend
jedoch.ist, daB davon zwar die meisten Erfolge waren, aber nur ganz wenige
zu wirklichen Dauerhits wurden. Die meisten Neukompositionen dieser Musik
richten sich mehr oder weniger an den Oberkrainern, an den Egerlindern oder
an - vor allem in Text und Polkarhythmus - ganz allgemein als bdhmisch em-
pfundenen Merkmalen aus und arbeiten stets mit den gleichen Mitteln in Me-
lodik, Harmonik, Rhythmus und Besetzung. flinzu kommen vereinzelt Titel, die
sich einer der Popmusik-boden anndhern, wie der "fréhliche Disco-Sound',

der besonders oft auch in Potpourris bekannter Volksliedmelodien vorherrscht,
die dann in der Regel von Chéren vorgetragen werden.

Hier werden die Grenzen zu anderen Unterhaltungsmusikgenres iiberschritten.
Was die durch die Medien vermittelte volkstimliche Musik jedoch krass von
der Popmusik unterscheidet, ist das starre Beharrungsmoment. Wihrend die
Popmusik sich stindig verindert, traditionelle Muster variiert und kreativ
Neues schafft, bleibt die volkstimliche Musik einer als Tradition angeseche-
nen Musik der Vergangenheit verhaftet. Diese Rilckwirtsgewandtheit gaukelt
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cinem breiten Publikum vor, traditionelles, "altes" Volksmusikgut zu bewah~
ren und zu reproduzieren und beschwért, indem sie eine "heile' Welt, eine
"gute, alte Zeit" widerspiegelt, in der der Mensch angeblich noch mit sei-
ner sozialen, Gkonomisch-tkologischen und auch politischen Umvelt in Ein-
klang stand, Werte heraul, die der modernen Welt abhanden gekommen sein
sollen. Dic Darbietung der volkstiimlichen Musik wird so gestaltet, da sie
zu ciner [dentifikation des Publikums mit dieser Musik Flihren kann, und daB
dies gelingt, zeigt der Erfolg in breiten Beviilkerungsschichten. Die Prisen-
tation, auch die Ungenauigkeit der verwendeten Begriffe, fihrt unter ande-
rem zu ciner so perfekten Identifikation, dal ein Teil des Publikums diesc
Musik als seinec eigene Volksmusik akzeptiert, auch wenn der Konsument aus
Hamburg und die Musik aus dem Egerland kommt.

Andere Aspekte wie Heimat, Fernweh usw. sollen hier nicht berticksichtigt
werdent. Mir ging es in diesem kurzen Abrif vor allem um die mediale Vermitt-
lung und ihre Folgen, dic von der glilubigen Annahme der angeblichen Laicn-
volksmusikanten auf der Bithme - auch wenn diese nommalerweise am ersten ‘
Pult cines Symphonicorchesters sitzen - bis hin zur Rezeption dieser Musik
als der cigenen Volksmusik reicht. Natiirlich ist hier nur ein kleiner Aus-
schnitt der gunzen Bandbreite volkstlimlicher Musizierpraxis erwihnt. Unbe-
riicksichtigt bleiben die unzihligen Musiker im gunzen deutschsprachigen
Raum, dic diese Musik seit langer Zeit nur Liir ein lokales oder regionales
Publikum singen und spielen, ohne von den Medien oder dem Musikmarkt zur
Kenntnis genommen zu werden. Es ist jedoch anzunchmen, daf auch sic sich
auf Daucr dem Einfluf der so perfekt vorgestellten Musik in Rundfunk und
Fernsechen nicht werden verschliefen kénnen. Und das hitte Folgen, demn dic
mediale Vermittlung hat schon jet:zt zu einer Starrheit gefithrt, die der
Popmusik fremd ist und dic diese belden Bereiche trot:z Obernahme von Pop-
musikelementen in die volkstimliche Musik grundsiitzlich voneinander trennt.

Trot:dem oder gerade deshalb halte ich es flir angebracht, sich auch von
wissenschaftlicher Scite sehr viel mehr mit diesor Musikrichtung zu befas-
sen, Wenn wir Gegenwartsforschung betreiben wollen, so kénnen wir an diesem
Phinomen nicht vorbeigehen, ohne einen sehr groflen Teil der Bevdlkerung cu '
ignorieren. Denn bei den Liebhabern volkstiimlicher Musik herrscht weitgchend
die Ansicht, daB es am wichtigsten ist und bleibt, wie in einer Femschscn—
dung von den Moderatoren betont wurde, da® "Volksmusik von llerzen kommt und
zu Herzen geht" - und dies mdglichst ohne Umweg Uber den Kopf.
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