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Mechthild v. Schoenebeck (Wuppertal)

"Wenn die Heidschnucken sich in die Auglein gucken..."
Politische Inhalte des volksttimlichen Schlagers

Vorbemerkungen

"Wenn die Heidschnucken sich in die Auglein gucken, dann
splegelt sich darin das Gluck. (..) Sle kuscheln sich so gerne in den
Wind, weil sie so schnucke- schnucke- schnuckelig sind." Diese
Verse der Musikgruppe "Die Schafer" aus dem Jahre 1992 stehen
auf den ersten Blick im Gegensatz zum Untertitel meines Beitrags,
sind sie doch bar jeden politischen Inhalts, ja jeden Inhalfs
Uberhaupt. Wer sich auf einen flichfigen Blick beschrankt, mag in
der Tat zu der Auffassung gelangen, der deutsche Schlager,
insbesondere seine volkstUmliche Variante, sei frei von politischen
Inhalten bzw. Botschaften. So verfUhrerisch einfach die Annahme
ist, daB die Fassade identisch mit der message sei, daB die
volkstimliche Musik nichts weiter transportiere als sich selbst, so
hinderlich erweist sie sich fur einen wissenschafilich-analytischen
Zugriff auf das Genre.

DaB ein solcher bisher kaum versucht wurde, selbst in Kreisen der
efablierten Popmusik-Forscher, &8t Fragen aufkommen. Warum
wird der volkstiimliche Schlager nicht ernst genommen? Was
verhindert seine "Erhebung" zum Forschungsgegenstand? Ist es
nur die Unsicherheit darliber, welche Wissenschaft fur ihn
"zusténdig” ist - Musik-, Literatur- oder Sozialwissenschaft, Psycho-
logie oder Medienforschung? Ist es die mangelnde musikalische,
texiliche und visuelle "Qualitéat" auf der einen, das Desinteresse an
der Zielgruppe, ndamlich den Uber 50j¢hrigen, auf der anderen
Seite? Ist Rockmusik, die far Jugendliche gemacht wird, per se
"forschungswdrdiger" als Schlager, die Uberwiegend von dlteren
Menschen konsumiert werden?
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Methodisches

Mit diesemn Beitrag knlUpfe ich an meine 1992 erstmals
verdffentlichten Gedanken Uber "Politische Inhalte populdrer
Musik" an (Schoenebeck 1992, 24-37), ergdnze und prézisiere sie
und versuche, aus ihnen Forschungsperspektiven abzuleiten.
Methodisch gehe ich von einer Inhaltsanalyse der Texte und der
visuellen Prasentation, d. h. der Inszenierung der volkstimlichen
Schlager im Femsehen aus; eine kurze musikalische Analyse
(Héranalyse) und die Untersuchung aller drei Elemente - Text,
Inszenierung, Musik schlieen sich an (1,

Meine Beispielreihe ist eine kleine Auswahl aus den Tifeln, die in
den Sendungen "Heimatmelodie", "Musikantenstad!”, "Grand Prix
der Volksmusik" und "Die Superhitparade der Volksmusik" zwischen
1990 und 1994 vorgestellt wurden. Die entwickelte Systematik gilt
allerdings fur alle volkstimlichen Schiager dieses Zeltraums.

Der volkstimliche Schlager ist seit 1989 der populérste Strang des
deutschen Schlagers. Er ist von der Wissenschaft bisher nahezu
unbeachtet geblieben. Auch in meinem DFG-Projekt "Politischer
Wertewandel und populére Musik" (vgl. Schoenebeck u. a. 1992,
S.38 ff.), dessen Berichtszeitraum die Jahre 1945 bis 1989 umfaBt,
wird der volkstimliche Schiager nicht ber(icksichtigt. Grundlage
meiner Analyse ist die Pr&sentation der Titel in den einschlégigen
Fernsehsendungen. Nach meiner Zdhlung gab es 1991 im
deutschen Fernsehen 124 Sendungen mit volkstUmlichen
Schiagem . An dem sich seit Jahren sténdig steigemnden
Angebot sind &ffentliche Sendeanstalten ebenso beteiligt wie
private, Im  Rundfunk gibt es nichts Vergleichbares, Der
volkstimliche Schiager ist hier im wesentlichen auf bestimmte
Programmschienen (z. B. WDR 4) und Sendeplétze verwiesen.

Schon aufgrund der Tafsache, daB volkstimliche Schiager
Uberwiegend im Fernsehen prdsentiert werden, mussen visuelle
Komponenten In die Analyse einbezogen werden. Es ist die Art
und Weise der Inszenierung des volkstimlichen Schlagers, die als
gleichrangiges Element neben seine textliche und musikalische
Gestaltung tritt,
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Leltgedanke der Analyse populérer Musikprodukte ist die Dialektik
von Funktion und Struktur. Das Instrumentarium fir die Analyse des
volkstimlichen Schlagers ist im  Beziehungsgeflecht von
musikalischer Analyse, Inhaltss und Inszenierungsanalyse, der
Bestimmung des soziologischen Ortes des volkstUmlichen
Schlagers und seiner Rezeptionssituation angesiedelt. Das
bedeutet, daB keines dieser Elemente isoliert von den anderen
befrachtet und gewertet werden kann. Die zu entwickelnde
Systematik der Funktionen des volkstimlichen Schiagers der
Gegenwart wird damit zugleich zu einer Systematik seiner Struktur,
d. h. seiner spezifischen Gestaltungs- und Inhaltselemente,

Zur Klassifizierung verwende ich sprachliche Bilder, die nicht als
bloB feuilletonistische rhetorische Zuspitzung miBverstanden
werden sollen - z. B. "Singende Gartenzwerge". Ich versuche
damit, die typischen visuellen und inhalflichen Komponenten
jedes der genannten Funktionstypen volkstimlicher Schiager
sprachlich umzusetzen (3). DaB die gewdhite Terminologie andere
Wissenschaftsbereiche wie z.B. Soziologie und Psychologie
berdhrt, ergibt sich aus der Interdisziplinaritdt des Gegenstandes
und mag als Hinweis auf an seiner Erforschung zu beteiligende
Wissenschaften verstanden werden.

Funktionstypen des volkstliimlichen Schiagers
oder: Sechs Modelle der Realitdtsflucht

DaB Musik von ihren Hérern dazu benufzt werden kann, sich
zeitweilig in eine von den Zwdngen des Alitags scheinbar freie,
Emotionen und utopischen Entwlrfen Raum gebende dsthetische
Gegenwelt entheben zu lassen, ist seit der Antike bekannt, DaB
Horer populdrer Musik in besonderem MaBe diese zum Rlckzug in
eine konfliktfreie, realittitsferne Sphdre nutzen, ist von Adorno bis
Rauhe immer wieder behauptet und beklagt worden. DaB dies
heute nicht mehr unbewuBt geschieht, sondemn von einem
breiten Publikum gezielt genutzt und auch thematisiert wird,
bezeugen Interviews mit Zuschauemn In den einschiéigigen
Fernsehsendungen, Leserbriefe in der Boulevard-Presse zur Kritik
an der "Volksmusik" und die Publikumsreaktionen auf Sendungen
wie "Der heiBe Stuhl* am 21.1.92 mit dem Thema "Volksmusik ist
Volksverdummung". Produzenten des volkstiimlichen Schlagers
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wie Hans Beierlein kdnnen heute éffentlich verkinden, daB ihre
Musik eine bessere Welt verheiBe und "zur 'Entwicklung eines
gesunden NationalgefUhis" beitrage (vgl. Der Spiegel 14/1990,
S.309). Schlagertexter legen in Titeln wie "So a Stlickerl heile Welt"
oder "Wenn die Wirklichkelt so wdr, wie der Schlager sie
beschreibt" (beide aus dem Jahre 1991) die Funktion dieser Musik
inzwischen ungeniert offen. All dies I&GBt erkennen, daB sich dank
der Macht des Marktes Werte und Wertungen verschoben
haben: Die Abkehr von der Redlitat ist nicht mehr negativ besetzt,
ja sie wird sogar als legitime Strategie propagiert. Wenn ich im
folgenden von "Modellen der Realitétsfiucht" spreche, trage ich
diesen Entwicklungen Rechnung und verwende diesen Terminus
ohne seine friheren pejorativen Konnotationen.

Zu den Modellen 1 bis 3 werde ich nur einige Anmerkungen
machen, 4 bis 6 hingegen ausflhrlich analysieren.

1. Liebe

Dieses seit jeher an der Spitze rangierende Modell ist
schlagertypisch (vgl. Schoenebeck 1984) und auch fur den
volkstUmlichen Schlager verbindlich. Die weitaus meisten
volkstimlichen Schiager handeln von der Liebe in ihrer als ideal,
aber erreichbar vorgesteliten Erscheinungsform der konflikifreien
und langfristigen Zweierbeziehung. Ein aktuelles Beispiel hierflr ist
der von Gaby Albrecht gesungene Titel "Ewige Liebe" (1994).

2. Heimat

Heimat wird inhalilich, musikatisch oder visuell in allen
volksttimlichen Schlagern thematisiert; sie ist Programm und
Botschaft des volksttimlichen Schlagers schlechthin. Deshalb wird
diese Kategorie hier nicht an einem bestimmten Titel
exemplifiziert, sondern anhand der Beispiele der drei letzten
Kategorien analysiert.

3. Tanz und Marsch

20-25% der in den Fernsehsendungen mit volkstUmlicher Musik
dargebotenen Titel sind reine Instrumentalsiticke. Es handelt sich
Uberwiegend um Mdarsche, aber auch um Ténze wie Landler,
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Walzer und Polka, also um die im 19. Jahrhundert im
deutschsprachigen Raum populdrsten Tanzformen. Mdarsche
werden in der Regel von Blaskapellen gespielt, die dabei oft
durch den Saal aufmarschieren. Tanze werden gelegentlich von
Volkstanzgruppen auf der Buhne oder im Saal getanzt. Durch die
Regionalitét des Brauchtums (z. B. Bergmannskapellen) bzw. der
Trachten (z. B. Schwarzwald) wird auch hier "Heimat" thematisiert.

4. Alkohol oder: Singende Gartenzwerge

1990 erschien der Titel "Herzilein" der "Wildecker Herzbuben":

A letztes Glasl mit alten Freunden,

| geh' allein nach Haus.

In den StraBen, in den Gassen

Geh'n langsam die Lichter aus.

Ich seh' auf einmal den Mond gleich zweimal,
Des hat der Wein gemacht.

| weiB, du wartest schon seit Stunden

Und liegst bestimmt noch wach.

Doch ich sag’ ganz lieb:

Herzilein,

Du muBt net iraurig sein.

| weif3, du bist net gern allein,

Und schuld war doch nur der Wein.
Und du sagst sicher:

Spatzilein,

| werd' dir noch einmal verzeih'n.

Die Hauptsache ist, du kommst heim!
So kann nur ein Engel sein.

Da ist schon der Bahnhof und des alte Wirtshaus,
I geh' noch einmal 'nei.

| glaub’, i kénnt' noch a Glasl vertragen.

A geh’, geh', 1aB es sein!

Alles bewegt sich, der Kirchturm, er dreht sich,
Des hat der Wein gemacht.

| weiB, du wartest schon seit Stunden

Und liegst bestimmt noch wach.

Doch ich sag' ganz lieb:

Herzilein [...]

(gesprochen) Ach, schau mal, Herzilein, i koénnt'
irgendwo an irgendeinem Zipfel der Welt sein - oder
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sogar in der kleinen Kneipe in unserer StraBe: |
wird’ immer wieder zu dir zurtickkommen! Und
weiBt du, was i sag'n wird'?

Herzilein {...]
(Die Wildecker Herzbuben: Herzilein. Ariola 210 667, 1990)
Inhalt des Textes

Kneipenbesuch mit "alfen Freunden" - Alkoholkonsum - Rausch -
Ehefrau wartet zu Hause - "Enfschuldigung bei ihr. Im Text spricht
ein lyrisches Ich, die Interpreten freten jedoch zu zwei’r auf,

Musikalische Merkmaile

Einleitung mit Trompeten-Solo 8 Takte. 2 Strophen mit je 8 Zeilen,
Refrain mit 8 Zeilen. - Tonart C-Dur. - 6/8-Takt, - Melodiebeginn auf
der Quint, Ende auf der Terz. Lelermelodik am Anfang von
Strophe und Refrain. Die gesamte Melodie bewegt sich auf den
Tonstufen 5-6-3, jeweils auf der Basis des zugrundeliegenden
Akkordes. - Kinderliedtypus. - Harmonik: T, S, D. Reine DrelklGnge,
keine Alterationen. Im Zwischenspiel Ausweichung nach a-moll
(melodramatische Gestaltungselemente: Uber die Begleitung
wird der Text gesprochen). - Zweistimmiger Gesang, meist in
Terzen, die zweite Stimme liegt oft Uber der ersten. Das Duo singt
Playback. - Arrangement: Synthesizer und gesampelte Kliange
von Streichern, Akkordeon, Schlagzeug.

Visuelle Merkmale

Zwel stark Ubergewichtige Mdanner mittleren Alfers, einer mit
langem, struppigem Vollbart, in  frachtendhnlichem Outfit:
Kniebundhosen, Strimpfe und weite Hemden in weiB, rote
Westen und flache grin-braune Hute. - Kleinstadt- oder
Dorfkulisse mit Fachwerkhéusern; auf dem  Plaifencover:
Eichenallee. - Langsame, stets synchrone Bewegungen und
Gesten, die den Inhalt des Textes untersireichen. Lacheln.
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Vermittelte Werte

Freundschaft - Gemeinschaft - Zufriedenheit - Geborgenheit -
Gemdtlichkeit - Lebensfreude, GenuB,  Hedonismus -
Heimatverbundenheit - Besté&indigkeit - Tradition.

Interpretation

Der Text von "Herzilein' verharmlost den Alkoholrausch und
verhodhnt die angesprochene Frau. Die als "Herzilein" und "Engel"
titulierte vermutliche Ehefrau rangiert deutlich unter den "alten
Freunden". Der Freundeskreis, der Stammtisch, die "kleine Kneipe
in unserer StraBe" sind die eigentliche Heimat des Mannes. Es
handelt sich um ein "alte(s) Wirtshaus", was den Ort des
Alkoholexzesses nicht nur mit dem Flair der Tradition umgibt,
sondemn das Saufen selbst als einen Uberlieferten, selbstver-
sténdlichen, gufen alten Brauch erscheinen 1aB8t. Die Welt
auBerhalb des Wirtshauses wird durch den Bahnhof (Verbindung
zur AuBenwell) und den Kirchtum (religidse Verwurzelung)
begrenzt. Die beleuchteten StraBen und Gassen fuhren den
n&chtlichen Wanderer im Ort herum oder nach Hause, nicht aber
Uber diese Grenzen hinaus. Die Moglichkelt, "irgendwo an
irgendeinem Zipfel der Welt" zu sein, wird nicht ernsthaft erwogen,
sondem sogleich durch den Halbsatz "oder sogar in der kleinen
Kneipe In unserer StraBe" ironisch konterkariert, Damit ist die
Heimat das Hauptthema des Liedes, musikalisch untermauert
durch den 6/8-Schunkelrhythmus, ein sanftes Streicher-Synthesizer-
Akkordeon-Arrangement und vertraute Kinderliedmelodik.

Das Lied zeigt den Rickzug ins Private (Dorf, Kneipe, Freunde,
Heim, Alkohol) und die Regression in kindliche Verhaltensweisen
auf allen Ebenen; beide sind eng miteinander verknlpft. Auch
die interpreten selbst verkdrpern genau dies. Durch Gewicht und
Barttracht weichen die Widecker Herzbuben erheblich vom
mdannlichen Schdnheiltsideal der Gegenwart ab. Gerade darin
liegt Jedoch ein wichtiges |dentifikationsmoment fir ihre
Zuschauer. Die Widecker Herzbuben propagieren mit ihrer
demonstrativ. und  selbstbewuBt zur Schau getragenen
deformierten Kérperlichkeit die exzessive Nahrungsaufnahme und
erkléren damit Undiszipliniertheit und Sich-Gehen-Lassen zur
Normalitét.
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5. Religiositét oder: Laienprediger im Matrosenanzug

Der Titel "Nordlicht" vom "Heimatduo Judith und Mel" aus dem
Jahre 1993 hat folgenden Text:

Im Leben braucht jeder mal Hilfe und Rat

und freut sich, wenn er dann auch jemanden hat,
der hilft, ihn fahrt und zur Seite steht

und beschitzt, so gut es nur geht.

Far alle in Not haben wir einen Rat,

egal, ob groB oder klein:

Schau aufwarts zum Himmel ins Nordlicht hinein
und schon bist du nicht mehr allein.

Refrain: Nordlicht am Himmel, vom Herrgott gemacht,
dein Licht nimmt die Angst vor der Nacht,
bringst Gllick und Zufriedenheit auf diese Wel,
drum leuchte mit all deiner Pracht.

Nordlicht am Himmel, vom Herrgott gemacht,
du hast uns Vertrauen gebracht.

Du gibst uns die Kraft, in der Not zu bestehn,
du bringst allen Glick, die dich sehn.

Wissen wir mal nicht weiter oder wo wir jetzt stehn,
da oben ist jemand, der hilft, weiterzugehn.
Wird's bei uns mal finster in der Welt und zuhaus,
das Nordlicht, das geht niemals aus.

Dem Himmel sei Dank fur so manches Geschenk,
mit Freude ich gern daran denk.

Der Herrgott hat vieles zum Guten gelenkt,

denn er hat uns das Nordlicht geschenkt.

Refrain: Nordlicht am Himmel ...

Inhalt des Textes

Lebenshilfe - Rat - Glaubigkeit - Nordlicht von Gott als Helfer in der
Not eingesefzt - Nordlicht als Widerschein des Religidsen -
Lichtmetaphorik.

Musikalische Merkmale

2 Strophen mit je 8 Zeilen, Refrain mit 8 Zeilen. - F-Dur - 6/8—T§:1k’r_ -
Melodie beginnt auf Terz, fast jede Phrase endet auf Terz; héufig
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groBe Sextspringe, chromatische Wechselnote vor der Terz -
Ahnlichkeit mit "Herzilein"-Melodie: teilweise gleicher Melodie-
duktus, gleicher Rhythmus (wiegender/Schunkelrhythmus) -
Harmonik: 3 Akkorde: T D S ohne Alterationen - Rickung vor
Wiederholung des Refrains vor SchiuB - Zweistimmiger Gesang:
Mann Oberstimme, Frau in Terzen gesungene 2. Stimme - helle
Stimmen  (Tenor/Sopran) - Strophen  zweistimmig,  Refrain
einstimmig - Arrangement: Akkordeon, Synthesizer, Drums;
gesampelte Kldnge - Trompeten: vor "Schau aufwdrts zum
Himmel" dreistimmiger Einwurf. Es werden keine Instrumente
gezeigt; das Duo singt Playback.

Visuelle Merkmale

Paar im Partnerlook, eng eingehakt. Gemeinsame Wiegebewe-
gungen. - Ouffit: Schwarz-WelB, stilisierter Matrosenanzug als
Anklang an norddeutsche Heimat der Sanger. - Edel gestylt;
Goldschmuck, dezent. - Beide blondes Haar, modische Frisuren. -
Blaue Augen aufgeschminkt - Gesichter sind offen und freundlich.
- Figuren schlank. - Paar sieht sich beim Singen immer wieder an.

Vermittelte Werte

Liepe, ?_uneigung - Treue - Zufriedenheit - Glauben, Religiositéit -
Sgrnosl‘rdf - Kiarheit - Sauberkeit - Ordnung, Stabllitat - Zuver-
I&ssigkeit - Diszipliniertheit,

Interpretation

D.er Titel "Nordlicht" gehdrt zu der groBen Gruppe der Schlager,
d__le den Zuhbrern eine Art Lebenshilfe vermitteln wollen. Der Text
rat, Trost und Rat beim Nordlicht zu suchen, das von Goft als
Helfe.r in allen Lebenslagen eingesetzt sei. Das Nordlicht wird
gepriesen als etwas bzw. jemand, der einen "fUhrt" und beschiitzt
- man musse nur "aufwdarts zum Himmel" schauen.

Es h.cmdehL sich um elnen pseudoreligidsen Text. Das Heimatduo
Judith und Mel verkdrpert seine Botschaft perfekt, Musik, Kostim
und Inszenierung sind  darauf ausgerichtet, den Text zu
unterstreichen und zu beglaubigen. Das singende Paar hélt eine
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Art Predigt, das Publikum ist die Gemeinde. Viele Menschen
glauben heute nicht mehr an Gott; das Nordlicht bietet sich hier
als sékularisierter Ersatz an.

Dies unterstreicht auch die Musik. Aus dem einheitlichen
Synthesizer-Akkordeon-Arrangement freten nur einmal Trompeten
hervor: bei der Stelle "schau aufwdrts zum Himmel". Die Trompete
war in Spdafmittelalter und Renaissance der Darstellung und
Verehrung Gottes vorbehalten; in der Barockepoche wurde dann
auch der jewellige weltliche Herrscher mit Trompetenmusik
geehrt, Noch Bachs Kantatenwerk bietet einen interessanten
Einblick in diese Praxis.

Die Lichtmetaphorik und das duBere Erscheinungsbild des Paares
sind auf eine Weise ausgeprdgt, die sehr deutlich an das fatale
Bild des nordischen Menschen aus brauner Vergangenheit
erinnert - freilich in zeitgemd&Ber Verpackung.

6. Das Ideal der Kindheit oder: Kindchenschema

1992 sang die damals drelzehnjdhrige Stefanie Hertel ihren
Erfolgstitel "Uber jedes Bacherl geht a Bracker!™.

Als ich noch ganz klein war,

da war jedes Bacher| weit wie's Meer.

Da bin ich gestanden,

sah dem kleinen Schiffchen hinterher.

ich hab g'sehn, wie's weitertreibt

und am andern Ufer bleibt.

Als ich traurig war, da hat die Mama g'sagt:

Refrain  Uber jedes Bacherl geht a Brickerl,
du muft nur a bisserl schau'n.
Komm, ich geh’ mit dir a Sttckerl,
driiber muBt dich selber trau'n.
Jedes Bacherl hat a Briickerl, auch im Leb'n,
und manchmal muB ma halt a'n kleinen Umweg geh'n.
Jedes Bacherl hat a Briickerl, auch im Leb'n,
und manchmal muB ma halt a'n kleinen Umweg geh'n.

Wenn ich einmal groB bin,
denk ich an das Bacher! oft zurlick,
hor' die Mama sagen:
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Wenn dir's Glick davonschwimmt, hol's zuriick.
Dann such einen neuen Weg,

und du splrst, wie's weitergeht,

auch wenn man mal am falschen Ufer steht.

Refrain Uber jedes Bacherl geht a Briickerl...

(Es folgt eine halbe Strophe instrumental mit anschlieBender gesungener
2. Hlifte des Refrains)

Inhalt
Kindheitserinnerungen - Verlust - Traurigkeit - Trost - Lebenshiife.
Musikalische Merkmale

2 Strophen mit je 8 Zeilen (die ersten 6 Textzeilen werden zu 3
Liedzeilen zusammengefaBt), Refrain mit 8 Zeilen (4 Liedzeilen). -
Tonart Ges-Dur. - 4/4-Takt. - Melodie beginnt auf Terz
(Leiermelodik 3-6-5), Phrase wird sogleich sequenziert. Anfang
Refrain: Sextsprung, bei der Sequenz Septsprung. Chromatische
Durchgénge an den Zeillenenden im Refrain. Typische Merkmale
des sentimentalen populéren Liedes des 19. Jahrhunderts (vgl.
unhe 1974, 8.3 ff.). - Harmonik: T, S, D und DD, keine Alterationen,
kglne RGckung. - Stimme solistisch, dazu ein gemischter
Hintergrundchor,  dreistimmig. - Arrangement: gesampelte

Gitarrenklnge, Synthesizer, BaB, Schlagzeug (dezent). -
Playback.

Visuelle Merkmale

Mf:fidchen vor der Pubertdt; Pferdeschwanzfrisur  und
Blumchenkleid mit RUschen, weiBe Strimpfe, flache Schuhe. -
Ruhige Bewegungen; Gehen in der Kulisse. - Mikrophon in der
Hand (trotz Playback-Gesang). - Artiger Knicks zum Beifall, - Kulisse
aus Podesten ("Brlicker" mit Gel&nder und Treppenstufen),
Dekorationen von Stréuchern und Blumen, dahinter Fototapete
mit Bergwiesen und Zaun.

Vermittelte Werte
Unschuld, Kindlichkeit - Aufrichtigkeit, Ehrlichkelt - Ordnung,
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Sauberkeit - Glluck, Zufriedenheit, innere Harmonie - Hoffnung -
Geborgenheit - Sicherheit - Tradition.

Interpretation

Kinder treten im deutschen Schlager seit den 50er Jahren haufig
als Inferpreten auf, man denke etwa an Conny Froboess, Heintje
oder Andrea Jurgens. Sie représentieren die positiv besetzten
Werte der Kindheit, mit denen die erwachsenen Konsumenten im
nachhinein ihre eigene Kindheit verkidren. Das Kind tritt im
volksttimlichen Schlager insbesondere als Kiinder einfacher, aber
ewiger Wahrheiten auf, in der Regel Lebensweisheiten, die
Erwachsene ihnen mit auf den Weg gegeben haben.
(Musikalischer Beleg: der Hintergrundchor aus Erwachsenent) Aus
dieser Idedlisierung der Kindheit ziehen erwachsene Horer und
Zuschauer Trost Uber eigene Verluste und Niederlagen.

Stefanie ist so ausstaffiert, wie schon vor 50 oder 80 Jahren
Mdadchen ausstaffiert wurden. Ihre fraditionelle Kleidung und Frisur
efinnert an die Kindheit friherer Generationen und mobilisiert
damit die "guten alten Zeiten" bzw. die Hoffnung auf deren
Ruckkehr. Nicht das utopische Potential von Kindern wird hier
herausgestellt, sondern die rlickwartsgewandten, sentimentalen
Kindnheitsbilder der Trivialliteratur werden inszeniert (z. B. "Nest-
hakehen!, die Lieblingslekttre mehrerer Generationen von M&d-
chen).

Kindheit, vor allem idedlisierte Kindheit, ist immer auch ein Sttck
Heimat. Inszenierung und musikalische Gestaltung des Liedes
sorgen daflr, daB das Vertraute, Anheimeinde, Heimatliche in
jedern Moment wahrehmbar ist (4.

Zusammenfassung der Analyse-Ergebnisse

Anhand einer Stichprobe von knapp 200 Titeln aus den Jahren
1990 bis 1994 werden folgende Spezifika des volkstUmlichen

Schlagers erkennbar:
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1. Inhaltliche Merkmale des volkstUmlichen Schlagers

Haufigste Themen bzw. Inhalte:

Natfur in ihrer Schénheit, ihrem Rhythmus, ihrer Konstanz. - Die
Heimat als schénes und geliebtes Land. - Glickiiche
Paarbeziehungen. - Das Kind, die Kindheit. - Menschliche Gesten
wile Herzlichkeit, Lacheln, Zeit fUreinander haben. - RUhrendes aus
dem Allfag: kleine Episoden. - lLebenshilfe, Trost und Rat. -
Seemannsleben. - Kneipenbesuche, AlkoholgenuB. - Mdnner-
freundschaft,

2. Musikalisch erkmal

Prasentiert werden nur akustische Instrumente: Akkordeon (in fast
allen Liedern), Gitarre(n), Trompete, Klarinette, andere (meist
Blech-)Blasinstrumente, Schlagzeug. Diese Instrumente werden "in
Aktion" gezelgt: daB in den Sendungen dennoch meist playback
gesungen wird, wei inzwischen jeder Zuschauer. Die lllusion des
Live-Musizierens wird hier jedoch aufrechterhalten. Niemals
sichtbar ist der im Hintergrund stets hérbare Synthesizer. Die
Stimmen der Sé&nger/innen sind verstérkt, es wird aber ohne
sichtbares Mikrofon gesungen. Der technische Aspekt der Musik
fritt nicht in Erscheinung.

Melodik, Rhythmik etc. sind wie folgt zu charakterisieren: Die
Lieder stehen im 2/4-, 3/4-, 4/4- oder 6/8-Takt. - Rhythmische
Akzente liegen auf den Takischwerpunkten, was zum
Mitklatschen bzw. Schunkeln animiert. - Das Tongeschilecht ist in
der Regel Dur. - Tonhédhe und Melodieduktus sind zum Mitsingen
geeignetf; der Ambitus der Melodie ist gering; die Melodik ist
exfrem eingdngig. Haufig vertreten sind der Kinderlliedtypus und
das senfimentale populdre Lied des 19. Jahrhunderts. - Der
Gesang wird zweistimmig in Terzen- und Sextenparallelen geflhrt;
dies entspricht einer welt verbreiteten volkstUmlichen Singepraxis.
- Die Stimmen der Interpreten sind unausgebildete, ungestiitzte,
meist weich klingende, "gerade" Stimmen ohne Vibrato und
dynamische Differenzierungsmaoglichkeiten. Von Emst Mosch wird
das Postulat kolportiert: "Unser weicher Gesang muB Uber dem
Saal liegen wie eln Fettauge." (zitiert nach: Martin Halter: Satte
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Téne aus dem Bauch. Unerforschte Zusaommenhdnge zwischen
Kunst und Kérperbau. In: Die Zeit Nr.6/1992, S.74) - Die Form der
Lieder ist durchweg periodisch-symmetrisch. - Kadenzharmonik
herrscht absolut. - Alterierte Akkorde kommen nicht vor.

3. Vi Merkmaile/Inszenier spekt

Die Interpreten sind Uberwiegend Mdanner; Frauen treten selten
allein, meist im Paarverbund auf. - Die "Musikanten" musizieren auf
akustischen Instrumenten und singen; die Frauen singen meist nur.
- Trachtenlook bzw. Trachtendhnliches bestimmt das Outfit; bei
den Frauen wirkt das im Verhdltnis zur heufigen Mode sehr
zurGckgenommen; vom welblichen Kérper wird nur die Brust
betont. - Die Darbletungen verlaufen insgesamt ruhig, mit wenig

- Kérperbewegungen bei den Musikern; allenfalls ein angedeutetes

Schunkeln oder Wiegen des Korpers wird gezeigt, dazu etwas
freundliche Mimik (L&cheln). - GroBere und stérkere Bewegungen
erfolgen fast nur in der Gruppe, etwa bei hereinmarschierenden
Blasmusikgruppen, bei Chéren oder bei Tanzgruppen. - Die
Kulissen zeigen oft Natur, Landschaft, Landleben, Kleinstadt- oder
Dorfbilder (mit alten H&usern), Garten; immer sind viele Blumen
arrangiert. - Das Publikum ist oft frachtenmdBig gekleidet; es
klatscht, schunkelf, winkt, schenkt einigen Stars Blumen efc.
Private Gesten sind hier erlaubt; sie unterstreichen den Live-
Charakter der Veranstaltungen, signalisieren spontane Be-
geisterung und "Stimmung". Das Publikum bildet einen Tell der
Kulissen, insofern, als oft Gruppen durch die Saalreihen hindurch
auftreten oder sich dortf bewegen.

4. Werte, dle durc ie_volksturnlichen Schlager transporti
werden:

Die Namen der Interpreten tragen in der Regel einen Orfsnamen
vorneweg. Dieser - ganz gleich, ob er real ist oder fiktiv - sorgt far
eine lokale Fixierbarkeit und suggeriert damit Realitt. Bisweilen
folgt dem Ortsnamen eine Bezeichnung vermniedlichender oder
rustikal klingender Art wie "Spatzen" oder "Herzbuben" efc.
Verschiedene Gruppen tragen das Pradikat "Original” vor ihrem
Namen (Egerténder, Naabtal Duo).
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"Original" steht flr richtig und gut, - Die Ortsangabe steht fir
bodensténdig, echt und Heirnat. - Trachten (oder Ankiinge an
Trachten) stehen fir bodensténdig, echt und Heimat. - Dialekt
steht flr bodenstandig, echt und Heimat (auch wenn es sich, wie
bel den "Wildecker Herzbuben', nur um Ankldnge an einen
Dialekt handelt. Im Ubrigen ist festzustellen, daB Ankidnge an den
bayerischen Didlekt im volkstimlichen Schiager dominieren). -
Muslkinstrumente wie Akkordeon stehen fur Volksmusik und
Volksverbundenheit, - Mitklatschen, -schunkeln, -singen schaffen
und dokumentieren Gemeinschaffsgeflhl. - Natur und Lebens-
zyklus bedeuten Sicherheit, - Alte Hauser bedeuten Tradition und
Geborgenheit. - Alle diese Merkmale zusammengenommen
reprasentieren politische Werte wie Heimatliebe, Gemeinschafts-
geflhl und Stabilité,

Der volkstimliche Schlager beschreibt eine mdnnliche Welt. Es
freten deutlich mehr Mdnner als Frauen auf; die Mdnner spielen
Instrumente, wdhrend die Frauen fast ausschileBlich singen. Die
Frau ist dem Mann untergeordnet (im Belsplel "Nordlicht" muB sie
sogar die 2. Stimme singen - ein eher undbliches Verfahren, da
die hohere Stimme normalerweise oben liegt); sie ist ausschlieBlich
OL'J_f den Mann bezogen. Der Frau ist die Rolle der seelischen
Stifze und optischen Zierde des Mannes zugewiesen. Kieidung

und Verhalten der Frauen signalisieren Tradition und Rollen-
akzeptanz.

D”er vc?lksftlmllche Schlager der Gegenwart ist auf eine Weise
ru_ckwc:r’rsgewc:nd’r - und zwar, wie dargestellt, auf allen Ebenen -,
die In.der Geschichte der populd@ren Musik bisher einzigartig ist.
Ganz im Gegensaiz zu anderen, derzeit vieldiskutierten Medien ist
der Abstand zwischen der Redlitéit und der Bilderbuchwelt der
volkstimlichen Musik sehr groB. Genau das macht die
volkstirmiichen Schlager fir ein breites Publikum so attraktiv.

Der volkstimliche Schiager der Gegenwart paBt wie maB-
geschneidert auf die politischen Programme und Konzepte der
konservativen und rechten Parfelen. Er "oedient' das neo-
kons'ervotive Frauen- und Familienbild, férdert den Gebrauch
legitimer Drogen und propagiert den Riickzug in die Irationalitat.
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Durch die Erzeugung démmeriger BewuBtseinszustnde hindert er
die Konsumenten an der Betelligung am politischen Diskurs.

Das soziologische Konzept des "Trivialschemas” und seine
Relevanz fiir den volkstiimlichen Schlager

Gerhard Schulze stellt in seinem Buch "Die Erlebnisgesellschaft.
Kultursoziologie der Gegenwarf" (1992) drei "allfags&sthetische
Schemata" (ebda, 5.125) vor: in der derzeitigen geselischaftlichen
Situation gultige Zeichensysteme, die verschiedenen soziclen
Milieus zuzuordnen sind und dort bestimmte kollektive Be-
deutungen besitzen. In der "Erlebnisgesellschaft" der Gegenwart
mit  ihrem "voll entwickelten Erlebnismarkt® und dem
"unausgesetzten allfagsdsthetischen  Wahlzwang  haben  die
Individuen das existentielle Grundproblem, ihr Leben zu erleben.
Damit beginnt die Hemschaft der Bedeutungsebene des
Genusses. Auswahl und Gruppierung der Zeichen bestimmt sich
nach ihrer Eignung flr kollektiv etablierte Erlebnisroutinen” (ebda,
S.140). Schulze entwickelt das "Hochkulturschema', das "Trivial-
schema" und das "Spannungsschema" (ebda, S.142 ff.). Samtliche
Merkmale und Werte, die ich oben als charakteristisch far den
volkstimlichen Schiager aufgezeigt habe, sind dem Trivialschema
zuzuordnen:

"Der Kérper spieft im GenuBschema des Trivialschemas eine aktivere
Rolle als belm Hochkulturschema. Geht dort die Tendenz zur
meditativen Enfspannung, so 1&df das Trvialschema eher zur ruhigen,
gleichmdBigen Bewegung ein. Dem entspricht die meist etwas
behdbige, gleichférmige Rhythmik der musikalischen Formen
(Blasmusik, Marschmusik, Volkstied, deutscher Schlager, Operetten-
melodien, leichte Unterhaltungsmusik). Statt strenger Konzentration
und peinlich eingehaltenem Silentium finden wir iIn der Auf-
fuhrungskuftur des Triviclschemas eine moderate Dynamik synchro-
nislerter kollektlver Bewegung: Schunkeln, Stampfen, Mitklatschen,
Zuprosten. Ob Im Blerzelt oder beim Volksliederabend, bel der
Kaffeefahrt im Autobus oder beim Trachtenumzug, der Korper kormmt
su seinem Recht, er darf sich bewegen, ohne sich anstrengen zu
missen, darf laut sein, essen und frinken, berlhren und berthrt
werden. Er darf sich bemerkbar machen, ein bichen gehenlassen
und so bleiben, wie er Ist, mag er nun dick oder ddnn, groB oder Klein,
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junger oder &lter sein. Der Gegenstand des Erlebens ist einfach. Verse
reimen sich, Texte sind mit Bildern versehen oder bestehen nur aus
Bildem. Das Erlebnis strengt nicht an. Zum hochkulturellen Prinzip der
Variation elaborierter formaler Strukturen finden wir hier das
Gegenprinzip: die Wiederholung des Schiichten. Man sucht nicht das
Neue, sondemn das Altgewohnte." (ebda, S.150 f.)

Schulze untermauert seine Theorie mit Daten aus seinen
empirischen Untersuchungen. Hier finden sich nicht nur genaue
Angaben Uber Alfersschichtung, Bildungsgrad und dsthetische
Pr&ferenzen der Befragten, sondern auch empirisch abgesicherte
Aussagen Uber die psycho-physischen Dispositionen der
Angehdrigen der jeweiligen, mit den genannten Schemata
identifizierten Milieus. Schulze fuhrt aus:

"Dle Stellung einer Person gegenlber dem Trividlschema ist emplrisch
m"l‘r Persdnlichkeitsmerkmalen verbunden, deren aligemeiner Nenner
Rlckzug und Resignation ist, ein UrmiBtrauen gegentber den
anderen (..}, gegenlber sich selbst und der F&higkeit, etwas zu
bewirken (..), gegenlber unbekannten, noch nicht durch Routine
strukturierten Situationen (...) Kehrselte der Angst Ist ein BedUrfnis nach
Schutz. Im GenuBmuster des Trivialschemas vollzieht sich  das
psychische und physische Ausleben einer Sehnsucht nach Sicherheit,
Anlehnung, Heimat; es antwortet auf die Suche nach Geborgenheit
(.)" (ebda, S.151 1)

D_c:mi’r ejnher gehen die Ablehnung alles Fremden, Ungewohnten,
eine standige "Beschwdrung der Gemeinschaft' (ebda, S.152)

;nq e;ne Lebensphilosophie, die auf dem Prinzip der Harmonie
asiert.

Forschungsperspektiven

!m volkstimlichen Schiager der Gegenwart ist das Trivialscherma
in geradezu vollkommener Welse materialisiert. Wie an meinen
Anollyse_ln erkennbar - wird, halten Musikwissenschaft  und
Musikp&dagogik fur dieses Genre keine adéquaten Zugangs-
welsen berelt, Auch die sozialwissenschaftiche Methode der
Ir]hol‘rsonolyse gerdt bei dem Untersuchungsgegenstand "volks-
tamlicher Schlager" an ihre Grenzen. Erforderlich ware fir kiinftige
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Forschungsarbeiten vor allem die Beteiligung der Medien-
wirkungsforschung, der Psychologie und der Politikwissenschaff,
um empirisch abgesicherte Ergebnisse Uber die BedUrfnisstruktur
der Rezipienten und die Wirkung des Konsums volkstimilicher
Musik u. a. auf die politischen Einstellungen der Konsumenten zu
erhalten.

Anmerkungen

1. Eine Erlauterung der inhaltsanalytischen Methode unter dem Vorzeichen der
Wertewandelforschung sowie ihrer Bedeutung fir die Analyse von Schlagem
findet sich in Brandhorst u. Gerke: Politischer Wertewande! und populédre
Musik. Ein Forschungsprojekt an der Westfalischen Wilhelms-Universitat
Miinster, in: Schoenebeck u. a. (Hg.) 1992, S.38-57. Das dort in seinen
Grundziigen vorgestellte Kategoriensystem fiir die musikalische Analyse
bezieht sich auf diese empirische Basis und geht damit weit Ober
musikimmanente Analysekriterien hinaus.

2. Diese starke Prasenz des volkstiimlichen Schiagers in der Hauptsendezeit
korrespondiert mit einer breiten Palette volkstimlicher Unterhaltungs-
sendungen anderer Sparten wie Volkstheater (z. B. "Koméddienstadl") und
Heimat-Serien (z. B. "Das SchloB am Wérthersee" oder "Der Landarzt").
Dieses Angebot ist inzwischen so dicht, daB interessenten taglich mindestens
ein volkstimliches Unterhaltungsprogramm empfangen kénnen (vgl. Berthoud
1992).

3. Der Gartenzwerg wird von Gerhard Schulze dem Zeichensystem des
"Trivialschemas® zugeordnet, auf das ich an spaterer Stelle naher eingehen

werde.

4. Bei der musikalischen Analyse bemerkt man keinerlei Unterschiede
zwischen den Liedern der verschiedenen genannten Kategorien. Alle Lieder
sind nach den gleichen Grundmodellen der Melodie und des Arrangements

gebaut.
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