nutzlos lauten, sondern allerhdchstens
langweilig oder kreativ. Im Sinne ¢ines ge-
ordneten Studiums zu funktionieren und
dabei geniigend Kreativitdt zu bewahren,

Andrzej Wirth/Hans-Thies Lehmann

... undin GieRen

das darf man bei aller scheinbaren Wider-

sprichlichkeit dem neuen Studiengang

Theaterwissenschaft in GieBen wiinschen!

zur Angewandten Theaterwissenschaft wird

Mehr als eine vorldufige Skizze kann die
folgende Darstellung des GieBener Studi-
engangs z.Z. nicht sein, denn einerseits
konnte die Arbeit mangels einer funkti-
onsfahigen Probebithne (Laborbiihne)
noch nicht im Sinne des Konzepts durch-
gefiihrt werden; andererseits steht auch
die interdisziplindre Zusammenarbeit mit
den Bausteinfichern und die Kooperation
mit dem GieBlener Theater noch am An-
fang.

Soviel ist klar: Ein Studiengang, der sich
bemiiht, die traditionellen Schwichen des
Fachs Theaterwissenschaft durch die dop-
pelte Offnung zur interdiszipliniren Ar-
beit und zum Praxisbezug zu iberwinden,
mul} ein tragfihiges Konzept fiir den
Kernbereich der theaterwissenschaftli-
chen Studieninhalte aufweisen und zu-
gleich, gestiitzt auf den good will der Bau-
steinficher, eine sinnvolle Koordinierung
der zahlreichen Elemente des Studiums er-
zielen.

Wie sieht zunichst das Angebot fiir den
interdisziplindren Erwerb des akademi-
schen Standards aus, der vom spiteren
Regisseur, Dramaturgen oder Kritiker in
besonders hohem MafBe, aber auch vom
kreativ mitdenkenden Biihnenbildner,
Schauspieler oder Beleuchter verlangt
wird?
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Wir unterscheiden das theaterspezifische
Angebot, also die eigentliche Theaterwis-
senschaft ,,im Haus*, von den Bausteinfi-
chern mit ihren theaterbezogenen Angebo-
ten, obwohl sich die Bereiche notwendi-
gerweise zum Teil iberschneiden. Die
Theaterwissenschaft konzentriert sich auf
die Bereiche der Asthetik und Semiotik
des Theaters, der Inszenierungsanalyse
und strukturalen Theatergeschichte, die
als Analyse der Auffithrungs- und Biih-
nensysteme begriffen wird. Solche Be-
trachtung (siche z.B. das Buch von R.
Southern “The Seven Ages of Theatre”)
meidet das Entgleisen ins Uferlose der all-
gemeinen Kunstgeschichte und das Uber-
schneiden mit der Geschichte des Dramas,
hebt die Bedeutung der Theaterarchitek-
tur hervor und legt den Akzent nicht auf
die Chronologie, sondern auf das Fort-
dauern und den weltweiten Vergleich der
historisch entwickelten Systeme bis in die
Gegenwart hinein. Wir sind iiberzeugt,
daB diese Art der Behandlung des Gegen-
stands besser den Aufgaben der ange-
wandten Theaterwissenschaft entspricht
als der kulturgeschichtliche Historismus
(vgl. Kindermanns Theatergeschichte).

Das Profil des Fachs ist selbstverstidndlich
stark durch die methodologischen Affini-
tiaten der beiden verantwortlichen Dozen-



ten, die das Fach vertreten, bestimmt. Der
Lehrstuhlinhaber und der Hochschulassi-
stent betreiben Analyse und Geschichte
des Theaters von einem Gesichtspunkt
aus, der durch die Semiotik, Texttheorie
und Komparatistik einerseits, durch ein
spezielles Interesse am modernen und
postmodernen Theater andererseits ge-
prigt ist. Der Lehrstuhlinhaber setzt in
Giellen seine paratheatralischen Laborar-
beiten fort, begonnen in New York und
Stanford, in London, Oxford und Berlin.
Die in diesen Experimenten erarbeitete
Methode dient der Analyse des theatrali-
schen Diskurses durch die ,,Internalisie-
rung” des Zuschauers, und stellt fir die
angewandte Theaterwissenschaft brauch-
bare Modelle her.

Der jetzige Hochschulassistent ist metho-
disch von der Frankfurter Schule und
vom franzosischen Poststrukturalismus
geprdgt und hat z. B. an Brecht das Kon-
zept einer ,,Kollektiven Lektiire* erprobt,
in dessen Perspektive das Modell der Per-
formance als Hermeneutik steht.

Bei der interdisziplindren Zusammenar-
beit mit den Philologien, die den bei wei-
tem groften Anteil des Baustein-Studi-
ums ausmachen, liegt der Schwerpunkt
naturgemdll bei der Dramengeschichte,
obwohl kein Purismus gepflegt werden
soll: Kenntnisse in bestimmten Gebieten
der allgemeinen Literaturgeschichte kon-
nen nitzlicher und winschenswerter sein
als eine zu weitgehende Vertiefung in Spe-
zialaspekte der Dramengeschichte. Uber-
haupt ist Sinn und Zweck der interdiszi-
plindren Zusammenarbeit, nicht , Teil-
anglisten®, ,, Teilgermanisten” und ,,-ro-
manisten” auszubilden. Eher kénnte man
formulieren, daf die Studenten der Thea-
terwissenschaft das Angebot der anderen
Ficher nutzen zu einer dramen- und lite-
raturgeschichtlichen Allgemeinbildung ei-
nerseits, zum Erlernen der Grundlagen
philologischer Arbeit andererseits. Ziel-

punkt des Studiums der Angewandten
Theaterwissenschaft ist ja meist kein aka-
demischer Beruf, sondern eine praktisch-
kiinstlerische Tétigkeit, die wissenschaftli-
che Aspekte hat.

Das erworbene Allgemeinwissen wird
darum nicht nach dem Kriterium umfas-
sender Vollstindigkeit gemessen, was oh-
nehin illusorisch wire angesichts der Not-
wendigkeit, eine eng umschriebene Aus-
wahl beim ,, Theorie“-Teil des Studiums
zu treffen. Nehmen wir als Beispiel die
Germanistik: hier besuchen die Studenten
wihrend ihres Studiums sechs Veranstal-
tungen — wir sehen einmal von der Diffe-
renzierung in Leistungs- und bloBe Teil-
nahmescheine ab. Geht man davon aus,
daf} eine Veranstaltung der Einfithrung in
die Literaturwissenschaft gewidmet ist, ei-
ne zweite der Einfihrung in Methoden der
Dramenanalyse, so bleiben gerade noch
vier Seminare und Vorlesungen. Unter
diesen Bedingungen ist es sinnvoll, statt
eines ungezielten Pluralismus deutliche
Schwerpunkte zu setzen, die sich im Sinne
des GieBener Konzepts etwa benennen
lassen als ,,Traditionslinie der Moderne*,
»Spezifisch deutsche Theatertraditionen®
(deutsche Theatermythen, Shakespeare-
Rezeption), zugleich als Uberblick iiber
die deutsche Dramengeschichte konzi-
piert, ,,Theater des frithen 20. Jahrhun-
derts®.

Natiirlich sollen andere Angebote (etwa
Seminare {ber Literaturverfilmungen)
weidlich genutzt werden. Auch wire zu
wiinschen, daB die Studenten, die in der
Theaterwissenschaft die Semiotik der In-
szenierung, ,,Lektiire” des Inszenierungs-
textes erlernen, moglichst bei den Germa-
nisten absichernd eine linguistische Ver-
anstaltung zur modernen Zeichentheorie
besuchen. Ahnliche Prinzipien bei der
Uberlegung, welche Veranstaltungen der
Bausteinfacher fiir die Studenten von be-
sonderem Interesse sind, gelten auch fiir
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die anderen Philologien. So leuchtet ein,
dall man sich in der Romanistik neben
dem modernen franzésischen Theater vor
allem auf die Traditionslinie des Surrealis-
mus und die Begriinder der ,,Moderne” in
Frankreich konzentriert, die freilich hidu-
fig reine Lyriker waren (Lautréamont,
Baudelaire) — wieder ein Fall, wo ein
Grenziliberschritt in andere Genres erfor-
derlich ist, um ein Verstindnis fiir die ge-
genwidrtige Kunstdebatte und das Theater
der Moderne zu gewinnen.

Wie Adorno einmal sagt, kann die Ge-
schichte jeder Kunst am besten studiert
werden, indem man beim allerneuesten
Stand ihrer Entwicklung ansetzt. Wir ge-
hen im iibrigen davon aus, daf3 solche Stu-
denten, die Theaterwissenschaft studie-
ren, mit den Dramen der Gegenwart qua
Studium und Eigeninteresse am ehesten in
Bertihrung kommen, daB} der Beitrag der
Bausteinficher darum eher auf die (dra-
men-)historischen Kenntnisse zielt.

Die interdisziplinire Zusammenarbeit,
die wir erhoffen, von der wir aber zugleich
wissen, dall sie ein wenig den Charakter
der Utopie trigt, wird selbst in unvoll-
kommener Realisierung neue Wege wei-
sen konnen fiir die theaterwissenschaftli-
che Ausbildung in Deutschland, eine neue
Ausbildung, bei der nicht allein das aka-
demische Resultat, sondern, grob gesagt,
eine gewisse professionelle Basisqualifika-
tion im Vordergrund steht. Viel wird da-
von abhiingen, ob die Philologien bei ihrer
aufgeschlossenen Haltung bleiben und et-
wa durch sinnvolle Anpassung der jeweili-
gen Anforderungen an das, was Studenten
dieses Fachs kdnnen miissen und sollen
(und was sie fir thre Zwecke nicht so gut
konnen miissen), dem Anlaufen des neuen
Studiengangs die Wege ebnen.
Uberschneidungen zwischen Theaterwis-
senschaft und Bausteinfiachern lassen sich
nicht ganz vermeiden, denn sofern im
theaterwissenschaftlichen Seminar eine
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dramaturgische Analyse erarbeitet wird,
muB selbstverstiandlich in gewissem Um-
fang die interpreticrende Analyse des Dra-
mas betrieben werden. Und soll eine engli-
sche Theaterbearbeitung eines deutschen
Dramas diskutiert werden, so muf3 auch
im theaterwissenschaftlichen Seminar eine
vergleichende Analyse erfolgen, obwohl
nach Moglichkeit durch Seminare der
Anglisten und Germanisten die entspre-
chenden Stoffe vermittelt werden. Zudem
ergibt sich, dafl auch bei bestem Willen
der Beteiligten eine zeitliche Abstimmung
nicht immer erreichbar sein wird. Bietet
etwa ein Anglist fiir den Studentenjahr-
gang x im finften Semester ein Seminar
zum Thema Musical an, so kann es doch
—etwa aufgrund der Interessen eines Gast-
professors — notwendig sein, schon vorher
exemplarisch an einem Musical zu arbei-
ten.

Doch haben diese Uberschneidungen
nicht nur eine negative Seite, denn im giin-
stigsten Fall werden sic eine produktive
Zusammenarbeit motivieren.

Bisher haben wir nur die Aspekte der Ad-
dition im interdisziplindren Arbeiten be-
tont. Doch geht die Bedeutung der koope-
rativen Anlage des Studiengangs dariiber
weit hinaus. Absehbar ist, dal} schon in
kurzer Zeit Interesseniiberschneidungen
zwischen den beteiligten Dozenten frucht-
bar werden, die sich schon jetzt bei Vertre-
tern der Theaterwissenschaft, Kunstwis-
senschaft, Musikpiddagogik, Germanistik
und Anglistik herausstellen. Das kénnte
gemeinsame Seminare wiinschenswert er-
scheinen lassen. Diese Form der Koopera-
tion anstelle der bloBen Addition wire fiir
die Beteiligten erfreulicher im Sinne eines
Lernprozesses, bet dem alle voneinander
lernen. Sie wird oft schon von den the-
matischen Gegebenheiten nahegelegt. So
wiire selbstverstindlich eine vergleichende
Thematisierung des Naturalismus (Haupt-
mann — Zold), des Konversationsstiicks



(Wilde, Hofmannsthal) oder bestimmter
Inszenierungstraditionen in synchroni-
scher und diachronischer Perspektive sinn-
voller als die bloBe Addition der Teile in
den Philologien. Man konnte rationeller
das Notwendigste vermitteln und erhielte
Raum fiir Anderes. Uberdies sehen wir es
als eine Aufgabe an, Initiativen flir ge-
meinsame methodologische Seminare zu
ergreifen, in denen z. B. die Terminologie
der Kritik in den Bereichen Theater, Kunst,
Musik, Literatur behandelt wiirde.

Die Terminologie der Drama- und Thea-
terkritik weist eine Abhédngigkeit auf von
der Begriffsbildung in der Literaturtheo-
rie, Asthetik der bildenden Kiinste, Archi-
tektur, Tanz und Musik — die nicht genug
reflektiert wird. Dabei ist es auffallend,
dal das Theater mit Verspidtung auf
die Impulse der anderen Kiinste reagiert
(vgl. Kubismus, atonale und serielle Mu-
sik, pop art etc.). Viele instrumentelle Be-
griffe der Musikkritik und der Kritik der
bildenden Kiinste lassen sich produktiv
auf das postdramatische Theater (Wirth)
anwenden.

Die Offnung des Fachs in Richtung Praxis
ist im GieBener Studiengang durch die
szenischen Projekte, theaterpraktischen
Kurse (z.B. Ton, Beleuchtung, Biihnen-
bild, Kostiim, Bewegung) sowie die Arbeit
mit gastweise dozierenden Regisseuren
undfoder Intendanten programmiert. Bei
den Gastprofessuren wird darauf geach-
tet, dall moglichst oft fithrende Experten
auf denjenigen Gebieten ausgewidhlt wer-
den, die inzwischen als Defizit der eta-
blierten Theaterwissenschaft hierzulande
erkannt worden sind (z. B. Performance-
Theorie, multimediale Kommunikation,
Asthetik des postmodernen Tanzes) oder
ctablierte Theaterpraktiker des Sprech-,
Schauspieler- und des alternativen Thea-
ters, die sich als Regisseure und/oder In-
tendanten tiberregional einen Namen ge-
macht haben. Die Gastprofessoren bieten

vor allem Workshops und szenische Pro-
jekte, daneben auch Seminare an, die das
naturgemidl beschrinkte ,,Hausangebot*
an szenischen Projekten erweitern und auf
anderem Niveau (mehr berufsorientiert)
erganzen.

Das Angebot an theaterpraktischen Kur-
sen versucht den heutigen bzw. in der
ndchsten Zukunft erwartbaren Bediirfnis-
sen der Ausbildung zu entsprechen, also
z. B. eher Raumgestaltung als Biihnenbild
im herkommlichen Sinn anzubieten und
die Arbeit mit Medien (Theaterphotogra-
phie) zu betonen.

Die Offnung der Theaterwissenschaft auf
die Praxis hin erfolgt in GieBen also auf
vier Ebenen:

1. durch die institutsinternen Projekte;

2. durch die Gastprofessoren, die vor al-
lem den schon etwas fortgeschritteneren
Studenten Erfahrungen aus ihrer profes-
sionellen Praxis (Produktion und Organi-
sation) nahebringen;

3. durch die theaterpraktischen Kurse,
die das Wissen tiber die notwendigen Fa-
higkeiten der Theaterarbeit vermitteln;

4. durch Hospitanzen und Assistenzen
am GieBener und an anderen Theatern.
Im Kontext der universitdren Theaterwis-
senschaft in Deutschland ist dieses Modell
ein Novum. Was angestrebt wird, 1aft
sich weder auf das Modell des amerikani-
schen Universititstheaters zuriickfithren,
noch gleicht es den Theaterabteilungen ei-
ner deutschen Hochschule der Kunste. In
den Staaten sind die Campus-Theater Er-
satz fiir das nicht vorhandene Repertoire-
theater; in Deutschland sind die Theater-
abteilungen und alle Schulen der darstel-
lenden Kunst als ,,Konservatorien® ange-
legt, die spezialisiert auf die Berufspraxis
in verschiedenen Theatersparten vorberei-
ten.

Die szenischen Projekte auf der Studio-
bilihne des Instituts — sie wird hoffentlich
im Laufe dieses Jahres errichtet! — sind
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Abb. I: Sommersemester 1983, George Tabori: Abschiedssymphonie von Haydn

nicht gedacht als Auffiihrungen fiir das
Publikum, sondern als paratheatralische
Arbeiten, (s. Abb. 1), die zwar den Interes-
sierten vorgefiihrt werden kdnnen, ihren
Sinn aber vor allem aus der Sicht der
Produktionsésthetik erhalten. Es handelt
sich um Theater-Laborarbeiten, die ent-
weder den Zuschauer in die Spielsituation
integrieren (vgl. die radikale Auffassung
der Brechtschen Lehrstiicke) oder auch
ganz ohne Publikum im {iblichen Sinn aus-
kommen. Die Ergebnisse werden mit Vi-
deo aufgenommen und als Lehrmaterial
fiir weitere Experimente benutzt. Diese
Ausrichtung der Arbeit bedeutet nicht das
Ausschalten des Publikums und der
Rezeptionserfahrung: selbstverstindlich
bleiben Offentliche Auffithrungen fir die
universitire oder auch die weitere Offent-
lichkeit moglich. Aber das verstéindliche
Bediirfnis der Studenten, sich in Auffiih-
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rungen mit einem herkémmlichen Publi-
kum zu konfrontieren und die damit ver-
bundene Risikoerfahrung zu machen,
wird besser durch eventuelle Auffithrun-
gen an der Studiobithne des Giel3ener
Theaters (Zigarrenfabrik) befriedigt.

An der institutseigenen Studiobiihne geht
es vor allem um die Suche nach Spiel-
strukturen, in denen Darsteller und Zu-
schauer gleicherweise ,.getestet” werden.
Die scharfe Abgrenzung zwischen Pro-
duktions- und Rezeptionsisthetik wird al-
so in diesen einheitlichen Spielmodellen
aus guten Griinden aufgehoben, kommt
es doch fiir die Studenten spéter ebenso
auf die Fihigkeit der differenzierten und
analytischen Rezeption (Kritiker, Drama-
turg) wie auf ihre produktiven Fahigkei-
ten (Dramaturg, Regisseur, Biihnenbild-
ner etc.) an. Nehmen wir als Beispiel fur
derartige ,.paratheatralische Projekte”



(Wirth) das auf drei Semester angelegte
Projekt ,,Dramaturgie des Zwischenrufs®,
das der Erforschung der iiberlieferten be-
riithmten Zwischenrufe dient, eine Typolo-
gie davon erarbeitet, und das Testen in ei-
nem Spiel-Szenario einschlieBt. Es kann
erwartet werden, dal3 sich aus Projekten
solcher Art auch selbstdndige Diplomar-
beiten entwickeln. Eine andere Art szeni-
scher Projekte 148t sich als ,, Theater ohne
Drama® apostrophieren. Hierher gehort
z.B. die Inszenierung eines philosophi-
schen Essays, von Zeitungstexten oder
Gedichten. Die Voraussetzung dieser Pro-
jekte ist die Erkenntnis, daB die Theatra-
lik eines Textes nicht von seinem Genre
abhidngig ist, sondern von der Art der Be-
nutzung. Es findet hierbei auch eine Uber-
setzung des Konzepts der ,,Kollektiven
Lektiire” (Lehmann) statt, die den Akt
der Lektiire und des Verstehens in Grup-
pen zugleich als Performance externali-
siert. Von hier aus fithrt wiederum eine Li-
nie zu Forschungsaufgaben fiir die Thea-
terpraxis und Theatertheorie: inwieweit
148t sich z. B. die theatralische Perfor-
mance selbst als hermeneutischer Prozel3
auffassen und analysieren?

Ein anderes wichtiges Prinzip besteht dar-
in, dal} an der Studiobiihne nicht unbe-

dingt Stiicke als integrale Texte auspro-
biert, sondern z. B. auch einzelne analoge
Elemente aus verschiedenen Texteinheiten
vergleichend einstudiert werden. So ist ei-
ne Szenencollage aus Mrozeks ,,Karol*,
Diirrenmatts ,,Physikern und Brechts
,»Galilei” vorgesehen. Durch die Kompo-
sition einer Sequenz, die aus je einer Szene
dieser Dramen besteht, wird die Darstel-
lung der Figur des ,,Experten® am Theater
untersucht. Ganz allgemein ist die Ar-
beitsweise eher die des , Workshops als
die der ,,Probe”. Die vom Projektleiter ge-
stellten Aufgaben werden von kleinen
Subgruppen der Studenten durchgefiihrt
und dann kollektiv zusammengeflgt.

Eine spezielle Gruppe von Projekten, vor
allem fiir die Studenten im Hauptstudium,
wird der multimedialen Vermittlung des
theatralischen Diskurses gewidmet sein.
Durch diese Anmerkungen sollte ver-
stdandlich werden, warum wir auf die nur
scheinbar paradoxe Formel Wert legen:
,»Theater ohne Publikum, Theater ohne
Drama, Theater ohne Auffiihrung”. Das
analytische Nachdenken tiber das Theater
benotigt die zeitweilige Aufhebung der
Produktionszwinge, ist aber auch die be-
ste Form der Vorbereitung fiir die eigene
Produktivitdt im Theater.
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