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Nicht selten schimmert gerade durch das modischste Gewand de
Substanz &lterer, ja dauernder” Formen, undin urserer Epoche der
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Hermann Bausinger
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1. EINLEITUNG

Ein Blick in Rezensionen und literaturwissenschaftliche Arbeiten zeigt, dal3
Michad Endes Buch "Die unendiche Geschichte'? sehr haufig as
"Méarchenroman”s, "moralisches Marchen"4, "Maéarchen fur Erwadisene"s,
"phantastischefs] Marchen"é, "psychoogisches Marchen"?, "Bildungsméarchen"s
oder enfadh ads "moderngls] Maérchen"® bezeichnet wird. Diesem
"Mérchenbuch"10 wird eine Handlung "auf der Marchenebene'!l in "Marchen-
Landschaften"12 mit elner "marchenhaften Sprache'13 zugeschrieben, und sein
Autor wird in das Zentrum einer "Marchen-Renaissance'l4 gertickt. Angesichts
der Tatsadhe, dal? auch in vielen Nadrufen beim Tod Michad Endes wieder von
einer Affinitét des Buches zum Marchen de Rede ist15 erscheint es beredtigt,
von einer Konstante in der allgemeinen Bewertung dieses Buches zu sprechen.
"Die unendliche Geschichte" steht also dffensichtlich im Verdadit, ein Méarchen

1 Bausinger, Hermann: Mérchen, Phantasie und Wirkli chkeit. Frankfurt 1987 (= Jugend und
Medien, Band 13. S. 62

2 Die genaue Bibli ographie lautet: Ende, Michad: Die unendliche Geschichte. Von A bisZ
mit Buchstaben urd Bildern versehen von Roswitha Quadflieg. Stuttgart 1979 Den Titel
dieses Buches kirzeich in bibli ographischen Verweisen kirftig mit "DuG" ab. Vgl. auch
AbkUrzungsverzeichnisim Anhang.

3 Donner, Wolf: Krankes Mondenkind. S.188 In: Der Spiegel 26 (23.6.1980. S. 188-190.
Vgl. auch Otte, Birgit: Michad Ende. S. 3. In: Kritisches Lexikon zur deutschsprachigen
Gegenwartdliteratur (KLG). Hg. von Heinz Ludwig Arnold. Band 3. 43. Nlg. (Stand
1.1.1993. Minchen 1978f. S. 1-12 und A-N. Vgl. zudem Wernsdorff, Christian von:
Bilder gegen das Nichts. Zur Wiederkehr der Romantik bei Michad Ende und Peter
Handke. Neuss1983 S. 94. Den Titel von Wernsdorffs Buch kirzeich in bibli ographischen
Verweisen kirftig mit "BgdN" ab. Vgl. auch Abkirzungsverzeichnisim Anhang.

Michad Endeist der Ansicht, dal3 deinzwischen weit verbreitete Bezechnung
"Mérchenroman™ als literarische Kategorie urspriindich aus siner Feder stamnt. Vgl.
Ende, Michad: Michad Endes Zettelkasten. Skizzen urd Notizen. Stuttgart 1994 S. 266.
Donnrer: Krankes Mondenkind. S. 190.

Ebd. S. 190

6 Goetz, Rainald: Phantasie kreist die Wirkli chkeit ein. Michad Endes grof3er, neuer
Mérchenroman. S. XIII. In: Buch urd Zeit. Literaturbeil age der Stiddeutschen Zeitung
Siiddeutsche Zeitung234(10.10.1979. S. XIII.

7 Rammerskirch, Erich: Ein christliches M&rchen? "Die unendli che Geschichte" von Michad
Ende. S. 421 In: Christ in der Gegenwart 51 (16.12.1984). S. 421

8 So steht esim Titel des Buches von: Kuckartz, Wilfried: Michad Ende "Die unendliche
Geschichte". Ein Bildungsmérchen. Essen 1984 (= Padagogik des Vorbilds, Band 1).

9 Kratz-Norbisrath, Gudrun: Ach! die Sinnlichkeit! Oder: Das Seifenblasen-Syndrom. In:
Westdeutsche Allgemeine Zeitung242(16.10.1981). Ohre Seite.

10 Ebd. Ohre Seite.

11 Goetz: Phantasie kreist die Wirklichkeit ein. S. XIII.

12 Donner: Krankes Mondenkind. S. 190

13 Goetz: Phantasie kreist die Wirklichkeit ein. S. XIII.

14 Nollert, Heike: Kommt das Gliick aus der Phantasie? Zum andauernden Erfolg des Autors
Michad Ende. S. 13. In: Kolner Stadt-Anzeiger 297(23.12.1983. S. 13.

15 vgl. Tschapke, Reinhard: Wunderbare Welten, unendli che Geschichten. S. 3. In: Die Welt
202-35(30.8.1995. S. 3. Vdl. auch Arnuy, Titus: Lebendige Geschépfe der Phantasie. S. 13.
In: Stiddeutsche Zeitung199(30.8.1995. S. 13.
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Zu sain oder diesem zumindest sehr nahe zu stehen. Insofern kann Michad Endes
Buch varlaufig als potentiell mérchenhaft bezeichnet werden?®.

Da diese Zuordnungen des Textes zum Marchen jedoch meist ohre
Begriindurgen erfolgen, liegt die Vermutung sehr nahe, dald sie nur rein intuitiv
aufgrund eines zwangslaufig undff erenzierten Gesamteindrucks erfolgt sind. Eine
geradezu babylonische Sprachverwirrung ist die Folge dieses intuitiven
Zuordnurgsverfahrens. Die oben aufgefiihrten Bezeichnurgen, de aus einem
Adjektiv und cm Gattungsbegriff "Marchen" zusammengesetzt sind, kringen
namlich keine Klarhet, sondern offenbaren lediglich, dal3 "Die unendliche
Geschichte" wohl doch kein wirkliches Marchen sein kann, denn sonst wéren
Explikationen duch Adjektive nicht notwendig!’. Es <heint, as sien dem Buch
unzutreffende oder zumindest unzureichende Etiketten aufgeklebt worden.
Detailli erte Untersuchungen zur strukturellen und stili stischen Kompasition des
Textes waren zur Aufkl&rung dieses diffizil en Sachverhaltes notwendig.

Das Ziel meiner Examensarbeit ist es daher, das Verhdltnis zwischen dem
Mérchen und Michad Endes Erzdhlung "Die unendiche Geschichte" zu
bestimmen. Die Bezeichnurg "Erzéhlung" ist dabel im allgemeinsten Sinne zu
verstehen und soll das Buch an keine spezielle Gattung terminologisch
heranfihren, sondern dent lediglich dazu, den Text begrifflich Gkerhaupt fal3bar
zu madien. Am Ende meiner Arbeit soll dann entschieden werden konren, ob
bzw. inwieweit mit dem Text ein Machen valiegt. Es wird bei meiner
Untersuchung nicht allein darum gehen, den zu untersuchenden Text as mehr
oder minder gelungene Nadchahmung eines Marchens zu beurteilen, sondern es
soll das Spiel des Autors mit den Elementen des Méarchens untersucht werden.

In meiner Arbeit geheich folgendermal3en vor:

1.Kapitel Einleitung Die Motive und Ziele meiner Arbeit werden vorgestelit.
Die Vorgehensweise in meinen Untersuchungen wird kurz erlautert.

2.Kapitel Inhdtsangale der Erzédhlung Eine kurze Inhatsangabe soll dem
Leser einen Uberblick tiber den Inhalt der Erzahlung verschaffen.

16 Mit dem Terminus "potentiell mérchenhaft" bezeéchneich aso eine Erzéhlung die aufgrund
des all gemeinen Gesamtei ndrucks mogli cherweise dem Méarchen nahe steht oder gar ein
Mérchen ist. Ob diestatsadlich so ist, muld sich al erdings erst noch erweisen.

17 Ich meine hier die Adjektive "moralisch”, " phantastisch”, " psychologisch" oder "modern”
aus den oben genannten Beispielen.
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3. Kapitel Voruberlegungen: Es werden Vortberlegungen angestellt, wie sich de
potentiell marchenhafte Erzahlung untersuchen 18/3t. Dabei zerlege ich
die Erzdhlung in Handlungsdrange und stelle die beiden Ansétze der
Mérchenforscher Vladimir Propp undMax Lthi, dieim Kapitel 4 und
5 zur Anwendurg kommen sollen, kuz vor, hinterfrage sie und
modifiziere sie tellweise.

4. Kapitel Srukturandyse: Mit Hilfe ener Strukturanalyse, die dem Ansatz von
Vladimir Propp folgt, soll geprift werden, inwieweit die Struktur der
Erzahlung dem Marchenschema entspricht.

5.Kapitel Silandyse: In einer Stilanalyse, die nach dem Modell von Max Lthi
gestaltet ist, soll untersucht werden, inwieweit der Stil der Erzéhlung
dem Méarchenstil entspricht.

6. Kapitel Auswertung Bei der Auswertung der Ergebnisse aus der Struktur- und
Stilanalyse soll zuerst eine Bilanz meiner Methodenkombination
gezogen werden. Dann gehe ich auf die poetischen Affinitéten der
Erzahlung, die Gber das Marchen hinausgehen, ein. Abschlief2end soll
das Wedsalverhdltnis zwischen der poetischen Gesamtstruktur und
dem Mérchen aufgededkt werden.

7.Kapitel Fazt und Zusamnenfasung In einem Fazit soll die @ngangs gestellte
Frage nach der Adaption der Erz8hlung an das Mérchen kurz und
zusammenfassend beantwortet werden.

8. Kapitel Anhang Im Anhang verzeichne ich alle verwendeten Abkilrzungen
und de benutzte Literatur. Auferdem befinden sich dat die
Transkriptionsli sten zur Strukturanalyse.

Um die Binnengliederung der adcht Kapitel zu verdeutlichen und en Gang meiner

Argumentationen auch optisch moglichst transparent zu maden, arbeite ich im

Inneren der Kapitel mit einem sich selbst erkl&renden System von eingertickten

Absatzen sowie Fett- undKursivschrift.
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2. INHALT SANGABE DER ERZAHLUNG

In der Erzéhlung "Die unendiche Geschichte' von Michad Ende wird de
Geschichte @nes Traumers und Aul3enseiters, des Jungen Bastian, beschrieben,
der durch de Lektire des geheimnisvoll en Buches "Die unendiche Geschichte" in
die Buchwelt Phantdsien gelangt und dat die Erfahrungen madt, die ihn rach
seiner Ruckkehr aus Phantésien in de Wirklichkeit dazu befdhigen, sein
Verhdltnis zu sich selbst und zu seinen Mitmenschen auf eine neue Basis zu
stellen.

Die Handung setzt ein, als sch Bastian, der von hanselnden Schulkameraden
verfolgt wird, in das Antiquariat von Herrn Koreander rettet. Statt Trost erfahrt er
den Spott des Antiquariatsbesitzers. Wahrend einer zwischenzeitli chen
Abwesenheit von Herrn Koreander wird Bastian von einem Buch namens "Die
unendliche Geschichte" unwiderstehlich angezogen. Bastian stiehlt das Buch und
flieht vor seinem schledhten Gewiseen auf den Dadchbocden der Schule, wo er zu
lesen beginnt.

Bastian, der Held der Erzéhlung, erféhrt durch de Lektlre vom Land Phantasien
und dr “Kindichen Kaiserin”. Phantdsien wird von dm sich dramatisch
ausbreitenden Nichts aufgelost und de “Kindiche Kaiserin® hat eine mysteritse
Krankheit. Die Arzte Phantdsiens snd ratlos, aber sie vermuten einen
Zusammenhang zwischen der Krankheit der “Kindichen Kaiserin® und dem
Vordringen des Nichts. Auf Verlangen der “Kindlichen Kaiserin® wird Atréu, ein
Indianerjunge, ausgesandt, um ein Helmittel fir die Kaiserin zu suchen und
Phantasien auf diese Weise zu retten. Atré§u begegnet auf seiner gefahrlichen
Reise unter anderem der Uralten Morla in den “Stimpfen der Traurigkeit”, der
“Stimme der Stille” im “Sudlichen Orakel” und dem Werwolf Gmork in der
Spukstadt. Von ihnen erfdhrt Atr§u nach und rach, dald de Ligen in der
Menschenwelt mit dem Nichts in Phantasien in einem kausalen Zusammenhang
stehen und & nu ein Menschenkind de “Kindiche Kaiserin® und Phantésien
retten kann, indem es der Kaiserin einen neuen Namen gibt.

Bastian, der von Atr§u liest, identifiziert sich mit ihm. Atr§u erscheint as das
Gegenteil Bastians, denn Atr§ju ist mutig, zéh, gutaussehend, er wird geaditet und
ist in eine Gemeinschaft integriert. In kurzen Lektirepausen reflektiert Bastian
Uber seine psychische und soziale Situation in der Wirklichkeit. Dabei erféhrt der
Leser von dam mangelnden Verhdltnis zwischen ihm und seinem Vater seit dem
Tod der Mutter.

Als es zu partielen Wedsewirkungen zwischen der Wirklichkeit und der
Buchwelt kommt, Uberfalen Bastian Angst und Faszination. Die “Kindliche
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Kaiserin® erscheint Bastian in einer Vision, ind détzlich weil3 Bastian, dal3 ihr
neuer Name "Mondenkind' lauten muf3. Obwohl Bastian spirt, dal3 er das von
Atrgu in der Buchwelt gesuchte Menschenkind ist, stréubt er sich, in de
Handung des unheimlichen Buches einzugreifen, weil dadurch etwas geschehen
wurde, was der Logik seiner Wirklichkeit, die ja von der prinzipiellen Differenz
zwischen Leser und Gelesenem ausgeht, widersprechen wirde.

Atrgu kehrt zum Elfenbeinturm, dem Wohnsitz der “Kindlichen Kaiserin®, zurtick
und lerichtet ihr, dald3 er kein Heilmittel mitbringen konrte. Die “Kindiche
Kaiserin” widerspricht ihm, indem sie ihm erklért, dal3 ein Menschenkind, rémlich
Bastian, ihn wahrend seiner Reise begleitet hat und gedanklich ganz nahe bei
ihnen ist. Gemeinsam warten Atr§u und de “Kindiche Kaiserin® darauf, daid
Bastian jetzt den neuen Namen "Mondenkind' ausricht und Phantasien rettet.
Der eigentliche Held, Bastian, zogert jedoch nach immer, weil er sich seine ihm
zugedadite Rolle nicht zutraut und weil er nicht glauben kann, 3 etwas
geschehen kann, das den Gesetzen seiner Welt widerspricht.

Daraufhin kricht die “Kindliche Kaiserin® zum “Alten vom Wandernden Berge’
auf, um Bastian zum Eingreifen zu zwingen. Der “Alte vom Wandernden Berge’
ist das genaue Gegentell der “Kindlichen Kaiserin™: Sie ist der Anfang und er ist
das Ende. Indem sich Anfang und Ende begegnen, entsteht eine Erzahlschleife, in
der das bisherige Geschehen urendich oft wiederhot wird und trotz Bastians
verzweifelter Gegenwehr in seinem Kopf drohnt. Schliefdlich beugt sich Bastian
dem Terror der ewigen Wiederholungen und spricht den Namen "Mondenkind'
aus. Dadurch rettet er den bis auf ein Sandkan zusammengeschrumpften Rest
Phantasiens owie das Leben der Kaiserin und latapultiert sich selbst in de
Dimension der Phantasie. Damit endet das 13. d&r 26 cen Buchstaben des
Alphabets entsprechenden Kapitel.

In Phantdsien begegnet Bastian Mondenkind, von @&m er Auryn, des
stellvertretende Zeichen der kaiserlichen Madit, erhdit. Damit hat Bastian
scheinbar unendich viele Wiinsche gewahrt bekommen. Mit Bastians Winschen
entstent Phantadsien schliefdlich neu : der Nadtwald Perdin, de "Wuste der
Farben” usw. Unbekiimmert &ufRert Bastian einen Wunsch nach dem anderen, well
er die Inschrift Auryns "Tu was du will st" félschlicherweise ds Aufforderung
deutet, zu tun, was auch immer ihm beliebt und well er nicht weil3, cal3 er nicht
unendich viele Winsche hat. Bastian winscht sich all das, was er in seiner
Wirklichkeit nicht besessen hat: Schonreit, Kraft, Mut, Ruhm etc.

Von dem Léwen Gradgraman erfahrt Bastian dann, dai3 ihn seine Winsche zu
seinem "Wahren Willen” fihren sollen. Da Bastian nach immer nicht weil3, dal3
seine Winsche endiich sind, 183 er sich von seinen Wiinschen ohre redites Ziel
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durch viele Lander Phantasiens fihren und legegnet dabel Atréju. Dieser warnt
Bastian var dem Wiunschen, weil er erkannt hat, dal3 Bastian mit jedem neuen
Wunsch eine Erinnerung an seine Wirklichkeit verliert. Es kristallisiert sich
heraus, da? de Winsche Bastian Wege bahnen, aber dald sie ihm durch das
Vergessen gleichzeitig auch das - ihm noch nicht bewuf¥e - Ziel, namlich de
Ruckkehr in de Wirklichkeit, aus dem Gesichtsfeld riicken.

Von den Belehrungen Atréjus beleidigt wendet sich Bastian von desem ab und
versucht mit Hilfe der eigennitzigen Magierin Xayide, die zunehmend Madht tGber
Bastian gewinnt und ihm falsche Wiinsche anflustert, selbst “Kindicher Kaiser
zu werden. Ein Angriff der Rebellen urter Atr§u verhindert im letzten Moment,
dal3 Bastians Kronurgszeremonie beendet werden kann. In der Schladht um den
Elfenbeinturm unterliegt der fir das Wohl seines verblendeten Freundes Bastian
kampfende Atrgu jedoch. Zornentbrannt nimmt Bastian de Verfolgung Atréus
und der Rebellen auf undgelangt - scheinbar zufdlig - in de "Alte Kaiser Stadt”.
Von dem Affen Argax, dem Aufseher der "Alten Kaiser Stadt’, erfahrt Bastian,
dal? seine Erinnerungen und @mit auch seine Winsche fast aufgebraucht sind und
dald ihm der Wahnsinn doht, wenn er nicht rechtzeitig seinen “"Wahren Will en’
und cen Rickweg in seine Wirklichkelt findet. Erschrocken schwort Bastian alen
Aulerlichkeiten, de seinen Aufenthalt in Phantésien bislang bestimmt haben, ab.
Nadh seiner Reise Uber das Nebelmee erfahrt er bei der Dame Aiuda miitterliche
Zuwendurg und entdedkt seinen "Wahren Willen: Bastian will selbst lieben
konren. Im "Bergwerk der Bilder” grébt er ein Traumbild seines Vaters aus und
gibt seinem "Wahren Willen” somit ein Ziel. Bastian, der nun mit seinem letzten
Wunsch sogar seinen eigenen Namen vergessen hat, begegnet noch einmal Atréu.
Als Bastian Auryn ablegen will, gelangen sie an den Ort Auryn. Bastian darf,
nachdem ihm sein Freund Atréju nach einmal gehalfen hat, im Brunnen Aurynsin
den "Wassrn des Lebens” baden, davon trinken undschliefdich zu seinem Vater
in de Wirklichkeit zurtickkehren.

Bastian, von d&m nun alle alerlichen Eigenschaften, de & in Phantasien
besessen hat, abgefallen sind, kehrt zu seinem besorgten Vater zuriick und erzahlt
ihm von seinen Erlebnissen, so da3 deser Tranen, de "Wasser des Lebens,
vergiel. Das Buch endet mit Beschreilburgen von Bastians neuem
Selbstvertrauen, das er in Phantésien erwerben und mit in de Wirklichkeit
nehmen konrte. Aber auch Bastians psycho-soziale Situation hat sich nadh seinen
Erlebnisen gewanddt: Das Verhdltnis zu seinem Vater kann er auf eine neue
Basis gellen undeine Freundschaft mit Herrn Koreander aufbauen.
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3.  VORUBERLE GUNGEN

3.1 Madlichkeiten zur Analyseder Erzahlung

In desem Kapitel stelle ich Uberlegungen an, wie an "' Die unendi che Geschichte"
method sch sinnvdl untersucht werden kann.

Die Viedschichtigkeit der Erzahlung von Michad Ende eschwert - wie aich in
der Forschung bekundet wird - einen geordneten Zugang. Andreas von
Prondczynsky etwa sieht sich deshalb gezwungen, seine "Untersuchung zwischen
Nad-Erzdhlung und Analyse hin und ler pendeln [zu, M. S] lasen"18. Anders
kann er sich "das Eindringen in de opake Erzahlstruktur [..] nadh reiflicher
Uberlegung nicht vorstellen."19 Ein rein chrondogisch-linear am Text orientiertes
Vorgehen, wie e Prondczynsky wahlt, scheint mir jedoch angesichts der
ineinandergreifenden Hand ungsebenen und getrennten, aber
zusammengehorenden Episodenfragmente sehr problematisch zu sein. Ich wéhle
daher einen anderen Weg, denn es sheint mir unangemes®n zu sein, einen Text
auf seine Strukturen hin zu urtersuchen, ohre das methodsche Vorgehen
zumindest auf die wichtigsten Grundziige des narrativen Bauplans abzustimmen.
Ansonsten liefe das methodsche Vorgehen ndmlich Gefahr, die Ergebnise a
priori zu verfalschen, well dem Text eine falsche Systematik aufoktroyiert wirde.
Statt dem Text eine ihm wesensfremde Untersuchungssystematik aufzuzwingen,
will i ch eine an Text orientierte Systematik des V orgehens entwickeln.

Um einem an der Systematik des Textes orientierten Vorgehen geredht werden
zu konren, fuhreich den Begriff "Handlungsdrang” ein. Der neue Begriff steht fur
eine Handlungskette, die ihre Glieder zu einer ganzen Geschichte verbindet. Der
Handungsdrang stellt keine enzelne, isolierte Zwischenepisode dar, sondern das
durchgehende Ganze inhdtlich zusammengehdrender Episoden  oder
Teilgeschichten. Der neue Terminus ll aso der thematischen Zusammen-
gehdrigkeit von kanplexen Handungskonstellationen geredit werden und das
Ubergreifende Ganze der Erzéhlung im Auge behaten20. Mit Hilfe dieser

18 Prondczynsky, Andreas von: Die unendliche Sehnsucht nach sich selbst. Auf den Spuren
eines neuen Mythos. Versuch tber eine "Unendliche Geschichte". Frankfurt a. M. 1983 (=
Jugend und Medien, Band 3). S. 13. Den Titel dieses Buches kiirzeich in bibli ographischen
Verweisen kirftig mit "DuSnss' ab. Vgl. auch Abkirzungsverzeichnisim Anhang.

19 Ebd. S. 13

20 Esist - vorausgreifend im Hinblick auf die Kapitel 3.2.1 und 3.3 - zu betonen, dafl? Propps
Konzept der Sequenzen durch das Konzept der Handlungsgrange nicht ersetzt worden ist.
Die Sequenzen der Erzéhlungerhalten mit den Handlungsgrangen lediglich einen groleren,
zusammenhaltenden Rahmen.
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Handlungsdrange soll ein textgerechtes Vorgehen bei der spateren Struktur- und
Stilanalyse gewahrleistet werden.

Der Ansatz bei der Analyse der Handungsdrange muf3 von & formaen
Grundkorstruktion der Erzéhlung ausgehen. Da bei der Definition der
Handungsdrange gefordert war, dal3 sie @ane Ansammlung zusammengehoriger
Episoden zu einem thematischen Ganzen vereinigen misen, hietet sich eine
vorlaufige ldentifizierung der Rahmen- und dr Binnenhandung mit je e@nem
Handungsdrang an. Ein Ansatz aus der klasgschen Erzahlforschung, ndmlich de
Gliederung eines Textes in Erzahlebenen, wird somit zur Grundage fir meine
spédteren strukturalistischen und stilistischen Nadforschungen gemadit. Der
Anschluf3 strukturali stischer und stili stischer Methoden an einen Ansatz aus der
klassschen Erzéhltheorie ist moglich, weil die - wie bereits angekindgt - zu
benutzenden Methoden Vladimir Propps und Max Luthis der klasgschen
Erzéhlforschung nicht widersprechen, sondern sogar mit ihr korresponderen. Max
LUthis Ansatz ist ndmlich ganz offen der klasgschen Literaturbetrachtung
verpflichtet, und Vladimir Propp greift in seinem Model trotz seiner
strukturalistischen Orientierung einzelne Eintellungen aus der klassschen
Erzahlforschung - wie die Episode, die & zur Sequenz madit - auf2l, Esist meiner
Einschatzung nach daher gerechtfertigt, die Analysemethoden Propps und Lithis
mit einem klassschen Ansatz der Literaturbetrachtung zu verbinden.

Im Zentrum der Analyse der Handlungsdrénge miusen de Interferenzen
zwischen den Erzéhlebenen stehen, well "Die unendliche Geschichte" nach Sinn
und Gestalt von desen Interferenzen bzw. der Buch-im-Buch-Konstruktior?? und
der daraus folgenden Verschmelzung der Handlungsebenen geprégt wird. Der
Eintritt Bastians nach Phantésien stellt die Vollendurg der Verschmelzung dar.
Sein Austritt beendet die Verschmelzung. Diese beiden markanten Punkte teilen

21 Dieklasgsche Ideeder "Episode" hat Proppaufgegriffen. Er hat ihr ein strukturalistisches
GerUst gegeben urd siein " Sequenz" umbenannt. Zum Begriff der Sequenz vgl. Schweikle,
Gunther: Episode. S. 131 In: Metzler-Literatur-Lexikon. Begriffe und Definitionen. Hg.
von Gunther und Irmgard Schweikle. 2. Uberarbeitete Auflage. Stuttgart 1990 S. 131 Vdl.
zudem Propp, Vladimir: Morphologie des Mérchens. S. 91-94. In: Propp, Vladimir:
Morphologie des Méarchens. Hg. von Karl Eimermader. Frankfurt a. M. 1975 S. 9-154.
Den Titel von Propps Arbeit kirzeich in bibli ographischen Verweisen kiirftig mit *"MdM"
ab. Vgl. auch Abkirzungsverzeichnisim Anhang.

22 7udiesem traditi onsreichen Motiv des literarischen Hermetismus: Firr all gemeine Aspekte
vgl. Japp, Uwe: Das Buch im Buch. Eine Figur des literarischen Hermetismus. In: Neue
Rundschau 86 (1975. S. 651-670. Spezell zu Michad Ende vgl. Prondzcynsky: DuSnss S.
36-39.
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"Die unendiche Geschichte" in de Abschnitte vor, wdhrend und mch der
voll endeten Verschmel zung?3.

3.1.1 DieHandlungsdréange vor der Verschmelzung

Eine Zeichnurg der Handlungsdrange vor dem valli gen Verschmelzen, bei der je
ein Handlungsdrang mit der Rahmen- bzw. Binnenhandung geichgesetzt wird,
ist - wie an Blick auf die thematischen Zusammenhédnge zeigt - ganz
offensichtlich gedgnet, die Erzdhlung inhaltlich sinnvdl zu tellen. Der erste
Handungsdrang erzéhlt von einem lesenden Jungen; der zweite Handlungsgrang
berichtet von einem phantastischen Reich. Auch im Schriftbild findet sich diese
Einteilung bestétigt. Die rot bzw. griin gedruckten Passagen dedken sich mit je
einem der zwel Handlungsdrange.

An de gegenseitigen Durchbrechungen der Handlungsdrange ist ihre zunehmende
inhaltliche Anndherung geknipft. Es kommt zu begrenzten Wedhselwirkungen
zwischen den Handlungen der beiden Strange, aber noch nicht zu ener
Verschmelzung der Linien. Die per definitionem geforderte thematische Einheit
der Handungssrange bleibt trotz partiell er inhaltli cher Ubergriffe der Rahmen- in
die Binnenhandiung und umgekehrt im Prinzip gewahrt.

3.1.2 DieHandlungsdréange wahrend der Verschmelzung

Die Zeichnurg der Handlungsgrange wahrend der volli gen Verschmelzung ist nur
nach einer zuriickgreifenden Betrachtung des Prozesses mdglich, der zu der
Verschmelzung geflihrt hat24,

Dieser Prozef3 der Verschmelzung 183 sich in sechs qualitativ unterscheidbare
undaufeinander aufbauende Stufen urterteil en2s:

23 Der erste Abschnitt erstreckt sich also von Seite 5-190, der zweite befindet sich auf den
Seiten 191-419, und der dritte Abschnitt umfafit die Seiten 419428

24 Der Verschmelzungsproze3 voll zieht sich zwar schon innerhalb des ersten der drei
Abschnitte, da aer die Art und Weise der Verschmelzungerst jetzt bedeutsam wird,
behandeleichihnerst jetzt.

25 |nMichad Endes Erzéhlung heben sich diese sechs Stufen zwar nicht so ilbergangsios
voneinander ab, wie es das folgende Modell mégli cherwel se suggeriert, aber die Gllti gkeit
des Stufenmodell swird dadurch dem Prinzip nach retirlich nicht beantractigt.
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Der Audldser fur den Verschmelzungsprozef3 ist der Diebstahl des Buches.
Die Handlungen beider Strange bewegen sich im ausldsenden Moment
gleichermal3en aufeinander zu. Bastian geht auf das Buch ein, und @s Buch
zZieht Bastian magisch an?s.

Durch Parallditat und Unabh&nggket ist das Nebeneinander der beiden
Handlungsdrange an Anfang der Erzdhlung gekennzeichnet: "Er [Bastian,
M. S] war froh, da3 de Unendiche Geschichte nichts mit ihr [der
Wirklichkeit, M. S] zu tun lette"2? Bastians rot gedruckte
Zwischengedanken kreisen vanehmlich um seine Familien- und
Schulsituatior?8. Atr§u hat noch keine Einflisse aus der Menschenwelt
erlebt2e,

Dann entstehen Partizipation undeinseitige Abh&nggket. Bastian beginnt
sich zunehmend mit Atr§u zu identifizieren30, da aer Atr§u ncch immer
nichts von Bastian weil3, Heibt die Verbindurg zwischen Bastians Welt und
Atrgus Welt einsaitig. Atrgju wadst fur Bastian in de Rolle des Vorbilds
hinein3l. Die Handlung des ersten Handlungsdrangs macdt einen Schritt auf
die Handlung des zweiten Strangs zu.

Durch Korrespondenzen und Koppelungen beginnen de beiden
Handlungsdrange in ener auffélligen Welse zu harmonieren und sich
einander anzupasen32, Die Telhandlungen finden zu einem gemeinsamen
Spiel zusammen. Dabei kommt die Handung des ersten Strangs der
Handung des zweiten Strangs gsérker entgegen als umgekehrt. Doch de
Koppelungen belben fir beide Welten nach ohre Auswirkungen. Die
prinzipielle Trennurg der Welten wird nach wie vor aufrect erhalten.

Eine zunehmende Interferenz charakterisiert nun das Verhdltnis der beiden
Handungsdrange. Die Rahmenhandiung ndhert sich der Binnenhandlung in
vidlen Kkeinen Schritten. Die Binnenhandung bewegt sich auf die

26
27
28
29

30
31

32

Ende: DuG. S. 10-12.

Ebd. S. 25.

Vgl. ebd. S. 34-35, 38, 49, 54-55und 66-67.

Zum ersten Mal wirkt Bastian mit einem Schredkensschrei auf Phanasien ein. Vgl. ebd. S.
70.

Beispiele fur den Einflul? der Lektlre und Identifikation: Vgl. ebd. S. 46 und 57.

Bastian beschlief3t, seine Flucht nicht aufzugeben, denn auch "Atréu wiirde nicht so schnell
aufgeben, nur weil es ein bifichen schwierig wird." Ebd. S. 66.

Wenn Atréju ifdt, bekommt auch Bastian wie nach einer unsichtbaren Korrespondenz mit
Atréju Hunger oder beginnt sogar zu esen. Vgl. ebd. S. 49. Als Atréu bel den Zweisiedlern
in einen tiefen Schlaf falt, nutzt Bastian just diese Zeit fir einen Gang zur Toil ette. Bastian
kehrt genau zu dem Zeitpunkt zuriick, als Atréju wieder erwacht. Die Handlungen Bastians
und Atréjus passen genau aneinander. Vgl. ebd. S. 79. Die Koppelung zwischen Phantasie
und Wirkli chkeit wird spéter auch auf thematisch-konzeptionell er Ebene durch den
Zusammenhang zwischen den Ligen in der "Menschenwelt” und den Zerstérungenin
Phantasien deutlich. Vgl. ebd. S. 144145,
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Rahmenhandiung in wenigen groféen Schritten zus3, Die Grenzen zwischen
Bastians und Atr§us Welt verschwimmen, aber sie werden ncach nicht
besaitigt. Partiell ist schon aus dem Nebeneinander ein Ineinander und aus
der einsaitigen Beanflusaung eine bel derseiti ge Einflul3rahme geworden.

Die Verschmelzung von Rahmen- und Binnenhandung resultiert aus den
sich haufenden Interferenzen34. Um die Verschmelzung zu vollziehen,
macden jetzt beide Tellhandungen einen grof¥en Schritt aufeinander zu.
Beide Handlungsdrange liegen nun cekdkungsgleich Ubereinander und
verbinden sich zu einer neuen Einheit35. Der folgende Abschnitt der
Erzahlung ist weder eine reine Fortsetzung des Bastian-Strangs noch eine
reine Fortfihrung des Phantdsien-Strangs, sondern beides zugleich und
gleichermal3ensé. In dem nun folgenden, gemischten Erzdhlabschnitt ist es
nicht mehr mdglich, de beiden Ursprungsdréange voneinander zu trennen.

Nun konren Ruckschliisse auf die Konstruktion und Interpretation von Endes
Erzdhlung in dem Abschnitt des Verschmelzungsprozesses und der volligen
Verschmelzung gezogen werden:

Die Verschmelzung initiiert einen Rollenwechsel Bastians. Er gibt seine passve,
rezipierende Rolle aif und wird zum Prodwzenten der Erzéhlung und Akteur in
der Erzéhlung. Mit anderen Worten: Der passve Held Bastian wird zu einem
kregiven und aktiven Helden3’. Nadh der Verschmelzung von Rahmen- und

33

34

35

36

37

Beispiele fur die Entwicklungbeider Strénge aufeinander zu: das Erscheinen der
“Kindlichen Kaiserin” auf dem Dachboden oder Bastians Aufforderungan Atréu beim
Ohne Schltissl Tor. Vgl. ebd. S. 160-162und 101 Die Einwirkungen des ersten auf den
zweiten Handlungsgrang sind zwar zahlreicher alsim umgekehrten Fall, aber das
Erscheinen der Kaiserin auf dem Dachboden it fir den Fortgang der Erzéhlung viel
bedeutsamer als etwa Bastians Schrei bei Y gramul.

"In der raschen Aufeinanderfolge von Séatzen der Rahmen- und der Binnenhandlungwerden
Bastians angstliche Zweifel an seiner Fahigkeit zu helfen urd die auversichtliche Hoff nung
der Kindlichen Kaiserin auf die Heilungdurch einen neuen Namen einander konfrontiert, so
dal? sich die Spannungauf den Augenblick hin steigert, in dem der Junge ihn endlich
ausgricht." Kirchhoff, Ursula: Michad Ende: "Momo" und " Die unendli che Geschichte"
(1) . Werkanalyse und Ortsbestimmung Teil 1. S.59. In: Jugendbuchmagazn 34 (1984). S.
58-64.

Am deutli chsten wird diese Uberlagerungim Sternenkloster, als Bastian mit Hil fe von
Al"Tsahir zegt, dad unmittelbar Uber Phantasien der Speicher des Schulhausesist. Vgl.
Ende: DuG. S. 334

Die fortgesetzte Verwendung der griinen Schrift ist irrefiihrend, denn sie mif3actet die
gleichzetige Fortfiihrung phantasischer und reder Elemente. Eine griin-rote Mischfarbe
(Braun) wére konsegquent gewesen (aber sie hétte den ohnehin schon aufwendigen
Zweifarbendruck wohl noch weiter verteuert). Es werden nach der vélli gen Verschmelzung
namlich nicht nur Elemente aus Phantasien, sondern auch aus der Wirkli chkeit
weitergetragen. Die Weiterfihrung von Elementen aus der Reditét zeigt sich etwain der
fortgesetzten Personengeschichte Bastians oder etwa an den Gestalten der drei “"Tief
Sinnenden’, die aus den ausgestopften Tieren auf dem Dachboden entstanden sind.

Vgl. Kirchhoff: Michad Ende. Teil 1. S. 59-60.
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Binnenhandiung kann "Die unendliche Geschichte" nur noch mit ihm und duch
ihn weitergefiihrt werden. "Allerdings hat dies interessanterweise keinerlei
Auswirkungen auf die Erzahlperspektive [...]."38 Der auktoriale und alwissende
Erzéhler bleibt erhalten, obwvohl er als Mittelsmann zwischen Fiktion und Redit &
in deser Erzéhlkonstruktion gar keinen Platz mehr hat39. Dieser dem Marchen
formal entsprechende Erzahler ist durch de Verschmelzung in einen Widerspruch
zur Form geraten.

Da Michad Ende den phartastischen Charakter der Interferenzen zunadst
lediglich andeutet, ohre ihn jedoch as lchen umilRverstandich zu
kennzeichnen?o, bleiben Bastian und a Leser lange Zeit unschliisgg, obsie anen
seltsamen aber natlrlichen Zufall oder aber ein unkeimliches und Ulernattrliches
Phénomen beobadten. Diese Unschllissgkeit entspricht der zentralen Konzeption
Tzvetan Todaovs zur Beschrelbung der phantastischen Literatur4l. Im Laufe des
weiteren Geschehens madit es Michad Ende Bastian und eém Leser jedoch
immer schwerer, an einen Zufal zu glauben*2. Bastian nmmt diese Interferenzen
und de schwindende Distanz zwischen den Welten mit Schrecken und
Faszination hin43,

Mit der Verschmelzung ist eine neue Erzahleinheit entstanden. Diese neue
Erzahleinheit beruht insbesondere auf der Konzeption der Wiinsche. Tellweise
greift der neue Bedingungskontext alte Handungselemente, die schon va der
Verschmelzung eine Roll e gespielt haben, auf44. Aber das andert nichts daran, dal3
nach der Verschmelzung neue Vorausstzungen, Motive, Ziele, Intentionen und

38 Lehnert, Gertrud: Moderne und pastmoderne Elemente in der " phantastischen”
Kinderliteratur des 20. Jahrhurderts. S. 186. In: Kinderliteratur und Moderne. Asthetische
Herausforderungen fiur die Kinderliteratur im 20. Jahrhurdert. Hg. von Hans-Heino Ewers
in Verbindungmit der Arbeitsgemeinschaft Kinder- und Jugendlit eraturforschung.
Weinheim 1990 S. 175196

39 vgl. Filz, Walter: Eswar einmal? Elemente des Méarchensin der deutschen Literatur der
siebziger Jahre. Diss Koln. Frankfurt a. M. 1989(= Kolner Studien zur
Literaturwissenschaft, Band 1). S. 156. Den Titel dieses Buches kiirzeichin
bibli ographischen Verweisen kurftig mit "Ewe" ab. Vgl. auch Abkirzungsverzeichnisim
Anhang. Wather Filz kommt zu dem Ergebnis, dal? "das Buch Uber al e Ebenen hinweg
immer nur auf sich selbst verweist und damit hermetisch “dicht” ist. "Die unendliche
Geschichte” gibt sich alsihr eigener Produzent aus." Ebd. S. 156-157.

40 Der Schrei bei Ygramul und das Spiegelbild beim zweiten Tor legen zwar den EinfluR
Bastians shr nahe, aber die Mégli chkeit einer zufalli gen Ubereinstimmungbleibt
zumindest theoretisch bestehen.

41 vgl. Todaov, Tzvetan: Einfiihrungin die fantastische Literatur. Miinchen 1972 S. 140,

42 Beim Ohne Schliissl Tor ist es shon schwierig, noch an einen Zufall zu gauben. Bastian
scheint dort Atréju durch das Tor zu lenken. Vgl. Ende: DuG. S. 101 Als Bastian die
“Kindliche Kaiserin” auf dem Dachboden erscheint, wird de Ahnung dai3 es sch hier um
keine Zuféll e handelt, schliefdlich zur GewifZheit. Vgl. ebd. S. 160-162

43 Vgl. ebd. S. 99-100

44 Wieder aufgegriffen werden: die “Kindliche Kaiserin’, Atrgu, Fuchur, Auryn, der
Elfenbeinturm, Bastian urd seine Probleme in der Wirklichkeit.
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Handlungsmuster entstehen?>. Diese neuen thematischen, intentionden und
strukturellen Konstruktionen sind keine blofe Weiterfihrung der urspriinglichen
Handungsdrange. Mit de Verschmelzung ist viedmehr en nreuer
Handlungsdrang mit einer eigenen Handlungsgrundage entstanden?s, Dieser
dritte Handlungsgrang reicht vom Eintritt Bastians nach Phantasien hbis zu seinem
Austritt undstellt einen Tell der Binnenhandlung dar4”.

Durch de Verschmelzung werden Phantasie und Wirklichkeit zusammengefuhrt.
In der Mischwelt des dritten Handlungsdrangs begegnen sich aber nicht nur
Wirklichkeit und Phantasie, sondern auch "lIch und Welt, Innen und Aufen,
Subjekt und Objekt"48. Dieser "Ansatz ist [...] romantischen Ursprungs: was aus
der Phantasie hervorgeht [...], erweltert den allt &gli chen Erfahrungsraum.”4° Endes
Intention liegt darin, dese Duditdten kurstlerisch zusammenzufiihren und
aufzuheben®0, Durch den Verschmelzungsprozef3 fuhrt Ende Phantasie und
Wirklichkeit zu einer ausbalancierten Synthese, die im Laufe des dritten
Handungsdrangs durch Bastians Winsche langsam zerstort wird. Das
Mischungsverhdltnis von Phantasie und Wirklichkeit entwickelt sich also
dynamisch und entspricht der von Marianne Wuinsch fir die phantastische
Literatur beschriebenen "Unscharferelation’s1. Der Bezug zur Phantasie beginnt

45 Die "Kindliche Kaiserin” ist nun richt mehr die Empfangende, sondern die Gebende. Ihre
distere Seite wird mit ihrer Gleichgtiti gkeit gegeniiber Bastians Schicksal in Phantasien
deutlich. Atréju urd Fuchur werden aus dem Zentrum der Handlungen an den Rand gertickt
und meist zu Helfern degradiert. Die Bedeutung Auryns hat sich gewandelt. Bastians
Probleme und Wiinsche stehen nun ncht mehr - wiein der ersten Hélfte des Buches - am
Rande, sondern im Zentrum des Geschehens. Es wird nun richt mehr die Bedrohungder
Phantasie, sondern deren Heil ungskraft und Gefahr fir die Psyche des Menschen
thematisiert. Dazu bedient sich Ende mit Hilfe der Wiinsche enes neuen Konzepts.
Beispiele fur das Aufgreifen urd Veréndern von Elementen aus der ersten Hélfte des
Buches snd aber auch in Detail s zu finden. An den Gegenstéanden auf dem Schul speicher
wird des deutlich: Der verstaubte Spiegel wird zum Zauberspiegel, der Leuchter zum
Fahnenemblem und die ausgestopften Tiere auden drei “Tief Sinnenden”. Vgl. Kirchhoff,
Ursula: Michad Ende: "Momo" und "Die unendliche Geschichte" (1). Tell 1. S15. In:
Jugendbuchmagazn 34 (1984). S. 13-19.

46 Zu der Neuartigkeit des Konzeptsim dritten Strang vd. Kapitel 4.1 und 4.3.3.

47 Er erstreckt sich in der Erzéhlung von Seite 191 bis Seite 419,

48 Kirchhoff: Michad Ende. Teil I. S. 14.

49 Wernsdorff: BgdN. S. 71.

50 Ende sagt selbst, daf? er versucht, "Innenwelt in AuRenwelt zu verwandeln, so dal3 sich das
eine im anderen wiedererkennt" Eppler, Erhard. Ende, Michad. Tadl, Hanne:

Phantasie/K ultur/Politi k. Protokoll eines Gespradhs. Stuttgart 1982 S. 123 Durch die
Tednik des Interferierens und Verschmelzens Il "suggeriert werden, dal’ Phantasie und
Wirklichkeit keine strengen Grenzen gegeneinander ziehen, sondern ein standiger
Austausch zwischen ihnen stattfindet.” Prondczynsky: DuSnss S. 38-39.

51 Wiinsch, Marianne: Die fantastische Literatur der friihen Moderne (1890-1930). Definition.
Denkgeschichtlicher Kontext. Strukturen. Minchen 1991 S. 248 "Gemeint ist damit, dafi3
esin diesem Literatursystem Relationen zwischen zwei Grofen gbt, von denen glt, dal3,
wenndie ane redisiert bzw. dominant ist, die andere notwendigerweise ausgeblendet oder
asunterworfen urd abhangig erfahren wird. [...] Von zwei korreli erten Grofen werden also
nicht beide gleichzetig im selben Umfang redisiert, sondern immer nur auf Kosten der
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allmahlich, de Oberhand zu gewinnens2, Der dritte Handungsdrang, der anfangs
aus einem ausgewogenen Verhdltnis von Phantasie und Wirklichkeit bestanden
hat, bekommt eine zunehmend einsatige Gewichtung®3. Nur knapp entgeht
Bastian seiner Auflésung in der Phantasie.

Zusammenfassend kann aso fur die Zeichnurg der Handungsdrange wahrend

des Verschmel zungsprozesses und der volli gen Verschmel zung gesagt werden:

1. Im Vorfeld der Verschmelzung bewegen sich de Handlungen der ersten
beiden Handlungsdrange afeinander zu. Die Handung des ersten
Handungsdrangs madit dabei viele kleine Schritte; die Handlung des
zweiten Handlungsdrangs madt wenige grolie Schritte.

2.  Durch de vollige Verschmelzung der beiden Ursprungsgrange entsteht ein
dritter Handlungsdrang. Der dritte Strang beginnt mit Bastians Aufbruch
aus der Wirklichkeit undendet mit dessen Ruickkehr.

3. ImLaufe des dritten Handungsdrangs geht dessen anfangli ch ausgewogene
Mischung verloren, so dal3 Bastians Bezug zur Wirklichkeit zugunsten
seines Bezuges zu Phantasien vernachlassgt wird. Die Umorientierung auf
die Wirklichkeit gelingt Bastian gerade noch rechtzeitig.

3.1.3 DieHandlungsdréange nach der Verschmelzung

Bastians Ruckkehr in die Wirklichkelt hat weitreichende Konsequenzen fir die
Zeichnurg der Handlungsdrange, denn cer dritte Handlungsdrang wird bei der
Ruckkehr Bastians aufgelost, und de strikte Trennurg der Welten wird
wiederhergestellt. Das einzige, was Bastian aus Phantasien mitnehmen kann, ist
seine dot gemadte Erfahrung. Der erste Handungsdrang wird wieder
aufgegriffen. Wie in einem Bildungsroman werden abschliefend nu noch de
Veradnderungen im Leben des Helden angedeutet, die sich duch seine innere
Entwicklung ergeben haben.

anderen. Diese Unschérferelation ist kein statisches Gleichgewicht, sondern ein
dynamisches Ungeichgewicht. Sieist immer ein Prozef3, in dem es um ein Mehr oder
Weniger an Dominanz oder Dominiertheit geht [...]." Ebd. S. 248

52 |m Nachtwald von Perelin ist Bastians Balance avischen Phantasie und Redit &tsbezug roch
kaum bedroht. Aber die Wiinsche Bastians eli minieren zunehmend seine Verbindungen zur
Wirklichkeit und zementieren somit sein Gefangrisin der Phantasie.

53 Wenn der dritte Strang in rot-griiner Mischfarbe agedruckt wére, dann mifdte & in seinem
weiteren Verlauf immer griiner werden. Die "roten” Elemente aus der Wirklichkeit gehen
allmahlich verloren. Bastian droht, zum Phantasier zu werden.
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Der zweite Handungsdrang wird nach Bastians Rickkehr in de Wirklichkeit
nicht mehr weiter verfolgt. Dies ist auch gar nicht notwendig, denn de Geschichte
Phantasiens entwickelt sich nicht wirklich weiter, sondern wiederhdt sich nu in
immer neuen Variationen. Anders as in der linea verstandenen Geschichte der
Wirklichkeit>4 ist Phantasien in einem zyklischen Weltablauf gefangen.
Phantasien muf3 ramlich duch de Namensgebung eines Menschenkindes immer
wieder erneuert werdenss.

Es kann adso zum enen festgehaten werden, dald mach der volligen
Verschmelzung nur der erste Handungsgrang weitergefihrt wird. Zum anderen
lakt sich sagen, dald das Verhdtnis von Menschenwelt und Phantasien bzw. von
Rahmen- und Binnenhandung durch den Gegensatz von cem zyklisch geprégten
Weltaufbau Phantasiens und dem linea gepragten Weltverstandnis der
Wirklichkeit bestimmt wird.

3.1.4 Verhaltnis zwischen Handlungsdrdngen und Weltsystemen

In desem Kapitel sollen abschlief3ende Bemerkungen zu der Zeichnurg der
Handungsdrange gemadt werden.

Fur das Verhdltnis zwischen Handlungsgrangen und Erzahlebenen mul3 - wie

die bisherigen Untersuchungen ergaben - festgehalten werden:

1. Der erste Handlungsstrang dedkt sich mit der rot gedruckten Rahmen-
handlung.

2. Der zweite Handlungsstrang umfaldt den Teil der grin gedruckten
Binnenhandung bis zur Rettung Phantasiens vor dem Nichts.

3. Der dritte Handlungsstrang schliefdlich umfaldt den - irrefUhrenderweise
ebenfalls griin gedruckten - Teil der Binnenhandiung, der von der Rettung
Phantasiens bis zur Ruckkehr Bastiansin die Wirkli chkeit reicht.

54 Die Wirklichkeit wurde im Bereich des Christentums von der Vorstellung geprégt, dai? der
Ablauf der Geschichte linea ist. Die Geschichte der Wirkli chkeit wird nach
abendlandischer Anschauungalso nicht als Kreislauf verstanden. Vgl. Elser, M. Ewald, S.
Murrer, G.: Enzyklopadie der Religionen. Augsburg 199Q S. 403

55 Vor Bastian waren schon viele andere Menschen in Phantasien. Zu diesen gehort
beispielsweise Herr Koreander und einer, "der Schexpir oder so dhnlich geheil3en hette.”
Ende: DuUG. S. 273 Deutlicher wird der Zyklus Phantasiens in dem daran geknipften Leben
der Kaiserin. Die Uralte Morla sagt Uber das Leben der Kaiserin urnd somit Uber Phantasien:
"Ihr Dasein bemif3t sich nicht nach Dauer, sondern nach Namen. Sie braucht einen neuen
Namen, immer wieder einen neuen." Ebd. S. 60. Phantésien braucht immer Besucher aus
der Menschenwelt. " Sonst geht Phantasien friiher oder spater von neuem zugrunde[..]."
Ebd. S. 289,
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Der Begriff der Binnenhandlung ist aso als Oberbegriff fur den zweiten und
dritten Handlungsdrang zu betrachten. Die Rahmenhandung kann mit dem ersten
Handungsdrang identifiziert werden.

Fur das Verhéltnis der drei Handlungsdrange aleinander kann daher unter
Berticksichtigung der verschiedenen Weltsysteme die folgende graphische
Darstellung entworfen werden: Eine gerade rote Linie (Bastians Leben in der
Wirklichkeit) steuert auf einen grofen griinen Kreis (den Zyklus Phantésiens) zu.
Dann kertihrt die Linie den Kreis, verschmilzt mit der Kreisbahn (Eintritt Bastians
nach Phantasien) und folgt ihr draufhin ein Stickchen (Bastians Aufenthalt in
Phantasien). Dabei wird de Linie immer mehr von ihrer urspriinglichen Richtung
abgelenkt. Als die Linie schliefdich ganz in den Bann der Kreisbahn zu geraten
droht (Bastian lauft Gefahr, Phantasien nie wieder verlassen zu kdnren), 16st sich
die Linie von den Anziehungskréften des Kreises. Als gerade rote Linie verlaldt sie
die Kreisbahn in eine nun \eranderte Richtung (Bastian kehrt in de Wirkli chkeit
als Veranderter zuriick.). Die Darstellungsform der drei Handlungsli nien resulti ert
aso aus den urnterschiedlichen Weltentwirfen. Die Abbildung 1 zeigt das
generelle Verhdtnis von Menschenwelt und Phantédsien bzw. von Rahmen- und
Binnenhandung in Endes Erzéhlung.

Abbildung 1.

Rot : Handungsdrangl
Grin : Handungsdrangll
Braun : Handungsdranglll
Kreis : Phartasie/ Phartasien
Linie : Bastian/ Wirkli chket

N
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3.2 Madlichkeiten zur Analyse des Marchenhaften

Dieses Kapitel umfaldt einige grundsétzli che Vortberlegungen, wie das potentiell
Mérchenhafte Uberhaupt untersucht werden kann. Die folgenden Absétze stellen
insofern den zweiten Teil des method schen Fundaments meiner Arbeit dar. Zuerst
muld das Marchen von dr scheinbar nahe verwandten Phantastik abgegrenzt
werden. Dann soll eine Bestimmungsgrundage fur das potentiell Marchenhafte
gefunden werden, und zuletzt will ich de Wahl der Untersuchungsmethoden
begriinden.

Eine Abgrenzung des Marchens von der Phantastik ist fur den Gang meiner

Untersuchung erforderlich, un eine Verwedslung von Méarchenelementen mit

Elementen der Phantastik auszuschlief?en. Volks- bzw. Kunstmérchen und

Phantastik stehen zwar nicht beziehungslos nebeneinander, aber zu Redht stellen

Marli Schiitze und Marianne Winsch fest, dal3 eine Gleichsetzung von Phantastik

und Kunstmérchen, wie sie dwa Hermann Bausinger vornimmt$, die

Gegenstande in ein falsches Licht rickts’. Unter "Phantastik" verstehe ich im

Anschlul3 an Marianne Winsch keinen "Texttyp”, sondern eine "elementarere

narrative Struktur"s8, Mit diesen Strukturen tellt das Marchen zwar die Verletzung

"fundamental-ontol ogische[r] Basispostulate>® und den Bezug auf einige dnliche

Motive, aber dennoch urterscheiden sich Marchen und Phantastik in mehreren

wichtigen Grundztigen:

1. Die Abfolge der Erz&hleinheiten ist - wie Vladimir Propp zeigt - im
Mérchen bedeutsam60. Die phantastische Struktur ist hingegen "nicht an eine
bestimmte Stell e in der Textabfolge gebunden”6l,

2. DieVerletzung dr Basispostulate wird von den Méarchenfiguren - anders als
vom "Klassfikator der Reditésinkompatibilitdt"é2 in der phantastischen

56 vqgl. Bausinger: Méarchen, Phantasie und Wirklichkeit. S. 170,

57 Vqgl. Schiitze, Marli: Neue Wege nach Narnia und Mittelerde. Handlungskonstituenten in
der Fantasy-Literatur von C. S. Lewisund J. R. R. Tolkien. Diss Gief3en. Frankfurt a. M.
1986(= Européische Hochschulschriften, Band 156. S 9. Auf diese Verkirzung macht
auch Marianne Wiinsch aufmerksam. Vgl. Winsch: Die fantastische Literatur. S. 34.

58 Ebd. S. 34. Dasletzte Wort des Zitats ist im Orginal kursiv gedruckt. Normalschrift durch
mich, M. S.

59 Ebd. S. 34.

60 vgl. Propp MdM. S. 28.

61 vgl. Wiinsch: Die fantastische Literatur. S. 34.

62 Epd. S. 36. Marianne Wiinsch knipft mit diesem Terminus an Todarovs und Finnés
Konzeption des implizierten Lesers an. Da dessen Funktion nicht nur von einer Person,
sondern auch von einer Instanz wahrgenommen werden kann, spricht Marianne Winsch
jedoch korrekter als diese von einem "Klassfikator der Redit atsinkompatibilit &".



KAPITEL 3 VORUBERLE GUNGEN SEITE 18

Literatur - nicht als unerklarlich oder erstaunlich, sondern als slbstverstand-
lich betrachtet6s.

3. Die Opposition zweier Teilwelten, d. h. de Welten des Natirlichen und as
Ubernatiirlichen, ist dem Mérchen im Gegensatz zur Phantastik fremd, weil
das Maérchen trotz einer haufig durchgefihrten rdumlichen Trennurg des
Natiirlichen vom Ubernatiirlichen eine prinzipiell eindimensionde Welt
zeigts4,

Analysen zum potentiell Méarchenhaften konren also nu sehr bedingt etwas mit

Untersuchungen zu phantastischen Strukturen gemeinsam haben. Meine Analysen

durfen sich folglich nicht an den Untersuchungsmustern der Phantastik

orientieren, sondern missen sich einen eigenen Weg suchen.

Es mul aso eine Bestimmungsgrundlage fir das Marchenhafte in Endes
Erzdhlung gefunden werden. Es ist dabel zunddst zu prifen, ob es prinzipiell
gerechtfertigt ist, die Definitionen des Volksmérchens zu einer solchen
Bestimmungsgrundage zu madien, denn "Die unendiche Geschichte" ist ja kein
Volksméarchen, sondern bestenfalls ein Kunstmérchents, Als Bestimmungs-
grundage kann das Kunstméarchen jedoch nicht dienen, wel es fir das
Kunstmarchen im Gegensatz zum Volksmérchen keine ausreichende Definition
gibts6. Der scheinbar grundsétzli che Gegensatz von Volks- undKunstmérchen 16st
sich jedoch auf, wenn man bedenkt, dal3 Kunstmérchen "keine selbstandige
literarische Gattung"6’ bilden und "erst durch den Bezug auf die Folie
Volksmarchen"¢8 ihre Berechtigung erhalten. Die strikte Differenzierung in Volks-
und Kunstmérchen gilt ohrnehin als Hindernis fir die sachgerechte Definition des

63 Todarov stellt fiir das Méarchen urd ale anderen “unvermischt wunderbaren” Texttypen fest,
dal? hierbei die Ubernatirlichen Ereignisse - im Gegensatz zur Phantastik - keinerlei
Uberraschungausidsen. Vgl. Todarov: Einfiihrungin die fantastische Literatur. S. 51.

64 Zur Eindimensionalit&t im Méarchen vd. Liithi, Max: Das européische Volksmarchen. Form
und Wesen. 9. Auflage. Tlbingen 1992(= UTB, Band 319. S. 8-12. Den Titel dieses
Buches kiirzeich in bibli ographischen Verweisen kiirftig mit "DeV" ab. Vgl. auch
AbkUrzungsverzeichnisim Anhang.

65 Schlieflich kommt "Die unendliche Geschichte" von einem bestimmbaren Autor und wurde
nicht durch das Volk vermittelt. Zur Unterscheidung von Volks- und Kunstmérchen vg.
Tismar, Jens: Kunstméarchen. 2. durchgesehene und vermehrte Auflage. Stuttgart 1983 S. 1-
4.

66 "Trotz der Vielzahl von Kunstmérchenstudien gbt es bislang keine hinreichend umfassende
und befriedigende Definition der Erzéhlgattung Kunstméarchen. Der Versuch, sie au
definieren, endet bisher zumeist in einer Darstellungihrer Geschichte[...]." Ebd. S. 4.

67 Ebd. S. 3. Das Wort "selbstéandige” ist im Orginal kursiv gedruckt. Normalschrift durch
mich, M. S.

68 Ebd. S. 3. Die Wort "Volksmarchen" ist im Orginal kursiv gedruckt. Normalschrift durch
mich, M. S.
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Mérchenss®. "Das Gemeinsame der Kunstmarchen liegt im Volksmérchen, auf das
sie sich duchweg beziehen, al erdings von Fall zu Fall auf unterschiedliche Weise
und in urnterschiedlichem Mali3. [...] Die Vidfat der Kunstmérchen hat ihren
Hauptnenner nicht in sich, sondern auf¥er sich. Sie hat ihn richt in einem eigenen,
selbstentwickelten Merkmalbestand, sondern in einem Orientierungsmuster, das
vor undjenseits der eigenen Gattungsgeschichte besteht."70 Und schliefdlich: "Eine
Gattung im strengen literaturwissenschaftlichen Sinn dlden de Kunstméarchen
[..] nicht; siesind [...] Auseinandersetzungen mit Wesen undStruktur des Volks-
mérchens im Kontakt mit literarischen Moden [...] oder geistesgeschichtlichen
Stromungen.”71 Diese Beobadhtungen legen zwei Schlul¥olgerungen nahe.

Zum einen: Die Untersuchungeines Kunstmérchens mit Hilfe von Kategorien des
Volksmarchens ist nicht nur prinzipiell méglich, sondern sogar absolut notwendig.
Bausinger lehnt es zwar ab, das Kunstmérchen alein nach seiner Ndhe zum
Volksmarchen zu bewerten, aber auch er gibt zu, da3 das Volksmérchen
zweifellos "dienliche Kategorien zur Beurteilung des Kunstmérchens an[bietet,
M.S.]"72 Esist festzuhalten, dal3 de Methoden, de fur Volksméarchen koreipiert
worden sind, sich ebenso fir die Beurtellung von Kunstmérchen eignen, well das
Kunstmérchen nu auf der Grundage von Volksmérchen verstanden werden kann.
Zum anderen: Nur bestimnte Bausteine der Gattung"Marchen" werden entli ehen.
Kunstmérchen beziehen sich zwar auf das Schema des Volksmérchens, aber sie
tun des nicht in jeder Hinsicht. Kunstmérchen sind also aus den Bausteinen
verschiedener Gattungen - unter anderem aus denen des Mérchens -
zusammengesetzt. Einen aus dem Marchen entliehenen Gattungsbaustein
bezeichne ich fortan mit dem Begriff "Marchenelement”. Mit diesem Terminus
sind richt die konkret-inhaltlichen Motive aif der Oberflache der einzelnen
Méarchen, sondern de tiefer liegenden morphdogischen und stili stischen
Strukturen gemeint, die @nen Text zum Marchen maden. Schliefdlich sind es die
grundegeneden Stil- und Strukturmerkmale und weniger die konkret-inhaltli chen
Motive auf der Textoberflache, die das Marchen as Gattung formen’s. Unter

69 Moser, Dietz-Riidiger: Theorie- und Methodenprobleme der Mérchenforschung Zugleich
der Versuch einer Definition des "Méarchens'. S. 63. In: Jahrbuch fur Volkskunde Neue
Folge 3 (1980). S. 47-64.

70 Klotz, Volker: Das européische Kunstmérchen. Fiinfundzwanzig K apitel seiner Geschichte
von der Renaissance bis zur Moderne. Stuttgart 1985

1 Tismar, Jens. Kunstmérchen. S. 257. In: Metzler-Literatur-Lexikon. Begriffe und
Definitionen. Hg. von Gunther und Irmgard Schweikle. 2. Uberarbeitete Auflage. Stuttgart
1990 S. 256-257.

72 Bausinger, Hermann: "Historisierende" Tendenzen im deutschen Mérchen seit der
Romantik. Requisitverschiebung urd Requisiterstarrung S. 285. In: Wirkendes Wort 10
(1960. S. 279286,

73 Ein konkret-inhaltli ches M&rchenmotiv auf der Textoberflache wére beispielsweise das
Stiefmutter-Motiv. Diese Oberflachenstrukturen sind jedoch nicht mit dem Begriff
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einem Marchen-element verstehe ich folglich einen der Gattungsbausteine, aus
denen de Gattung Marchen zusammengesetzt ist. Je nadchdem, ob ein
Kunstmarchen viedle oder wenige bzw. zentrale oder unwichtigere
Mérchenelemente in sich vereinigt und sie in méarchentypischer Welse gruppert,
orientiert es gch folglich mehr oder weniger stark an seiner Vorbil dgattung.
Indem eine potentiel mérchenhafte Erzéhlung auf die Einbeziehung von
Méarchenelementen hin urtersucht wird, 1&8% sich aso das Ausmal® und @
Charakter des Marchenhaften bestimmen.

Unter diesen Vorausstzungen wird sich das Verhdltnis zwischen Endes
Erzadhlung und dem Volksméarchen herauskristalli sieren. Die Ergebnisse meiner
Untersuchung werden nicht Gber den Gesamteindruck des Textes herangetragen,
sondern basieren auf der systematisierten Erfasaung von Méarchenel ementen.

Durch de Kombination einer Strukturanalyse mit einer Stilanalyse soll der
Komplexitdt der Maérchendlemente Rednurg getragen werden. Diese
Methodenkombination 183t nicht nur eine grolere Systematik, sondern auch en
differenzierteres Ergebnis erwarten. Aulerdem wird duch de Anwendurg von
zwei grundsétzlich urterschiedlichen Analysen das methodsche Vorgehen in
meiner Untersuchung ausbalanciert und gegen einseitige Tendenzen abgeschirmt.
Fur diese Zwedke bietet sich eine Kombination der Methoden vonVladimir Propp
undMax Lathi an, zumal Max Luthi Propps Strukturanalyse explizit als "eine Art
Gegenstiick"74 zu seiner Stilanalyse bezeichnet. Liithis Uberlegung, da Propps
Konzeption duch sein Konzept erganzt werden mufde, fahrt ihn zu der
Uberzeugung: "Propps Strukturanalyse und meine Stilanalyse eganzen
einander."’> Und Vladimir Propp sagt seinerseits ganz ausdriicklich: "Der
Marchenstil i st ein Phdnomen, das gesondert zu erforschen ist."76

Angesichts der Tatsadhen, a3 beide Methoden in der Maérchenforschung
anerkannt sind und trotz aller Kritik in einem sehr hohen wissenschaftlichen

"Mérchenelement” gemeint. Das Stiefmiitter-Motiv ist namlich kein genuines
Gattungsmerkmal des Mérchens. Und auch das V orhandensein beispielsweise énes Konigs,
eines Dradchens und eine Suche nach einer Prinzessn madt einen Text noch nicht zum
Mérchen. "Vom Motiv her 1813t sich die GattungMérchen richt bestimmen, es kommt auf
ihre Darstellung urd Funktion, auf Struktur und Stil an.” Poser, Therese: Das
Volksmérchen. Theorie, Analyse, Didaktik. Miinchen 1980 S. 22. Weil sich das Mérchen
nicht durch Motive definiert, kbnnen die Motive folglich kein geggneter Mal3stab sein, um
die Bezehungeiner Erzéhlungzum Mérchen zu urtersuchen. Im Méarchen werden
al gemeine Motive namlich nu in eine besondere, méarchenhafte Form gegossen. Vgl. Lithi:
DeV. S. 69-70. Die Motive schwimmen lediglich auf der Oberflache grundlegenderer
stili stischer und morphologischer Strukturen.

74 Ebd. S. 115

75 Ebd. S. 121

76 propp MdM. S. 112
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Ansehen stehen, dal3 de Methoden relativ einfach kombinierbar sind, d3
Vladimir Propp undMax Lithi selbst ergénzende Untersuchungen fordern und
da3 de Verwendurg mehrerer Untersuchungsmethoden in der Forschung oft
propagiert wird, kann man sich eigentlich nu wundern, da3 de Methoden Propps
und Luthis <heinbar noch nicht - zumindest ist mir trotz intensiver Suche kein
einziger Fall bekannt - zur Untersuchung des patentiell Marchenhaften kombiniert
worden sind. In den beiden folgenden Unterkapiteln werde ich auf beide
Methoden ndher elngehen.

3.2.1 Darstelungund Kritik der Strukturanalyse von Vladimir Propp

Im folgenden Kapitel werde ich mich mit der morphdogischen Methode des
Russen Viadimir Propp keschéftigen. Propp rennt seine Methode morphdogisch
und keruft sich auf Goethes naturwissenschaftliche Forschungen. So wie Goethe
die Urpflanze finden wollte, so versucht Propp, de Frage nach dem Urmarchen zu
beantworten.

Vladimir Propps Grundiberlegungen basieren auf der systematischen Anayse
von einhundert rusdschen Zaubermérchen, aber sie lasen sich auch auf die
Méarchen anderer Volker Ubertragen’”. Propp entdedkt bei seinen Untersuchungen,
dal3 viele Méarchen sehr @nliche Strukturen haben. Das folgende Beispiel Propps
fuhrt diesen Sachverhalt vor Augen:

1. Der Zar gibt dem Burschen einen Adler. Dieser bringt den
Burschen in ein anderes Reich. [.. ]

2. Der Grol3vater gibt Sucenko ein Pferd. Das Pferd bringt Sucenko
inein anderesReich. [..]

3.  Der Zauberer gibt Ivan ein kleines Boot. Das Boot bringt Ivan in
ein anderes Reich. [..]

4. Die Zarentochter gibt Ivan einen Ring. Die Burschen, dein dem
Ring stedken, kringen Ivan in das fremde Zarenreich. [..]78

Propp folgert daraus, dal3 es in den Marchen korstante und \ariable Grof3en gibt.
In desem Beispiel "wedhseln de Namen und die entsprechenden Attribute der
handelnden Personen, korstant bleiben ihre Aktionen bzw. Funktionen."79

77 Vqgl. Poser: Volksmérchen. S. 80.
78 Propp MdM. S. 25.
79 Ebd. S. 25.
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Folglich stehen in Propps Konzept nicht die Charaktere, sondern deren
unveranderliche Funktionen im Vordergrund.VVon den Funktionen sagt Propp

Unter Funktionen wird hier eine Aktion einer handelnden Person
verstanden, de unter dem Aspekt ihrer Bedeutung fur den Gang der
Handung definiert wird.80

"Fur die Erforschung der Mérchen ist daher die Frage primér, was die
Mérchengestalten tun; die Frage nach dem wer undwie sind nu noch sekundarer
Art."81"Damit bilden de Funktionen der handelnden Personen de Grundelemente
des Marchens [..]."82 Doch Propp gibt zu bedenken, dal3 de "Handung [einer
Person, M. S.] niemalsisoliert vonihrer Stellung im Gang der Erzéhlung definiert
werden [kann, M. S.]. Man muR3 also von dn Bedeutungen ausgehen, de die
betreffende Funktion im Handungsablauf besitzt."83 Eine Funktion kann von
scheinbar verschiedenen Handlungen gebildet werden, und umgekehrt kdnnen
verschiedene Funktionen duch ein und deselbe Handlung ausgedrickt werden.
Aufgrund deser fundamentalen Beobadhtungen entwickelt Propp zwei Modelle
zur Beschreibung des Mérchens.

Im ersten Modell konzentriert sich Propp auf den Aufbau der Méarchen duch
Funktionen. Bei der Anayse e@nes Marchens bestimmt Propp zunddhst, wie sich
die Funktionen verketten. Diese Verkettungen von Handlungen rennt er
Sequenzen. "Jede neue Schadigung und jedes neue Fehlelement flhren zu einer
neuen Sequenz. [..] Die a@nzelnen Sequenzen konren urmittelbar
aufeinanderfolgen, sie konnen aber auch miteinander verflochten sein, wobei die
laufende Sequenz unterbrochen undeine neue engeftigt wird."84 Propp entwirft
mehrere Sequenzmodelle, von denen ich hier ein komplexeres Schema mit drei
Sequenzen (I, II, 1) wiedergebeds, um zu zeigen, dal3 selbst Durchbrechungen und
Uberlagerungen mehrerer Sequenzen mit Propps Modell vereinbar sind:

Propp stol¥ auf die Tatsache, dal3 sich in den Sequenzen der Marchen nu etwa 30
verschiedene Funktionen ausfindig madien lassen. Mit diesen Funktionen 183t

80 Ebd. S. 27. Im Orginal in Kursivschrift. Normalschrift durch mich, M. S.
81 Ebd. S. 26.

82 Ebd. S. 26.
83 Ebd. S. 26-27.
84 Ebd. S. 91

85 Vgl.ebd S. 92
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sich de Struktur von jedem Marchen beschreiben. Diese Funktionen ordnen sich
zudem nacdh einer ganz bestimmten Reihenfolge, an der sich auch dann nchts
andert, wenn in einem Marchen - was héufig der Fall ist - nicht alle Funktionen
vorkommen. Propp stellt folgende dl gemeine Strukturformel fir das Méarchen auf,
die aif sein gesamtes Belegmaterial Ubertragen werden kannge:

K S
ABCtShHZW M LIV-RXUEUTStH*
P LO

Propps Formel ist - wenigstens dem Prinzip nadch - wie folgt zu verstehen: Das
Méarchen beginnt mit einer Schadigung (A). Nad einer Auftragsvermittiung (B)
erklart sich der Marchenheld bereit (C), die Aufgabe zu Ubernehmen undzieht aus
(1). Er begegnet Schenkern (Sch), bei denen er eine Probe bestehen muf3 (H), um
deren Hilfe, die meist aus einem Zaubermittel besteht, zu erlangen (Z). Nacd einer
Raumvermittiung (W) mufd der Held den Schadensdifter in einer kémpferischen
Konfrontation (K) besiegen (S) undoder eine schwere Prifung (P) bestehen (LO).
Waéhrend des Kampfes bzw. wéhrend der Prifung wird der Held duch eine
Wunde markiert (M). Dann wird de aféngliche Schadigung beseitigt (L). Der
Held kehrt zurtick (1). Er wird verfolgt (V), aber gerettet (R). Unerkannt kommt
der Mérchenheld an (X). Ein falscher Held madht zwar seine unrechtmaldigen
Anspriche geltend (U), aber der wahre Held wird aufgrund seiner Markierung
erkannt (E), und dbr falsche Held wird Gberfiihrt (U). Die Méarchenformel endet
mit einer Transfiguration des Helden - etwa in einen Prinzen - (T), der Bestrafung
des falschen Helden (St) und der Belohnurg des Helden, de meist in eine
Hochzeit undoder eine Thronbesteigung miindet (H*).

In deser Formel sind zwar nicht alle Funktionen, de & herausgefunden het,
enthalten, aber diese Grundormel stellt die "Mal3einheit fur Marchen"8” dar. Die
Méarchen lasen sich  ndmlich trotz dler von ihm vorgesehenen
Variationsmoglichkeiten "an desem Schema messen und édurch definieren."s8
"Morphdogisch gesehen kann as Zaubermérchen jede Erzéhlung bezeichnet
werden, de sich aus einer Schadigung (A) oder einem Fehlelement (a) Uber
entsprechende Zwischenfunktionen zur Hochzeit (H*) oder anderen korflikt-
|6senden Funktionen entwickelt."89 Vladimir Propp faldt seine Feststellungen in
vier Punkten zusammen:

86 Vgl. ebdS. 104 In dieser al gemeinen Formel sind nicht alle, aber die dl erwichtigsten
Funktionen erhalten. Zu einer Auflistungall er Funktionen vg. ebd. S. 31-66 oder S. 146
151 odbr Kapitel 8.1.2.

87 Ebd. S. 66.

88 Ebd. S. 66.

89 Ebd. S. 91
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1. Die konstanten und uneranderlichen Elemente des Marchens
sind de Funktionen der handeinden Personen urebhéngig
davon, vonwem oder wie sie ausgeftihrt werden. Sie bilden de
wesentli chen Bestandteil e des Mérchens.

2. Die Zahl der Funktionen ist fur das Zaubermérchen begrenzt.

[.-]
3. DieRehenfolge der Funktionen ist stets ein und deselbe. [.. ]
4. Alle Zaubermarchen hlden hinsichtlich ihrer Struktur einen

einzigen Typ.%0

Hinsichtlich der Variationsmdglichkeiten, de das Marchen innerhalb dieses
Schemas besitzt, bleibt dem Marchenerzéhler eine schopferische Freiheit in
folgenden Bereichen:

1. Be de Auswahl der Funktionen [im Rahmen der algemein
festgelegten Reihenfolge], die & in seiner Erzéhlung auslait
bzw. verwendet.

2. Be der Wahl der verschiedenen Mégli chkeiten zur Redisierung
einer Funktion.[...] [Ein Beispiel: Ein Schenker, der den Helden
mit ener Wegbeschreibung belohnt, verdufert zwar kein
Zaubermittel, aber die Funktion der Belohnurg (Z) ist trotzdem
redisiert worden. M. S\

3. Bei der Wahl der Nomenklatur und der Attribute der handelnden
Personen.  Theoretisch  besteht hier  uneingeschrénkte
Variationsfreiheit, denn ein Baum kann as Wegweiser, en
Kranich als Schenker, eéin Meil3el als Verrdter usw. fungieren.

[.]
4. Be der Wahl der spradilichen Mittel. [...] Der Méarchenstil ist

ein Phdnomen, das gesondert zu erforschen ist.9!

Diese vereinfachten und generalisierten Pramissen dirfen jedoch nicht dartiber
hinwegtauschen, da? Propp in seinen Uberlegungen viele Ausnahmen und
Sonderregelungen aufnimmt, deren Darstellung den Rahmen deses Kapitels
sprengen wirde. Dies gilt insbesondere fur die Ausnahmen hinsichtlich der
Anderung der Reihenfolge der Funktionen. An den entsprechenden Stell en meiner
Analyse werde ich gegebenenfall s darauf zurtickkommen.

Propps zweites Modéll stellt nur eine Erweiterung des ersten dar. Propp \erteilt
die Funktionen im Mérchen auf sieben Handlungskreise. Es snd de Kreise des
Schadensdifters, Schenkers, Helfers, der gesuchten Gestalt, des Senders, des
Helden urd schliefdich des falschen Helden. Allerdings dedken sich de
Handungskreise nicht immer mit den Personen. "Eine Person kann also mehrere

90  Ebd. S. 27-29. Im Orginal in Kursivschrift. Normalschrift durch mich, M. S.
91 Ebd. S. 112
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Handlungskreise in sich vereinigen, ungekehrt kann sich ein Handlungskreis auf
mehrere Personen verteilen."92 Propp definiert das Méarchen also auch dadurch,
dal} es "dem 7-Personenschema unterworfen"93 ist. Diese zweite Definition tritt
jedoch ne ais dem Schatten der ersten heraus®®. "Der Aktionsradius, d.h. de
Distribution der Funktionen nadh Rollen, madit das zweite Modell von dem
ersten, dem Grundmodell, abhéangig."9>

Eine internationale Beschaftigung mit Propps Modelen setzte est in den
sechziger und siebziger Jahren ein, well sein bereits 1928 in der Sowjetunion
erschienenes Buch erst 1958 ins Englische Ubersetzt wurde. Die deutsche
Ubersetzung lief3 sogar bis 1972 auf sich warten. Dennach wurde sein Buch zum
Anstol3 fur eine "lebhafte strukturalistische Marchenforschung'96. Vladimir
Propps Werk hat viel Lob, aber auch einige Kritik erfahren. In den folgenden
Absétzen will ich deshalb auf einige Vorwtrfe gegen ihn undabschlief3end - damit
kein falscher Eindruck entsteht - auf die Wirdigungen seines Werkes kurz
eingehen.

Der Vorwurf der Vorauswahl: "Wenn Propp seinen Untersuchungen en
bestimmtes Material zugrundelegt, so het er ja schon eine Vorentscheidung tber
das getroffen, was er als Zaubermérchen ansieht; hier erweist sich wieder einmal
die Gultigkeit des hermeneutischen Zirkels."97 Nadh deser Kritik findet Proppin
seiner Untersuchung nur das heraus, was er durch de vorherige Auswahl des
Materials sinem Textkorpus shon vagegeben hat. Der Vorwurf ist zwar -
theoretisch - geredhtfertigt, alerdings wird mit ihm meiner Einschétzung nac
Ubersehen, dal3 es fur Proppin der Praxis gar keinen anderen Weg geb, as eine
Vorauswahl zu treffen. Wie hétte Propp auch de Strukturen des Marchens
untersuchen koénren, wenn er seinen Untersuchungen nicht ganz explizit Marchen
zugruncegelegt  hétte? Propp konne dso nicht auf irgendwelche Texte
zurtickgreifen, sondern mufde sich ganz bestimmte Texte, ndmlich Méarchen,
vornehmen.

92 Poser: Volksméarchen. S. 76.

93 Propp MdM. S. 98.

94 |lse Nolting-Hauff schreibt: "Priméar ist das Handlungsmodell". Nolting-Hauff, 11se:
Mérchen urd Mé&rchenroman. Zur Bezehungzwischen einfacher Form und narrativer
Grof¥ormin der Literatur. S. 141 In: Poetica6 (1974. S. 129178 Das Personenmodell
"wird sekundér aus ihm [dem Handlungsmodell, M. S.] erschloseen.” Ebd. S. 141

95 Meletinskij, Eleasar. Zur strukturell -typologischen Erforschungdes Volksmérchens. S. 246.
In: Propp, Vladimir: Morphologie des Mérchens. Hg von Karl Eimermacher. Frankfurt a.
M. 1975 S. 241-276.

%6 Ldthi: DeV. S. 115

97 poser: Volksmérchen. S. 80. Max Liithi schl&gt in die gleiche Kerbe. Vgl. Liithi: DeV. S.
120
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Der Vorwurf der Oberflachlichket: Claude Lévi-Strauss wirft Propp einen
oberflachlichen Formalismus vor®8, denn der in den Mythen verankerte Sinn des
Maérchens kann fur Lévi-Strauss "nicht an den isolierten Elementen hingen, de
hier [bei Propp, M. S] in ihrer Zusammensetzung erscheinen [..]."9° Vor dieser
Kritik muf3, wie ich meine, Propp \erteidigen werden, denn es geht ihm ja gar
nicht um den Sinn der Mérchen oder um deren mythische Verankerung, sondern
um die strukturellen Gemeinsamkeiten der Gattung. Der Kritik von Claude Lévi-
Strauss kann mit Hilfe von Tzvetan Todaov aber auch dfensiver begegnet
werden: "Jedes Werk besitzt eine Struktur, die die Elemente zueinander in
Beziehung setzt [..], und dese Struktur ist gleichzeitig der Ort der Bedeutung'100
- d. h. a&s Sinns. Wenn nunwie bei Todaov der Sinn und de Struktur so eng
aneinandergertickt werden, dann kann dem Strukturforscher Propp ncht mehr
vorgeworfen werden, dal er die Bedeutung bzw. den Sinn vernadlassge.

Der Vorwurf, die Bedeutung des konkreten Inhdts unterschéatzt zu haken: Auf
diesen zweiten Vorwurf von Claude Lévi-Strausso! reagyiert Vladimir Propp mit
dem Hinweis, dal3 seine Strukturanalyse nicht as Ersatz fur weitere
Untersuchurmgen zu betradhten ist. Er sieht in seiner Anayse lediglich eine
Grundvaaussetzung fir weitere - insbesonders historische - Untersuchungs-
schrittelo2

Der Vorwurf, die Permutierbarkat der Funktionen urterschétzt zu haten: Claude
Lévi-Strauss wirft Propp letztlich vor, bei der Analyse auf halbem Wege stehen
geblieben zu seinl03 Lévi-Strauss weist darauf hin, da3 Propps Funktionen auf
noch elementarere Strukturen zurtckfuhrbar sind. Dabei Ubersieht er meiner
Einschatzung nadh, dal3 eine noch weitere Reduzierung des Funktionsbestandes
eine praktische Anwendbarkeit von Propps Anaysesystem unmdglich maden
wirde, weil eine wetere Reduktion des Modells unweigerlich mit groleren

98 Voller Polemik schreibt Lévi-Strauss "Der Formalismus vernichtet seinen Gegenstand. Bei
Proppflhrt er zu der Entdedkung dal3 esin Wahrheit nur ein einziges Mérchen gbt." Lévi-
Strauss Claude: Die Struktur und die Form. Reflexionen tber ein Werk von Vladimir
Propp. S. 202 In: Propp, Vladimir: Morphologie des Mérchens. Hg. von Karl
Eimermadher. Frankfurt a M. 1975 S. 181-214.

99 Lévi-Strauss Claude: Strukturale Anthropdogie. Frankfurt a M. 1971 S. 231

100 Todarov: Einfiihrungin die fantastische Literatur. S. 126,

101 "propphat entdedkt [..], dald der Inhalt der Mé&rchen permutierbar ist, all zu oft hat er
daraus geschlossen, dal? er will kirlich ist, und eben diesist der Grund fir die
Schwierigkeiten, auf die & stiel, denn selbst Substitutionen urterliegen Gesetzen." Lévi-
Strauss Die Struktur und de Form. S. 202-203

102 vgl. Propp, Vladimir: Die Bedeutung on Struktur und Geschichte bei der Untersuchung
desMarchens. S. 224. In: Propp, Vladimir: Morphologie des Mérchens. Hg. von Karl
Eimermacdher. Frankfurt a. M. 1975 S. 215240 Aul3erdem hat ja Propp selbst einige Jahre
spéter eine solche Erganzungsuntersuchung vorgelegt. Vgl. Propp, Vladimir: Die
historischen Wurzen des Zaubermérchens. Miinchen 1987

103 vgl. Lévi-Strauss Die Struktur und die Form. S. 204-205.
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Generalisierungen und ncht unerheblichen Ungenauigkeiten einhergehen
mUkelo4 Es scheint mir deshalb auf¥erordentlich zweifelhaft zu sein, obeine noch
weitere Reduktion des Models, wie e etwa Alan Dunde vornimmt,
gewinnhringend ist105,

Der Vorwurf der Ubertragbarket: Bei dieser Kritik von Claude Lévi-Strausswird
Propp vageworfen, dal3 sich dessen Modell auch auf Mythen Ubertragen a3t und
deshalb nicht ausreichend mérchenspezifisch sei. Meiner Einschétzung nach wird
dieser Einwand von Claude Lévi-Strauss €hon dadurch etwas relativiert, wenn
bedadt wird, dal3 Marchen undMythen ja auch sehr nah verwandt sind. Insofern
ist es gar nicht verwunderlich, dal3 es Strukturverwandtschaften zwischen
Méarchen und Mythen gibt. Im Ubrigen aber wirde ene Strukturanalyse anes
Mythos - anders als Lévi-Strauss glaubt - gar kein Strukturbild ergeben, das dem
Méarchenschema gleicht, denn. "Wé&hrend Prifungen, Tests (trials) fur das
Zauberméarchen charakteristisch sind, spielen sie im Mythos eine untergeordnete
Rolle [..]."106 Und: "Was im Marchen Ziel ist, ist im Mythos und in der
mythologischen Erzéhlung Mittel [...]."107

Der Vorwurf der Nicht-Ubertragbakeit: Renate Steinchen behauptet, dal? Propps
Ergebnis "nur flr einen Tell der Marchen, nmlich fur die Zaubermérchen"108
gelte. Dem ist jedoch entgegenzuhalten, dal3 dbs Zaubermarchen as das
eigentliche Mérchen gilt199, Propps Methode zielt also nicht auf den Rand im
Gattungsfeld des Marchens, sondern ins Zentrum. Durch de Gegensétzli chkeit der
Vorwiirfe éner zu grolRen bzw. zu geringen Ubertragbarkeit relativieren sich beide
Vorwurfe zudem von selbst.

Der Vorwurf mangelnder Abstraktion bel der Benennung dr Belohnung Nadh
Propp entwickelt sich das Zaubermérchen von einer Schadigung oder einem
Mangel hin zur Hochzeit. LUthi meint, dal3 Propp statt "Hochzeit" besser einen
abstrakten Begriff gewéhlt hétte, denn eine Hochzeit sai keine strukturelle Grole,

104 Deshalb wirft Propp Lévi-Strausszu Redt vor, da? er mit "mechanistischen
Kombinationen" arbeitet und dal3 dese eén "unbrauchbar[es] und [..] falsches Bild liefern."
Propp: Die Bedeutung von Struktur und Geschichte. S. 230. Nach Proppfihrt die
"Reduzierung(...] nicht zum Verstandnis der Gesetzméaldigkeiten des Handlungsganges und
der Entwicklungdes Sujets’. Ebd. S. 230.

105 giehe @was weiter unten im Text.

106 L {ithi: DeV. S. 119

107 Ebd. S. 119

108 gteinchen, Renate: Mérchen - eine Bestandsaufnahme. S. 152 In: Kinder und
Jugendliteratur. Hg. von Margareta Gorschenek, und Annamaria Rucktaschl. Miinchen 1979
(=UTB, Band 742. S. 129164

109 vgl. Liithi, Max: Marchen. 7. durchgesehene und ergénzte Auflage. Stuttgart 1979 S. 2. Es
wére a1 erganzen, dal3 Propps Konzept nicht nur fir russsche Zaubermarchen git, denn:
"Wenn auch Propps Funktionen stark auf das russsche Zaubermérchen zugeschnitten sind,
s0 lasen sie sich im allgemeinen doch auf deutsche oder andere européische Méarchen
Ubertragen.” Poser: Volksmérchen. S. 80.
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sondern lediglich eine konkrete Ausformung bei der Belohnurg des Helden10,
Diese Kritik ist, wie ich meine, zwar geredtfertigt, aber ohne Auswirkungen auf
Propps Moddll als Ganzes.

Viel Lob und Anerkennung hat Propp trotz aller Kritik bekommen. Seit Proppist
es namlich moglich, de unwerdnderlichen Elemente im Maéarchen von dn
veranderlichen zu trennentll, Viadimir Proppist der strukturali stischen Forschung
um mehr as ein Vierteljahrhundert vorausgedlt. Tzvetan Todaov bezeichnet ihn
deshalb as "Pionier der Strukturanalyse'112 und Max Lithi nennt Propps
Hauptwerk trotz aler Kritik die "international erfolgreichste und folgenreichste
wissenschaftliche Analyse des Volksmarchens in unserem Jahrhundert."113 Propp
ist nach Lithi zudem die "Uberwindurg des motif-hurting, des Atomismus'114, zu
verdanken, denn Propp kanmt - so Liathi - dem "Bedirfnis unseres
Jahrhunderts'115 entgegen, das Ganze vor die Tell e zu stell en.

Von Alan Dundes ist Propps Modell innerhab des amerikanischen
Strukturalismus weiterentwickelt worden. Dundes bringt zwar keine wesentliche
Erneuerung des Konzeptes, aber er definiert einige Begriffe klarer und \ereinfadt
das Konzept Proppsti6 Die Vereinfacdhungen Dundes miinden alerdings in eine
erheblichen Simplifizierung der Sachverhalte. Zu Redht kritisiert Marli Schiitze,
dal3 Dundes dadurch den Anwendurgskreis sines Modells gark eingrenzt11?. Fir
meine Untersuchung zum potentiell Marchenhaften ist Propps Modell deshalb
bessr gedgnet, als das im Anwendurgskreis zu stark eingegrenzte Modell von
Alan Dundest18,

110 vgl. Lithi: DeV. S. 118

111 vgl. Pop, Mihai: Neue Methoden zur Erforschungder Struktur der Mérchen. S. 439, In:
Wege der Méarchenforschung Hg. von Felix Karlinger. Darmstadt 1973 (= Wege der
Forschung Band 255. S. 428439,

112 Todaov: Einfiihrungin die fantastische Literatur. S. 9.

113 Lithi, Max. Auf dem Einband von: Propp: Die historischen Wurzen des Zaubermarchens.

114 L{thi: DeV. S. 117.

115 Ebd. S. 117

116 Den Begriff "Funktion” ersetzt Dundes beispielsweise durch "motifeme”; die konkrete
inhaltli che Manifestation einer Funktion bezechnet er als"allomotif". Er hat damit aber
lediglich eine dte Differenzierung Propps zwischen Strukturschablone und
Strukturauff tllung Karer benannt. Dundes greift aulRerdem Propps Beobadhtungauf, "dal?
zahlreiche Funktionen paaweise angeordnet sind”. Propp MdM. S. 65. Zu diesen Paaen
zéhlen etwa K-S, P-L6, V-R usw. Dundes komnt dabei zu dem Schiu3, dal? de den
Mérchen zugrundeli egenden Handlungsabfolgen sich auf wenige Funktionspaare reduzieren
und damit vereinfacht darstellen lassen. Vgl. Dundes, Alan: The Morphology of North
American Indian Folktales. S. 52. In: Folklore Fellow Communicaions 195(1964. S. 7-
134

117 schitze Neue Wege nach Narniaund Mittelerde. S. 41-42.

118 |1se Nolting Hauff sieht sich ebenfalls vor die Wahl gestellt, zwischen verschiedenen
K onzepten auswahlen zu miissen. Nad ihren Uberlegungen liefert fir die "benctigte
Beschreibungder Textklasse "Marchen” und ihrer Gattungsgpezfika|...] das Proppsche
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3.2.2 Darstdlungund Kritik der Stilanalyse von M ax L tithi

In desem Kapitel sollen de funf Kategorien néher betraditet werden, mit denen
Max Luthi den stili stischen Idedtyp des Volksmérchens beschreibt, denn anhand
dieser funf - stark zusammenhéngenden undsich teilweise Uberschneidenden!1® -
Kategorien kann de stilistische Anlehnurg der Erzdhlung an das Marchen
bestimmt werden. Max Lithis sagt selbst: "Unsere Kriterien madien es maglich,
edht und uredht [...] zu urterscheiden."120 Damit aber moglichst klare Vergleiche
zwischen dem Mérchenstil und Endes Erzéhlstil gezogen werden kdnren, muf3aus
LUthis Beschreibungen das ausgewdahlt und zugespitzt werden, was fir die
Bildung seiner Kategorien zentral ist undsich gut vergleichen |8(3. Das Ziel in den
nachsten Abschnitten ist es also, de wichtigen Aspekte aius den funf
Stilmerkmalen darzustellen. Um die enge Verbindurg zwischen meiner
Darstellung und Lthis Werk hervorzuheben, werde ich ganz bewuld Max Lithi in
den folgenden Abschnitten héaufig zitieren und dt auf ihn wverwesenl2l,
Abschlief3end werde ich Lithis Kriti ker zu Wort kommen lassen.

Die Eindimensionalitat ist nach Max Lithi das erste Kennzeichen des Marchens.
Er meint damit das Verhdtnisim Marchen zum Numinaosen.

Das Fehlen numinoser Angst oder numinoser Neugier: Der Mérchenheld wird
(etwa bei einer Begegnung mit sprechenden Tieren) weder von Angst noch von
Neugier erflllt. "Der Méarchenheld erfahrt das Wunder ohre innere Bewegung; er
handelt, ohre Uber den Charakter des Wunderbaren nadhzudenken."122 Das
Allt&gliche ist im Méarchen so selbstverstandlich wie das Wunderbare!23, dennim
Marchen fehlt den Personen das Gefiihl fur das Ubernatiirli chel24,

Modell [...] noch die brauchbarste Grundlage”. Nolting-Hauff: Méarchen urd
Maéarchenroman. S. 142

119 paLiithis Gattungskriterien des Méarchens aufeinander aufbauen urd sich teilweise
Uberschneiden, sind die Kriterien in ihrem Zusammenhang zu sehen. Poser bemerkt etwa:
"Die Flachenhaftigkeit ist ein Teil des abstrakten Stil's, beide Phénomene gehen ineinander
Uber." Poser: Volksmarchen. S. 47. Eswére a1 ergénzen, dald sich nicht nur die
Gattungskriterien der Flachenhaftigkeit und des abstrakten Stil s Gberschneiden.

120 | {ithi: DeV. S. 95.

121 Hinsichtlich der Begriff sverwendunginnerhalb von Zitaten aus dem Werk Max L iithis
mache ich darauf aufmerksam, dal3 L tithis Begriffe sich nicht mit Propps und den von mir
eingefuhrten Termini decken. Dies gilt i nsbesondere fur die Begriffe "Funktion” und
"Element”. Lthis Funktionsbegriff bezeht sich nicht spezell auf handelnde Personen; und
mit "Element” ist nicht ein Mé&rchenelement im Sinne eénes Gattungsbausteins gemeint.
Max Lithi benutzt diese beiden Begriffe im al gemeineren Sinne.

122 Rétzer, Hans Gerd: Méarchen. Bamberg 1982 (= Themen - Texte - Interpretationen, Band
1). S. 51 Rotzer referiert Max Lithi.

123 vqgl. Lithi: DeV. S. 11

124 vgl. ebd. S. 10.
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Das Fehlen eines geistigen Abstandes avischen den Dimensionen: Das Marchen
kennt zwar vieles aus dem Fabelreich, aber "die Menschen des Méarchens, Helden
wie Unhelden, verkehren mit den Jenseitigen, als ob es ihresgleichen wéren. [..]
Ilhnen fehlt das Erlebnis des Abstandes zwischen sich undjenen anderen Wesen.
Sie sind ihnen wichtig als Helfer und Schéadiger, aber nicht interessant als
Erscheinung. [..] Nicht als Staunender, sondern as Handelnder tritt er [der
Mérchenheld, M. S.] dem Drachen mit zwei Kopfen gegendiber [...]."125

Die raumliche Trennung @& Dimensionen: Obwohl dem Mé&rchen ein numinoses
Empfinden fremd ist, unterscheidet es dennoch zwischen Diessits und Jenseits.
"Das Marchen [..], das den geistigen Abstand [zwischen Diesseits und Jenseits,
M. S.] erlebnismaldig nicht spirbar werden |3, neigt dazu, Diesseits und Jenseits
wenigstens ortlich auszudriicken."126 Das Jenseits ist nur in geographischer, aber
nicht in geistiger Hinsicht fern und lkann deshalb auf einer Wanderung oder etwa
durch einen Flug erreicht werden'?’”. "Der Marchendiessitige hat nicht das
Gefuihl, im Jenseitigen einer anderen Dimension zu begegnen."128 Er kommt
lediglich in ein anderes Land.

Das Méarchen zeichnet also eine Welt, in der Diessits und Jenseits auf einer
Ebene liegen. In desem Sinne spricht Max Luthi von der Eindimensionalitét des
Maérchens.

Die Flachenhaftigkeit des Mérchens nennt Max Luthi an zweiter Stelle und
bezieht sich dabei auf die Gestaltung der Dinge und Personen2s,

Die Gegenstande werden nu flachenhaft dargestellt: Die Plastizitét der Dinge ist
nicht mehr spirbar. Die Gegenstdnde im Maéarchen tragen keine "Spuren
lebendigen taglichen Gebrauchs, sie sind rnicht in den Lebensraum ihres Besitzers
eingebettet [...]."130 Sie sind einfach da.

Die fehlende Korperlichket der Marchengestalten: Das Marchen erzéhlt von der
Krankheit einer Prinzessn, aber es zeigt keine hallichen Schwellungen und
Wunden!3l, denn de Prinzessn besitzt ebensowenig wirkliche Korperlichkeit wie
das dreibeinige Pferdchen, das genauso schnell |auft wie das vierbeinige. Die

125 Epd, S. 9.

126 Epd S 11

127 vgl.ebd. S. 11
128 Epd S 12

129 Nach Therese Poser wurde der "Begriff der Flachenhaftigkeit [..] von der bil denden Kunst
auf ein literarisches Phdnomen tbertragen”. Poser: Volksmérchen. S. 47.

130 L{ithi: DeV. S. 13.

131 Diese Ansicht teilt auch Hermann Bausinger. Er schreibt: "Krankheit als partielle und
fortschreitende Deformation, als mahlicher Verfall oder komplexe Stérung hat keinen Platz
im Mérchen." Bausinger: Méarchen, Phantasie und Wirklichkeit. S. 33.
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Mérchengestalten sind Figuren ohre Plastizitét. So kennen sie daher auch keinen
korperlichen Schmerz132,

Die fehlende Innenwelt der Marchengestalten: Sedischer Schmerz oder
Geflihlsregungen sind den Méarchenfiguren fremd, denn es mangelt ihnen an einem
Innenleben. "Die Marchenheldin bringt es fertig, das Schweigegebot sieben Jahre
lang zu erflllen; von den sedischen Noten und Konflikten, de in ihr dabel
entstehen misen, erzdhlt uns das edite Méarchen nichts [..]."133 Anstelle
sedischer Triebkréfte werden im editen Mérchen auf¥ere Anstole gesetztls4
"Eigenschaften und Gefuhle spredien sich in Handungen aus'i3s Die
Méarchengestaten konren keine Erfahrungen sammmeln und sich innerlich
veranderniss, Sie "haben keine Tiefe, sondern nur Oberflade."137

Das Verhditnis der Marchenfiguren urtereinander resultiert aus dem bislang
Genannten. Die Beziehurmgen zwischen Helden und Helfer werden verdingli cht
undsind va allem durch "ein &ufferes Erkennurgszeichen"138 sichtbar. "So treten
die Beziehungen, statt eine innere Gliederung zu schaffen, veraulerlicht zwischen
die Méarchenfiguren."139

Das Verhdtnis arr Zeit: Den Méarchenhelden "fehlt die Beziehung zur Vorwelt
und zur Nachwelt, zur Zeit Gberhaupt."140 Daher sind im Méarchen "die Jungen
unverandert jung und de Alten unwerandert at. Die dten Konige sterben nu,
damit die Helden das Reich erben undso die Handlung ihren Schluf3punk finden
kann; von Zeitverrinnen ist dabei nichts irbar."141

Max Luthi fal3t zusammen: "Das Marchen verzichtet auf raumliche, zeitliche,
geistige und sedische Tiefengliederung. [...] Mit bewundernswerter Konsequenz

projiziert es die Inhate der verschiedensten Bereiche auf ein und deselbe Fladche
[..].142

132 vgl. Lithi: DeV. S. 14.

133 Epd. S. 16.
134 vgl. ebd. S. 17.
135 Epd. S. 15.

136 vqgl. ebd. S. 22.

137 Ebd. S. 17. Kurt Ranke sieht die Menschen des Mrchens ebenso: "Sie sind in der Tat
vollkommen antimenschlich: kein kdrperli ches Schmerzgefiihl, keine M égli chkeit sedischer
Qual, keinerlei menschliche Emotionalitét eignet ihnen.” Ranke, Kurt: Betrachtungen zum
Wesen urd zur Funktion des Méarchens. S. 344. In: Wege der Méarchenforschung Hg. von
Felix Karlinger. Darmstadt 1973 (= Wege der Forschung Band 255. S. 320-360.

138 Li{ithi: DeV. S. 19.

139 Ebd. S. 19

140 Epd. S. 13

141 Ebd. S. 22-23.

142 Epd. S. 23
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Der abstrakte Stil bildet die dritte Kategorie Max Lithis. Max Lithi bezeichnet
damit die wirklichkeitsferne und korrastreiche Darstellungsart, die sich aus der
Eindmensiondlitét und der Flachenhaftigkeit ergibt.

Die "Tedhnik der blofRen Benennungd'143: "Die scharfe Kontur kommt im Marchen
schon chdurch zustande, dal? es die @nzelnen Dinge nicht schildert, sondern nu
nennt. [..] Wenn es sinen Helden [..] auf eine a@serne Stadt treffen 8, so
verschwendet es kein einziges Wort an de Beschreibung der eisernen Bauten;,
ohre links oder rechts zu bicken [..]] verfolgt der Held sein Ziel."144 Durch dese
"edt epische Technik der blofRen Benennurg'145 wird das Ganze aner Sade in
ein einziges Wort eingefangen, "kein tastendes Ausmalen gibt uns das Gefuhl, dai3
nicht all es erfal’t sei."146

Durch de Neigung, de Dinge zu metalli sieren oder zu mineralisieren, werden im
Mérchen ebenfalls <harfe Konturen und feste Formen erzeugt. Typische
Marchenrequisiten sind ceher etwa goldene Apfel und steinerne Gewanderl4?,
Auch bei der Auswahl der anderen Requisiten neigt das Mérchen zu festen
Formen undscharfen Umrif3inien. Schldsser aus Stein sind dem Méarchen deshalb
lieber als dumpfe ErdhéHen, dein de Sagenwelt gehorent4s,

Dem Hang zum Extremen begegnet man im Marchen, well auch dadurch der
Kontrast vergrofiert werden kann. Der Held ist ein stolzer Prinz oder ein dummer
Bauernjunge. Das Pferd ist schnell oder lahm. Besonders bel Verbaten,
Bedingungen, Belohnurgen, Bestrafungen oder Zauberdingen zeigen sich de
Extreme. Im Wunder begegnet man dem Extremen in reinster Form?149,

Die Farbwahl im editen Marchen ist besonders aufféllig, denn es werden reine
Farben bevorzugt. Haufig verwendet es Gold, Silber, Rot, Weil3, Schwarz oder
Blau. Individuelle Tonurgen wie braunlich oder gelblich fehlen. Um jene Farben
noch Karer herausleuchten zu lassen, benutzt das Mérchen insgesamt nur wenige
Farbbezeichnurgen!0, Die méarchentypische Formbestimmtheit der Dinge und
Figuren tritt durch die Farbgebung noch Klarer hervor.

Die Zeichnung dr Handung Der Inhat entfatet sich mach einer klaren
Aufgabenstellung handungsfreudig, entschlossen undzielstrebigts2. "Nichts bleibt

143 Ebd. S. 26.

144 Ebd. S. 25.

145 Epd. S. 26. Im Orginal stehen die letzten vier Worte des Zitats in Kursivschrift.
Normalschrift durch mich, M. S.

146 Ebd. S. 26.

147 vgl. ebd. S. 27-28.

148 vgl. ebd. S. 26-27.

149 vgl. ebd. S. 35.

150 vgl. ebd. S. 28-29.

151 vgl. ebd. S. 30.
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unbestimmt und hntergrindg'1%2 denn was "in der Wirklichkeit ein nicht
durchschaubares Ganzes bildet oder in langsamem, verborgenem Werden sich
entfatet, valzieht sich im Marchen in scharf getrennten Stationen."153 Alle
Figuren und Dinge dienen dem Fortgang der Handlung; nichts ist zuféllig oder
Uberflissg.

Die Fristen werden "gerne voll ausgeniitzt oder knapp Ukerschritten"154 Der Held
ist immer zur rechten Zeit am redhten Ort, wahrend der Unheld im entscheidenden
Augenblick stets versagt.

Die Formelhaftigkeit: "Das Mérchen arbeitet mit starren Formeln. Es liebt
Einzahl, Zweizahl, Dreizahl, Siebenzahl und Zwolfzahl: Zahlen von fester
Pragung und uspringlich magischer Bedeutung und Kraft."155 In der
Episodenbildung gbt die Zweizahl und Dreizahl der Handung eine feste Form.
Dabei benennt das Mérchen sich wiederhdende Geschehen mit den gleichen
Worten. Dies wirkt gliedernd, formgebend, rhythmisierend und onamental1%6,
Dem Maérchen liegt en anderes Zahlenverstandns zugrunde ds in der
Wirklichkeit. Typisch fur das Mérchen sind schliefdlich nach de starren Eingangs-
undAusgangsformeln: "Eswar einmal” und"so leben sie noch heute”.

Letztlich denen im Méarchen bei Lithi alle "Abstraktionen [...] der Ordnurg der
Dinge, dem Erfassen von Wirklichkeit auf¥erhalb der reden Komplexitét der
Erscheinungen."157 So kammt es, da3 de astrakte Stilisierung dem Mérchen
"Helli gkeit und Bestimmtheit*158 gibt.

Die Isolation und Allverbundenheit beschreibt Max Lithi als nadstes
Kriterium. Bevor ich auf die relevanten Aspekte dieses Kriteriums eingehe,
scheint es mir notwendig zu sein, zunadst zu beschreiben, was unter Isolation
undAllverbundenheit Gberhaupt zu verstehen ist.

Die Fladhenheftigkeit des Méarchens gesteht den Dingen keinerlel Tiefe zu, und
der abstrakte Stil duldet keine Unschérfen im Bild. Alle Elemente liegen flachig
nebeneinander auf einer Ebene, und her heben sie sich klar voneinander ab. Die
Formbestimmtheit der Elemente sorgt fur ihre Isolation. Die @nzelnen Elemente
stehen verbindurgs- und bedingungslos nebeneinander. Aber gerade aifgrund
dieser Isolation sind die Elemente universal kombinierbar. "Beides bedingt sich

152 Epd. S. 30.
153 Ebd. S. 29.
154 Ebd. S. 31

155 Epd. S. 33. Im Orginal stehen die Worte "starren Formeln" in Kursivschrift. Normalschrift
durch mich, M. S.

156 vgl. ebd. S. 33,

157 Rotzer: Mérchen. S. 51

158 Lithi: DeV. S. 36.
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gegenseitig. Nur was nirgends verwurzelt, weder durch duf¥ere Beziehung noch
durch Bindurg an das eigene Innere festgehaten ist, kann jederzeit beliebige
Verbindurgen eingehen und wieder l16sen. Umgekehrt empfangt die Isolation
ihren Sinn erst durch de dlseitige Beziehurgsfahigkeit, ohre sie mifden de
aul¥erlich isolierten Elemente haltlos auseinanderflattern."15® Nadh desem
Kompasitions-prinzip von Isolation undAllverbundenheit richtet sich nach Max
Lathi alesim Méarchen aus.

Der Mérchenheld steht im Zentrum der all seitigen Kontaktfahigkeit, denn " nur fir
den Helden wird de latente Beziehurngsfahigkeit immer wieder zur aktuellen
Beziehung."160 Den Verirrten, Jingsten oder den Waisen madit das Marchen am
liebsten zum Helden162, Er steht unverbunden da und kann deshalb jede beliebige
Verbindurg eingehen. "Wére sie [die Méarchenfigur, M. S] eingebaut in feste
Bindurgen [..], so wére sie nicht frei fur das Eingehen immer gerade der Bindurg,
welche die jewelli gen Situationen erfordern”162. Auf diese Weise sorgt der Held
fir den Zusammenhalt und Fortgang der Handlung. Die este feste Verbindurg
des Méarchenhelden ist seine letzte. Ein typischer Marchenschlul3 ist deshalb de
Heirat16s,

Die Gabe: Der Held, der ja ohne Innenleben und dmit eigentlich ohre
Entschlul¥ahigkeit ist, bedarf einer aul¥eren Fihrung durch eine Gabe. "Die Gabe,
die der Held empfangt, ist wie dieser von namaler Gestalt, nicht zwergisch oder
riesenhaft oder verzerrt; sie sieht aus wie en gewdohnliches Ding, besitzt aber
phantastische Wirkungsmaoglichkeit. [...] Sie selber steht, so wie der Held duch
sie, in ursichtbarem Kontakt mit dem ganzen Weltengewebe."164 Sie @madgli cht
dem Helden vartibergehende Verbindurgeniss,

Das Wunder steht dem Méarchenhelden zwar zur Verfligung, aber er ist nicht der
Herr tber die Wunderdinge, denn er erschafft sie nicht, "erfleht sie nicht einmal,
er denkt gar nicht an sie - aber dort, wo sie ihm nétig sind, werden sie ihm zutell .
[..] Dald der Held immer gerade das empfangt, was ihm not tut, ist an sich schon
Wunder genug."166 Das Wunder ist im Méarchen selbstversténdich. Es wird dem
Helden "von auffen"167 geschenkt.

159 Epd. S. 49.

160 Epd. S. 60.

161 Vgl ebd. S. 61
162 Epd, S, 52

163 Vgl ebd. S. 53,
164 Epd, S. 55.

165  vgl. ebd. S. 53-55.
166 Epd. S. 55.

167 Ebd. S.55.
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Die Handungsfihrung Die Handlung besteht aus Episoden, in denen eine
Verbindurg mit dem Helden aktualisiert wird. Dabei handelt der Held "immer
wieder neu aus der Isolation heraus'168 denn auch de "Episoden sind in sich
verkapselt"169 und somit untereinander isoliert. "Die @nzelnen Elemente brauchen
nicht aufeinander Bezug zu nehmen. Die Figuren des Mérchens [...] achten nicht
auf die Ahnlichkeit der Situationen, sondern handeln immer wieder neu aus ihrer
Isolation heraus."170

Das "stumpfe Motiv'17L: So bezeichnet Lithi Elemente, die fir das Marchen nur in
einer Hinsicht funktional sind, ansonsten aber zusammenhangslos bleiben. Bis auf
eine Funktion sind sie stumpf - d. h.isoliert. Stumpfe Motive beherrschen das
Mérchen, denn sie sind eine Konsequenz aus Isolation undAllverbundenheit. Der
aktuaisierte Zauberspruch dent dem Marchen funktiona zur Handungs-
fortfUhrung, aber alle anderen Zusammenhénge der Magie interesseren es nicht.
Das Marchen deutet die magische Ordnurg nur an, ohre ihre Existenz zu
bezweifeln oder ihr nadhzugehent?2,

"Isolation und poentielle Allverbuncenheit sind Korrelate. Nicht trotz ihrer
Isolierung ist die Marchenfigur kontaktfahig mit allem undjedem, sondern wegen
ihrer Isolierung."173 So kommt Max Luthi zu dem Schlufd "Sichtbare Isolation,
unsichtbare Allverbundenheit, dies darf als Grundmerkmal der Méarchenform
bezeichnet werden."174

Das funfte Kriterium helf3t Sublimation und Welthaltigkeit. Max Ldthi
umschreibt mit diesem Doppelbegriff, welche Stoffe das Marchen aufnimmt, wie
es severwandelt undwas se reprasentieren.

Die Subimation: "Die Motive, die das Marchen erfullen, sind ncht im Mérchen
selber gewadhsen."175> Das Méarchen hat sie aus alten Riten, Sitten, Gebrauchen,
Profanem, Magischem und Mythischem entlehnt176. Erst durch de Anpasaung

168 Epd. S. 38. Diesgilt zwar nicht nur firr den Helden, aber es gilt gerade fur ihnin
bezachnender Weise. Uber den Helden werden die Episoden zwar zusammengehalten, aber
er lernt nichts aus ihnen. Auch dhnli che Situationen sind ihm immer wieder wie neu. Er
bleibt der stets unbekiimmert Handelnde.

169 Epd. S. 38. Im Orginal in Kursivschrift. Normalschrift durch mich, M. S.

170 Ebd. S. 38

171 Ebd. S. 56.

172 vqgl. ebd. S. 56-60. Motive, die nach allen Seiten hin funktionslos (d. h. stumpf) sind, nennt
LUthi blinde Motive. Diese sind im Méarchen selten. Auch sie deuten geheime Ordnungen

an.
173 Ebd. S. 52.
174 Ebd. S. 49. L{ithi schreibt das Wort "Allverbundenheit" kursiv. Normalschrift durch mich,
M. S
175 Epd. S. 63.

176 "Grundsitzlich stehen dem Méarchen stofflich alle Mdgli chkeiten offen.” Ebd. S. 71. Zu den
im Text aufgezélten Entlehnungsbereichen vg. ebd. S. 63-73.
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dieser Stoffe an de wirklichkeitsferne Marchenform werden diese Motive zu
"Méarchenmotiven". Die Aufnahme und Verwandung der Motive bezeichnet Lithi
als Sublimation. Sublimation "bedeutet Verlust und Gewinn zugleich. Verloren
gehen Konkretheit und Reditét, Erlebnis- und Beziehungstiefe, Nuancierung und
Inhaltsschwere. Gewonren aber werden Formbestimmtheit und Formhelli gkeit.
[..] Alle Elemente werden rein, leicht, duchscheinend undfiigen sich zu einem
muhel osen Zusammenspidl [...]."177

Die Welthaltigkeit: Die "sublimierende Kraft des Marchens shenkt ihm die
Moglichkeit, die Welt in sich aufzunehmen. Das Mérchen wird welthaltig."178 Die
Ursprungsmotive sind duch de Sublimation zwar entstellt, aber denncch
schimmern ale Fragen und Inhalte der menschlichen Existenz hervorl’e, Das
Méarchen vereinigt ale "entscheidenden Pole des Seins: Ende und Weite, Ruhe
und Bewegung, Gesetz und Freiheit, Einheit und Vielheit"180, Die
"Méarchenmotive" sind "selber zwar keine Reditaten mehr; aber sie reprasentieren
sie. In den Glasperlen des Méarchens iegelt sich de Welt."181

Beziglich der literarischen Wirkung des Marchenstils folgert Max Luthi aus
seinen Analysen: Das, "was sch auf dem beleuchteten V ordergrund abspielt, ist so
klar gezeichnet und stimmt so rein mit sich selber zusammen, dal3 eine
begliickende Sicherheit von der Darstellung ausdromt."182 Das Méarchen erklért
oder deutet die Krdfte und Dinge nicht, "zeigt aber ihr sicheres und sinnvdles
Wirken."183 Nad Lithi beschreibt es eine Welt, wie sie sein soll. Zugleich glaubt
das Mérchen, dal3 de Welt im Innersten wohl letztlich auch so ist, wie es se sich
wunscht. "Das Méarchen ist Seinsdichtung und Seinsollensdichtung in einem."184
Die Absicht des Méarchens liegt seiner Menung nadh darin, der gegebenen
Ordnurg zu vertrauen. Das Marchen ist so ogimistisch und vdler Vertrauen auf
diese Ordnury, dal’ de Schwaden und @s Recht am Ende immer siegen.

177 Ebd. S. 69.

178 Ebd. S. 69.

179 vqgl. ebd. S. 72. Hierzu fragt Rotzer kritisch nadh, "ob man diese “wesentli chen Elemente
des menschlichen Seins” als gatische GréRen fir sich, unbertihrt von historisch-
gesell schaftli chen Entwicklungen, beschreiben kann urd darf [...]." Rotzer: Méarchen. S. 52.
DaMax Lithi jedoch nicht von zetgebundenen Gegebenheiten, sondern von
anthropd ogischen Konstanten ausgeht, stellt sich diese Frage meiner Einschétzung rach

nicht.
180 L {thi: DeV. S. 73.
181  Ebd.S. 75.
182 Epd. S. 79.
183 Ebd. S. 79.

184 Epd.S. 82
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Die Kritik an Max L ithis Buch Uber das européische V olksmarchen:

Der Vorwurf, dem Mérchen eine falsche Harmlosigkat zu urterstellen. Volker
Klotz meint, dal3 Luthi dem Marchen hinsichtlich seiner literarischen Wirkung
"eine Harmlosigkeit undgentigsame Vertrauenssligkelt [unterstellt, M. S.], die es
in desem Mal3 ncht hat."185 Volker Klotz kommt zu dem Ergebnis, dal3 dbs
Mérchen "nach Angemesenheit, Stimmigkeit, Ausgewogenheit,
Vollkommenheit"186 strebt. Nadh seiner Meinurg ist die Weltordnung im Marchen
"keine Ordnurg der Geredtigkeit, sondern der Harmonie."187 Die Standpunke
von Max Luthi undVolker Klotz sind al erdings gar nicht so weit entfernt, wie es
vidlleicht scheint, denn erstens <hlief3en sich Gereditigkeit und Harmonie ja
keineswegs aus, und zweitens mufd ja aich das Streben mach Harmonie ds
harmlos bezeichnet werden. Eine Kombination der Meinungen vonMax Luthi und
Volker Klotz scheint mir angemessen zu sein.

Der Vorwurf der einseitigen Konzentration kam aus der Volkskunde. Nadh desem
Vorwurf sind Lthis Forschungen "zu einseitig auf die Gestalt und de Stil zlige''188
gerichtet. Kurt Ranke wirft Max Luthi "eine Nichtbeattung des Marchens als
lebendiges, im Menschen und seiner sedisch-geistigen Schopferkraft fundertes
Erzahlgut"18° vor. Der Vorwurf der Volkskunde betrifft meine Untersuchung
nicht. Im Gegentell: Das, was se ds naditelig empfindet, verwandelt sich
innerhalb meiner Forschurgen in einen Vortell. Schliefdlich interesgert mich ja
gerade der Mérchenstil und richt das Mérchen als AuRerung der Volkssede.

Der Vorwurf der Unflexbilitdt wurde von Lutz Rohrich geéuf¥ert. Nadch Lutz
Rohrich geht LUthi zu sehr "von einer starren européischen Modellform™190 aus.
Diese Klage betrifft meine Analysen ebensowenig wie der Vorwurf aus der
Volkskunde, denn Luthi kommt es ja gerade darauf an, de Grundorm des
Maérchens zu finden; "wir suchen das, was das Méarchen zum Mé&rchen madit. Der
Typus kommt in der Wirklichkeit nie rein var."191 Max Luthi war sich aso
bewuld, da3 er eine ldedform beschreibt, dem nicht jedes Marchen in jeder
Hinsicht entspricht. "Nur durch dese Zuspitzung aber kann er das Méarchen so
prézis als Kunstform analysieren und drstell en."192

Der Vorwurf der Uberbewertung der Welthaltigkdt des Méarchens wurde von
Volker Klotz formuliert. Nadh Klotz sperrt sich das Marchen némlich "gegen

185 Klotz, Volker: Weltordnungim Mérchen. S. 83. In: Neue Rundschau 81 (1970). S. 73-91.
186  Ebd. S. 84.

187 Ebd. S. 85.

188 poser: Volksmérchen. S. 48.

189 Ranke: Betrachtungen zum Wesen urd zur Funktion des Mérchens. S. 345,

190 Réhrich, Lutz: Méarchen urd Wirkli chkeit. 3. Auflage. Wiesbaden 1974 S. 62.

191 Lithi: DeV. S. 7.

192 poser: Volksmérchen. S. 49.
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umfangreiche soziadle und sychische Problemkomplexe: z. B. Erfolg und
Versagen im Beruf, Politik, Konflikt zwischen Pflicht und Neigung, Reibungen
zwischen Klasen, Rassen, Religionen. Ferner gegen Motive, die von psychischen
und gesell schaftlichen Komplikationen ausgehen undin handfesten Ereignisen
sich entladen: Selbstmord, Kindsmord, Vatermord. All dies dirfte Welthalti gkeit
nicht ausschli ef3en."193 Diese Einwande halte ich fur beredhtigt. In der Tat hat sich
Max Lathi hier etwas zu weit vorgewagt. Er hat trotz seiner eigenen Einsicht, dal3
das Marchen de Welt nur représentiert, versdumt, die sich daraus ableitenden
Konsequenzen hinsichtlich der Welthaltigkeit zu bedenken. Aber dennoch kann
diese Kritik den wissenschaftlichen Erfolg von Lithis Buch kaum schmédern.
Wenn man sich Lob und Anerkennung, die Max Luthi mit seinem Buch erhalten
hat, vergegenwartigt, dann wird schnell ersichtlich, warum Max Lithi as
"hervorragender Vertreter der Méarchenforschung194 gilt. Sein Buch gilt in der
Forschung zu Redit als "genider Wurf"195 Lutz Rohrich rechnet es in seinem
Nadwuf auf Max Lithi "zu den Grundwverken der Literaturwissenschaft im 20.
Jahrhundert"19, Von den Beschreibungskategorien dieses Buches seht er eine
"eine ungeheure Faszination"197 ausgehen. "Was uns Max LUthi geschenkt hat, ist
ein Werk von grol¥er Vidlfalt undinnerer Konsequenz. [...] So hat er das Ansehen
der Mérchenforschung as ener international anerkannten Disziplin gemehrt.
Gleichzeitig hat er es gets vorbildlich verstanden, wissenschaftlichen Anspruch
mit einer leicht verstandlichen, Karen Darstellungsform zu verbinden."198

193 Klotz: Weltordnungim Mérchen. S. 80.

194 gteinchen: Marchen - eine Bestandsaufnahme. S. 150.

195 Réhrich, Lutz: Max Liithi - ein européischer Marchenforscher. S. 21. In: Mérchen urd
Mérchenforschungin Europa. Ein Handbuch. Hg. von Dieter R6th urd Walter Kahnim
Auftrag der Marchen-Stiftung Frankfurt a. M. 1993 S. 20-23.

196 Ebd. S. 20.

197 Ebd. S.23

198 Ebd. S. 23
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3.3 Abstimmung der Methoden auf den Untersuchungsgegenstand

Die method schen Voriberlegungen sollen mit einer behutsamen Anpasaung der
Modele von Viadimir Propp und Max Luthi an de speziellen Erfordernisse
meiner Untersuchurngen abgeschlosen werden. Es geht in desem letzten
Abschnitt des Kapitels 3 also um eine Abstimmung der Methode aif den
Untersuchungs-gegenstand. Die Logik der Untersuchungsmethoden darf natiirlich
nicht unter diesen Modifikationen leiden.

Fur die Strukturanalyse missen einige Anpasaingen vorgenommen werden, um
spéter ein qualitativ hochwertiges "Rontgenbil d"19° der Erzéhlstruktur zu erhalten.
Zuerst will i ch Uberlegungen zu den Einheiten der Transkriptionsliste anstell en.
llse Nolting-Hauff hat mit Propps Methodk den Artusroman und @n
hellenistischen Liebesroman urtersucht200, Dabei stellt sie fest: "Strukturell
gesehen bedeutet der Ubergang von cer einfachen Form zur narrativen Groform
eine Verdnderung im System"201, Der Roman ist nicht nur einfach langer; er weist
vor alem "ein anderes Verhdltnis von Handungsschema und Text"202 auf. Die
"erzéhlerische Expansion [..] ist veréndert."203 Anders as bel der narrativen
Grol¥orm "konstituiert [im Text eines Marchens, M. S] haufig (nicht immer)
schon ein Satz eine Handlungseinheit. [...] Naturlich kdnren auch im Méarchen
Handungselemente mehr oder weniger stark amplifiziert ("expandiert”) werden,
die Amplifikation kewegt sich jedoch in sehr engen Grenzen [...]. Die Mogli chkeit
der Variation duch urterschiedliche Ausfuhrlichkeit des Erzahlens wird erst im
Roman systematisch genutzt [...]."204 "Das Handlungsschema enes Romans kann
also nicht durch Segmentierung des Textes gewonren werden, sondern nu durch
"Restimieren’, d. h. duch Reduktion auf die grofZen Handlungseinheiten, zu denen
die Einzelhandungen mehr oder weniger unmittelbar konvergieren [..]."205 Man
wird also wie llse Nolting-Hauff davon ausgehen mussen, "dal3 der kleinsten

199 schitze: Neue Wege nach Narniaund Mittelerde. S. 14.

200 Obwohl ihr Untersuchungsgegenstand, der Artusroman, von meinem
Untersuchungsgegenstand, einer grofieren Erzéhlung gattungspoetisch urterschieden
werden muf3, stellen doch beide, Artusroman urd Endes Erzéhlung, den Anwender von
Propps Konzept vor das gleiche Problem, némilich die narrative Expansion der beiden
Texte.

201 Nolting-Hauff: Mé&rchen urd Marchenroman. S. 138,

202 Ebd. S. 139

203 Ebd. S. 139

204 Epd. S. 139 Dievon llse Nolting-Hauff beschiebene narrative Expansion zegt sich - wie
sie spéter feststellt - konkret an funf Merkmalen: "1) Tendenz zur Dialogisierung 2)
Dehnung wn Handlungseinheiten durch Zerlegungin Teil phasen 3) Einschub von
Handlungen (meistens dekorativen urd zeremonidsen Charakters) 4) Deskriptive
Einschiibe 5) Erzéhlerreflexionen”. Ebd. S. 157.

205 Ebd. S. 139
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Einheit einer Marchenhandiung, einer “"Funktion” im Sinne Propps, ein grolerer
Handlungskomplex im Roman entspricht, auf den de Bezeichnurg "Funktion
nicht mehr ohne weiteres angewandt werden darf [...]."206 |ch ersetze ihn deshalb
durch den Begriff der Handungskonstituente20?, Propps Idee von der Funktion
bleibt dabei as Fundament der Handlungskonstituente ehalten. Die Handungs-
konstituente ist lediglich fir groféere narrative Expansionen geschaff en worden.
Die Frage, welche Konsequenzen aus dem Umfang der Erzdhlung fur die
Transkriptionen gezogen werden musen, schliefdt sich an de den skizzerte
Problematik direkt an. Die Analysen sollen einen Ukersichtlichen Bauplan der
Textkonstruktion hervorbringen. Dabei verdienen degenigen Handungsaspekte
eine besondere Aufmerksamkeit, die der Gesamtkomposition dces Textes ihre
Struktur verlethen. In den Analysen werde ich mich aso auf digenigen
Konstituenten koreentrieren, de die Textarchitektur entscheidend beenflussen20s,
Meine Transkriptionsdrategie lehnt sich also an de resimierende Methode von
Ilse Nolting-Hauff an. Von deser Strategie wird lediglich de Beispielanalyse aus
dem Bereich der Mikrostruktur nicht bertihrt, weil es bei dieser ja gerade auf die
Detail s ankommt209, Mein Vorgehen stellt i nsgesamt einen Kompromif3 zwischen
zergliedernder Atomisierung undsimplifizierender Schematisierung dar219,

Bel der Sequenzanalyse gehe ich vonPropps Grundilerlegung aus, dal3 mit jedem
neuen Handlungsknaten eine neue Sequenz beginnt. Wenn davon ausgegangen
wird, dal3 das Konstituentenmuster jedes Handlungsknotens auch valstandig ist,
dann kann mit Propp gesagt werden, dal jede neue Schadigung bzw. jedes neue

206 Ebd. S. 139140

207 Marli Schiitze verwendet zwar denselben Begriff im Titel ihrer Arbeit, aber sie operiert mit
dem Begriff in einer anderen Weise. I hre Begriff sverwendungist daher nicht mit meiner zu
verwedhseln. Vgl. Schitze Neue Wege nadch Narniaund Mittelerde.

208 Aneinem Beispiel wird schrell deutlich, welche Handlungsaspekte fiir die Zeichnungdes
Strukturplans wichtig sind: Der Held verl&f3t den Wald des einen Schenkers, geht zum Teich
des nadhsten Schenkers und fliegt dann zur Hohle des dritten Schenkers. Die
aneinandergereihten Begegnungen mit Schenkern (Sch) bil den einen wichtigen
Strukturrahmen. Die reine Bewegungdes Helden vom Wald zum Teich (W) ist hingegen
wenig bedeutsam, well sie an Strukturschema nichts andert.

209 vql. Kapitel 4.2.

210 Dje Strukturanalyse soll nicht so verwirrend und atomisierend sein wie bei Marli Schittze;
sie soll die Dinge aer auch nicht so stark vereinfachen urd sich so weit von Propp
entfernen, wie dies etwa bei Ingrid Spork oder Antje Syful? geschehenist. Vgl. Schiitize
Neue Wege nach Narniaund Mittelerde. Vgl. Syful3, Antje: Zauberer mit Mérchen. Eine
Studie a1 Thomas Mann. Diss Giel3en. Frankfurt a. M. 1993(= Européische
Hochschu schriften, Band 1359. S. 79-84. Vgl. Spork, Ingrid: Studien zu ausgewahlten
Mérchen der Brider Grimm. Frauenproblematik - Struktur - Roll entheorie - Psychoanalyse -
Uberlieferung- Rezeption. Konigstein/Ts. 1985(= Hochschul schriften
Literaturwissenschaft, Band 66). S. 24-25und 148149,
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Fehlelement fur den Beginn einer neuen Sequenz sorgt?1l Da ene neue Sequenz
jedoch auch mit einem liickenhaften Handlungsknoten beginnen kann?12 oder well
eine dte Schadigung durch eine neue Schadigung auch nu bekréftigt werden
kann, ohre dal? eine neue Sequenz beginnt, muf3 man in algemenerer Form und
deshalb in leichter Abwandung von Propps Konzept sagen, dal3 ncht mit jeder
Schadigung bzw. jedem Fehlelement, sondern mit jeder neuen Knipfung eines
Handlungsknotens, die in der Strukturformel erkennbar wird, eine neue Sequenz
beginnt. Propps Grunddee ist durch de Modifikation richt in Frage gestellt,
sondern bestatigt worden.

Propps Anweisung, erst die Sequenzanalyse und dann die Transkription
anzufertigen, ignoriert die Tatsache, dal sich Transkription und Sequenzanalyse
gegenseitig bedingen. Die Zeichnurg der Sequenzen setzt einerseits voraus, dal
zumindest bekannt ist, wo de Handungsknoten geknipt und wo sie geldst
werden. Aber anderersaits konren de KnUpfungen und Ldsungen der
Handlungsknoten erst dann transkribiert werden, wenn man eine Vorstellung
davon hesitzt, wie die Sequenzen zusammenhdngen. Dieser von Propp ncht
erkannte Widerspruch ist nur dann auflésbar, wenn de Sequenzanalyse und de
Transkription gleichzeiti g erfolgen.

Ein anderes Problem stell en mor phol ogische Doppel bedeutungen von Handiungen
dar. Beispielsweise kann cer echte Held den falschen Helden bestrafen (St) und
damit gleichzeitig ein Verbot Ubertreten (c). Zwe verschiedene Bedeutungen
Uberlagern sich dannin einer einzigen Handlung. Propp schliefdt nicht aus, dafl3 es
im Maérchen zu Doppelbedeutungen kommen kann, aber er legt auch kein
Losungsangebat vor2l3, Um diesem Problem zu begegnen, werde ich
morphdogische Doppelbedeutungen mit Doppelkonstituenten Ulersetzen. Auf
diese Weise versuche ich, den verschiedenen Bedeutungsaspekten gleichermalien
gerecht zu werden. Das oben stehende Beispiedd wirde demnadch als
Doppel konstituente St/c tbersetzt werden.

Anders as das erste Modell wird das zweite Modell von Propp nur sehr vage
umrisen. Propp erlaubt hinsichtlich der Handlungskreise und Personen so viele
Uberschneidungen und Doppel bedeutungen, dal3 aus diesem Erweiterungsmodell
kein so kortrastreiches Anaysebild wie ais dem Grundmodell hervorgehen

211 vgl. Propp MdM. S. 91. Ein voll standiger Handlungsknoten setzt sich mindestens aus den
Handlungskonstituenten A-B-C-t (Handlungbasiert auf der SchadigungA) oder a-B-C-1
(Handlungbasiert auf der Mangelsituation a) zusammen.

212 Mehrere Beispielanalysen von Proppweisen ein liickenhaftes K onstituentenmuster auf. Die
zweite Sequenz im Méarchen Nr. 133 hesitzt beispiel sweise keine egene Schadigung url
kein eigenes Mangelelement. Vgl. Ebd. S. 138

213 vgl. Ebd. S. 70.
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kanr?14, Obwohl ich mich daher auf Propps erstes Modell konzentriere, will i ch
zumindest die Grundkorzeption der Personenkorstellation im Marchen mit
derjenigen in Endes Erzéhlung kurz vergleichen. Dazu werde ich mach dem
restimierenden Verfahren vonllse Nolting-Hauff den sieben Handlungskreisen de
handelnden Personen zuordnen215 Dann kann ich vergleichen, ob das Verhdltnis
von Handlungskreisen und Personen dem Maéarchen wenigstens dem Prinzip nach
entspricht. Da das Verfahren von llse Nolting-Hauff nicht mehr an das
Vorhandensein elner fertigen Transkription der Funktionen bzw. Konstituenten
gebuncen ist, ist es aus siner hinderlichen Abhéngigkeit vom ersten Modell
befreit worden. Deshalb kann de Analyse der Personenkorstellationen quesi als
Vorbereitung vor der Transkription erfolgen.

Fur die Stilanalyse missn lediglich bei dem Kriterium Sublimation und
Welthalti gkeit klarende Bemerkungen und Anpasaungen gemadt werden.

Da ene genaue Untersuchung zum Sublimationsverhalten von Endes Erzahlung
meine Anayse be wetem sprengen wirde, mul3 dr Blick auf das
Gruncsétzlichste und Notwendigste gelenkt werden, denn genauere
Untersuchurgen flllen ganze Dissertationschriften?16,  Innerhalb  meiner
Stilanalysen  koreentriere ich mich daher auf die Frage, ob "Die unendiche
Geschichte" ihre Stoffe éenso wie das Marchen aus alten Riten, Sitten,
Gebrauchen, Profanem, Mythischem und Magischem entlehnt. Die Beantwortung
der sich daran anschlieffenden Frage, ob dese Stoffe in eine marchenhafte Form
verwandelt werden, muf3 - um nicht vorzugreifen - einer Ergebnissammliung
vorbehalten bleiben, weill dazu auch de Ergebnise ais dem Vergleich mit
anderen Stil kriterien herangezogen werden missen.

Der Grad der Explikationen bel der Analyse der Welthaltigkeit mul3 aus dem
selben Grund wie beim Sublimationsverhalten sehr begrenzt sein. Nur das
Notwendigste und Grundsétzli chste kann ketradchtet werden.

214 Dije Starke von Propps Grundmodell li egt ja - anders al's beim zweiten Modell - in seiner
Uberaus hohen Validitat und Reli abilit &. Das heil3t, dal3 de Ergebnisse ais dem ersten
Modell nicht nur qualitativ hochwertig sind, sondern dal3 sie sich auch gu mit dem
Mérchenschema vergleichen lassen.

215 Der resiimierende Erkenntnisweg ist notwendig, um den Sinn der Erzéhlungbzw. der
Erzéhlabschnitte im Auge behalten zu kdnnen. Der streng an der Zuordnung von Funktionen
orientierte Weg Propps fuihrt nur zu einer wenig hilfreichen Zergliederung urd
Verschleierungder Grundziige in Bezug auf die Konstell ation der Personen.

216 |ch verweise an dieser Stell e nachdriicklich auf die Dissertationsschrift von Claudia
Ludwig, die sich ausschliefdlich mit der Frage befafdt, welche Stoffe Michad Ende aus der
Kulturgeschichte der Welt entlehnt. Vgl. Ludwig, Claudia: Was du ererbt von deinen Vétern
hast... Michad Endes Phantasien - Symbalik und literarische Quellen. Diss Frankfurt a. M.
Frankfurt a. M. 1988 (= Européische Hochschulschriften, Band 1071).
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Die Einschrankungen der Welthaltigkeit im Mérchen, wie sie Volker Klotz in
Kritik zu LUthi aber zu Redht gefordert hat, soll konstruktiv einbezogen werden,
um die Welthalti gkeit zu einem gut vergleichbaren, "harten" Kriterium zu maden.
Konkret heifldt das, dald in der Stilanalyse gemald der gemaditen Einschrénkungen
von Volker Klotz zu prifen ist, ob de Welthaltigkeit der Erzahlung tatsadlich
méarchenkorform ist. Um sich as maéarchenkorform zu erweisen, darf die
Welthaltigkeit nicht im Sinne Max Lithis potentiell universal sein, sondern darf
im Sinne von Volker Klotz keine "umfangreiche soziade und sychische
Problemkomplexe'?l” umfassen. Es ist aso zu prufen, ob auch in Endes
Erzdhlung diese Einschrankung beadittet wird. Die Einschrankung der
Welthaltigkeit durch Volker Klotz hat sich also nicht als Nadtell, sondern as ein
Vortell fuar meine Nadforschurmgen erwiesen, denn erst aufgrund deser
Einschrankung kann genau gepruft werden, ob de Erzéhlung auch wirklich nu
digenige Welthalti gkeit umfaldt, die dem echten Méarchen innewohrt.

Der Vergleich zwischen Endes Erzahlung und dem Marchen wird sich - wie
bereits angekiindgt und hkegriindet - sowohl bei der Struktur-, als auch bei der
Stilanalyse an den drei Handlungsdrangen arientieren. Ich werde dso de von
Propp undLUthi vorgegebenen Mal3stdbe an ale drel Handlungsdrange anlegen.
Da die Handungsgrange nicht beziehungslos nebeneinander stehen, mul’ kel den
Betracdhtungen der Kontext der anderen Erzahlstrange jeweil s mitberticksichtigt
werden.

217 Klotz: Weltordnungim Méarchen. S. 80.
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4. STRUKTURANALYSE

4.1 Analyseder Personenkonstellationen

Im folgenden Kapitel soll Uberlegt werden, obsich de Personenkonstellation in
Endes Erzahlung mit derjenigen des Marchens vereinbaren |&3t. Dabel betradite
ich de Personenkorstell ationen zuerst vor und dann rach der Verschmelzung der
Handungsdrange. Diese getrennte Betraditung ist natwendig, well sich mit der
Verschmelzung der Handlungsdrange ehebli che Veranderungen ergeben.

Fur den Teil der Erzahlung bis zur Verschmelzung der Handlungsdrange a3t
sich urter Anwendurg des Verfahrens von llse Nolting-Hauff Uber die strukturelle
Bedeutung der einzelnen Personen feststell en:

Das Nichts bzw. de Lugen hilden den Gegenspieler, weil sie fur die
Schadigungen verantwortlich sind. Es ist untypisch fir ein Marchen, dald es sch
hier nicht um eine wirkliche Person oder um einen Gegenstand, sondern um en
abstraktes Gebilde handelt. In Gmork findet das Nichts nur vortbergehend eine
mérchengerethte Personifizierung. Der Werwolf Gmork kann somit als
Personifizierung des Gegenspielers und als feindich gesonrener Schenker, der
unfreiwilli g zum Helfer wird, identifiziert werden.

Die Person Atr§u dent ebenso wie die Person der Kaiserin wahrend ihres
Auszuges zum “Alten vom Wandernden Berge” der Motivierung Bastians. Beide
konren - undinsofern sind Atr§u und de “Kindliche Kaiserin™ wie dle falschen
Méarchenhelden ja auch erfolgreich - den Auszug des eigentlichen Helden lediglich
motivieren. Sie wisen, d3 nu ein Menschenkind zum Helden Phantasiens
werden kann, und @i Phantasien nu von einem Menschenkind gerettet werden
kann. Atréju und de Kaiserin haben "nur" die Spuren gelegt, denen Bastian folgt.
Ilhr Heldentum ist demjenigen Bastians funktional untergeordnet218, Als falsche
Helden sind sie Bastians Fahrtenleger. Die faschen Helden denen der
Einbeziehung des eigentlichen Helden, der in desem Falle gleichzetig der
zentrale Helfer und de gesuchte Gestalt ist. Uber Bastian 143 sich demnadh in
zugespitzter Form sagen, a3 seine Geschichte bis zum Verschmelzen mit
Phantasien de Geschichte seiner wacdhsenden Erkenntnis ist, dald er selbst die

218 "o ghnelt Atréjus Funktion ein wenig der des Taufers Johannes im Neuen Testament: Vor
der Ankurft Christi durchwandert Johannes das Land, um den Weg fir Christus
vorzubereiten. Dazu ist er vorbestimmt [...]." Ludwig: Was du ererbt von deinen Vétern
hast... S. 55. "Atréju war aso lediglich Mittel zum Zwedk auf einer nicht inhaltli ch
ausgerichteten Suche nach dem Retter Phantasiens." Wilke, Sabine: Poetische Strukturen
der Moderne. Zeitgentssssche Literatur zwischen ater und neuer Mythologie. Stuttgart
1992 S. 211 Eswaére a1 erganzen, dal’ das Gesagte auch auf die Kaiserin zutrifft.
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gesuchte Person zw. der Helfer ist und seine passve Heldenrolle in eine &tive
eintauschen muf3.

In der Person dbr “Kindlichen Kaiserin® werden de Handlungskreise des Senders,
des falschen Helden und a Schenkerin vereinigt. Diese Konstell ation ergibt sich
aus der Zurtickhaltung des eigentlichen Helden. Als Schenkerin tritt die Kaiserin
Bastian in seiner Vision auf dem Dachboden gegeniiber. Der Zentauer Cairon ist
nichts anderes als ein Stell vertreter fur die kranke Kaiserin. Er hat daher ebenfalls
Anteil am Handlungskreis des Senders und des Schenkers.

Die anderen Personen (der Buffel, Morla, Fuchur, Ygramul, die Zweisiedler,
Uyada, die Windriesen etc.) sind vonweniger exponerter Bedeutung. Sie sind
Schenker, die Atr§u mit ihrer Hilfe belohren. Ich zéhle sie deshalb sowohl zu den
Schenkern wie zu den Helfern. Nadh diesen Uberlegungen |43t sich die folgende
Verteil ung der Personen auf die sieben Handlungskrei se vornehmen:

1. Gegenspieler X das Nichts bzw. die Lugen, Gmork

2. Schenker : die “Kindliche Kaiserin’, Gmork, Cairon, cer Biiffel,
Fuchur, Ygramul, die Zweisiedler, Uyada
und de Windriesen

3. Hdfer X Bastian, Gmork, der Buffel, Fuchur, Ygramul, die
Zweisiedler, Uyalda, die Windriesen etc.

4.  Gesuchte Gestalt : Bastian
5.  Sender : die "Kindliche Kaiserin”, Cairon
6. Hed X Bastian
7. falscher Held Atrgu, de Kindiche Kaiserin’

Uberschneidurgen der Handlungskreise liegen zwar mehrfach vor, aber nach
Propps Modell brauchen die Handlungskreise und de Gestalten nicht kongruent
zu sein. Eine Person darf mehreren Handungskreisen angehéren, und auch
umgekehrt darf sich ein Handlungskreis auf mehrere Personen vertellen?19 Da
sich duch de genannten Uberschneidungen keine logischen Widerspriiche
ergeben?20, |43t sich de Personenkorstellation im ersten und zweiten
Handungsdrang mit dem Marchenschema prinzipiell vereinbaren.

Fur den Tell der Erzahlung nach der Verschmelzung der Handlungsgrange
lal3t sich urter Anwenduryg des gleichen Verfahrens sagen:

Bastian ist der Held der Erzdhlung und gleichzeitig sein eigener Gegenspieler,
denn er droht sich mit seinen Winschen selbst in de "Alte Kaiser Stadt” zu

219 vql. Propp MdM. S. 80-81.
220 Ejn Widerspruch |age beispielsweise vor, wenn Held und Schadiger oder Held und Anti-
Held in einer Person zusammenfielen.
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fuhren. Die Rolle ds gesuchte Gestalt geht von Bastian erst auf Atr§u (im
“Tempel der Tausend Turen’), dann auf die Schenkerin Mondenkind (bel der
Reise zum Elfenbeinturm) und schliefdlich auf Bastians Vater (im "Bergwerk der
Bilder") Uber. Es ist dabel untypisch fir ein Méarchen, dal3 richt alle gesuchten
Gestalten gefunden werden, denn zu einem Wiedersehen zwischen Bastian und
der Kaiserin kommt es nach Bastians Aufbruch vonPerelin nicht mehr.

Die Bedeutung Atré§jus ist sehr vielschichtig. Nachdem er die gesuchte Gestalt
war, sendet er in Armaganth Bastian aus, damit dieser den Rickweg in de
Wirklichkeit sucht. Durch seine prinzipiell unrechtméaldigen Anspriche auf Auryn
wird er spater einerseits zum Helfer und andererseits zum falschen Helden, denn
der unrechtmafdige Anspruch ist eine typische Charakteristik des falschen Helden.
Beim Kriegszug gegen Bastian wadhst Atré§u gleichzeitig in de Rolle des
Schadigers und aes Helfers hinein. Vor den Schlangen Auryns wird er schliefdlich
wieder ganz zum Helfer Bastians.

Die Magierin Xayide Gbernimmt die Rolle der Betriigerin, d.h. aér Schadigerin.
Gleichzeitig wird sie von Michad Ende ds bése Schenkerin und Helferin
eingesetzt. Die Person Xayide ist aus einer Mischurng der Typenstrukturen der
Méarchenhexe, die vor allem als Schédigerin auftritt, und dr okkultistisch
begabten Frau in der phantastischen Literatur, die éher die Funktion als Helferin
hat, hervorgegangen?21,

Der Léwe Gradgraman undAuryn treten jeweil s al's Schenker, Helfer und Sender
in Erscheinung. Auryn Gbernimmt mit der Vermittlung der Handungsmaxime "Tu
was du will st" Aufgaben einer Person. Die Schlangen Auryns werden gegen Ende
der Erzéhlung erst zu Schenkern unddann zu Helfern. Helfende und aussendende
Funktionen hat auch de Dame Aiudla. Sie schickt Bastian zum "Wasser des
Lebens” aus.

Die Weggenossen sind zunddhst nur Schenker, die sich mit einem Versprechen
Bastians, ihnen eine Geschichte zu erzéhlen, zufrieden geben und @nad zu
seinen Helfern werden. Darlber hinaus verkiinden sie spater das Unglick der
Entfihrung durch Xayide und chnn auch de Kriegserklarung Atrgus. Sie sind
also nicht nur Schenker und Helfer, sondern tbernehmen auch de vermittelnden
Aufgaben eines Senders.

221 Marianne Wiinsch schreibt zur phantastischen Literatur: " Zu den helfenden oder feindlichen
Katalysatoren gehdren neben den Tragern okkulten Wissens und okkulter Macdht nicht
zuletzt Frauen, mit denen der Held erotische Bezehungen anstrebt oder eingeht, dieihn
seinem Ziele ndher oder von diesem abfuihren.” Wunsch: Die fantastische Literatur. S. 235
Fir eine klare Identifizierungals Méarchenhexe fehlt Xayide das Bucklige, Alte und
Verkndcherte; fir eine @ndeutige Einordnungin die phantastische Literatur mangelt es
Xayide an einer starkeren Ausgestaltungder erotischen Komponente.
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Die aderen Personen (die drei Ritter, die Stadtbewohrer Amarganths, die
Archarai/ Schlamuffen, de "Tief Sinnenden’, Yorn, Fuchur etc.) sind nu von
untergeordneter Bedeutung. Sie treten als Schenker bzw. Helfer auf. Aufgrund der
Uberlegungen lasen sich de Personen wie folgt auf die Handungskreise
verteil en:

1. Gegenspieler : Bastian, Atréju, Xayide

2.  Schenker : “Kindliche Kaiserin®, Xayide, Gradgraman, Auryn,
die Weggenossen, dedrel Ritter, die Stadtbewohrer,
Y orn undFuchur

3. Hédfer : Atrgu, Xayide, Gradgraman, Auryn, de
Weggenosen, dedrei Ritter, die Stadtbewohrer,
Yorn, Fuchur etc.

4.  Gesuchte Gestalt : Atrgu, "Kindiche Kaiserin’, Vater

5.  Sender : Atrgu, Gradgraman, Auryn, Aiuda, Weggenossen
6. Hed : Bastian

7. falscher Held Atrgu

Auch bei dieser Personenkorstellation lassen sich viele Uberschneidungen der
Handungskreise und Personen erkennen. Die Uberschneidungen ergeben sich
aber nicht nur deshalb, well sich mehrere Sequenzen mit sehr unterschiedlichen
Handlungskreisen  Ukerlagern2??2, sondern  weil innerhalb des dritten
Handungsdrangs manche Personen nu aus ihrer Dialektik heraus zu verstehen
sind. Dabel entstehen a priori Widerspriiche: So ist Bastian etwa Held und
Gegenspieler in einer Person; Atréu ist beim Sturm auf den Elfenbeinturm
gleichzeitig Schadiger und wohlgesonrener Helfer; bei seinem prinzipiel
ungerechtfertigten Anspruch auf Auryn handelt er als wohlgesonrener Helfer und
ist doch der fasche Held. Propp erlaubt dem Méarchen zwar viele Freiheten
bezliglich der Ausgestaltung des Personenschemas, aber widerspriichliche
Identitéten - wie sie in den Personen Bastians und Atréjus vorliegen - missen de
Konzeption des Mérchens, das zwar Freundschaftsproben kennt223 aber stets
zwischen Freund undFeind, ds heildt zwischen Gut und Bése unterscheidet,
zwangslaufig sprengen??4, Die Personenkonrstellation geht im zweiten Teil der
Erzahlung durch de innere Diaektik einiger Personen aso eindeutig Uber das
Personenschema des Marchens hinaus.

222 7uden hierbei relevanten Sequenzen vg. Kapitel 4.3.1 und 4.3.3.

223 yqgl. Rohrich: Mérchen urd Wirklichkeit. S. 240.

224 "Dje Gestalten im Mé&rchen sind nicht ambivalent, also nicht gut und bése zugleich, wie wir
dle esin Wirklichkeit sind."” Ebd. S. 239. Ende hat damit die Polarisierungen des Seins, die
der Méarchenform eigen sind, gesprengt.
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Eine Erklarung zu dem Verhdltnis zwischen Bastian und Atréju haben

mehrere Forscher angeboaten. Ihre Uberlegungen erganzen sich:

1. Das psychoandytische Modell Prondczynskys: "Es geht darum, dal3 Bastian
sein ICH ausbildet; zunadhst lebt er in Phantdsien sein ES aus; in
verschiedenen Formen stellt Atréju sein UBER-ICH dar."225 Es geht in
diesem Modell aso un die Emanzipation des Ich gegeniiber Es und Uber-
Ich. Auf seinem Weg durchlduft Bastian "die Etappen einer bis ins foetale
Stadium  regredierenden  Therapie'226, Wenn man nu  dieser
psychologisierenden undschematisierenden Interpretation korsequent folgt,
dann Heibt - wie bei Prondczynsky - von Bastians Entwicklungsgeschichte
im Kern natirlich nu noch der Prozef3 der Psychoanalyse Ubrig227.

2. Das Moddl der eigentlichen Identitdt von Bastian und Atrégu: Wilfried
Kuckartz sagt: "Bastian ist die innere Wahrheit Atr§jus, dieser ist nur sein
Wunschhil d"228,

3. Das Moddl enes Spegelverhdlitnises: Wilfried Kaminski begreift die
Beziehung zwischen Bastian und Atré§u "als ein Spiegelverhdltnis. Der
Weg, den Michad Ende seine Helden gehen |&ft, steht im Spannurgsfeld
zwischen archaischer Queste und Entwicklungsroman, wobei Atr§u de
Queste durchléauft und Bastian eine Entwicklung durchmadit. [...] Das hat
damit zu tun, da3 Atrgju ist, wahrend Bastian erst noch wird."229

Die Reprasentation einer Gesamtpersonlichkeit durch zwel Personen steht nicht

im Widerspruch zum Maérchen, sondern wird dat sogar thematisiert. Max Lithi

liefert ein Beispiel aus einem Volksmarchen: "Wenn de edtte Prinzessn sich in

die Rolle der Gansemagd zwingen |a3t, wahrend de niedrige Magd sich de
flhrende Stellung anmaldt, so heildt das, da? de falsche, uredle Seite der

Gesamtpersonlichkeit die Herrschaft gewinnt und das egentlich kéngliche

unterdriickt."230

Zusammenfasend laldt sich sagen, da3 sich im ersten und zweiten
Handungsdrang (vor ihrer Verschmelzung) kein Widerspruch zur Méarchenform
feststellen 1&3t. Nadh der Verschmelzung (also im dritten Handlungsdrang) habe
ich hingegen eine in Atr§u undBastian verankerte Dialektik aufgededkt, die Uber

225 prondczynsky: DuSnss S. 21.

226 Epd. S. 41

227 vgl. ebd. S. 41

228 Kuckartz: Michad Ende "Die unendliche Geschichte". S.61.

229 Kaminski, Winfred: Einfihrungin die Kinder- und Jugendliteratur. Literarische Phantasie
und gesell schaftliche Wirklichkeit. Weinheim 1987, S. 88-89.

230 L{ithi, Max: Eswar einmal. Vom Wesen des Volksmérchens. 5. durchgesehene Auflage.
Gottingen 1977, S. 106.
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das Marchenschema hinausgeht. Diese Diaektik kann mit Hilfe aner
psychoanalytischen Deutung oder damit erklart werden, dal3 Atr§u und Bastian
lediglich de Komponrenten einer Gesamtpersonli chkeit darstell en.

4.2 Analyse aur Mikrostruktur am Beispiel der " Winsche"

Im folgenden Kapitel soll untersucht werden, welche Handlungsaspekte der Akt
des Winschens besitzt. Doch var der egentlichen Analyse will ich kuz
begriinden, warum gerade der Akt des Winschens auf mikrostruktureller Ebene
untersucht werden soll:

1. Fur die Transkription des dritten Handungsdrangs ist die Betrachtung der
Mikrostruktur der Wiinsche é@ne Vorraussetzung, denn de Winsche sind
ein wesentlicher Bestandteil des dritten Strangs. Ohne ane differenzierte
Betrachtung des Winschens ist eine differenzierte Transkription des dritten
Strangs nicht mogli ch.

2. Die Bewertung dx Gesamtstruktur im algemeinen und des dritten
Handungsdrangs im besonderen hinsichtlich der Ndhe zum Marchen kann
ohre @ne genaue Beurteil ung der Wiinsche nicht gelingen.

3. DieFlexhilit &t von Propps Methode wird bei der Analyse der Mikrostruktur
auf die Probe gestellt. Es wird sich zeigen, ob mit Propps Methode auch
solche vielschichtigen Handlungen wie das Wiinschen in Endes Erzéhlung
beschrieben werden konren23L,

Die direkten und implizierten Vorgange beim Vollzug des Wiinschens missen
néher betrachtet werden, um alle Handlungsaspekte beim Akt des Winschens
aufzudedken. Dabel ist festzustellen: Die Wiinsche kommen vonBastian, aber erst
durch seine Helferin Mondenkind lew. stellvertretend duch ihr Zaubermittel
Auryn gehen de Winsche in Erflllung?32 Beim Winschen verliert Bastian
Erinnerungen233, d.h. Markierungen, de ihn as Menschenkind auszeichnen und
ihm die Moglichkeit zur Rickkehr geben. Durch das Winschen nehmen de

231 Ejin Resiimee a1 diesem Aspekt werde ich erst im Kapitel 6.1 formulieren.

232 Mondenkind wird die “Gebieterin der Wiinsche” genannt. Sie sagt iber Bastians Wiinsche:
"Durch mich werden sie Wirklichkeit." Ende: DuG. S. 194. Auryn het die gleiche
Bedeutung "Und solange & [Bastian, M. S.] dieses Zeichen [Auryn, M.S] trug, wirde es
sein, alswére sie bei ihm." Ebd. S. 199

233 |mVergessn symbolisiert Ende die "Gefahr des | dentitétsverlustes'. Prondczynky:
DuSnss S. 68.
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Fehlelemente zu. Die zunehmende Mangelsituation doht, Bastian in den
Wahnsinn zu fihren und @mit zu einer Schadigung zu werden234, Doch das
Anwadhsen des Mangels und der Verlust der Markierungen ist nicht zu
verhindern23s, weil Bastian gezwungen ist, den "Weg der Winsche” zu gehen.
Atrgu sagt zu Bastian sehr treffend: Das Wiinschen "gibt dir den Weg und nmmt
dir gleichzeitig das Ziel."236, Diese Ambivalenz der Wiinsche hat Mondenkind
Bastian verheimlicht. Bastian mul3 zwar mit jedem Wunsch zwangslaufig auf das
Betrugsmanover der Kaiserin eingehen237, aber seine Winsche weisen ihm innere
Wege238, die ihn auf seinen “"Wahren Willen” zu oder von ihm weg fihren. Auf
Umwegen und rach vielen Rickschlagen gelangt er bel Aiuda schliefdlich zur
Erkenntnis sines "Wahren Willens” und im Brunren Auryns zu der Fahigkeit,
nad seinem “Wahren Will en” zu handeln.

Die Handlungsaspekte beim Winschen koénren demnadh folgendermalien

Ubertragen werden:

Z Anwendurg eines Zaubermittels bzw. Dienst einer Helferin.

M contr Verlust einer Markierung.

a Vermehrte Fehlelemente bzw. verschérfter Mangel.

N Ambivalenz zawischen Weg und Zied. Da dem Marchen

Ambivalenzen fremd sind, muf3 cbs Element N integriert werden.

g Eingehen des Helden auf ein Betrugsmanover.

NDOW poeneg  BegENUN eines Entwicklungsweges, der Bastian seinem “Wahren
Willen” naher bringt (NDW,) bzw. ihn vonihm abbringt (N
W,)- Nur in sehr wenigen Féllen ist eine @ndeutige Beurteil ung,
ob ein Wunsch in de richtige oder in de fasche Richtung fuhrt,

234 Ende fuhrt dem Leser die drohende Schadigung vor Augen, als er Bastian die “Alte Kaiser
Stadt” betreten 18(3t.

235 Amdeutlichsten wird die Notwendigkeit des Wiinschens, als Bastian vergeblich versucht,
eine Burgruine au verlasen. Vgl. Ende: DuG. S. 290-292

236 Epd. S. 278 Durch die Wiinsche kann Bastian seinen Weg gehen, aber auf diesem Weg
verliert er auch die Vorausstzungen (Erinnerungen), um den Weg zu beenden.

237 Badtian fragt: "Wieviele Wiinsche habe ich denn frei?" Mondenkind antwortet: " Soviele du
will st - je mehr desto besser, mein Bastian. Umso reicher und vielgestalti ger wird
Phantasien sein." Ebd. S. 194 Diese Auskunft der Kaiserin ist falsch, denn Bastian hat nur
so viele Wiinsche, wie @ auch Erinnerungen an seine Welt besitzt. Die Gefahr und de
Ambivaenz der Wiinsche ewahnt Mondenkind Gberhaupt nicht. Sie betrtigt ihn. Das
Schicksal Bastiansist der Kaiserin nach der Rettung Phantasien in Wahrheit gleichgditig.
Fir sie z&lt nur, daRes Phantasien gbt. Aber in Phantasien madit sie keine Unterschiede
und 1&1t alle Kréfte - gute und bése - gewahren. Atrégu und Fuchur haben diesen
Zusammenhang urd den geféhrlichen Eigennutz der Kaiserin erkannt, aber wagen es nicht,
ihn offen auszusprechen. Vgl. ebd. S. 294.

238 Gradgraméan antwortet Bastian, nachdem dieser ihn fragt, wie & zu seinem "Wahren
Willl en” gelangen kann: "Indem du den Weg der Wiinsche gehst, von einem zum anderen
und bis zum letzten. Der wird dich zu deinem Wahren Will en fihren.” Ebd. S. 228
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nicht moglichz3®. In alen Féalen aber sind de Winsche der Tell
eines Entwicklungsweges. Dieser Weg verlauft in Endes Erzahlung
nicht - wie von Propp dfiniert240 - dlein im Raum, sondern vor
dlem im Inneren des Helden?4l. Um dieser Verzerrung der
Mérchenkon-stituente W geredht zu werden, verbinde ich W mit
dem Element N.

Die Mikrostrukturforme fir einen Wunsch ergibt sich, wenn de a@nzelnen
Handungsaspekte verbunden werden. Die folgende Strukturformel ist nur
hinsichtlich der Indizierung der Konstituente NOW situationsabhéngig. Ansonsten
gilt fur Bastians Winsche dlgemein:

Z I M gonge 10 1 N/ g1 NOW ogineg

Mit den Sammelkonstituenten Q.. Qnegy UNd Q, kiirze ich je nach Status des

Telldlements NOW  diese  komplexe  Strukturformel ab. Diese

Sammelkonstituenten beschreiben de dlgemeine Handlungsdynamik beim

Winschen und de impli zierte Entwicklungsrichtung Bastians.

1. Mit Qs bezeichneich dejenigen Wunsche, die Bastian der Erkenntnis oder
der Verwirklichung seines "Wahren Will ens” naher bringen (NDW ).

2. Das Symbd Q,, hingegen kennzeichnet Winsche, die Bastian von einem
solchen Weg abbringen (NDW o).

3. Und Q steht fir Winsche, fur deren innere Wegweisung sich keine
eindeutige Richtung angeben a3t (NCW).

Um morphologischen Mehrfachbedeutungen eines Wunsches gerecht zu
werden, kann desen Sammelkonstituenten eine weitere Handlungskonstituente
beigefugt werden. Wenn der Held beispielsweise mit einem schledhten Wunsch
(Qnegx) Oleichzeitig ein Gebot Ubertritt (c,), dann mul3 de Superkonstituente
Qneg/C, 9eDIl det werden.

Auch de Erfullung der Winsche muf3in eine Transkription Eingang finden. In
Erfillung gegangene Winsche stellen im allgemeinen Problemlésungen dar (L).
Da sich dese Losungen jedoch in sehr verschiedenen konkreten Formen auf3ern,
musen Wunscherfillungen meistens mit  Doppelkonstituenten  beschrieben
werden. HierfUr wird de Konstituente L mit derjenigen Konstituente verbunden,

239 |n diesen Félen besitzt die Konstituente NOW keine Indizierung

240 vql. Propp MdM. S. 52-53.

241 "Dieser Weg fuhrt nach “innen’. Er ist reinigende, meditative Selbstschau nach dem Vorbild
ferntstlicher Lehren wie Konfuzianismus und Zen-Buddhismus®. Filz: Ewe. S. 150,
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die die situative Bedeutung der Losung ausmadt242, Der Akt des Wiinschens hat
in Verbindurg mit seiner Erflllung folglich de dlgemeine Grundformel:

Q(posinegyxs -+ +++reesemes L,/situative Form der Lésung

Zur Mikrostruktur eines Wunsches &3 sich festhalten, dal3 der Wunsch eine
dynamische Verkettung von verschiedenen Handlungen darstellt. Er kann deshalb
nicht mit einem enfachen Zauberspruch gleichgesetzt und entsprechend
transkribiert werden. Die Mikrostruktur eines Wunsches entspricht aus vier

Grunden nicht dem Mé&rchenschema:

1. Proppstlt a als eine Folge von A dar243, Ende konstruiert hingegen A als
Folge von a. Es handelt sich bel dieser logischen Umkehrung nicht nur um
eine kleine Variation des Marchenschemas, denn a steht in einem
dynamischen Verhdltnis zu A. Die Beziehung zwischen Mangel und
Schéadigung entspricht daher nicht dem Marchenschema.

2. Ende fuhrt auf¥erdem eine marchenfremde Ambivalenz (N) en. In deser
Ambivalenz liegen Tragik undDramatik des dritten Handlungsgrangs, denn
der Winschende ist gezwungen, sich zu schadigen (a) und auf
Betrugsmandver einzugehen (g), um der Schadigung (A) zu entgehen244,

3. Ein und dasslbe Betrugsmandve (g) wird duch das Wuinschen in
méarchenuntypischer Weise wéhrend des ganzen Handungsdrangs mehrfach
wiederholt. Zudem geht der Held teil weise ganz bewul auf den Betrug ein.
Im editen Marchen ist sich der Held des Betruges zum enen nicht
bewuf¥245 und zum anderen sieht Propps Modell ein Betrugsmanover
eigentlich nu fur den Einleitungsteil vor24s,

4.  Die Wegweisungen der Wlinsche sind im Gegensatz zum Marchen nicht nur
raumlicher, sondern grundsétzlich auch geistiger Art (NOW).

242 Ein Beispiel: Ein Wunsch, der den Helden von einem Ort zum nédnsten bringt, stellt seine
Ldsung (L) in Form einer Raumvermittlung (W) dar. Eswére in diesem Fall die
Doppelkonstituente L/W zu bil den.

243 Proppweist zwar darauf hin, "dal® Marchen sehr haufig die Funktion der Schadigung
Ubergehen urd drekt mit einer Mangel situation beginnen". Propp: MdM. S. 39. Wenn aber
in einem Mérchen Schadigungund Fehlelement vorkommen, dannist das Fehlelement (der
Mangel) eine Konsequenz aus der Schadigung Vgl. ebd. S. 39. Propps Mérchenschema
reiht also die Schadigung(A) vor dem Mangel (a) ein. Vdl. ebd. S. 36-40.

244 Esist mir volli g unwerstandlich, wie Kaminski schreiben kann: "Endes Gestaltungen
mangelt es[...] an Ambivalenz.” Kaminski: Einfihrungin die Kinder und Jugendliteratur. S.
91

245 proppschreibt zur Charakterisierungder Funktion g " Das Opfer falt auf das
Betrugsmandver herein urd hil ft damit unfreiwilli g dem Gegenspieler." Vgl. Propp MdM.
S. 35

246 vql. ebd. S. 35-36.
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Zur Wirkung der Mikrostruktur der Wiinsche auf die Makrostruktur des
dritten Handlungsdrangs kann gesagt werden, dal3 de Mikrostruktur der Wiinsche
in vier Hinsichten auf die Makrostruktur des dritten Strangs einwirk:

1. Die Episoden des dritten Handungsdrangs werden Uker das
Konstituentenpaa Q-L strukturell und inhaltlich miteinander verklammert.
Dem Marchen sind solche Strukturnetze jedoch fremd.

2. Auf mikrostruktureller Ebene findet ein allmahlicher Wedsel von NOW
zu NDW,,s stett. Strukturnetze aus NDW o, zu NDW o sind cem edhten
Maérchen ebenfall s fremd.

3. Die Dynamik von a zu A und de Ambivalenz beim Winschen (N) wirken
dynamisierend und dramatisierend in der Makrostruktur des dritten
Handungsdrangs. Zwei mérchenuntypische Konstruktionen werden von cer
Mikro- auf die Makrostruktur Gbertragen.

4. Der Snn der Mikrostruktur ist konstitutiv fir den Sinn der Makrostruktur
des dritten Handlungsdrangs. Ohne den auf mikrostruktureller Ebene
angelegten Sinn der Winsche bekdme die Makrostruktur eine ganz andere
Bedeutung.

4.3 Analyseder Makrostruktur

4.3.1 Der erste Handlungsgrang

In desem Kapitel soll die Strukturformel des ersten Handlungsdrangs interpretiert
werden. Die Transkriptionsliste findet sich im Anhang. Aus ihr ist die folgende
Strukturformel hervorgegangen247.

N5/alcontr &hz 23 El Ll/HZ/T 1 ------------------------- L2 H3ms Z4

Der innere Zusammenhalt des ersten Handlungsdrangs wird siebenfach
gesichert. Das Zusammenklammern des Inhats durch Konstituentenpaae und
andere Strategien ist gerade fUr den ersten Strang von groler Bedeutung, da & nur
aus einer einzigen, sehr langen Sequenz besteht. Ohne diese Verklammerungen
wurde dem ersten Strang, der ja fast nur aus kleinen und zudem inhaltli ch recht

247 Eine gepunktete Linie bezéchnet hier und in an al en weiteren Fall en eine Unterbrechung
des Strangs.
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unterschiedlichen Einschiben besteht, das Auseinanderfallen in urzusammen-

héngende Tell e drohen. Jene sieben Strategien zum Zusammenklammern sind:

1. DieKongtituenten X; undE; bilden eine Klammer.

Von Sch, zu H, erstredt sich eine zweite Klammer.

Verklammernd wirkt auch das Konstituentenpaar o;-L,.

Die Klammer Schy-Hj oy-H3p05Z, hélt die Handlung ebenfall s zusammen.

Handlungskonstituenten, de sich wie a, tber mehrere Einschiibe estredken,

vernetzen auf diese Weise die @nzelnen Einschiibe untereinander. Sie tragen

somit dazu bei, die Einheit des Strangs zu wahren.

6. Eine zussmmenhaltende Aufgabe hat auch die Konstituente Z,. Sie gibt den
Reflexionen und @&n Handlungen Bastians einen Anla} und ene
Projektionsflache. Der Lesebeginn Bastians kann zwar durchaus im
Einklang mit Propp als Benutzung eines Zaubermittels beschrieben werden,
aber seine weitreichende strukturelle Bedeutung ist dem editen Marchen
fremd. Propps Modell sieht eine so grundsétzliche Aufgabe fir eine @nzelne
Funktion kzw. Konstituente gar nicht vor. Das Element Z, ist namlich de
Vorausstzung fur die Buch-im-Buch-Konstruktion und ale daran
anknifenden Phénomene.

a bk Wb

Verfolgungen werden zugunsten der Rettungen (R; und R,) vernachlassgt.
Als sch Bastian in das Antiquariat von Herrn Koreander rettet, wird de
Verfolgung Bastians durch Schulkameraden nu nadhtréglich angedeutet248, Und
als sch Bastian nadh dem "Diebstahl" des Buches auf den Dadchboden seiner
Schule rettet, hat Ende die reden Verfolger, wie sie das Marchen kennt, durch den
inneren Druck des shlediten Gewissens ersetzt und gibt der Konstituente R,
somit einen nicht mérchengerechten Gehalt. In beiden Féllen, bel R; und R,,
sprengt Michad Ende das Konstituentenpaa V-R auseinander und nmmt der
abgetrennten Konstituente R somit die Vereinbarkeit mit dem Marchenschema.
Die Lage der Konstituenten R; und R, zu Beginn des Mérchenschemas ist zudem
méarchenuntypisch.

Nad Propp ret die konkrete Gestalt des Mangels "keinen Einflul3 auf die
Struktur des Méarchens."249 Bastians "Weg der Winsche” im dritten Strang ist
jedoch nu unter Berticksichtigung der konkreten Ausgestaltung der Konstituente
a, verstandich. Bastian bezieht sich ndmlich mit seinen Wunschen auf seinen
Mangel (o). Sein weiterer Entwicklungsgang hangt von der Problemstruktur des
Elements a, ab. Deshalb ist a, strukturgebend. Obwohl Bastians Mangelsituation

248 vql. Ende: DUG. S. 7-9.
249 propp MdM. S. 40.
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scheinbar miihel os mit der Konstituente o, tbersetzt werden kann, widerspricht o
aufgrundihrer strukturgebenden Konstruktion der Mal3gabe des Marchens.

Maérchenfremde Reflexionen (N, bis N;) verleithen dem ersten Handlungsgrang
Charakterziige, die nicht an ein Méarchen, sondern an einen Bildungs- bzw.
Entwicklungsroman erinnern.

Die Knilpfung des Handlungsknotens, die sich nach Propp aus A-B-C-1 oder
aber a-B-C-1 ergeben mul¥>S, ist unvdlstandig. Die Mangelsituation (a,) und der
Auszug (1,) sind zwar vorhanden, aber es fehlt mindestens das Moment der
Vermittlung (B)251. Die grof¥e Bedeutung des Vermittlungsmoments B liegt
"darin, daf3 es den Auszug des Helden veranlal3t."252 Bastian zieht jedoch aus (1),
ohre @nem ausdrlickli chen Auftrag zu folgen.

In de Konstituenten X; - E; ist die gesamte Bedeutung des ersten
Handlungsdrangs eingeschlossen worden. Die Konstituenten X; und E; werden -
anders as es das Mérchenschema vorsieht - zum eigentlichen Sinn der Handlung.
Im edchten Méarchen haben dese Konstituenten eine weitaus geringere Bedeutung
und adnen sich in das Strukturschema an. Im ersten Handlungsdrang wird das
Prinzip umgekehrt: Nicht die Konstituenten X, undE; ordnen sich in de Struktur
ein, sondern de Struktur gestatet sich nadh X; und E;. Damit ist eine
Konstruktion enstanden, de vom Marchenmuster ebenfall s sgnifikant abweicht.

Die Begegnungen mit der Kaiserin bzw. mit Herrn Koreander stellen jewells
leichte Variationen dar. Die Konstituentenfolge Sch, - Z; - H, ist aus einer
begrenzten Inversion vonH und Z hervorgegangen. Das Handungsmuster Sch; -
H 1 neg - Hapos - Z4 het sich aus einer einfachen Verdoppelung von H ergeben.

Die Dreier-Konstituente L,/H,/t; ist keine enfache morphdogische
Mehrfachbedeutung, well sie zu drei Stréngen gleichermal3en gehdrt. Sie
unterscheidet sich  somit grundegend von anderen morphdogischen
Mehrfachbedeutungen, de jeweils nur eéinem Strang angehdren. Jene Dreier-
Konstituente besitzt daher eine strukturelle Qualitét, die Gber Propps Konzept und
das M érchenschema hinausreicht.

250 vgl. ebd. S.39und S. 43.

251 DijeKongtituente C ist nur bei suchenden Helden obligatorisch. Vgl. ebd. S. 42. Allerdings
sieht das Méarchenschema B sowohl fiir suchende ds auch fir leidende Helden vor. Vgl.
ebd. S. 4041

252 Ebd. S. 41
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4.3.2 De zweite Handlungsstrang

In desem Kapitel soll die Strukturformel des zweiten Handlungsgrangs betradtet
werden. Die Transkriptionsli ste befindet sich im Anhang. Ausihr ist die folgende
komplexe Strukturformel hervorgegangen:

A, a, H, By/B, C; My/Z; t, V,; Schy ZJW; P, L6, Sch,
HJ/E, Z,J/W, P, L0, Schy/Schy HJE; ZgJW,/RJ/H, Z,
Schy/Schy Zyy Zyy Py LO3 Schy Hg Z,/W, Hg by ¢, b, ¢
SCth HlO/E4 Zl3 Zl4contr/M200ntr/215contr P4/Kl L04/81 x2 SChll
Hll Z16 U1 E5 gZ fl Xl Z17 ! 1 M3lzl8 PS I—05
Macont/Zeomie Lz Co H*1 13 by G Schy, Hip Zyy Ly/Ho/1y
Die innere Zusammensetzung des zweiten Handlungsstrangs wird deutlich,
wenn cer Strang mit Hilfe des von Propp entworfenen und vonmir modifizierten

Konzepts in Sequenzen zerlegt wird. Es werden dann innerhalb des zwelten
Handungsdrangs zwel Sequenzen sichtbar:

|.  DieRettung Phantasiens (A; bisL,/H,/1 ;)
[I.  Die Suche nach dem Heilmittel (a, bis L5 bzw. H*,)

Wenn de Schadigung (A;) und der Mangel (a,) mit der jeweils dazugehdrenden
Losung (L, bzw. L) verbunden und graphisch nmadh Propps Vorbild
hervorgehoben wird, dann ergibt sich folgendes Strukturbil d:

Das Strukturbild zeigt, dal3 dx zweite Handungsdrang aus zwel
ineinandergeschaditelten Sequenzen besteht. Die Geschichte der Kaiserin
erstredkt sich vonA; bisL;. Ihr Auszug findet zwischen L, undL, statt. Zwischen
o, undLg liegt die Geschichte Atréjus. Die beiden Sequenzen ergeben nu inihrer
Kombination einen Sinn. Sie gehdren aber auch strukturell zusammen: Die
Schadigung (A;) verhédlt sich zum Mangel (a,) wie Bastians Ldsung (L;) zur
Losung Atréjus (L;). Beide Verhdtnisse entsprechen dem Verhéltnis eines Ganzen
zu seinem Tell. In mathematisch-abstrahierter Form kann folgli ch gesagt werden:

A L, des Ganze
OO0 entspricht OO entspricht 0O OO OO
a, L, ein Tell
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Die Formel zeigt nicht nur, dal3 sich a, und A; ebenso bedingen wie L; undL,,
sondern auch, dal3 de Sequenzen | und Il nicht voneinander getrennt werden
konren. Atr§us Geschichte und de Misson der “Kindichen Kaiserin® sind
inhaltlich und strukturell miteinander verbunden. Es bleibt aso trotz jener
Schadtelung die Einheit des zweiten Handlungsdrangs owohl in inhaltli cher als
auch in struktureller Hinsicht bestehen. Die enge Verknlpfung der Sequenzen
wird auch deutlich, wenn deenigen Konstituenten isoliert betrachtet werden, de
die Handlungsknoten im zweiten Handlungsgrang knipfen:

In deser auffdligen Strukturformel sind ale Konstituenten doppelt vorhandenz253,

Es wird ersichtlich, dal3 de Knupgfungen der Handlungsknoten beider Sequenzen

ineinandergeschoben worden sind. Wenn de Verschiebung riickgangig gemadt

wird, erhélt man de Handungsknoten der beiden einzelnen Sequenzen:

.  Der erste Handungsknoten besitzt die Konstituenten A;-B,......... Co1s
Dieser Handlungsknaten gehart zur Sequenz I.

II.  Der zweite Handungsknoten baut sich aus den Konstituenten a,-B,-C;-1,
auf. Dieser Handlungsknoten gehdrt zur Sequenz |I.

Das Muster der Handungskonstituenten bestétigt die oben vorgenommene

Einteilung der Gesamthandlung in zwel sich Ubkerschneidende und aufeinander

aufbauende Sequenzen.

Die Sequenz | besitzt bei isolierter Betrachtung die folgende Konstituentenkette:
Al ...... Bl ------------------- C2 e T 3 k)\)) (:3 &:hlz H12 Zzo Ll/HZ/T 1

Dazu konren de folgenden Aussagen gemadt werden:

1. Eshat eine vollstandge Inversion von by-c; mit A;-B;-C,-1 5 stattgefunden.
Dadurch ist jedoch lediglich eine wenig bedeutsame Variation des
M &rchenschemas entstanden.

2. Es igt ene vollstdndge und marchengerechte Schirzung ds Knotens
vorhanden. In desen Handungsknoten ist die zweite Sequenz hinein-
geschoben worden. Dadurch wird de Aktivierung der Konstituente C,
hinausgezogert. Die Verzogerung der Haupthandiung wirkt ausgesprochen
spannurgsfordernd.

3.  DieBegegnungmit dem Schenker entspricht dem Marchenschema.

253 DijeKonstituenten A und a sind hierbei als morpologische Aquivalente zu betrachten. Vgl.
ebd. S. 39.
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4. Esfehlen alle Konstituenten, de Propps erstes Modell nach L vorsieht, weil
sich nach L,/H,/t; der verdnderte Bedingungskontext des dritten
Handungsdrangs ergibt, der eine Weiterfihrung dieser Konstituentenkette
unmoglich madt.

5. Der Ausaig dbr Kaiserin ist nacdh dem Maérchenschema gestaltet. "Es
entspricht dem Méarchenbrauch, dal3 der zweite Held [...] auszieht, wenn der
erste (‘falsche’) Held gescheitert ist [..]."254 Atr§ju ist ja tatsachlich mit
seinem zweiten Auftrag gescheitert.

Aus den Beobathtungen 1813t sich schlief3en, dal3 sich de Konstituentenkette der

Sequenz | trotz leichter Variationen in das Marchenschema miihel os einfligen 18(3t.

Diese Teilgeschichte entspricht einem nicht Uber die Konstituente L hinaus zu

Ende gefuhrten, Keinen Méarchen.

Die Sequenz Il besitzt, wenn se af die etscheidenden
Hand ungskonstell ationen reduziert wird, de folgende Grundformel:

a, B, C; M; 1, V; (vier Begegnurgen mit Schenkern undzwei
schwere Prifungen) R; (drei Begegnungen mit Schenkern undeine
schwere Prifung) b; ¢, b, c, (Begegnung mit einem Schenker)
Moworr  (SChwere Aufgabe) X, (Begegnung mit einem Schenker)
Ul BEs G f1 X3 11 Mg Mgy Ly HY

Hierzu &3t sich sagen:

1. DieKnlUpgung des Handungsknatens entspricht Propps Vorgaben, denn de
Konstituente a ist ein "morphdogisches Aquivalent"255 zu A.

2. Die Begegnungn mit Schenkern und de schweren Aufgaben maden den
grof¥en Teil von Atrégus Abenteuern aus. Das echte Marchen kommt mit
durchschnittlich zwei Schenkern und einer schweren Aufgabe aus?ss.
Atrgus Abenteuer beinhalten jedoch acht Begegnungen mit Schenkern und
drei schwere Aufgaben257. Dadurch wird der Teil der Struktur ausgeweitet,
der im Mérchen in der Mitte liegt. Durch dese Expansion wird das

254 Nolting-Hauff: Mé&rchen urd Marchenroman. S. 167.

255 propp MdM. S. 39.

256 |n den etwa 75 von Proppanaysierten Marchen sind durchschnittli ch zwei Begegnungen
mit Schenkern urd eine schwere Prifungenthalten. Vgl. ebd. S. 136141

257 Bei einer detailli erteren Transkription lieRen sich miihelos noch viel mehr Prifungen
herauslesen. So kénnten beispielsweise die drei magischen Tore, die ich nur mit einer
schweren Prifungwidergegeben habe, mit drei schweren Prifungen tbersetzt werden.
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Fortschreiten der Handlung zur LAsung verlangsamt bzw. hinausgezogert2ss,
Die fur das Mérchen klasgschen Konstituentenketten fir Begegnungen mit
den Schenkern undfir schwere Aufgaben werden zwar teil wei se umgestellt,
ineinandergeschoben und mit Doppelkonstituenten versehen, aber durch
diese Verdnderungen entsteht insgesamt keine méarchenfremde
Strukturkomposition, sondern  es  entstehen nu Variationen des
Méarchenmusters. In den Variationen zeigt sich ein Spiel des Autors mit der
Standardsituation SCH-H-Z und P-L6.

Die Konstituenten M und E spielen - anders als dies vom Méarchenschema
vorgesehen ist - in mehreren Abschnitten der Sequenz Il eine Roll €259, Die
inhaltliche Koppelung zwischen M und E und ihre strukturelle Bedeutung
bleiben jedoch erhdten, so dal3 sie in ihrer Substanz nach wie vor an das
Méarchenschema gebunden sind. Die strukturelle Bedeutung von M und E
wird nicht prinzipiell veréndert, sondern nu  Uber enen groleren
Erzahlauschnitt ausgebreitet. Die Verviefachung von M und E fuhrt daher
zu keiner prinzipiellen Abweichung vom Méarchenschema, sondern zu einer
Variation der Méarchenstruktur. Auch dese Variation kewirkt eine grofiere
Expansion des Mittelteil s.

Die Konstituente W wird ebenfalls tUber einen grof¥eren Erzdhlauschnitt
ausgebreitet, ohre prinzipiell verandert zu werden. Atréu wird mit W nicht
- wie esim reinen Marchen geschieht - sofort zum Ziel seiner Reise geflihrt,
sondern immer nur zur nadsten Etappe. Die Expansion vonW tragt somit
auch zur Expansion des Mittelteil s bei.

Die Konstituenten V, R, X, E undU gehéren nach Propp demjenigen Teil des
Méarchenschemas an, der hinter L liegt. In Endes Erzahlung bleibt die vom
Mérchen vorgesehene Rethenfolge der Konstituenten zwar erhalten, aber die
Handlungskonstituenten liegen nun vor L (L;). Die Konstituenten des
Mittel- und ds Schluf@ells snd ineinandergeschoben, aber nicht
gegeneinander ausgewedselt worden. Es liegt eine unvdl sténdige Inversion
innerhalb des Méarchenschemas vor. Die Verschiebung von 'V, R, X, E, 5
und U, hat sich ergeben, da nach L, unwerziglich de este Sequenz
weitergefuhrt wird. Durch eine unvdlstandige Inversion sind sie nach varne

258

259

Die Redundanz in der Struktur und das Hinauszdgern der Lésungwirken ausgesprochen
spannungsfordernd. Vgl. hierzu auch Nolting-Hauff: Marchen urd Marchenroman. S. 159,
Durch die beschriebene Expansion erinnert der Aufbau der Erzéhlungan die
Abenteuerketten mittelaterlicher Epen. Vgl. Otte: Michad Ende. S. 7.

Die Markierungerwirbt Atréju nicht zwischen K-S oder P-L8, sondern schon vor der
Abreise (M,). Diese Markierung erliert er im Laufe der Handlung (M 5egnt). gewinnt sie
spéter wieder (M), und gibt sie schliefdlich wieder ab (M 4¢qt)- Auch die Konstituente E
taucht mehrfach auf.
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versetzt worden. Die Umstell ung dieser Konstituenten in den Mittelteil zieht
jedoch keine prinzipielle Abweichung vom Méarchenschema nach sich, da
nach ProppV, R, E und U ihre Position vertauschen konren, ohre dai3 ein
mérchenfremdes Kompasitionsprinzip entsteht260. Dal3 dabei auch X
verschoben wurde, ergibt sich aus dem logischen Zusammenhang der
Konstituenten und andert nichts an Propps Charakterisierung der
Verschiebung as Variation.

Die Konstituenten b, c, f, g, x sieht Propp fir den Anfangsteil des Méarchens
vor. In der zweiten Sequenz sind sie ébenfals in den Mitteltell geschoben
worden. Auch hier ergeben sich duch dese unvdlstandigen Inversionen
keine grundsétzlichen Abweichungen vom Méarchenschema. Propp erlaubt
namlich auch fur den Einleitungsteil, dal3 deser lickenhaft auftreten und
seinen Platz innerhalb der Strukturformel verschieben darf26l, sofern de
logischen Koppelungen der Handlungselemente bestehen bleiben262 Diese
Voraussetzung wird in dieser Sequenz erfllt263,

Durch de Expansion des Mitteltells, die auf verschiedenen Variationen des
Mérchenschemas beruht, entsteht insgesamt eine kompaktere Struktur alsim
echten Mérchen. Die verschiedenen Variationen ergeben trotz ihrer eigenen
Verankerungen in der Marchenform in der Summe @ne deutliche
Abweichung vom Maéarchenschema. Einleitung, Schirzung des Knotens,
Mittelteil und Schluf@eil werden nun mcht mehr nadheinander behandelt,
sondern zu einem einzigen Konstituentenkonglomerat zusammengedrangt.
Kongtituenten, de das echte Marchen nacheinander abhandelt, werden quesi
parallel aktiviert. Die Handlung schreitet innerhalb deser gestauchten
Struktur auf mehreren Schienen gleichzeitig und damit schneller voran, als
es das Maérchen voasieht. Die Ereignisee wirken dynamischer und
dramatischer. Der Fortgang der Handlung wirde spirbar beschleunigt
werden, wenn dese Beschleunigung nicht durch Redundanz und
Verzogerungen im Mitteltell wieder abgefangen wirde. Der Fortgang der

260

261

262

263

Propp stellt fest: In manchen Mérchen "findet der Kampf mit dem bdsen Gegenspieler erst
nach der Verfolgunggagd statt. Auch die Funktionen Identifizierung urd Entlarvung].. ]
kénnen umgestellt werden [..] Alle diese Abweichungen vom Grundschema [...] sind nichts
anderes al s Variationsmogli chkeiten urd stellen kein neues Kompositi onssystem, kein neues
Grundprinzip dar." Propp MdM. S. 107.

"Dieselben Grundsitze [wie fur V, R, E, U, M. S.] gelten im al gemeinen auch fir
Funktionen des Einleitungsteils." Ebd. S. 107.

"Es gibt Elemente, bel denen immer und aus<chliefdlich nur die entsprechenden Spielarten
gekoppelt werden kénnen [...] Diese Regel trifft fur folgende Funktionspaae a1: Verbot -
Verletzungdes Verbats; [...] Betrugsmandver des Schéadlings - entsprechende Reektion des
Helden[..]." Ebd. S. 108

Es liegt grundsétzli ch eine Koppelung von b-¢ und f-g vor. Das Element x, ist lediglich eine
Ergénzungzu g, und hat keinen Einfluld auf die Koppelung von f; und g,.
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Handlung wird einerseits beschleunigt und andererseits hinausgeztgert.
Michad Ende hat eine Struktur geschaffen, de sich selbst widerspricht.

8. Die Handlung der Sequenz Il kehrt an ihren Ausgangspunkt zurtick. Im
Elfenbeinturm begann de Suche nach dem Heilmittel und herhin fihrt sie
zurtick. In desem Krels der Handlung spiegelt sich der zyklische Ablauf
Phantasiens. Die Wege Phantésiens beginnen bel der “Kindlichen Kaiserin®
undenden bei ihr.

Fur die zweite Sequenz kann a so festgehalten werden, dal3 sie trotz einiger groler

und HKener Variationen prinzipiel auf dem Maéarchenschema aifbaut. Die

wichtigsten Veranderungen enstehen duch de Expansion des Strukturabschnitts,
der die Marchenmitte bil det. Die Sequenz reicht kaum tber L4 hinaus.

4.3.3 Der dritte Handlungsstrang

In desem Kapitel soll die Strukturformel des dritten Handlungsdrangs betradtet
werden. Die Transkriptionsli ste befindet sich im Anhang. Ausihr ist die folgende,
Uberaus komplexe Strukturformel hervorgegangen:

Li/Hy/ty Schyg Zy/f, Qi Lo/Ty Ng Wy Quny Le/T, Z5)Mg
Bs C3 14 Qany Li/Zos Quug Le/N7 Qspeg SChyy Lo/Zpi/Hys
Zys SChys Hyy Zys Iy By 03 15 Qg Ps Q; LG SchyfXs
His Eglliglin Qgng P7 LG, Schyy Hig LifZy; Zyg Schyg
Qoeg Hidlis Bs C4 Zyg 16 By SChyg Qionef/Cs Higllsd/Ts
Zsoeg 5 Cocor Weconr Zar/Quing By By WilGs Schy, Hyg
Zy; Qg b a/di/cs by ¢ Ay 04 By C 17, Py LOg K,
Silis folNgllagdZss 4o By Zaseom/Cs fa 95/Qianeg  Lav/Zascony
Schyy Hiyy Zss fs f6 94/Quang LidZsz SChy; Hijpg Qisnyg
LidZss U, U, of/Sy f; 06/Quorne/Y2  Looreg LotregH*2neg Az
B, C K3 MgGg S5 Ly V, & Coon/CdAlLys Qi Ly
Qugms Los QuopdNolE7Lys 05 Bg Cip g Schyy Hyy  Zg
Schy, Hosey  Zao Zaseor  Micontd/Zazeon/We  SChps Hagrey Has
T Z4dLy7lCry SChys Hagry Haz Zygltallog
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Der Blick auf die Strukturformel zeigt, dal3 sich im dritten Handlungsgrang zwei

Strukturprinzipien durchdringen:

1. DieSruktur der Wlinsche: Damit ist digjenige Struktur gemeint, die sich aus
den Formulierungen (Q) und Erfullungen (L) der Winsche egibt und de
Michad Ende den "Weg der Wiinsche” nenrt.

2. Die Sruktur der Abenteuer: Damit bezeichne ich deenige Struktur, die sich
aus alen anderen Konstituenten der Strukturformel ergibt.

Diese beiden Strukturprinzipien erganzen sich wedselsaitig und korstituieren

gemeinsam den Sinn ces dritten Handlungsdrangs. Generell 183t sich sagen, dali3

die Struktur der Wunsche fur den inneren Entwicklungsgang Bastians geht und
dai’ de Struktur der Abenteuer Bastians auf¥eren Weg durch Phantasien darstellt.

Fur ndhere Betradhtungen gehe ich zuerst auf die Struktur der Winsche und

danad auf die Struktur der Abenteuer ein.

Bel der Interpretation der Struktur der Winsche missen de Handlungsbégen
von dn Wunschformulierungen zu den Wunscherflllungen und  dren
Vernetzungen betradtet werden. Es |83t sich dabei feststell en:

1. Das Konstituentenpaa Q-L zieht - stérker as andere Konstituentenpaae -
zusétzliche Handlungskonstituenten an. Oft missen bei der Formulierung
oder der Erflllung eines Wunsches Super- oder Mehrfachkonstituenten
benutzt werden, um die Handlung adaquat zu beschreiben. Mit Max Lthi
kann gesagt werden, dal3 de Wiinsche asfgrundihrer prinzipiell universalen
Beziehungsfahigkeit ale speziellen Bedeutungen ausblenden missen. Die
duch de universade Beziehurgféhigkeit zwangsaufig entstehenden
Bedeutungsliicken misen meist durch weitere Konstituenten aufgefullt
werden.

2. Es gehen beinahe alle Wlinsche in Erflllung?®4. Es wird Bastian dadurch
eine Madt verlienen, de derjenigen eines Gottes nahekommt Aufere
Einflisse werden praktisch ausgeschaltet. Xayide kann lediglich versuchen,
durch BetrugsmanOver an Bastians Madt tell zuhaben oder seine Madt zu
beanflussen. Der Tréger der Madt ist und beibt jedoch Bastian selbst. Mit
dieser Madht wird Bastian zum Alleinverantwortlichen fur sich und seine
Entwicklung. Bastian ist nicht der von aul¥eren Maditen Getriebene,
sondern der sich im Inneren selbst Treibende. Damit wird das in der

264 | ediglich die Wiinsche nach der Thronbesteigung um dem Wiedersehen mit Mondenkind
werden nicht erfillt. Die Erflllungder Thronbesteigung Hitte die Geschichte vorzetig
beendet, und durch ein Wiedersehen mit Mondenkind wére dem Erscheinen der “Kindli chen
Kaiserin” der Zauber der Einmali gkeit genommen worden.
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phantastischen Literatur verankerte "Konzept eines almaditigen Ich"265

aufgegriffen, "das sch selbst schafft, sich selbst erldst, und gegebenenfalls

sogar sich im Jenseits lbst richtet."266

Eine Relhung d&r Wuinsche wird der Verschaditelung der Wuinsche

vorgezogen?67. Dieses Strukturmerkmal spiegelt eine innere Enwicklung

wider, die sich varzugsweise in abgeschlossenen Einzelschritten vdlzieht.

"Im episodenhaften Entwicklungsweg des Helden [..] drickt sich eine

Krittk am zentristischen Denken aus. Die Geschichte ist nicht auf ein

“Zentrum” hin zugeordnet, sondern Weg und Ziel bleiben stets als

diaektischer Zusammenhang erhalten."268

Die rasche Erfullung der Wlinsche ergibt sich aus der Rethung. Wenn von

den urerfillt bletbenden Wiinschen abgesehen wird, dann steht bei 13 von

17 Winschen héchstens eine Konstituente zwischen Q und L. Durch diese

prompten Erflllungen wird Bastians Madt nahezu ins Absolute und

Unheimliche gesteigert und de fast voll sténdige Abhangigkeit Phantasiens

von Bastian betont.

Die Abfolge der Winsche entspricht ziemlich genau enem

Dreistadienmodell. Mein Modell grindet sich - im Gegensatz zu anderen

Beschreiburgen in der Sekundirliteratur26® - nicht auf ein deskriptives

Vorgehen, sondern auf die strukturelle Beziehung zwischen Ursprung und

Ziel der Winsche:

a)  Die Wiuinsche des ersten Stadiums haben ihren Ursprung im Mangel
des ersten Strangs (a,). Bastian wiinscht sich al das, was er in der
Wirklichkeit nicht hat: Starke, Schonheit, Mut etc. Diese Winsche
zielen darauf ab, den Mangel nur in der Phantasie, d. h.in Phantasien,
Zu beseitigen. Bastians Flucht vor seinen wirklichen Problemen in eine
Wunscherfullungswelt der Phantasie spiegelt sich hier wider270. Im
Zentrum der Winsche steht Bastian selbst.

265
266
267

268
269

270

Wiinsch: Die fantastische Literatur. S. 246,

Ebd. S. 246,

Es gibt - wenn einmal von den urerfiillt bleibenden Wiinschen Q, 55 Und Q, 4,04 abgesehen
wird - nur eine kleine Verschachtelung urter den Wiinschen: Qgneq - Q; - Ef/L/L
Wernsdorff: BgdN. S. 95.

Vgl. Prondczynsky: DuSnss S. 54-57. Vgl. Filz: Ewe. S. 150-151 Vgl. aul3erdem Binder,
Alwin: Michad Endes "Unendliche Geschichte" als " Schule der Phantasie"? S. 592-593 In:
Diskusson Deutsch 86 (1985. S. 585598

Michad Ende betont, dal3 Bastians Flucht notwendig ist: "Er muf3 ja Gberhaupt erst lernen,
sich mit seinen Problemen zu konfrontieren. Er flieht, aber seine Flucht ist notwendig, denn
sie verwandelt ihn, sie gibt ihm ein neues Selbstbewul3tsein, das ihn fahig madt, die Welt in
Angriff zu nehmen." Eppler. Ende. Tadl: Phantasie/Kultur/Politi k. S. 38.
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b) Im zweiten Stadium haben de Winsche ihren Ursprung und ihr Ziel
in Phantasien. Bastians Situation in der Wirklichkeit wird zugunsten
einer Fixierung auf die Phantasie immer weiter zuriickgedréangt. Zu
diesen Winschen gehort beispielsweise das Verlangen, de
Panzerriesen beherrschen zu konren, oder “Kindlicher Kaiser” zu
werden. Bastians Phantasie beginnt, sich von dr Wirklichkeit
abzuschotten. Die Wainsche tragen in zunehmendem Malie
egozentrische Zuge27t. Wie im Marchen bahnt sich eine Bestrafung
dieses egoistischen Verhatens an272. Die Entwicklung im zweiten
Stadium stellt eine Verscharfung des ersten dar und fuhrt Bastian
schliefdlich an den Rand der Katastropte.

c) Die Ausgestatung des dritten Stadiums beginnt nadh Bastians
Schlisslerlebnis in der “Alten Kaiser Stadt”. Bastian benutzt seine
letzten Wiulnsche zur Losung seiner Sinnkrise und  zur
Selbstfindurg?’3, denn er will nun selbst lieben konren?’4, Seine
letzten Winsche setzen nicht mehr ihn als Empfangenden ein, undihr
Bezug auf Phantasien geht verloren. Nach dem Erlebnisim “Bergwerk
der Bilder” ist sein Wunsch ganz explizit auf seinen Vater, d. h.in de
Wirklichkeit gerichtet. Die Winsche |6sen sich aso in Ursprung und
Ziel von Phantasien und von ém ehemaigen Egoismus. Die
Wendurg vom Egoismus zur Bereitschaft, einem anderen (seinem
Vater) zu helfen, entspricht dem Gereditigkeitssnn des Marchens?7s,

Dieses Dreistadienmodell korrespondert mit der von Ende propagierten

Ruckkoppelung der Phantasie an de Wirklichkeit. Wenn Bastian den

Ursprung undoder das Ziel seiner Wiinsche - wie in den ersten beiden

Entwicklungsdadien - aus den Augen verliert, dann rickt er der “Alten

271

272

273

274

275

Michad Ende verleugret also durchaus nicht - wie Kaminski meint - die "dunkie Seite
unserer Vernunft und Empfindungen”. Kaminski: Einfihrungin die Kinder- und
Jugendliteratur. S. 91.

"Egoismus wird im Marchen immer bestraft, Hil fsbereitschaft dagegen belohnt. [...] Wenn
uns das Mérchen eine innere Genuguung gwahrt, dannliegen hierin die wichtigsten
Ursachen[..]". Rohrich: Marchen urd Wirklichkeit. S. 240.

Diese Konstruktion entspricht ganz derjenigen in der phantastischen Literatur: "Das
Erreichen des Ziels besteht in der Erlangungder Werte “Selbstfindung und “Leben”; im
Fall e des Mifdlingens endet der Held im Selbstverlust und Nicht-Leben [...]." Wiinsch: Die
fantastische Literatur. S. 233

Die "Notwendigkeit der erlésenden Liebe[...] [gehdrt, M. S.] zu den Grundbegriffen der
Hochreligionen. Nur wer sich selbst aufopfern kann, gewinnt das Leben. Dasist eine
wichtige Lehre vieler Marchen [...]. Das Méarchen erscheint als religios im weitesten Sinne
[..]." Rohrich: Méarchen urd Wirklichkeit S. 240. Dasselbe gilt fir "Die unendliche
Geschichte".

Vgl. ebd. S. 240
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Kaiser Stadt” im Geiste immer naher276, Erst im dritten Stadium gelingt
Bastian eine Rickkoppelung seiner Wiinsche in Ursprung und Ziel an de
Wirklichkeit. Mit seinem "Wahren Willen” gedingt es ihm, ene
"Verknupgfung von Wunsch, Erinnerung und Zukurft"277 herzustellen. Die
Winsche haben aber nicht nur inhaltlich, sondern auch strukturell eine
Verbindurg zum ersten Handlungsdrang, dennihrer Struktur fehlt ohne dem
ersten Strang der Ursprung und s Ziel (a; undL,;). Durch den doppelten
Bezug zum ersten Handlungsdrang (zur Wirklichkeit) korresponderen Sinn
und Struktur sowie Welt und Ich. Diese Harmonie wird im dritten Stadium
durch de Winsche hergestellt.

Die Philosophe der Wlinsche hat Michad Ende an Kant angelehnt und
romantisch ausgestaltet. Prondczynsky erblickt in ihr eine "zutiefst
birgerliche Moral"278, Er 1&8/% einen fiktiven Phantdsier sagen: "Zunacdst
veranstalten wir in Phantasien Abenteuerreisen, de den Menschen mit Leib
und Sede in ene selbstverschuldete Unmindgkeit treiben, sodann
organisieren wir im reinigenden Effekt des "Wahren Willens” den Ausgang
in de Aufklarung (doch als Romantiker, die wir phantasische Wesen nun
einma sind, sprechen wir lieber nicht von Aufkldrung, sondern von der
Poesie des reinen, liebenden Herzens)."27® Und mit der Liebe verbindet
Ende @ene Ichfindurg, Heilserwartung und Gotteserkenntnis, die nadc
Prondczynsky schliefdlich auf die Formel "Selbstliebe = Nadstenliebe =
Gottesli ebe"280 zusteuert.

Die Sruktur der Wlinsche in Endes Erzéhlung korrespondert mit einer
inneren Entwicklung. Sie widerspricht somit der Wunschstruktur des
Maéarchens. Bastian kommt aus dem Prozeld der Winsche ds ein anderer
heraus, as er in ihn eingegangen ist. Bastian hat Erfahrungen gesammelt.
Der Mérchenheld hingegen ist keiner geistigen Entwicklung unterworfen28l,
Seine Winsche fuhren ihn richt zu einer neuen Existenz, sondern zu seiner
alten Existenz zurtick282, Die Struktur der Winsche ist im Méarchen némlich

276

277
278
279
280
281
282

So fuhrt Ende dl e Phantasienreisenden, die ihre Bezaugspunkte in der Wirklichkeit verloren
haben, konsequent in die "Alte Kaiser Stadt” und 1a03t sie in der Sinnlosigkeit des Nur-Noch-
Phantastischen enden.

Kaminski: Einflhrungin die Kinder- und Jugendliteratur. S. 89.

Prondczynsky: DuSnss S. 61.

Ebd. S. 60-61.

Ebd. S. 78.

Vgl. Lithi: DeV. S. 14-17und S. 38.

Prondczynsky nennt als Beispiel das Marchen "Die Drei Winsche". Vgl. Prondczynsky:
DuSnss S. 62.
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nicht wie bei Ende linea, sondern zirkular angelegt. Endes Konstruktion
erinnert eher an einen Bil dungsroman?s8s3,

Die Struktur der inneren Entwicklung entspricht derjenigen, wie sie
Marianne Winsch fir die phantastische Literatur beschreibt: "Da das Ziel
unbekannt ist, kann es nicht direkt angestrebt und auf direktem Wege
erreicht werden. Das Subjekt schlégt somit notwendig irgendwelche Wege
ein, de sich, van Ende her, wenn dbs Zid erreicht ist, ds Umwege
erweisen. Sobald es sch Gkerhaupt auf einen Weg begeben het, scheint sich
plétzlich de gesamte dargestellte Welt um dieses Subjekt herum und auf
dieses hin zu zentrieren: katalysatorische Grof¥en begegnen ihm[...]."284

Vor einer Interpretation der Struktur der Abenteuer muf3 de Strukturformel
der Ubersichtli chkeit halber zunadst zerlegt werden:

1.

Bastians Abenteuer zerfallen in mehrere Sequenzen. Wenn man nadc
Handlungsknoten Ausschau hdlt, dann werden sedis Erzéhleinheiten
erkennbar, die sich - wie die Strukturformel zeigt - in eénem hohen Mal3e
durchdringen bzw. tberlagern und nu idediter voneinander getrennt werden
konren:

[.  Bastians Interpretation der Inschrift Auryns (B; bis Cgyir)

. Bastians Suche nach seinem "Wahren Willen” (B, bis Q;gp,d/Ngl
E//Le)

llI.  Die Geschichte seiner Rickkehr in de Menschenwelt (B; bisL,4/! 5)
V. Bastians Abenteuer mit Xayide (bg bis Cg.,,/Co/A4/L53)

V. Die Schladt um den Elfenbeinturm (A5 bisL,,)

VI. Bastians Suche nach dem "Wasser des Lebens” (o5 bis T,/Z,4/L,-/C;,)

Esist ersichtlich, dal3 de Sequenzen ihrem Sinn rach zwei Gruppen hil den.
Die este Gruppe wird gebildet aus Il, Il und VI. Diese Geschichten
beschreiben, wie Bastian seine Situation in Phantédsien meistert. Die zweite
Gruppe besteht aus I, IV und V. Diese Sequenzen fiihren Bastian an de
Katastrophe heran oder beinhalten zumindest retardierende Handlungs-
momente, die Bastian von ener Losung der Probleme @halten.

283

284

Dielineae (d. h. offene) Wunschstruktur in Endes Erzéhlung"kommt denn auch dem
Anliegen, einen Bildungsprozel? vor den Augen des Lesers zu entfalten, [..] entgegen|[..]."
Ebd. S. 44-45. Aus der von Ende angelegten Struktur der Wiinsche zeht Prondczynsky die
Lehre: "Ziele sind ebensowenig wunschlos zu erreichen, wie es ziell ose Wiinsche geben
kann." Ebd. S. 45.

Wiinsch: Die fantastische Literatur. S 235. Vgl. auch Kuckartz: Michad Ende "Die
unendliche Geschichte'. S. 69. Die katalysatorische Funktion der Umwelt ist jedoch nicht
nur ein Charakteristikum der phantastischen Literatur, sondern auch des Bil dungsromans.
Vgl. Mayer, Gerhard: Der deutsche Bil dungsroman. Von der Aufklarungbis zur Gegenwart.
Stuttgart 1992 S. 408
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Ironischerweise bemerkt Bastian trotz immer deutlicherer Hinweise seiner
Helfer immer weniger, dald er einen falschen Weg eingeschlagen hat28s,
Bastian, der sich mit seiner Thronbesteigung am Ziel seiner Winsche
glaubt, mul3 rach dem SchlissElerlebnis in der “Alten Kaiser Stadt’
einsehen, dal3 er in Wahrheit vor dem Abgrund undam Anfang seines
Weges deht.

Die bereits angedeutete Durchdringung und Uberlagerung der Sequenzen
|al3t sich graphisch wie folgt darstell en:

Sequenz  Anfang des dritten Strangs Strangende
l. :

I.

M.

V.

V.

VI.

In desem Diagramm sind rach der sich kortinuierlich aufbauenden
Handung (Anfang | bis Anfang V) zwe Bruchstellen erkennbear. Die aste
Bruchstell e befindet sich am Ende der Sequenzen |, IV bzw. V. Den zweiten
Bruch findet man am Ende der Sequenz Il. Wére die Erzéhlung ein
Buhrenstiick, so wére die Peripetie bei der ersten unddie Anagndrisis bel
der zweiten Bruchstelle zu suchen. In der “Alten Kaiser Stadt” schlagen
Bastians Handlungen um (Peripetie), aber ihm fehlt noch das entscheidende
Wissen um den "Wahren Willen’, das Bastian schliefdlich bei Aiuda ehdlt
(Anagndrisis)28e,
Die Konstituenten, de Propp fur die Einleitung vorsieht, werden in den
sedhs Sequenzen vor und - in Variation zum Marchenschema - auch
innerhalb und rmadh der Knipfung der Handlungsknoten eingesetzt. Aufféllig
sind cbbel drel Passagen in der Strukturformel:
a) Dievierte Sequenz besitzt eine Einleitung, die sich mihelos in Propps
Mérchenmodell einflgen 8. Sie dient ganz im Sinne Propps dazu,
den Eintritt von A zu ermdgli chen oder zu erleichtern.

285

286

Mit dieser Ironie entstehen Tragik und Dramatik der Handlung Diese Ironie |83t sich mit
der Konzeption der Ironie im Drama vergleichen.

Die Verwendung on Begriffen aus dem Bereich der Tragddie dient hier ausschliefdlich
einer pointierten Kennze chnungdes Gemeinten. Natirli ch lassen sich das Méarchen oder
die Erzéhlung ncht so einfach mit einer Tragtdie vergleichen, weil der Tragodie ganz
andere Gesetze aigrunde liegen. "Vom Schluf her gesehen handelt es sch [beim Méarchen,
M. S.] um Steighdhe, nicht um Fallhdhe. Kein gesell schaftlich Bevorzugter féllt, es geigt
ein gesell schaftlich Benadteili gter.” Klotz: Weltordnungim Méarchen. S. 79.
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b) Das Einletungsdement f, das dch wie dle aderen
Einleitungselemente der Schadigung und dm  Strukturschema
unterordnen mufde28?, besitzt bei Michad Endes Erzéhlung eine
wichtige strukturgebende Funktion. Die Konstituente f ordnet sich
nicht wie im Marchen in de Struktur ein, sondern de Struktur wird
nach Mal3gaben vonf organisiert. Es liegt also - dhnlich wie bei den
Kondtituenten X; und E; im ersten Handlungsdrang - eine
grundsétzli che Abweichung vom Mérchen var.

c) Die Relativierung einer Warnurg, wie sie bei b, vorliegt, ist nicht
méarchentypisch. Das edite Méarchen setzt Gebote und \erletzt sie
gegebenenfall s, aber esrelativiert sie nicht.

Die Kreation Phantdsiens und anderer Lander durch Bastians Phantasie

schafft mérchenfremde Handlungselemente (Ng und N-). Im Gegensatz zu

Bastian ist der echte Marchenheld némlich nicht in der Lage, nach Belieben

ganze Welten neu entstehen zu lassen. Die Madt Bastians Ubersteigt bei

weitem digenige @nes editen Maéarchenhelden. Sie findet ihre
phil osophische Begriindurg in der Romantik: "”Aus jedem Menschen kann
eine ganz neue Welt hervorgehen.” - In desem Postulat, das Ende [..] an
seinem Helden, dem credor ex nihilo Bastian, exemplarisch ill ustriert,
findet sich de Es®nz des transzendentalen bzw. “magischen” I1dedi smus der
romantischen Philosophe, insbesondere der des Novalis, wieder [...]: Die

Welt ist Produk des transzendentalen Ich. Die Phantasie ds

wesensbestimmende Gelisteskraft des Menschen ist Weltursprung und

WEeltprinzip."288

Ein Blick auf die Knipgfungen der sechs Handungsknaten zeigt, dal3 es in

den sedhs Sequenzen sowohl mérchengerechte ds auch marchenuntypische

Formen der Konfli ktgestaltung gbt:

[.  Der Handungsknoten | setzt sich aus B5-Cs-1....... Coconr ZUSAMMEN.
Die Vermittlung (B;) bezieht sich auf die Mangelsituation (a,) im
ersten Strang. Die Knupfung des Handlungsknotens entspricht also
mit (a,)-B;-C5-1, zunddhst dem Maérchenschema. Der Entschlul3 ces
Helden zu Gegenmal3rehmen (C;) wird jedoch wieder riickgangig
gemadit (Cg.y), Well er auf einer Fehlinterpretation der Inschrift
Auryns beruht. Es ist fir ein Marchen urntypisch, dal3 der Held eine
Vermittlung as fasch erkennen muf3 undihr nicht folgen darf. Die
Abenteuer dieser Sequenz spielen sich nicht wie im Méarchen nach,

287
288

Vgl. Propp MdM. S. 36.
Filz: Ewe. S. 249250,
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sondern innerhalb der Kndpfung des Knotens (zwischen Cs-1, und
Cgeon) 8. Trotz der fir eine Schirzung des Handungsknotens
vollstdndigen Konstituentenkette liegt eine nicht unerhebliche
Variation des Mérchenschemas vor.

II.  DieKonstituentenkette B,-05-1s....... C, hat sich aus der Inversion von
a5 mit B, bzw. von Cy mit 1 5 ergeben. Die Struktur |83t sich formal
zwar noch mit Inversionen im Marchenschema ekléren, aber sie hat
sich tatsadhlich schon sehr weit von der Méarchennam entfernt.
Aul¥erdem bewirkt die Verlegung der Konstituente Cq bis fast an das
Ende der Sequenz, dal3 en grof¥er Tell der Abenteuer in deser
Sequenz lediglich dazu dent, einen unwiderruflichen Entschlufd zur
Gegenhandlung zu korstituieren (Cy). In einer fir das Marchen
ungewbhrichen Weise spielt sich der grole Tell der Reise dso
innerhalb des Handlungsknotens ab. Zudem wird die Vermittlung nur
ansatzweise formuliert und Hdeilbt vom Helden lange Zeit
unverstanden?8®, Trotz der aus dem Marchenschema eleitbaren
Schirzung des Handlungsknotens muf3 auch fir die Sequenz Il eine
erhebli che Abwel chung vom M archenschema festgestellt werden.

lll. Die Schirzung des Knotens der Sequenz Il besteht aus der
Konstituentenkette ~ Bg-Cy-1....... Cocontre++++ Cy/A,. Mit  der
Verlagerung von A, bis an das Ende des Handungsknotens wird ein
Muster erzeugt, das nicht mehr dem Méarchen entspricht. Proppfordert
namlich, dal3 als Marchen deenigen Erzéhlungen verstanden werden
kénren, de sich von A oder a ausgehend zu einer "konfliktlésenden
Funktion"290 entwickeln. Bei der Sequenz Il ist A, nicht mehr das
ausldsende Moment fur die Handlung, sondern nu noch fir den
Handlungsumschwung. Marchenuntypisch ist auch de Ausdehnurg
des Handungsknotens durch de Verlagerungen von C. Dadurch
werden erneut grofe Teile der Abenteuer in den Handlungsknoten
integriert. Das Schwanken des Helden zwischen Befolgung (C,),
Ablehnurg (Cs,,) Und Wiederaufnahme (Cgy) einer Vermittlung ist
ebenfals untypisch, weil das Méarchen keine unsicher schwankenden
Helden kennt.

V. In der Sequenz IV liegt mit A,-a,-Bg-Cs-1 ; €ine voll sténdige und cem
Mérchen vdli g entsprechende Knuigfung des Handlungsknotens vor.

289 Diese Art der Ungenauigkeit findet auch 11se Nolting-Hauff in ihren Untersuchungen zum
Artusroman wieder: "Untypisch ist, dal3 de Aufgabe nur ansatzweise formuliert wird [..]."
Nolting-Hauff: Méarchen urd Méarchenroman. S. 167.

290 propp MdM. S. 91.
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V. DieKonfliktgestaltung erfolgt mit A;-B,-C,. Die Konstituente 1 fehit
zwar, aber diese Licke in der Konfliktgestaltung bewirkt lediglich,
dad de kurze Teilgeschichte nur an einem Ort und richt an
wedselnden Orten stattfindet. Eine schwerwiegende Abweichung von
Propps Mérchenschema a3t sich daraus nicht konstruieren, zumal
Propp selbst enrdumt, dad manchen Marchen  dieses
Handungsel ement fehlt291,

VI. In der sechsten Erzéhleinheit findet man das Muster 05-Bg-Cig1 .
Auch her liegt ene machengeredite Knlpgung des
Handungsknotens vor.

In den drei grofen Sequenzen I-Ill finden die Reisen des Helden var alem

innerhalb der Knipfungen der Knoten statt. Die Abenteuer liegen nicht wie

im Méarchen zwischen C und L, sondern zum gréfden Tell zwischen B und

C. Die Tele der Handlung, die im Mérchen in die Mitte genommen werden

(Sch-H-Z, P-L6 undK-S), hat Michad Ende weitgehend in de Schirzungen

der Handlungsknoten hineingeschoben. Im dritten Handlungsdrang entsteht

folglich eine Konzentration und Expansion der Handlung innerhalb der

Schirzungen der drel Handlungsknoten vonl-Ill.

Die Konzentration undExparsion der Handunginnerhalb der Knipfungen

der Handungsknoten fihren zu einer folgenreichen Verdnderung der

Strukturkompasition im dritten Handlungsgrang, denn de Schwierigkeiten

des Helden liegen nun mcht mehr - wie im Marchen - darin, eine Losung fur

eine klar undleicht erkennbare Konfliktsituation zu finden (L), sondern eine

Konfliktsituation Kar zu erkennen undeine Gegenhandung (C) tberhaupt

erst einzuleiten. Bastian mul3 ja, wie Michad Ende selbst sagt, "lUberhaupt

erst lernen, sich mit seinen Problemen zu korfrontieren [..]"292 Im

Gegensatz zum Marchen ist esin Endes Erzahlung viel leichter, ein Problem

Zu besaitigen, als es zuvor zu erkennen und cgegen aktiv zu werden. Die

Problemstruktur im dritten Handlungsdrang steht derjenigen des Méarchens

diametral gegentiler.

Die Begegnungen mit Schenkern und de schweren Prifungen madien einen

grof¥en Tell von Bastians Abenteuern aus. Wie im zweiten Handlungsdrang

wirken Redundanz in der Struktur und s Hinauszogern der Losung
ausgesprochen spannurgsférdernd?®s, Der Aufbau der Erzéhlung aus

Abenteuerketten erinnert ebenfalls wie im zweten Handlungsdrang an

291
292
293

Vgl. ebd. S. 43
Eppler. Ende. Tadl: Phantasie/Kultur/Politik. S. 33.
Vgl. Nolting-Hauff: M&rchen urd Mé&rchenroman. S. 159,
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mittelaterliche Epen2%4 Neben einer Vielzahl von méarchenkorformen
Strukturen295 existieren auch mérchenurntypische Strukturen29, Aufl¥erdem
trifft man auf teilweise starke Verklammerungen2®’. Aber trotz dieser
kleinen undgrol:en Abweichungen sind de Marchenstrukturen Sch-H-Z und
P-L6 grundegend fur die Gestaltung von Bastians Abenteuern.

7. Die Erkenntnis des "Wahren Willens” (Ng[E;) basiert - wie in der
Transkription bereits dargelegt - auf einer verzerrten Marchenkorstituente.
Diese marchenfremde Verzerrung entsteht durch die Integration psychischer
Aspekte in eine Méarchenkorstituente. An deser Stelle beriihrt sich de
Struktur der Winsche und dr Abenteuer in einem enzigen
Hand ungsaspekt.

8. Eine Ambivalenz in der Losung wie sie Michad Ende beim Sieg Bastians
Uber Xayide auf Schlof3 Horok (Ng[L,o) oder bei der Verwandung der
Archarai (H,4/L;/T5) einrichtet, ist dem Marchen ebenfalls fremd undwird
von Propp ncht vorgesehen.

4.4 Ergebnisseder Strukturanalyse

In desem Kapitel kann nun hnsichtlich der Strukturverwandtschaft zwischen
Endes Erzdhlung und dem Mérchen eine zusammenfassende Matrix aufgestellt
werden.

In deMatrix werden all e relevanten Ergebnisse a@ngetragen. Nach dem Kriterium

der Ahnlichkeit zu Propps Marchenschema werden de Struktureigenschaften der

drei Handungsgrange (I-111) und der Winsche (W) in vier Spalten geordnet:

1. Sgnifikante Entsprechung Hier werden alle Struktureigenschaften, de der
Idedform des Mérchens sgnifikant entspredhen, verzeichnet.

2. Geringe Variation: Es werden digenigen Struktureigenschaften aufgefihrt,
die @ne unwesentli che Abweichung vom Mérchenschema darstell en.

294 yql. Otte: Michad Ende. S. 7. Vgl. auch Kirchhoff: Michad Ende. Teil II. S. 60.

295 Beispiele fiir mérchenkonforme Strukturen sind: Sch,;-H; g-Z57 und, Pg-L &g,

296 Ein Beispiel fur eine méarchenurtypische Begegnungliegt bei Schyg-H;g-Z5004 VOr: Das
echte Mérchen kennt zwar Bestrafungen (Zneg) durch Schenker, aber es benutzt diese
Strafen normalerweise nur nach negativen Reaktionen des Helden (Hneg). DaBastian
jedoch die Bitte der Schenker erflillt hat (H,g), erscheint die Konstituente Z35, in einem
marchenurtypischen Kontext.

297 So &Rkt sich sagen, dai? de Auseinandersetzung mit den Rittern (SchygH;5-Z,g) die
Begegnungmit den Stédtern (Schy~H,-Z57), den Dichterwettstreit (P,-L6), den Wunsch
nach Atréjus Bewunderung (aneg -L14) und ein Verstedkspiel (X3-Eg) umrahmt.
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3. Grol¥ Variation: Die Spalte beinhdltet solche Struktureigenschaften, de
von der ldedform des Marchens dark abweichen,

widerspredhen.

4.  Sgnifikante Abweichung Die letzte Spalte umfaldt Struktureigenschaften
von Endes Erzéhlung, die aner marchenfremden Strukturkompaosition

folgen.

Wenn eine Struktureigenschaft in mehrere Spalten eingeordnet wird, so bedeutet
dies, da} dese Struktureigenschaft in mehreren Formen mit unterschiedlichem

Affinitétsgrad zum Méarchen varliegt.

Srang Sgnifikante Geringe Variation Grol% Variation Sgnifikante

Entsprechung

Abweichung

Begegnung mit der
Kaiserin

Begegnung mit Herrn
Koreander

Personenkonstell ation

Strukturell e Bedeutung
eines Zaubermittels

Rettungen ohne Verfolgungen

Rettung var einem
schlechten Gewissen
statt vor realen Verfolgern

Die Mangelsituation
gibt eine Struktur vor

Reflexionen

unvoll sténdiger
Handlungsknoten

Sinngebung durch die
Erkennurg des Helden

dreifache Strangzugehdrig-
keit von L/H/t

Personenkonstell ation

ihr aber nicht
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] Einleitungskonstituenten
der Sequenz |
Einleitungskonstituenten
der Sequenz Il
Handlungsknoten
in der Sequenz |
Handlungsknoten
in der Sequenz Il
Begegnungen  Begegnungen
mit Schenkern  mit Schenkern
undschwere undschwere
Prifungen Prifungen
in beiden in beiden
Sequenzen Sequenzen
Verschiebungen
vonV R X ,UE
Expansion der Mitte
durch Integration
des Endes
Verviefadchung der
Markierung-Erkennurg
Verviefadchung der
Raumvermittlungen
Personenkonstell ation Personenkonstell ation
i lineare Wunschstruktur
Einleitung zur
Sequenz IV
strukturgebende
Betrugsmandver (f)
Relativierung eines
Gebots
Bastians Madt zur
Kreation Phantésiens
Handlungsknoten der
Sequenz |
Handlungsknoten der
Sequenz Il
Handlungsknoten
der Sequenz llI
Handlungsknoten
der Sequenz IV
Handlungsknoten
der Sequenz V
Handlungsknoten

der Sequenz VI
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Problemstruktur
Begegnurngen  Begegnurngen Begegnungen
mit Schenkern  mit Schenkern mit Schenkern
und schwere und schwere und schwere
Priifungen Priifungen Prifungen
inalen inalen inalen
Sequenzen Sequenzen Sequenzen

Selbsterkenntnis (NCE)
Ambivalente Losung

Personenkonstell ation

Verlust von Markierungen

Schédigung als Folge
eines sch dynamisch
entwickelnden Mangels

Ambivalenz
zwischen Weg undZiel

Wiederkehr des gleichen
Betrugsmandvers und
bewul¥es Eingehen darauf

Strukturnetzedurch
Winsche (Q-L)

Strukturnetzedurch
geistige Wegweisung (NDW)

Durch deses g/stematische Ordnen der Struktureigentimlichkeiten von Endes
Erzahlung kristali eren sich de folgenden Ergebnisse heraus:

Der erste Handlungsstrang orientiert sich nicht am Méarchenschema. Er
stellt i n strukturell er Hinsicht daher kein Kunstmérchen dar.

Der zweite Handlungsstrang lehnt sich in strukturell er Hinsicht trotz einiger
Variationen deutlich an de este Hafte des Marchenschemas an. Der Strang
kann insofern as ein Kunstmérchen bezeichnet werden, das sch
schwerpunkmaldig auf den Tell des Volksméarchens vor der Konfliktlésung
(vor L) befindet. Der andere Teil der Vorbildgattung (nach L) wird nu in
reduzierter und \erschobener Form verwirklicht.

Zur Beurtellung des dritten Handlungsstrangs missen de
Struktureigentiimlichkeiten der Makro- und Mikrostruktur gemeinsam
betrachtet werden. Ein erster Blick auf diese Gesamtstruktur 183 weder eine
durchgangige Affinitdéé noch ene konsequente Abgrenzung zum
Méarchenschema ekennen. Nur soviel kann bislang als gesichert gelten:
Durch de Verschmelzung des ersten Handungsdrangs, der ene
mérchenfremde Struktur aufweist, mit dem zweiten Handlungsdrang, der
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eine  marchendhnliche Struktur besitzt, haben sich im dritten
Handungsdrang Maérchenelemente mit anderen Gattungsbausteinen
verbuncen. Der dritte  Handlungsdrang verbindet aso das
Méarchenuntypische des ersten Handlungsdrangs mit dem Marchennahen
des zweiten Strangs zu einer neuen Ganzheit. Es entsteht im dritten
Handungsdrang eine Gesamtstruktur, die nur partiel an das Méarchen
erinnert.

Viele signifikant marchenfremde Struktureigenttimlichkeiten der Erzahlung
beruhen auf einer Integration psychischer Aspekte:

1.

Die Makrostruktur im dritten Handungsgrangist das Produkt einer solchen

Verbindung. Es Uberlagern  und  duchdringen sich  im  dritten

Handlungsdrang Strukturen der inneren Entwicklung (Struktur der

Winsche) und der aulferen Handlungsfuhrung (Struktur der Abenteuer).

Die Mikrostruktur der Wlnsche keist um das Vergessn, das enen

psychischen Prozef3 carstellt.

Es werden einzelne Méarchenkonstituenten verzerrt:

a)  Dielntegration vonReflexionen (N,.5) im ersten Handungsgrang.

b) Die drohende Schadigung (A,) in der "Alten Kaiser Stadt” ist
psychischer Art.

c) Die wichtigste Mangelsituation (a,) ist Tell von Bastians
Personli chkeit.

d)  Erkenntnis des eigenen Selbst (NyLE,).

e)  Wegweisungen ins Innere (NOW).

Es entstehen dynamische Strukturkonstellationen. Die drohende psychische

Schadigung (A) ist das Produkt einer dynamischen Mangelsituation (a).

Auch ambivalente Srukturkonstell ationen, wie sie sich in der Mikrostruktur

widerspiegeln (N), sind das Ergebnis psychischer Prozesse.

Die Fortfihrung dr Erz&hlung grindet sich - im Gegensatz zum echten

Mérchen - nicht primé&r auf Bewahrungen des Helden in einer Welt voller

handfester Gefahren (Dradhen, Zauberer etc), sondern auf eine innere

Entwicklung des Helden in einer Welt voller Verfuhrungen (zur Madt, zur

Oberfladli chkeit etc.).

Der Zusammenhdt des ersten und ditten Handungsgrangs wird var alem

durch eine Anbindurg der psychischen und sozialen Mangelsituation

Bastians (a,) an das Strukturnetz Q-L gewahrleistet.

Das Ziel der Handungwird verschoben. Es geht in Endes Erzéhlung nun -

anders als im Marchen - nicht mehr darum, eine Prinzessn zu heiraten bzw.
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einen Thron zu besteigen (H*)298 sondern den Helden zu der notwendigen
inneren Reife zu fuhren, de e ihm gestattet, in der Wirklichkeit
Gegenhandlungen zur Beseitigung der Mangelsituation einzuleiten (C,,).
Der dritte Strang endet dort, wo das echte Marchen erst richtig beginnt. In
der Struktur der Erzéhlung spiegelt sich wider, dal3 Michad Ende
Phantasien lediglich "systematisiert als Problemlosungsbereich fir
andernorts ausgel 6ste Probleme'299,

298
299

Eine Thronbesteigungist gerade die falsche Losung
Prondcynsky: DuSnss S. 70.
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5. STILANALYSE

5.1 Eindimensionalitat

In desem Kapitel soll geprift werden, obsich de drei Handlungsgrange mit Max
LUthis Kategorie der Eindimensionalitét vereinbaren lassen.

Fur den ersten Handlungsdgrang gilt in Bezug auf das Numinose:

Von numinoser Angst oder Neugier ist im Gegensatz zum Marchen sogar ganz
explizit die Rede. Anders als im Marchen ist Bastian das Numinose keineswegs
selbstverstandich. Bastian geht namlich von dr Unvereinbarkeit der Welten
ausdo0, Sein Denken kKlammert sich trotz zunehmender gegenteili ger Erfahrungen
noch lange an de "Basispostulate301 seiner Wirkli chkeit302, Deshalb sucht er auch
verzweifelt nad rationden Erkldrungen fir das Numinose303, Bei Bastian
entstehen schlieflich numinose Angste3%4 und Neugier3®s, Ein langes Ringen
zwischen einersaits Angst und Ablehnnurgi®® und andererseits enthusiastischer
Begjahung, Faszination undNeugier307 beginnt.

Der geistige Abstand zwischen den Dimensionen, den das Marchen vonAnfang an
leugnet, ist in Endes Erzahlung anfangs shr grofd undschwindet dann, s es
schliefdlich zu einer Verschmelzung der bislang getrennten Erlebnisdimensionen

300 Bagtianist "froh, daRR de unendliche Geschichte nichts mit ihr [seiner Wirklichkeit, M. S]
zu tun hette." Ende: DuG. S. 25. ""Gott sei Dank’, sagte & leise vor sich hin, “dal3ich nicht
in Phantasien bin. Solche Monster gibt es zum Glick in der Wirklichkeit nicht. Das al esist
eben nu eine Geschichte.™ Ebd. S. 73.

301 Wiinsch: Die fantastische Literatur. S. 34.

302 pDaRsein Schrei in Phantasien gehort werden konnte, kann er kaum glauben: ""Aber dasist
doch gar nicht moglich.”" Ende: DuG. S. 70.

303 "Eskonnte gar nichts anderes sin als ein verriickter Zufall. [..] ‘Bastian’, sagte & laut vor
sich hin, "du bist wirklich ein Spinner [...].™" Ebd. S. 99. "Obwohl er langst wuf3te, dal es
nicht so war, klammerte & sich noch an den Gedanken, daf?3 dese Ubereinstimmung mit
seiner eigenen Geschichte vielleicht doch nur ein verriickter Zufall war.” Ebd. S. 189,

304 AlsBastians Schreckensschrei in Phantésien gehort wird, ist er "zutiefst beunruhigt”. Ebd.
S. 70. "Dieses Buch fing langsam an, ihm unheimlich zu werden.” Ebd. S. 73. Spéter
beginnt das Buch, "in seinen Handen zu zittern. Jetzt ging ihm die Sache entschieden zu
weit. Eswar doch tberhaupt nicht moglich, dal3 in einem gedruckten Buch etwas dehen
konnte, was nur in diesem Augenblick und nur fUr ihn zutraf.” Ebd. S. 99.

305 "“gtell dir vor’, dachte @ [Bastian, M. S]], ‘wenn sie in Phantésien wirkli ch etwas von dir
wiifdten. Das wére fabelhaft.”™ Ebd. S. 100

306 " Jetzt bekam Bastian es mit der Angst. Er hatte plétzlich das Gefiihlt, keine Luft mehr zu
bekommen. [..] Er wollte aufhéren, wollte nicht mehr weiterlesen [..] Er stellte sich einfach
tot wie en Ké&fer, der auf dem Ruicken liegt. Er wollte so tun, als gébe esihn richt, er wollte
sich till halten urd so klein wie méglich macdhen.” Ebd. S. 188-189.

307 " Ach’, dachte Bastian, ‘wie gern wiirde ich ihr [der Kaiserin, M. S] helfen - ihr und auch
Atréu. [...] Ich komme, ganz bestimmt, Atrgu! [...]™" Ebd. S. 111
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kommt08, Durch de Identifikation mit Atr§u Ubkerbriickt Bastian den geistigen
Abstand zwischen den Dimensionen. Schliefdlich ist Phantdsien geistig und
erlebnismaldig so nah, dal3 Bastian von dr Kaiserin nu noch duch eine "dinre
Wand'309 getrennt wird.

Die raumliche Trennung @& Dimensionen: Der Abstand zu Phantasien wird nicht
durch eine Entfernung im Raum, sondern - wie bereits dargelegt - primar durch
eine geistige Trennurg ausgedriickt. Um diese Trennurg aufzuheben, braucht
Bastian - anders a's der Marchenheld - keine weite Reise zu unternehmen, sondern
er mul3 cen Abstand duch de Identifikation mit Atr§u geistig Gberbriicken.
Anders alsim Méarchen wird aso keine rdumliche, sondern eine geistige Trennurg
der Dimensionen vargezogen.

Der erste Handlungsdrang thematisiert also eine Konfrontation urterschiedli cher
Dimensionen und leschreibt sie aus der Sicht Bastians. Deshalb steht der erste
Strang dem Mérchenelement der Eindimensionalitét diametral gegenutiber.

Bel der Bewertung des zweiten Handlungsstrangs mufd man sich zunadst klar
machen, da3 Atr§us Verstandris von Wirklichem und Ubernatirlichem
demjenigen Bastians kontrar gegentibersteht. Fir Atr§ju ist Phantasien der Ort des
Naturlichen und Reden. Die urate Morla, Ygramul, Fuchur, die Zweisiedler,
Uyadaund de Windriesen, de Bastian und ém Leser als Numinose ascheinen,
erlebt Atrgu nicht as prinzipiell ungewohrliche Bestandtelle seiner Welt. In
Phantasien verletzen solche Gestalten und andere Erscheinungsformen der
Phantasie namlich keine "Basispostulate"310, well die Phantasie das entscheidende
Postulat Phantasiens ist. Die Phantasie kann in Phantasien nicht fremdartig und
Ubernatdrlich sein, weil Phantéasien und Phantasie @éns snd. In Atr§us Welt, in
der das Phantastische das Rede ist, erscheint das, was in Bastians Welt as red
empfunden wird, as phantastisch. Aus Atréus Perspektive ist also de Welt der
Menschen undalles, was von dat kommt, jenseitig, phantastisch und pdentiell
numinos. Die Frage nach dem Verhdltnis Phantasiens zum Jenseitigen odkr
Numinaosen ist also eine Frage, die den Bezug zur Menschenwelt thematisiert. Zu

308 Dje gegenseitige Annéherung zwischen Bastian und Phantasien wird stili stisch vorbereitet,
indem die storenden Eindriicke der Alltagswelt beiseite gedrangt werden urd indem Bastian
in den unteimlichen urd diisteren Raum des Schulspeichers, in dem das Phantastische
mogli cher erscheint, geflibrt wird. "Eindriicke von der AuRenwelt werden durch dicke
Wande, Gerimpel und ausgediente Sportmatten akustisch abgedampft und durch die
verschmutzten Scheiben der Dadhfenster verschleiert.” Filz: Ewe. S. 154,

309 Ende: DuG. S. 166.

310 wiinsch: Die fantastische Literatur. S. 34.
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den numinosen Erscheinungen aus der Menschenwelt zahlen Bastians Schrel, sein
Spiegelbild, de Rétsel der Sphinxen31l und ds Nichts312

Von numinoser Angst oder Neugier ist oft aber nicht durchgangig etwas zu
merken. Als Atréju undY gramul Bastians Schrei héren313 oder als Atréu Bastians
Spiegelbild im “Zauber Spiegel Tor” erblickt3!4, ist zwar von einem numinosen
Empfinden nichts zu splren, aber bei der Konfrontation mit den Sphinxens1s oder
dem Nichts316 ist das numinose Erleben umso starker. Wenn dese Beobadhtungen
gewichtet werden, dann stellt man fest, dal3 de Begegnurngen mit dem Nichts fir
die Kondtituierung dieses Stilaspektes weitaus am gewichtigsten sind. Das
numincse Empfinden gegeniber dem im Zentrum der Handungsproblematik
stehenden Nichts zahlt viel mehr as etwa das fehlende Empfinden gegentber
einem vereinzelten und nu am Rande vorkommenden Schrei. Wenn des
berticksichtigt wird, dann mul3 gesagt werden, dal3 de Gestaltung des Numinasen
dem Marchen zwar nicht in jeder Hinsicht, aber aufgrund der Emotionen, de das
Nichts hervorruft, doch weitgehend widerspricht.

311 |ndem die Sphinxen nach allen Rétseln Phantésiens, d. h. letztlich nach dem wahren Grund
alen phantasischen Seins fragen, fragen sie in letzter Konsequenz nach der Menschenwelt,
denn Phantésien ist ein Produkt der Menschenwelt. Beim Durchschreiten des Tores stzt
sich Atréju also einer Situation aus, die ihn potentiell mit dem Numinosen konfrontiert.
Nicht alle Helden haben dieser psychischen Belastung standgehalten - wie Engywuck
berichtet. Vgl. Ende: DUG. S. 91. - Das Grol¥e Rétsel Tor ist ein psychischer Belastungstest
durch die Konfrontation mit dem Numinosen. Nach Endes Worten ist es eine Begegnhung
mit "dem Unbegreiflichen". Ebd. S. 98.

312 pasNichts gellt eine Manifestation der Phantasielosigkeit dar, die aus der Menschenwelt
kommt. Das Nichtsist kein Bestandteil Phantasiens. Im Gegenteil: Das Nichts verletzt
Phantasiens "Basispostulate”. Wiinsch: Die fantastische Literatur. S. 34. Schliefdlichist esin
keiner Weise phantasievoll, sondern lee und farblos. Esist der aus der Menschenwelt
stammende Feind der Phantasie. Vgl. Ende: DuG. S. 143-145.

313 Bei Bastians Schrei, der in Phantasien gehdrt wird, ist von einem numinosen Empfinden
Y gramuls oder Atréjus nichts zu spiren. Y gramul wundert sich zwar, woher der Schrei
kommnt, aber als beunruhigend oder faszinierend wird er - anders als von Bastian - nicht
eingestuft. Der Schrei wird in Phantasien zwar wahrgenommen, aber er [6st keine
Erschiitterung oder Uberlegungen aus, weil er nicht als numinos empfunden wird. Vgl. ebd.
S. 70.

314 DasBild Bastians, das Atréju im “Zauber Spiegel Tor” gezegt bekomnt, 16st bei ihm nur
"ein Keines erstauntes Lacheln aus'. Ebd. S. 100 Atréju fehlt das Gefiihl, einer anderen
Dimension urd einem fremden Wesen begegnet zu sein. Weder numinose Angst oder
Neugier noch innere Bewegungoder Erklarungsversuche werden geschil dert.

315 DieRétsel der Sphinxen wedken in Atréju "eine Furcht, die tiber ihn Hnausging." Ebd. S.
98. Die Begegnungangstigt und fasziniert ihn. "Eswar [...] eine Furcht [...] vor dem
Unbegreiflichen, vor dem Uber alle Mal3en GrolZartigen, vor der Wirklichkeit des
Uberméaditigen [..]." Ebd. S. 98.

316 DasNichts|6st in Phantasien Furcht und Faszination aus. Der Gespensterzug schaut auf das
Nichts "wiein einer grausigen Verziickung'. Ebd. S. 131 Dann stiirzen die Phantasier
hinein. Esist gleichgitig, ob Furcht oder Faszination Uberwiegen. In jedem Fall handelt es
sich um eine Begegnhungmit dem Unheimlichen urd Unerkl&rlichen. Mit ihrer Furcht oder
Faszination bewei sen die Phantasier ihre méarchenfremde Fahigkeit, Numinoses empfinden
zu kdnnen.
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Der geistige Abstand zwischen den Dimensionen: Der Abstand zur Menschenwelt
ist anfangs gro3 und erkleinert sich schliefdlich, kis Phantdsien von dbr
Menschenwelt nur noch voneiner "dinre[n] Wand'317 getrennt wird. Es handelt
sich bal dieser Anndherung um einen komplementéren Prozel3 zu der Entwicklung
im ersten Handlungsdrang. Wie im ersten Handlungsdrang entspricht die geistige
Distanz zawischen den Dimensionen - auch wenn sie reduziert wird - nicht dem
Maérchen.

Die r&dumliche Trennung @& Dimensionen wird nicht durchgeftihrt. Die jenseitige
Menschenwelt ist fir Phantédsier geographisch urerreichbar, weil "Phantasien
grenzenlos ist"318 Wie im ersten Handlungsdrang wird der Abstand zu der
anderen Dimension richt durch eine Entfernung im Raum, sondern duch eine
geistige Trennurg ausgedriickt. Paradoxerweise unternimmt Atréu denncch eine
Reise durch den Raum. Mit dieser Reise wird ene marchenhafte
Grundkorstellation nu auf¥erlich nachgestellt. Die Reise Atr§us im Raum dient -
nicht wie im Mérchen - der Uberwindurg von raumlich, sondern von geistig
getrennten Dimensionen.

Der zweite Handlungsdrang beschreibt folglich eine Konfrontation zweler
Dimensionen aus der Perspektive Phantdsiens und steht damit trotz des partiellen
Fehlens numinoser Empfindurgen im Widerspruch zum Maérchen. Bel der
Betrachtung von Atr§us Reise konrte gezeigt werden, daf3 Elemente des
Maéarchens nur oberflachlich nachgeahmt, aber dabei funktional grundegend
verandert werden.

Fur den dritten Handlungsstrang 183t sich schliefdlich das nun Folgende sagen.
Zur numinosen Angst oder Neuger: Der Leser begegnet einem numinosen
Empfinden, as Bastian mit Al’Tsahir im Sternenkloster eine Vision vam
Schulspeicher hervorruft: "Erschittert von der Vision versammelten sich dle
schweigend im grol¥en Lehrsad."319 Neugierig auf das Numinose fragen de "Tief
Sinnenden” nach der von ihnen as Jenseits betraditeten Welt. Da die
Menschenwelt wahrend Bastians Phantasienaufenthalt - anders a's vor dem dritten
Handlungsdrang - nur noch sehr wenig in de Phantasiewelt hineinwirkt, sind im
dritten Handlungsdrang numinose Empfindurgen aber insgesamt sehr selten
geworden.

Der geistige Abstand zwischen den Dimensionen wird trotz der Verschmelzung
auf der Handlungsebene nicht aufgegeben. Mit der Verschmelzung ist eine
Situation entstanden, de der Eindimensionditd im Marchen eigentlich

317 Epd. S. 166
318 Epd. S 126
319 Epd S. 334
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entsprechen mufde. Tatsadlich aber bleibt das Bewul¥ein des Abstandes und s
Anders-Seins von Menschenwelt und Phantésien erhalten. Das Bewul¥sein des
Abstandes artikuliert beispielsweise Atrgu, as er Uber die unterschiedlichen
Wirkungsweisen Auryns $richt320. Und in einem Streit mit Atréju hebt Bastian
explizit auf den Unterschied zwischen ihm und einem phantasischen Wesen ab32L
Im dritten Handlungsdrang hat die Projektion vonDiessits und Jenseits auf eine
Handungsebene dso keinen Einfluf3 auf das Bewul¥sein einer geistigen Distanz.
Die raumliche Trennung @ Dimensionen wird wiederum durch eine geistige
Trennurg ersetzt. Diessitiges und Jensaitiges werden anders as im Marchen
nicht réumlich, sondern geistig unterschieden. So wird Bastian bel seiner
Rickkehr nicht Gber eine Grenze im Raum, sondern Uker die Schwelle der
Selbsterkenntnis gefuihrt. Die andere Dimension 183 sich nicht wie im Marchen
erwandern oder erfliegen. Bastians Reise entspricht deshalb nur sehr oberfladhlich
dem Marchenprinzip.

Es ist deutlich geworden, dal3 de Verschmelzung auf der Handlungsebene keine
Entsprechung auf der Bewuldseinsebene findet. Das Marchenelement der
Eindmensiondlité kann deshalb nur oberfladlich nachgeahmt werden.

Es l&% sich zusammenfassend festhalten, a3 de Dimensionen der
Menschenwelt und Phantadsiens in Form der ersten beiden Handlungsgrange
miteinander  konfrontiert  werden322.  Dadurch  entstehen in  beiden
Handungsdrangen numinase Erscheinungen, de von Bastian undmeist auch in
Phantasien als lche verstanden werden. Im dritten Handlungsgrang werden de
beiden miteinander konfrontierten Einzeldimensionen auf der Handungsebene,
aber nicht auf der Ebene des Bewuldseins zusammengefihrt.

Die Zwedimensionditdt, d. h. &s Nebeneinander von Phantasie und
Wirklichkeit, wird von Michad Ende im dritten Handungsdrang explizit
thematisiert. Ein vdliger Verlust dieses Bewul¥seins, wie esim Marchen der Fall
ist, beschreibt Michad Ende nur in der “Alten Kaiser Stadt” - undzwar as Gefahr!
Ende weist auf eine heill same Verkniigfung der Dimensionen hin323, aber er warnt

320 "Der Glanz’, fuhr Atréju fort, als Prache & zu sich selbst, “wirkt bei unsereinem anders als
bei einem Menschenkind.™ Ebd. S. 277.

321 AuRerdem geht ihr [Atréu urd Fuchur, M. S.] immer von euch aus. Aber ihr seid
Geschopfe Phantasiens, und ich bin ein Mensch." Ebd. S. 293

322 Eswird deutlich, dai de inhaltli che Konfrontation der Dimensionen der strukturellen
Konfrontation der Handlungsgrange entspricht. Deshalb ist Sabine Wilke zu widersprechen.
Nadh ihr bleiben ndmlich die "inhaltli chen Aspekte der unendlichen Geschichte éen
thematisch urd werden richt in die Struktur eingebunden.” Wilke: Poetische Strukturen der
Moderne. S. 219220

323 Ende sagt: "Die Unterscheidung zwischen diesseitig urd jenseitig ist meiner Meinung rach
[..] ein urbrauchbar gewordenes Relikt eines vergangenen Denkens. Erst relativ spéat im
abendlandischen Denken hat man die Welt in diese avel Bereiche a@ngeteilt. [..] Die
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gleichzeitig davor, eine Dimension in der anderen aufzul 6sen. Eine Auflosung der
Reditét in der Phantasie fuhrt nadh Ende zur Weltfremdheit undin den Wahnsinn
bzw. in de "Alte Kaiser Stadt’. In der Auflosung der Phantasie zugunsten der
Wirklichkeit sieht Ende andererseits "die Hauptursacdhe fur die pdliti sche, soziale
und 6kdogische Situation der siebziger Jahre"'324,

Hinsichtlich der Korrelation mit Lithis Marchenelement der Eindimensionalit &
l&3t sich fur "Die unendiche Geschichte" festhalten, dal3 sie dem Stilschema des
Mérchens in keinem Handlungsdrang wirklich entspricht, well Michad Ende die
Mehrdimensionalitét der Welt nicht wie im Maéarchen verwischt, sondern
thematisiert und poblematisiert. Am meisten wird das Marchenelement der
Eindmensiondlitét noch im dritten Handlungsgrang verwirklicht, well in desem
Strang die zwei Dimensionen zumindest auf der Handungsebene oberfladhlich
zusammengefihrt werden.

5.2 Flachenhaftigkeit

In desem Kapitel soll Gberprift werden, ob kzw. inwiewet "Die unendiche
Geschichte" das Marchenelement der Fladhenhaftigkeit verwirkli cht.

Zum ersten Handlungsdrang:

Die Gegenstande sind nicht flachenhaft gezeichnet. Sie stehen - dhnlich wie e
Max Luthi fir die Sage beschreibt - "mitten in der plastischen Welt des Alltags
drin, und de Atmosphére ihrer Umwelt haftet an ihnen."325 Zudem tragen sie
meist ganz unméarchenhaft die Spuren des Gebrauchs326,

Die Korperlosigket der Méarchenfiguren findet keine Entsprechurng. Michad Ende
beschreibt beispielsweise Bastians Hungergefihl327, dessen Empfindlichkeit

urspriingdich christliche Vorstellungwar [...] die, dal3 das Gottliche sich hier unter den
Menschen auf der Erde manifestiert und dal3 de Welt selbst, die Schdpfung eine
Off enbarung des gattli chen Geistesist. Wennman die Welt als eine solche Einheit versteht,
dann gbt es[..] nicht mehr die Unterscheidungin Diesseits und Jenseits." Eppler. Ende.
Téchl: Phantasie/Kultur/Politi k. S. 78. Diese Art der Verknipfung von Diessits und
Jenseits empfindet Michad Ende ds Heil mittel.

324 Filz: Ewe. S. 147. Verantwortlich fiir die Misere dieser Jahreist die @nseitige
"V orherrschaft eines pragmatisch orientierten Vernurftdenkens, bedingt durch
vermeintli che wirtschaftliche und pditi sche Sachzwénge”. Ebd. S. 147.

325 Liithi: DeV. S. 13.

326 Auf dem Schulspeicher befinden sich beispielsweise geplatze Medizinball e, fleckige
Turnmatten, tintenbeschmierte Schulbénke oder zerrisene Milit &rdedken. Vgl. Ende: DuG.
S. 15-16.

327 Vgl. ebd. S. 89, 113und S. 136137
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gegeniber Schmerzen328 und desen Bedirfnis, zwischenduch de Toilette
aufzusuchens32e,

Das Innenleben Bastians wird pastisch geschildert. Im Gegensatz zum
Mérchenhelden kennt Bastian duchaus Gefuihisregungen330 und innere
Konflikte331, Ohne Geflihlsregungen kodnrte sich Bastian auch gar nicht mit Atr§u
identifizieren, under kdnrte auch kein Gewiseen besitzen. Bastian identifiziert
sich aber mit Atrgu332, undein Gewissen hat er auch33s,

Das Verhdtnis Bastians 21 anceren Personen gestaltet Ende nicht nadh dem
Maérchenstil. Mit anderen Personen ist Bastian ndmlich nicht - wie es fur das
Mérchen typisch wére - insbesondere Uber "ein @ul¥eres Erkennurgszeichen's34,
sondern duch personliche Verhdtnisse verbunden. Dies gilt nicht nur fir seine
Beziehung zu Atr§u oder den Schulkameraden, sondern beispielsweise auch fir
seine Bekanntschaft mit Christasss,

Die "Beziehung zur Vorwelt, zur Nachwelt, zur Zeit Gberhaupg"3sé ist ebenfalls
nicht nach dem Mérchen gestaltet. Bastian reflektiert Uber frihere Zeitens37 und
madht sich Sorgen um seine Zukurft338, Das Verhdtnisim ersten Handlungsdrang
zur Zeit wird auch duch de Turmuhr hervorgehoben. Bastian Ulkerlegt zu den
verschiedenen Uhrzeiten, was sine Schulkameraden jetzt wohl gerade macdhens3se.
Well Bastian ein Verhdltnis zur Zeit und eine Innenwelt hat, kann er sich
verandern undErfahrungen macdens40,

328 gl ebd. S. 54-55.

329 vgl. ebd. S. 79-80.

330 Hierfir gibt es eine Unzahl von Belegen. Beispiele: "Bastian haldte s, [...] ausgefragt zu
werden." Ebd. S. 10. "Er seufzte tief.” Ebd. S. 55. "Bastian schluchzte. Er konnte es nicht
unterdriicken.” Ebd. S. 57. "Bastian schredte zusammen.” Ebd. S. 66. Bastian "traute sich
nicht[..]." Ebd. S. 100. "Er erschrak” Ebd. S. 130. "Sein Herz war zu voll, als dal3 er hétte
sprechen kdnnen." Ebd. S. 422

331 Dieswird beispielsweise deutlich, als Atrgu zur Kaiserin zuriickkehrt und beide auf das
Eingreifen Bastianswarten. Vgl. ebd. S. 170-171

332 "Und daskonnte & [..]: Sich etwas vorstellen, so deutlich, dai3 er es fast sah urd hérte.”
Ebd. S. 26. Vgl. auch ebd. S. 46 und S. 66-67.

333 "Sein Gewis®en [...] war nunplétzlich aufgewadt.” Ebd. S. 12.

334 | ithi: DeV. S. 19.

335 zZuBastians Verhdltnis zu Christavgl. Ende: DuG. S. 136-137.

336 L{ithi: DeV. S. 13. Hervorhebung mittels Kursivschrift durch mich, M. S.

337 vgl. Ende: DUG. S. 34-35und S. 80.

338 5o sorgt sich Bastian etwa um seine Gesundheit. Vgl. ebd. S. 132

339 Die Betonungder nadtlichen Lesestunden erinnert an die phantastische Literatur, denn "die
fantastische Erzéhlung]..] legt [...] den Akzent auf die Zeit der Lektire." Todarov:
EinfUhrungin die fantastische Literatur. S. 81. Zu diesem Phanomen vd. Ende: DuG. S. 25
26, S. 38, S. 54-55und S. 66.

340 "|n diesem Augenblick machte Bastian eine schwerwiegende Erfahrung]..]." Ebd. S. 189,
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Es hat sich gezeigt, dal3 Michad Ende im ersten Handungsdrang die
Flachenhaftigkeit des Marchens nicht tGbernimmt. Die innere Tiefe des Helden
erinnert vielmehr an einen Bildungs- und Entwicklungsroman.

Beziiglich des zweiten Handlungsstrangs kann gesagt werden:

Die Gegenstande werden weitgehend fladhenhaft gezeichnet. Zerrissene und von
Motten zerfressene Dedken, verbeulte und dedverschmierte Kessel oder rostige
und zerkratzte Schisseln etc. hat Michad Ende fast gar nicht beschrieben34l, Auf
die Plastizitét der Gegenstande hat der Autor kaum Wert gelegt, obwohl es sch an
manchen Stell en angeboten hattes42,

Die Korperlichket ist bel einigen Figuren wenig und kel anderen gar nicht
vorhanden. Zu der ersten Personengruppe zahlen Cairon®43 Fuchur344 und
Atrgus4s, Zu der zweiten Gruppe rechne ich etwa die Kaiserin346, Y gramul347 und
Uyada348 Es lalt sich erkennen, dal3 insbesondere die beiden Identifikations-
figuren, Atrgu und Fuchur, eine Korperlichkeit besitzen. Ende hat diese
Abweichungen von dr Méarchennam wohl deshalb gewahlt, um an ihnen de
Strapazen der Reise bessr darstellen zu kénren. Die Funktion der Korperli chkeit
entspricht derjenigen im dritten Handlungsdrang.

Ein Innenleben wird nu wenig verwirklicht. Atrégu34® und de Zweisiedler3s0
zdhlen zu denjenigen, de immerhin ein hiRchen Innenwelt besitzen. Fuchur

341 Einige der wenigen Ausnahmen befinden sich in der Spukstadt. Dort gibt es "zerfetzte
Vorhénge, zerbrochenes Geschirr und Glas|..]." Ebd. S. 136.

342 |nder Hohle der Zweisiedler hétte sich beispielsweise @ne stérkere Ausgestaltung der
Gegensténde zugursten der Atmosphére angeboten.

343 Cairons"Fell troff vor SchweiR, er wirkte 1 Tode @schopft, und sein bartiges Gesicht war
mager und ausgezéhrt.” Ebd. S. 39.

344 Fuchur blutet im Kampf mit Y gramul aus vielen Wunden. Vgl. ebd. S. 69. Seine Kréfte sind
nicht unerschopflich. Vgl. ebd. S. 121

345 AlsAtréju durch die “Toten Berge™ zieht, beginnt ihn"Durst und Hunger [...] zu peinigen”.
Ebd. S. 65. Bei Gmork wird sein Bein verletzt. Entgegen dem Marchen wird diese
Verletzung spéter nicht Ubergangen. Vgl. ebd. S. 165.

346 |hre Krankheit schl&gt sich lediglich in einer "Blésse ihres Gesichts' nieder. lhre
Korperli chkeit entspricht dem Méarchen. Obwohl sie todkrank sein soll, sieht sie aus "wie
ein urbeschreiblich schdnes kleines M&dchen [...]." Ebd. S. 160. Weil die Kaiserin so wenig
K érperlichkeit besitzt, sind auch die Arzte denso wie "im Méarchen ziemlich urwichtig.
Wo sie auftreten, verstehen sie meist die Krankheit nicht [...]." Bausinger: Mérchen,
Phantasie und Wirklichkeit. S. 33.

347 "Dieses ganze grausige Geschopf bestand gar nicht aus einem einzigen, festen Korper,
sondern aus unzéhligen kleinen stahlblauen Insekten, die[...] immer neue Gestalten
bildeten." Ende: DuG. S. 70.

348 Uyaldabesteht nur aus dem Klangihrer Stimme. Vgl. ebd. S. 107.

349 Fir Atréjus sedische Tiefe gibt es einige Hinweise. Ich fiihre hier nur die Begegnungmit
der Kaiserin bei seiner Rickkehr auf. "Atréjus Kehle war wie augeschnirt. [...] Er wagte
nicht aufzublicken." Ebd. S. 165. "Atréju blickte noch immer dister vor sich hin, aber nach
und nach déttete sich die Zornesfalte auf seiner Stirn." Ebd. S. 167. "Atréju schaute die
Kindliche Kaiserin in hochster Verwunderungan.” Ebd. S. 172 "Auf3erdem beunruhigte ihn
ein anderer Gedanke[...]." Ebd. S. 173
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hingegen ist ohre sedische Tiefengliederung. Sein Auleres ist nicht die Hiille
einer Sede, sondern lediglich eine Personifikation des Gliicks35L

Ein Verhdlitnis a1 anderen Personen besitzt vor allem Atr§u. Gemald dem
Mérchen stellt er die Verbindurg zu anderen Personen insbesondere durch "en
aul¥eres Erkennurgszeichen"3s2, namlich Auryn, her. Bel Morla353 Y gramul354,
den Zweisiedlernss5> und den Windriesen356 wird des deutlich.

Die "Beziehung zur Vorwelt, zur Nachwelt, zur Zeit Gberhaugd"357 ist nicht nach
dem Mérchen gestatet. Im Gegensatz zum Marchen wird der Aspekt des
Zeitverrinnens ogar thematisiert, denn das Vordringen des Nichts stzt Atr§ju ja
unter Zeitdrucksss Dald de Gestaten Phantasiens eine Beziehung zur Zeit
besitzen, wird auch in dem Gesprach der vier Boten3%® oder bei Atréus
Berufungs3é0 deutlich.

Aus dem zweiten Handlungsdrang 183 sich trotz zahlreicher Abweichungen eine
deutlich erkennbere Orientierung an der Fladenhaftigkeit des Marchens
herauslesen. Die Nadbldung der Fladenhaftigkeit erfolgt zwar nicht
konsequent, aber das &ndert nicht viel an der prinzipiellen Tendenz des Stil s.

Der dritte Handlungsstrang verwirkli cht folgendermal3en eine Flachenhaftigkeit:
Bel den Gegenstanden ist keine endeutige Affinitdt zum Marchen zu erkennen.
Manche Gegenstdnde tauchen wie im Marchen ganz unwvermittelt auf und
verschwinden ebenso wieder36l, Andere Objekte tragen ganz im Gegensatz zur

350 Engywuck ist "gereizt". Ebd. S. 82. Dannist er "beleidigt". Ebd. S. 83. SchlieRlichist er
"verdargert”. Ebd. S. 90. Urgl ist etwas "ruppig”. Ebd. S. 83. Letztlichist sie aer doch
"mitfuhlend”. Ebd. S. 116. Zuletzt ist sie "betriibt". Ebd. S. 116.

351 Fuchur entspricht in dieser Hinsicht vollkommen dem Mé&rchenschema, denn er ist geméai
Luthi ohne Innenleben urd nach Bausinger korrespondiert sein ihm innewohnendes Gliick
sogar mit dem eigentlichen Sinn des Mérchens. Vgl. Bausinger: Méarchen, Phantasie und
Wirklichkeit. S. 34-35.

352 | {ithi: DeV. S. 19.

353 vgl. Ende: DUG. S. 58-59.

354 vgl.ebd. S. 71

355 vgl. ebd. S. 83.

356 \gl. ebd. S. 125

357 Lithi: DeV. S. 13. Hervorhebung mittels Kursivschrift durch mich, M. S.

358 Dieswird etwain dem Gesprach mit Gmork deutlich. Vgl. Ende: DuG. S. 142

359 vqgl. ebd. S. 24-25. Die Boten sorgen sich darum, dal3 sie sich bei einer gemeinsamen
Weiterreise gegenseiti g aufhalten kbnnten urd so den Elfenbeinturm zu spét erreichen
wiirden.

360 vql. ebd. S. 41. Atréju beschwert sich, dal3 Cairon ihn von seiner Jagd abgehalten hat und
dal3 er nunein ganzes Jahr warten mul3, bis er erneut versuchen kann, ein Jager (d. h. ein
Erwachsener) zu werden.

361 Der Giirtel Gémmal taucht beispielsweise ganz plétzlich urd unvermittelt aus einem kleinen
Késtchen auf. Vgl. ebd. S. 325,
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Méarchenform Spuren der Zeit und des Gebrauchs362 Wieder andere Gegenstande
entfaten ihre Kraft erst, nadhdem sie @nen Namen bekommen haben. Beim
Erwerb Sikéndas®63 oder Al Tsahirs364ist dies der Fall. Bel ihnen kann voneiner
fehlenden Tiefengliederung, wie sie im Marchen verwirklicht ist, ebenfall s nicht
gesprochen werdens36s,

Die Korperlichket der Figuren wird weder ausgepréagt noch vdlig
vernachlasggt3ee. Sie wird vor alem dann hervorgehoben, wenn de Personen
leiden367, Es &3t sich deshalb sagen, dal’3 de Korperlichkeit der Figuren funktional
vor dlem dazu dient, Anstrengungen und Leiden darzustellen. Sobald es den
Personen wieder besser geht, spielen ihre Korper keine Rolle mehr. Die Korper
wirken nicht wie stets gegenwaértige Bestandteil e der Personen, sondern treten nur
bei dramatischen Darstell ungen ins Scheinwerferli cht.

Ein Innenleben besitzen - wenngleich auch in urterschiedlichem Ausmal3 - fast
alle Figuren. Nicht nur Bastian3¢8 und Atr§u3¢®, sondern auch unkedeutendere

362 "Eswar ein Schwert. Allerdings sh es nicht gerade praditig aus. Die d@serne Scheide, in
der es gedkte, war verrostet und der Griff sah fast aus wie der eines Kindersabels aus
irgendeinem alten Holzstick." Ebd. S. 222

363 vgl. ebd. S. 222-223

364 vgl. ebd. S. 261

365 |nder Tiefengliederungder Dinge sieht Ende @ne religidse Sehnsucht der alternativ-
okologischen Bewegung "Man fangt wieder an, ein Geistig-Wesenhaftesin der Pflanze au
erleben, wahrend man vorher eben nu die dhemischen Prozesse darin sah. Das war eine
lieblose, eine adtlose Betrachtungsweise. Im Tiefsten lebt in der 6kologischen Bewegung
so wieich sie verstehe, viel mehr al's nur der Wunsch zu einem besseren, vorsichtigeren
Nutzungsverhdltnis zur Natur zu kommen. Wennich das Geistig-Wesenhafte in den
Mitgeschopfen auf dieser Welt zu sehen versuche, dannist das <hon eine religiose Haltung
So wie in der Findhorn-Gemeinschaft [...] etwa oder auch in der biologisch-dynamischen
Landwirtschaft.” Eppler. Ende. Tadl: Phantasie/Kultur/Politik. S. 79.

366 Esgibt Hinweise auf Korperlichkeit, aber gemessen am Gesamtumfang des dritten
Handlungsgrangs kommen sie auffélli g selten vor. Fir eine Korperlichkeit Atréus soredchen
bei spielsweise nur sehr wenige Textstellen. Eine davon lautet: "Sikanda[...] traf seine
[Atréus, M. S] Brust. Eine tiefe Wunde klaffte auf, und Blut quoll hervor." Ende: DuG. S.
356.

Gegen eine ausgepragte Korperli chkeit der Figuren spricht beispielsweise die pl6tzliche
VerwandlungBastians in einen Prinzen, denn"Verwandlung, nicht all méhliche
Veranderungist der Weg des Mérchens." Bausinger: Méarchen, Phantasie und Wirkli chkeit.
S. 33

367 Fir Bastian, dessen Person die weitaus grofte K érperli chkeit besitzt, wird angefuihrt: Er
"begann|...] Hunger zu fihlen." Ende: DuG. S. 201 "Die Zunge klebte ihm am Gaumen
und sein Gesicht war schwei3iberstrémt.” Ebd. S. 210 "Bastian blieb von der Wucht des
Sturzes betaubt liegen. Als er sich endlich wieder aufraffte und die geprellten Glieder rieb,
fand er sich in einem niedrigen Wacdholdergebiisch.” Ebd. S. 362 "Frostelnd madte &
sich auf den Weg." Ebd. S. 395

368 Einige der unzihligen Belege: "Die Angst padkte Bastian [...]." Ebd. S. 212 Bastianist "ein
wenig gekrankt" Ebd. S. 289. "Er schluchzte und schluchzte und konnte nicht aufhdren.”
Ebd. S. 392

369 "Atrgu stand da und schaute sich mit groRen Augen um. Er war so von Staunen urd
Bewunderung (berwadlti gt, dal? seine Gemiitsbewegungmehr als deutli ch zu sehen war."
Ebd. S. 262 "Atréju schwieg verwirrt." Ebd. S. 415, Trotz dieser Hinweise aif ein
|ebendiges Innenleben werden Atréjus Emotionen insgesamt aber doch nur sehr vereinzdt
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Figuren wie dwa die Archarai bzw. die Schlamuffen370 oder Held Hynredks371
weisen Gemutsbewegungen auf. Das reichhalti gste Innenleben besitzt Bastian. Die
Geflihlswelten der anderen Personen sind auf Bastian zugeschnitten. Dadurch
rickt Bastians Psyche in das Zentrum aler emotionalen Darstellungen. Die
Innenleben der Figuren setzen den dritten Handlungsdrang in einen Widerspruch
zum Mérchen.

Das Verhdlitnis 21 anderen Personen stellt Bastian aufgrund seines Ruhms as
"Retter"372 und als Trager Auryns her. Das Herstellen von Beziehungen aufgrund
von Ruhm erinnert an Epen und Sagen. Die Aufgabe Auryns as verdinglichtes
Zeichen seiner Beziehurngsfahigkeit entspricht der Marchenform3’s, Die
Gestaltung von Bastians Beziehungsgefledht zu anderen Personen steht also in
einem Dunstkreis zwischen Méarchen, Epos und Sage.

Bastians "Beziehung zur Vorwelt, zur Nachwelt, zur Zeit Uberhaug"s74 ist
Veranderungen urterworfen. Anfangs denkt Bastian nach héufig an seine frihere
Existenz in der Wirklichkeit375. Aber auf dem Hohepunk der Erzéhlungen spielen
seine Vergangenheit und seine Zukurft praktisch keine Rolle mehr376, Die
Vorwelt und de Nadchwelt ricken erst wieder nach dem Schltsselerlebnis in der
"Alten Kaiser Stadt” ins Zentrum der Erzahlung377. Fir die meisten Bewohner
Phantasiens gielt vor allem ihr Bezug zur Vergangenheit eine Roll e378,

Die dtili stische Gestaltung des dritten Handlungsdrangs orientiert sich nu sehr
begrenzt an der Flachenhaftigkeit des Marchens, so dald de Intensitéat der
Anlehnurg an das Marchenelement der Fladhenhaftigkeit vom zweiten zum
dritten Handlungsdrang sinkt. Telwese steht die Stilform des dritten
Handungsdrangs gar im Widerspruch zum Marchen. Die Mérchenform wird
im dritten Strang nur sehr unvdl sténdig und olerflaclich nachgeahmt.

genannt. Ende hat die Geflinlswelt Atréus an den Rand geschoben, um Bastians Inneres
ganz in das Zentrum zu riicken. Atréju besitzt zwar ein Innenleben, aber diesesist zugursten
der Darstell ung Bastians zurtickgenommen worden.

370 vgl. ebd. S. 279-280und S. 407-409,

371 AlsBeleg wére sein Liebeskummer zu rennen. Vgl. ebd. S. 263-266.

372 Ebd. S. 248

373 vgl. Liithi: DeV. S. 19.

374 Ebd. S. 13. Hervorhebung mittels Kursivschrift durch mich, M. S.

375 Vgl. Ende: DuG. S. 200.

376 Mit dieser Phase korreli ert Bastians EntschluB, nicht in seine Wirkli chkeit zuriickzukehren.

377 Vqgl. ebd. S. 364-370. Argax sagt zu Bastian: "Wer keine Vergangenheit mehr hat, der hat
auch keine Zukurft." Ebd. S. 366.

378 Die Bewohner der Stadt Amarganth urd die Weggenossen bitten Bastian um eigene
Geschichten, d. h. um eine Vergangenheit. Vgl. ebd. S. 297. Fuchur und Atréju sind eine
Ausnahme, weil sieinihr Denken auch Uberlegungen zur Zukurft einbezehen. Sie sorgen
sich um das Schicksal Bastians, Phantasiens und der Menschenwelt. Vgl. ebd. S. 289.
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Es a3 sich zusammenfassend festhalten, dal3 im ersten Handlungsdrang das
Mérchenelement der Fladenhaftigkeit gar nicht, im zweiten Strang nicht
konsequent und im dritten Strang schliefdlich nu sehr partiell verwirklicht wird.
Da die Abweichungen im zweiten undinsbesondere im dritten Handlungsgrang
nicht nur sekundére Stilmerkmale, sondern auch gerade deren Fundamente, die
Korperlosigkeit und das mangelnde Innenleben, bertihren, habe ich von einer
oberflachlichen Nachahmung der Fladhenhaftigkeit gesprochen. Michad Ende
tauscht dem Leser eine dem Marchenelement der Fladhenhaftigkeit entsprechende
Formhelli gkeit und Formklarheit vor, die es gar nicht gibt. Insbesondere durch de
folgenreiche Integration der Psychologie in de Erzahlung ist diese Nachahmung
problematisch geworden.

Es kann festgehalten werden, dal3 in Endes Erzdhlung ein marchenhafter Stil, der
nur die Oberflache der Figuren beleuchtet, mit einem an den Bildungsroman
erinnernden Stil, der den Blick auf das Innere der Personen richtet, konkuriert.
Der nach aulfen gewandte Stil des Marchens ist durch Phantasien und der nach
innen gewandte Stil des Entwicklungsromans ist durch Bastian im Text verankert.
Im ersten Handlungsdrang dominiert der Stil des Bildungsromans. In den anderen
beiden Strangen ist eine Konkurenz der Stilrichtungen mit wedselnden
Dominanzen festzustell en.

Die in der Handung angelegte zentrale Stellung Bastians wird urterstitzt, denn
Bastian steht im Zentrum der Beschreibungen der psychischen Welt der Personen
undim Mittelpunkt des Beziehungsgefledts all er Figuren.

Eine besondere Bedeutung besitzt das Namensgeben. Der Name ascheint bei
Michad Ende ds eine Metapher fir eine sinn- und wesensgiftende Individualit &t
der Dinge und steht insofern im krasen Gegensatz zu einer mérchenhaften
Fladchenhaftigkeit.
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5.3 Abstrakter Stil

In desem Kapitel Gberprife ich, obbzw. inwieweit "Die unendliche Geschichte"
den abstrakten Mérchenstil nachbil det.

Im ersten Handlungsstrang wird mit dem abstrakten Stil wie folgt umgegangen:
Die "Tedhnik der blofen Benennund37® wendet Michad Ende nicht an. Im
Gegentell: Die Beschreilbung des Zauberbuches380 oder etwa des Antiquariats3s?
wird narrativ gestaltet.

Eine Neigung,Dinge zu mineralisieren oder zu metalli sieren, ist nicht erkennloer.
Michad Ende fuhrt dem Leser etwa bel der Beschreibung des Sessels von Herrn
Koreander3s2 oder des Schul spel chers383 gerade organische Substanzen var Augen.
Der mérchenhate Hang zum Extremen ist nicht verwirklicht. Von Herrn
Koreander und Bastian entstehen zwar deutliche Skizzen ihrer Personli cheit, aber
hinter diesen Darstellungen steckt nicht wie im Marchen ene scharfe
Polarisierung der Eigenschaften. Die Gegenuberstellung von Bastian und Herrn
Koreander zeigt namlich keine Extreme, sondern dient der Charakterisierung von
zwei nur scheinbar ganz unterschiedli chen Personli chkeiten384,

Die Wahl der Farben zeigt keine Entsprechung zum Maérchen. Wahrend das
Méarchen reine und leuchtende Farben benutzt, st0f¥ der Leser im ersten
Handlungsdrang vor alem auf triste Tonurgen, urter denen de Farbe Grau
besonders haufig vorkomm38s,

Die Zeichnung @ Handung ist weder handlungsfreudig noch zielstrebig. Die
meiste Zeit verbringt Bastian mit Lesen undReflektieren. Ein aktionsreiches und
zugiges Ausgreifen einer Handung kann dem Geschehen im  ersten

379 Liithi: DeV. S. 25.

380 "Der Einband war aus kupferfarbener Seide und schimmerte, wenn er [Bastian, M. S] es
hin urd her drehte. Bei fliichtigem Durchbléttern sah er, dal3 de Schrift in zwei
verschiedenen Farben gedruckt war. Bilder schien es keine a1 geben, aber wunderschéne,
grofRe Anfangsbuchstaben. Als er den Einband noch einmal genauer betradhtete, entdecdkte
er darauf zwei Schlangen, eine helle und eine dunkle, die sich gegenseitig in den Schwanz
bissen und so ein Oval bil deten. Und in diesem Oval stand in eigentimlich verschlungenen
Buchstaben der Titel: Die unendliche Geschichte". Ende: DuG. S. 10.

381 vgl. ebd. S. 5-6.

382 Der Ohrensessd ist nicht - wie esfiir das Méarchen charakteristisch wére - aus Marmor oder
Gold, sondern aus "abgewetztem Leder". Ebd. S. 6.

383 vgl.ebd S 14-16.

384 Die Differenzen zwischen Herrn Koreander und Bastian lassen sich richt in das einfache
und Uberaus kontrastreiche Schema des Méarchens pressen. Herr Koreander und Bastian sind
namlich gar nicht so unterschiedlich, wie es heint. Sie haben beispielsweise ihre Liebe au
Blchern gemeinsam. Das Méarchen hingegen dichotomisiert: langsam-schnell, reich-arm,
treu-falsch usw.

385 "DrauRen war ein grauer kalter Novembermorgen[..]." Ebd. S. 5. Auf dem diisteren
Speicher der Schule liegen "graue Milit &rdedken”. Ebd. S. 16. Durch die Dachluke fallt
"graues Tagedlicht". Ebd. S. 419,
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Handlungsdrang daher nicht nachgesagt werden. Die Hintergrindgkeit des
Geschehens, die durch de Interferenzen zwischen Wirklichkeit und Fiktion sowie
durch Bastians Vergangenheit entsteht, erinnert nicht an ein Marchen, sondern an
die Literatur der Phantastiks38e.

Es gibt nur eine einzuhdtende Frist im ersten Handlungsdrang. Bastian mul3 va
der volligen Vernichtung Phantésiens erkennen, dai3 er der eigentliche Held und
Retter Phantdsiens ist. Durch sein langes Zogern wird dese Frist voll
ausgeschopft38”. Deshalb bleibt von Phantdsien nicht mehr as ein Sandkan
Ubrig388, Die volle Ausnutzung der Frist korrespondert zwar mit den Vorgaben
des Marchens, aber da sie auch fUr andere spannurgsreiche Literaturgattungen
charakteristisch ist389, stellt sie fur sich genommen nu einen sehr schwaden
Hinwels auf eine Nahe zum Maérchen dar.

Nur wenige Formeln laseen sich finden. Es snd zum einen de "drei B"S'3% in
Bastians und de "drei K's"391in Herrn Koreanders vollem Namen. Zum anderen
ist der formelhafte, letzte Satz zu erwahnen392 Dieser Satz kommt im ersten
Handlungsdrang zwar nur ein einziges Mal vor, aber in den beiden anderen
Handlungsdrangen begegnet der Leser ihm héufig. Die typischen Anfangs- und
Endformeln des Marchens fehlen jedoch.

Der abstrakte Marchenstil wird also nicht verwirklicht. Daran kdnren auch de
beiden zuletzt genannten, schwaden Reminiszenzen an das Marchen, de
Einhaltung der Frist und de drei Formeln, richts &ndern, denn letztlich bedient
sich Ende im ersten Handlungsdrang nicht der kontrastreichen und cdurch
wirklichkeitsfernen Darstell ungsart des Mérchens.

Zum zweiten Handlungsstrang:

Die "Tedhnik der blofen Benennund'393 wendet Michad Ende teilweise an. Fir
die Beschreibung eines Irrlichts benétigt Ende beispielsweise zwar 22 Zeilen394,
aber es gibt auch Textstellen, de sich dem auf die reine Benennurg verlassenden
Marchenstil stark nahern. Auf nur zwei Buchseiten verfolgt Bastian Atr§u durch

386 Das Geschehen wird al's hintergriindig empfunden, weil i hm digjenige Unschliissgkeit
zugrunde liegt, die Tzvetan Todarov fir die phantastische Literatur beschreibt. Vgl.
Todarov: Die fantastische Literatur. S. 140

387  vgl. Ende: DUG. S. 169172

38 gl ebd. S. 195

389 Beispielsweise im Kriminalroman.

390 Ebd. S. 7. Bastian heif}t mit vollem Namen Bastian Balthasar Bux.

391 Ebd. S. 7. Herr Koreander heif’t eigentlich Karl Konrad Koreander.

392 "Aber dasist eine andere Geschichte und soll ein andermal erz&hlt werden." Ebd. S. 428

393 L{thi: DeV.S. 25.

394 vqgl. Ende: DUG. S. 19. Auf die Lange dieser Beschreibungen madit auch Ursula Kirchhoff
aufmerksam. Vgl. Kirchhoff: Michad Ende. Teil 11. S. 61.
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die Silberberge, das Land der Singenden Baume, an den Glasernen Tuirmen von
Eribo vabei, auf den Flammenstral3en der Stadt Brousch, Uler das Hochland cer
Sassfranier und zum Urwaldtempel von Muamath39s. In Annédherung an das
Mérchen werden hierbei Orte und Dinge benannt, aber kaum oder gar nicht
beschrieben oder erkl&rt39,

Eine Neigung, de Dinge zu mineraliseren oder zu materialisieren ist zu
erkennen, olwohl es auch Gegenbeispiele gibt. Aufzufiihren sind etwa die ganz
aus Gestein bestehenden Felsenbeil3er mit ihren steinernen Fahrrédern3®” und de
goldenen Augen der “Kindichen Kaiserin™398 Die "Simpfe der Traurigkeit”
konren a's Gegenbeleg dienen. Von Formbestimmtheit und Konturenschérfe kann
dort keine Rede sein399, Gerade die “Suimpfe der Traurigkeit” scheinen ihr Vorbil d
eher in der Sage dsim Marchen zu haben?0,

Den marchenhaften Hang zum Extremen findet man im zweiten Handungsgrang
wieder. Dieser Umstand zeigt sich in mehrfacher Hinsicht an den Boten im
Haulewald*0l, an der Gestalt der Uralten Morla*02, Gmorks*93 oder in dem Ruf
Y gramuls*%4. Durch de Gestaltung von Extremen &3t Michad Ende Phantasien
mit der Wirklichkeit kontrastieren. Die Wirklichkeit der Menschenwelt umfalit
das Gewdohrliche und Allt&gliche. Phantédsien hebt sich Gker deren Ausmalie und
Formen hinweg.

Die Wahl der Farben entspricht tellweise dem Marchen. Einerseits erzahlt der
Autor von individuelen und matten Farben wie dwa olivgrantos oder
dunkelbraur6, aber andererseits kommen auch haufig leuchtende und reine

395 vgl. Ende: DuG. S. 49-51.

396 Die Sil berberge werden nur genannt, aber sie werden narrativ nicht ausgestaltet. Uber die
Stadt Brousch heift eslediglich: "Einmal erblickte & von fern die Flammenstral3e der Stadt
Brousch, wo die Geschopfe wohnten, deren Leiber ganz aus Feuer bestehen[...]." Ebd. S.
51. Uber den Urwaldtempel von Muamath erfahrt der Leser blof3 "Er [Atrégu, M. S.] kam
in den Urwaldtempel von Muamath, in welchem eine grol3e Séule aus Mondstein frei in der
Luft schwebt, und er sprach mit den Mdnchen, die dort lebten.” Ebd. S. 51.

397 vgl. ebd. S. 19-20.

398 vgl. ebd. S. 160

399 "Nebelschwaden zogen sich dariiber hin, daund dart ragten Kieine Walder auf [..]. Aus
dem braunen Laubwerk hingen all enthalben Luftwurzen nieder, die reglosen Fangarmen
glichen. Es war fast unmdglich zu erkennen, an welchen Stellen der Boden zwischen den
Tumpeln fest war und an welchen er nur aus einer Dedke von Schwimmpflanzen bestand.”
Ebd. S. 55.

400 Das Méarchen 1Rt Jenseiti ge und Ubernatiirli che in Burgen urd Schléssern wohnen; die
Sage hingegen weist ihnen dumpfe Erdhohlen zu. Vgl. Lithi: DeV. S. 26-27.

401 Der Felsenbeiler ist riesengroRR Der Winzlingist - wie der Name schon sagt - sehr klein.
Eine Schnedke stellt sich als das <hnell ste Reittier heraus. Vgl. Ende: DeV. S. 20.

402 |hr Kopf ist so groRwie én Haus. Vgl. ebd. S. 58.

403 Erist "pechschwarz und groRwie én Ochse." Ebd. S. 68.

404 ygramul ist "der entsetzlichste der Schredken". Ebd. S. 65.

405 Atrgu hat eine "olivgriine Haut". Ebd. S. 41.

406 Urgls Gesicht ist "dunkelbraunwie én Bratapfel". Ebd. S. 78.
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Farben, de fur das Méarchen charakteristisch sind, va. Die Haae der “Kindli chen
Kaiserin” sind beispielsweise "weil3 wie Schneg'407, undein Wil dweibchen besitzt
ein "goldlockiges Fell "408,

Die Zeichnung der Handlung ist wie im Marchen sehr handlungsfreudig und
Zielstrebig. ZUgig zieht Atr§u Uber das Land, ohre lange zu verweilen. Kaum hat
er eine Gefahr bestanden, da fuhrt ihn der Autor auch schon zur nadhsten9, Im
Gegensatz zum Maérchen ist die Handlung aufgrund der Interferenzen mit der
Handlung des ersten Strangs jedoch hintergrindg und untestimmt410, So mul3
sich der Leser beispielsweise fragen, warum Atré§u im “Zauber Spiegel Tor
Bastian sieht411, Es bleibt fur den Leser auch unKar, ob Atr§u aus eigener Kraft
den Weg durch das Ohne Schltissl Tor findet, oder ob er dabel die Hilfe Bastians
in Anspruch nmmt412,

Einzuhaltende Fristen kommen auch im zweiten Handlungsdrang vor. So muf3
Atrgu rechtzeitig ein Mittel gegen das Nichts finden, under muf3 rach dem Bil3
Y gramuls binnen einer Stunde Heilung finden. Die zuerst genannte Frist wird -
anders ads die danach genannte Frist - in ener fur das Marchen
uncharakteristischen Weise nicht voll ausgeschopft4l3 Die Rettung Atréus
entspricht dagegen dem Marchenschema, weil sieim letzten Moment geschieht414,
Maéarchenhafte Formeln und Zahlen lassen sich dt finden. Wie im Mérchen
begegnet man oft Zahlen von uspringlich magischer Kraft415, Es fehlen zwar die
mérchentypischen Eingangs- und Ausgangsformeln, aber Ende benutzt oft die an

407 Ebd. S. 160

408 Ehd. S. 30.

409 Die Begegnungmit Morla, die Durchquerungder “Toten Berge’, die Zusammenkurft mit
Y gramul und de Ankurft bei den Zweisiedlern beschreibt Ende auf nur 20 Seiten. Vgl. ebd.
S. 5878

410 Das Unbestimmte korreliert mit dem Unschliissgen, das Tzvetan Todarov zur
Beschreibungder phantastischen Literatur verwendet. In dem Unbestimmten der Handlung
finden sich also Reminiszenzen an die Phantastik. Vgl. Todarov: Die fantastische Literatur.
S. 140,

411 vgl. Ende: DuG. S. 99. Ende legt auf unbestimmte Weise nahe, da Atréju nur eine
Projektion Bastians sin konnte.

412 ygl. ebd. S. 101

413 Atrgu erfahrt die Heilungerst nach seinem korperlichen Zusammenbruch. Vgl. ebd. S. 78.
Atréjus Ruickkehr zum Elfenbeinturm hingegen erfolgt rechtzeitig genug dal3 noch
genligend Zeit fir einen Auszug der “Kindlichen Kaiserin™ Gbrig bleibt. Vgl. ebd. S. 172
190

414 von Phantésien bleibt ja nur ein Sandkorn tbrig. Vgl. ebd. S. 195

415 Atrgu begegnet am siebten Tag nach seiner Abreise drei Borkentrollen. Vgl. ebd. S. 51-52.
Drei magische Tore mul3 er durchschreiten, um zum “Siidli chen Orakel” zu kommen. V.
ebd. S. 90.
Anhand der "Zweisiedler” 183t sich erkennen, dal? Ende mit dem Verhdltnis des Méarchens
zur Zahl spielt. Ohne das Méarchenschema prinzipiell zu verlassen, madt er aus dem Motiv
desEinsiedlersein Paa: Zweisiedler.
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den Méarchenton erinnernde Formel: "Aber das ist eine andere Geschichte und soll
ein andermal erzahlt werden."416
Trotz verschiedener Abweichurgen |3t sich eine deutliche Anlehnurgen an den
abstrakten Méarchenstil erkennen.

Der dritte Handlungsstrang soll nun lketradtet werden:

Die mérchenkorforme "Tednik der blofien Benennund41” wendet Michad Ende
nicht mehr an, denn stérker noch als im zweiten Strang wird Phantédsien narrativ
ausgestaltet. Die Beschreibung Perelins erstreckt sich tber mehrere Seitentis,
Smérg wird ebenfalls shr genau beschrieben?19, und kel den Y skdnari greift der
Autor zudem erklarend underganzend ein20,

Eine Neigung, de Dinge zu mineralisieren oder zu metallisieren ist wie im
zweiten Handlungsdrang partiell zu erkennen. Als Beispiele fur eine
Metalli sierung konren Xayides Panzerriesen42! oder die Sil berstadt Amarganth#22
dienen. Ein Gegenbeispiel wére der Orchideenwal d423,

Der méarchenhafte Hang zum Extremen ist auch im dritten Handungsgrang
anzutreffen. Smérg ist in jeder Hinsicht extrem?24, und auch viele Weggenossen
Bastians besitzen extreme Formen#25. Extremen begegnet der Leser auch in dem
Wesen der Archarai bzw. der Schlamuffen?2s,

Die Wahl der Farben entspricht teilweise dem Marchen. Im Nadtwald Perelin
oder in Goab, der "Wuiste der Farben’, begegnet der Leser sehr vielen
Mischfarben, de dem Marchen nicht entsprechen4?’. Aber es gibt auch

416 |nleichter Variation zum Mé&rchen wird deser Satz manchmal etwas abgeéndert. Diese
Formeln finden sich mehrfach. Vgl. ebd. S. 30, S. 49und S. 117. Michad Ende ehofft sich
- wie @ in einem Interview sagt - von solchen Verweisen, dal? "an diesem Teppich [der
Erzéhlung M. S] von anderen [gedanklich, M. S.] weitergewebt wird [...]. Das wére dann
wirklich eine Unendli che Geschichte." Bondy, Barbara. Wulffen, Barbara von. Heigert,
Hans. Gesprach mit Michad Ende. Versuch, den Verfasser der "Unendli chen Geschichte”
zum Erzéhlen zu bringen. In: Siiddeutsche Zeitung61 (14/15.3.1981). S. 137.

417 Lithi: DeV. S. 25.

418 vgl. Ende: DuG. S. 195203

419 vl ebd. S. 266

420 vqgl. ebd. S. 372378

421 Bastian verfolgt Atréu zudem mit einem "Metallpferd.” Ebd. S. 362

422 Die Stadt schwimmt auf Booten. "Und jedes Haus und jedes Schiff bestand aus Silber [..]."
Ebd. S. 239,

423 vgl. ebd. S. 301

424 vgl. ebd. S. 266-267.

425 Als Beleg ziti ere ich eine Beschreibung eines Weggenossen: "Der andere Laufer war, was
man in Phantasien einen Kephalopoden oder Kopffler nennt, ein Wesen namlich, das nur
einen Kopf besitzt, der von sehr langen diinren Beinen getragen wird, ohne Rumpf und
Hande." Ebd. S. 296.

426 vgl. ebd. S. 279284

427 |nder "Wiste der Farben” zeigt jeder Hiigel "eine Ténung die bei keinem anderen
wiederkehrt. Der nachstli egende war kobaltblau, ein anderer safrangelb, dahinter leuchtete



KAPITEL 5 STILANALYSE SEITE94

Farbgestaltungen, de den ditten Handlungsdrang in de Nahe des Marchens
ricken. So ist die Tur zur Bibliothek Amarganths einfach nu silbern?2s, und
Bastians neue Kleider leuchten in den reinen Farben Blau, Sil ber und Rot#24,

Die Zeichnung der Handlung ist handungsfreudig aber nicht zielstrebig.
Aulerdem ist sie hintergriindg. Bastian madt viele neue Bekanntschaften und
erlebt einige Abenteuer, aber zu seinem "Wahren Willen” gelangt er, wie aich
Aiudla spéter sagt, nicht zielstrebig, sondern nu auf groflen Umwegen?30. Das
Unbestimmte und Hintergriindge spiegelt sich beispielsweise in der mehrdeutigen
Inschrift Auryns oder in dem ungenauen Auftrag Gradgramans wider43l Anders
als im Marchen, in dem der Held de Aufgabe sehr genau kennt und de
Schwierigkeit in der Besatigung des Problems liegt, besteht Bastians Aufgabe
darin, sein personliches Problem durch de Erkenntnis des "Wahren Willen
Uberhaupt est enma  wahrzunehmen. Diese Unbestimmtheit und
Hintergrindgkeit ist dem Mérchen fremd.

Es gibt nur die ene Frist, rechtzeitig in de Menschenwelt zurlickzukehren. Diese
ergibt sich aus der Endi chkeit von Bastians Wiinschen. Méarchentypisch daran ist
die knappe Einhaltung der Frist, aber ganz uncharakteristisch fir das Marchen ist
die Tatsadhe, dal’d sich dese Frist nicht konkret-zeitli ch, sondern nur in Wiinschen
abstrakt ausdrticken a3t und dal3 Bastian von deser Frist lange Zeit gar nichts
weil3. Dazu bedarf es erst seines Schlisselerlebnissesin der “Alten Kaiser Stadt”.
Mérchenhafte Formeln und Zahlen lassen sich wie im zweiten Handlungsgrang
oft finden. Zu desen Formeln zahlt nicht nur der méarchendhnli che Hinwels: "Aber
das ist eine andere Geschichte und soll ein andermal erzéhlt werden."432 Es gibt
namlich auch viele Entsprechungen zur Zahlenwelt des Mérchens*3s,

einer in karmesinrot, in indigo, in apfelgrin, himmelblau, orange, pfirsichrosa,
malvenfarben, tirkisblau, fliederlila[..]." Ebd. S. 209

428 vgl. ebd. S. 261

429 vgl. ebd. S. 198

430 "Dy [Bastian, M. S]] hast einen groRRen Umweg gemadht, aber es war dein Weg." Ebd. S.
392

431 vgl. ebd. S. 199und S. 228 Die von Ende angelegte Weg-Ziel-Struktur scheint aus der
phantastischen Literatur entlehnt zu sein. Fir Bastian git wie in der phantastischen
Literatur: "Das aufbrechende Subjekt kann somit keinerlel VVorgaben ther Wege und Ziele
besitzen urd es kann sie auch nicht von anderen erhalten.” Winsch: Die fantastische
Literatur. S. 233

432 Ende: DUG. S. 229 Diese Formel kehrt teilweise in leichter Abwandlung mehrfach wieder.
Vgl. ebd. S. 257, S. 269 S. 325 S. 335 S. 355 S. 362und S. 382 Die formel hafte Sprache
ist zwar charkteristisch fiir ein Marchen, aber esist untypisch, da3 de Formeln variiert
werden. Das Méarchen wiederholt gleiche Sachverhalte in den geichen Worten ohne
Variationen. Vgl. Lithi: DeV. S. 48-49. "Die Wiederkehr des Gleichen verstarkt den
Eindruck der Festigkeit und Verl&fdlichkeit [...]. Hinter dem Verganglichen spirt der Horer
das Bleibende." Ebd. S. 46.

433 spo wird Bastian bei seiner Abreise von Amarganth von drei Rittern begleitet. Vgl. Ende:
DuG. S. 262-263 Er begegnet den drei ‘Tief Sinnenden”. Vgl. ebd. S. 3291m "Bergwerk
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Folglich kann gesagt werden, dal3 de Anlehnurg an den abstrakten Marchenstil
im dritten Handlungsdrang zwar auch vorhanden, aber schwader ausgepragt als
im zweiten Strang ist.

Es &% sich zusammenfassend festhalten, dal3 cer abstrakte Stil im  ersten
Handlungsdrang am wenigsten und im zweiten Handungsdrang am meisten
verwirklicht wird. Der dritte Strang liegt hinsichtlich deses Méarchenelements
zwischen den beiden anderen Handlungsdrangen. Die beiden ersten,
ineinandertibergehenden Handlungsdrange kontrastieren miteinander und gehen
schliefdlich in eine Mischform tber.

Mit den ersten beiden Handungsdrdngen begegnen sich zwel  sehr
unterschiedliche Stiltendenzen. Das Rede, dem Ende den grauen Anstrich des
Alltaglichen gibt, hebt sich scharf von der abstrakten Formbestimmtheit und
Farbigkeit des Wirklichketsfremden und Ungewohrichen ab. Im Stil spiegelt
sich de Dichatomisierung zwischen Wirklichkeit und Phantasie. Im dritten
Handungsdrang werden de gegenldufigen Stiltendenzen dann aufgel6st, so dal3
der wirklichkeitsbezogene Stil aus dem ersten Strang von den mérchenhaften
Abstraktionen des zweiten Strangs durchdrungen wird. Indem Michad Ende nach
Bastians Eintritt nach Phantasien weder den Stil des ersten nach des zweiten
Handungsdrangs aufgibt, sondern beide ineinander Gbergehen 1813, mildert er mit
dieser stilistischen Kontinuité den Bruch der Handung nadh der Rettung
Phantésiens*34,

In alen drei Handungsdrangen ist ein spezifisches Verhdltnis zum Namen zu
erkennen43s, das Uber das Marchen hinausweist. Die Nennurg eines Namens, die
im Marchen Ausdruck einer abstrakten Darstellungsart ist, wird nach Michad
Ende zur poetischen Fortsetzung des Schopfungsaktes*3é. Nach Christian von
Wernsdorff knipft Ende mit seinem Verstandns des Namens an de Romantik

der Bilder” kann Bastian zudem nur ein einziges Traumbild finden, dasihn bewegt. Vgl.
ebd. S. 406

434 Weder die Handlung roch der Stil der Rahmenerzéhlunglésen sich einfach in der
Binnenerzéhlungauf. Die Analyse hat vielmehr gezegt, dal’ im dritten Handlungsgrang
nicht von einer einseitigen Auflésung sondern nur von einer Verschmelzung der
Handlungen urd Stile die Rede sein kann.

435 DieKaiserin benétigt einen neuen Namen. Bastian vergift seinen alten Namen. Sikanda,
Gémmal und Al Tsahirs missen erst einen Namen erhalten.

436 |neinem kurzen Aufsatz tiber den wahren Namen schreibt Ende: "Das Namengeben ist das
erste, was Adam im Paradies tut, nachdem er “eine lebendige Sede” von Gott empfangen
hat. Gott gibt ihm den Auftrag, allen Dingen urd Tieren urd Pflanzen ihren Namen zu
geben[...]. Mir scheint, der gréfde Tell aler poetischen Arbeit besteht darin, dem noch
immer Namenlosen Namen zu geben, und zwar den jeweil s wahren Namen, denn der
unwahre Name, die Lige, entwirklicht das Benannte." Ende: Zettelkasten. S. 131
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an43’, "Die Namensgebung enthdlt aber neben dem besitzergreifenden auch den
“lebensgpendenden” Aspekt'438 den Klaus Berger in Beziehung zum Okkulten
bringt439, Aulerdem |83 sich de Konstruktion Endes auch in Verbindurg zur
Phantastik setzen?49,

5.4 Isolation und Allverbundenheit

In desem Kapitel soll Gberprift werden, ob lzw. inwiewelt in Endes Erzahlung
das Mérchenelement der Isolation undAllverbundenheit umgesetzt wird.

Der erste Handlungsstrang hat folgendes Verhdtnis zu desem Méarchenelement:
Eine Isolation des Helden ist deutlich ausgeprégt. Bastian wird von seinen
Schulkameraden und Lehrern ausgegrenzt und \erspottet44l. Durch de
Entwendurg des Buches aus dem Antiquariat glaubt er, sich nach mehr ins
Abseits gestellt zu haben. Danach erféhrt der Leser, dald Bastian keine Mutter
mehr hat und dil3 sein Vater durch eine "unsichtbare Mauer"442 von ihm getrennt
ist. Bastian fuhlt sich as der "Sohn nemands'443. Auch seine Freundschaft mit
Christa ist ihm genommen worden44. Aufgrund deser volligen Isolation wird
Bastian fur das Phantastische beziehungsfahig. Aus siner Isolation heraus baut er
eine Beziehung zu Atr§u auf. Seine Isolation in der Welt des Gewdhrlichen

437 Ende sagt: ""Ja, so werden die Dinge ast wirklich, denn Namengeben heif’t, sichin
Bezehungsetzen. Wofir wir keine Namen urd Worte haben, das kommt in urserem
Bewuldtsein nicht vor." Bondy. Wulffen. Heigert: Gesprach mit Michad Ende. S. 137.
"Ende knipft damit an die romantische Sprachphil osophie (J. Béhme, Novalis, Haman) an.
Darlber hinaus g€llt er sich in die Tradition der kabbalistischen Lautlehre[..]."
Wernsdorff: BgdN. S. 63. Es handelt sich hierbei um "eine Lehre, die auf dem
Eigencharakter der Laute aufbaut. Der Laut selbst wird dat als Weltprinzip verstanden.”
Bondy. Wulffen. Heigert: Gesprach mit Michad Ende. S. 137.

438 Berger, Klaus: Michad Ende. Heilungdurch magische Phantasie. Mit einem Vorwort von
Ulrich Skambraks. 2. Auflage. Wuppertal 1988 S. 75.

439 Vgl ebd. S. 75. Dadie Namensgebungin einen direkten Zusammenhang mit dem Leben
gebracht wird, sieht Berger eine Affinitat zu dem Okkulten in Endes Konstruktion der
Namensgebung Sikanda und Al’ Tsahir erwachen némlich erst nach der Nennungihres
Namens zum "Leben". Vgl. Ende: DuG. S. 223und S. 261

440 Nach Marianne Wiinsch steht das zur Redit & werdende Wort (d. h. der die Wirklichkeit
schaffende Name) in der Tradition einer der Magie verpfli chteten Phantastik. "Das Wort as
Redit &t schaffende Madt ist naturgemal’ ein elementares Postulat der traditionellen Magie;
verkn(pft mit dem Theorem von der “Allmadt der Gedanken’, das ibrigens auch Freud,
freili ch als pathologische Vorstellung, behandelt hat, findet sich in der deutschen Fantastik
des frihen 20. Jahrhurderts wieder.” Wiinsch: Die fantastische Literatur. S. 192

441 vgl. Ende: DuG. S. 8-9, S. 38und S. 55.

442 Ehd. S. 35.

443 Ebd. S. 43.

444 vgl. ebd. S. 136137
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madt ihn dfen fir das Ungewo6hnliche. Bastians Isolation im ersten Tell madit
ihn aso (anders als im Méarchen) nicht alseitig, sondern nu fur das Spezielle,
namlich das Phantastische, beziehurngsfahig, so dal3 de méarchentypische Isolation
des Helden keine mérchenkorforme Allverbundenheit nadch sich zieht. Hieran
andert sich erst nach Bastians Riickkehr aus Phantésien wieder etwas. Zu seinem
Vater und Herrn Koreander kann er nun eine Beziehung aufbauen. Bastians
Geschichte nach seiner Riickkehr wird so zu der Geschichte der Uberwindurg
seiner Isolation duch den Aufbau fester Freundschaften.

Eine Gabe, de Bastian dlsatig beziehungsféhig madit, existiert im ersten
Handlungsdrang nicht. Bastian besitzt zwar die Gabe @éner ausgeprégten
Phantasi etédtigkeit, aber diese Gabe madit ihn nicht alseitig, sondern nu fir das
Spezielle beziehurgsfahig, und dese Gabe ist auch nicht wie im Marchen
dinglicher Natur.

Wunder spielen nach keine Rolle. Bastian folgt zunacdhst Atrégu, d. h. @r aus der
Kraft seiner Phantasie geborenen Identifikationsfahigkeit.

Von isolierten Episoden kann richt gesprochen werden. Die Situation im
Antiquariat oder auf dem Schulspeicher steht keineswegs verbindurgslos da. Es
werden immer wieder Beziehungen zu Bastians Situation in der Schule und zu
seinem Vater hergestellt445. Diese Episoden im Antiquariat und auf dem
Schulspeicher dienen var alem as Kulise fir die Darstellung von Bastians
Innerem und seiner Isolation. Auch nadh Bastians Rickkehr kann von"in sich
verkapselt[en]"446 Episoden keine Rede sain. Im Gegentell: Bastian stellt sténdig
Beziehungen zu seinen Erlebnissen in Phantasien her447,

Der im Marchen ausgepragten Verwendung stumpfer Motive begegnet man im
ersten Handlungsdrang kaum. Gedanken und Gegenstdnde sind rémlich in ein
vielfdltiges Beziehungss/stem eingebettet. Selbst nebensadli che Beschreibungen
kehren spéter in veranderter Funktion wieder448, Von stumpfen, d. h.funktional
einseitigen Motiven kann keine Rede sein.

Der erste Handlungsdrang entspricht nur hinsichtlich der Isolation des Helden
dem Marchenelement. Ansonsten wird das Marchenelement nicht berticksichtigt.

445 vgl. ebd. S. 8-9, S. 34-35, S. 38, S. 49 und S. 54-55.

446 | {ithi: DeV. S. 38. Im Orginal in Kursivschrift. Normalschrift durch mich, M. S.

447 Ein Beispiel: "Fir einen, der Herr von Perelin gewesen war, gab es hier iberhaupt kein
Problem - auch wenn er nicht mehr Gber die fabelhaften Korperkréfte verfligte und das
Gewicht seines dickes Kérpersihm doch ein wenig zu schaffen machte.” Ende: DuG. S.
421

448 7wei Beispiele: Das Motiv der zwei Schlangen, das Bastian auf dem Buchdedkel entdedkt,
wird bei der Beschreibungdes Amuletts Auryn urd des Ortes Auryn wieder aufgegriffen.
Vgl. ebd. S. 10, S. 36-37und S. 413 Die ausgestopften Tiere auf dem Dachboden kehrenin
der Gestalt der drel “Tief Sinnenden” wieder. Vgl. ebd. S. 16 und S. 331
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Der zweite Handlungsstrang geht wie folgt mit dem Marchenelement um:

Die Isolation Atrgus ist klar ausgepragt. Auf Cairons Frage nach seinen Eltern
oder Geschwistern anwortet Atrgu, dal3 er keine mehr besitzt. Atr§u ist der
einzige Uberlebende. Aus dieser marchentypischen Isolation heraus kann Atréju
beinahe dlseitigen Kontakt aufnehmen. Nur zu Bastian kann Atr§u keinen
Kontakt aufbauen, weil Bastian ihm funktional Ubergeordnet ist und selbst den
Kontakt aufbauen muf3*49, Im Gegensatz zu der voll ausgeprégten Isolation
Atrgus wird seine potentielle Allverbundenheit in einem wichtigen Aspekt
eingeschrankt.

Die Gabe: Wie im echten Méarchen besitzt Atr§u mit Auryn eine dingliche Gabe,
die ihm vorUbergehende Verbindurgen erlaubt bzw. erleichtert. Auryn gestattet
ihm sogar eine Kontaktaufnahme zu dem furchtbaren Ungeheuer Y gramul oder
den gewadlttétigen Windriesen. Gemdald dem Marchen ist Auryn von nomaler
Gestalt und hkesitzt phantastische Wirkungsmdgli chkeiten. Mit Auryn findet Atréu
den Weg und kann dem Nichts widerstehen*s0. Das Amulett wirkt wie in einem
Mérchen handlungsleitend.

Das Wunder: Die "Wunder", die es 9 einrichten, dal3 Atr§u immer im rechten
Augenblick auf die richtigen Helfer trifft, entsprechen ganz dem Méarchenkoreept.
Wie im Mérchen sind sie an selbstverstéandlicher Bestandtell seiner Reise und
werden von Atr§u weder erfleht noch erwirkt, sondern von aufRen wie zufdlig
empfangen?si,

Von isolierten Episoden kann nu teilweise gesprochen werden. Die Begegnung
mit den drel Trollen, mit Morla und de Reise durch de “Toten Berge” sind
zwanglos aneinandergereiht und gewinnen dadurch wie im Marchen eine
isolierende Abgeschlosenheit in sich selbst452 Der vieleicht augenfdli gsten
Verletzung der Isolation von Episoden begegnet man, wenn man de
Vernetzungen zwischen den Kapiteln "Die Zweisiedler” und"Die Drei Magischen
Tore" betrachtet. Bei den Zweisiedlern wird Atrgu auf die drei Tore des Orakels

449 Die Moglichkeit des Kontaktierens endet fir Atréju an den Grenzen Phantésiens. Einen
kurzfristig Kontakt zu Bastian kannlediglich die "Kindliche Kaiserin” herstellen. Vgl. ebd.
S. 160-162

450 Cairon sagt daher zu Atréju: "AURYN wird dich schitzen urd filhren[..]." Ebd. S. 43.

451 Atrgu muB eine uniberwindbare Distanz zum “Siidli chen Orakel” iiberwinden. Wie én
Wunder erscheint es, dal3 Y gramul ihn dorthin versetzen kann. Und wie én Wunder ist es,
daR de Zweisiedler ihnfinden urd dal? Urgl sogleich ein Gegengift brauen kann. Atréu hat
diese "Wunder" weder selbst gewirkt, noch het er sie efleht.

452 "Der pragmatische Gewinn dieser Leichtbeweglichkeit des Erzéhlens ist evident: dem
jugendlichen Leser kdnnen leicht Uberschaubare Erzéhleinheiten angeboten werden, und de
Spannungen urd Entspannungen kénnen einander in ausgewogenem Wedsel folgen.”
Grindt-Dannenberg, Dorothee Zur Funktion phantastischer Elemente in der erzéhlenden
Jugendliteratur. S. 182 In: Aspekte der erzéhlenden Jugendliteratur. Eine Textsammlung
fUr Studenten urd Lehrer. Hg. von Ernst Gottlieb von Bernsdorff. Baltmannsweiler 1977, S.
149185
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vorbereitet. Das Kapitel "Die Zweisiedler” erscheint als Vorbereitung fir einen
Erzahlabschnitt, der mit dem Grolen Rétsel Tor beginnt und mit der Begegnung
mit Uyaldla endet. Dieser Erzadhlabschnitt ist nicht isoliert, sondern wurde
vorbereitetet. Er wird umrahmt undist in die Forschungen Engywucks eingebettet.
Der Autor verwendet stumpfe Motive zum einen dazu, um die Grenzenlosigkeit
Phantasiens darzustellen. Fremde Lander und Wesen werden durch sie lediglich
angedeutet4>3, Fir die weitere Geschichte sind sie vollkommen bedeutungslos,
und auch Atrgu interesgert sich nicht weiter dafir. Zum anderen denen stumpfe
Motive dazu, de Handlung rasch weiterzutragen. Die Helfer, denen Atr§u
begegnet, werden deshalb weltgehend als dumpfe Motive gestaltet. Nadhdem
Atrgu vonMorla, Ygramul, den Zweisiedlern, Uyalda oder von den Windriesen
erhalten oder erfahren het, was er wollte, spielen sie fur ihn praktisch keine Rolle
mehr454, |hren Geheimnisen und ihren Zusammenhéngen geht Atrgu nicht
nadh?s5. Sie dienen ihm als Wegweiser oder Informanten, aber eine andere
Funktion kesitzen sie fur ihn ncht.

Der zweite Handungsdrang entspricht - wenn einma von enzelnen
Episodenvernetzungen und einer eingeschrankten Allverbundenheit Atrgus
abgesehen wird - wetgehend dem untersuchten Méarchenelement. Wie im
Maéarchen stehen de Motive meist unverbunden nebeneinander und werden vor
allem durch de dl seitige Beziehungsfahigkeit des Helden aktiviert. Wahrend ihrer
Aktivierung werden sie zum handiungsbewegenden Moment, um danacdh einer
anderen handlungstragenden Aktivierung Platz zu macden.

Zumdritten Handlungsstrang ist zu sagen:

Die Isolation Bastians ist nicht klar ausgepragt. Gegentiber der Wirklichkeit wird
Bastians Isolation duch das Vergessen standig verschérft. Die Isolation wird
thematisiert und schliefdlich Uberwunden. Gegentiber Phantdsien verhdlt sich
Bastian jedoch keineswegs as Isolierter. Bis zur Kaiserkronurg steht er in der
Mitte a@nes sch nach allen Seaiten hin gestaltenden Beziehungsgefledits. Spéter

453 Die"Glasernen Tirme von Eribo". Ende: DuG. S. 50. Die " Stadt Brousch”. Ebd. S. 51. Das
"Hochland der Sassafranier”. Ebd. S. 51. Oder der "Urwaldtempel von Muamath”. Ebd. S.
51

454 Teilweise werden die Helfer auch mit blinden Motiven ausgestaltet; "z. B. sind die
metaphysischen Zlge des Alten vom Wandernden Berge letztlich funktionslos[..]."
Kirchhoff: Michad Ende. Teil II. S. 62.

455 Estrifft zu, was Liithi fir das Marchen beschreibt: "So wird die Welt zwar als snnwoll
funktionierend erfahren, aber nicht erforscht oder durchschaut, der Mé&rchenheld handelt
[..]." Lathi, Max: Das Volksmérchen als Dichtung urd als Aussage. S. 302 In: Wege der
Méarchenforschung Hg. von Felix Karlinger. Darmstadt 1973(= Wege der Forschung Band
255). S. 295310 Auf Engywuck trifft diese Beschreibung richt zu, aber seine Hoffnung
etwas aus Phantasien mathematisch beschreiben zu kénnen, wird sogleich als ungehérig urd
unsachgemald dsqualifiziert. Vgl. Ende: DuG. S. 92,
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sagt sich Bastian vonseinen Beziehungen zu den Phantasiern undPhantasien |os,
um in seine Wirklichket zurickzukehren. Die anféngliche Tendenz einer
Abschottung  (d.h.  Isolation)  gegentber  der  Wirklichkeit und
Beziehurgsintensivierung in Phantasien wird mit Bastians beinahe eafolgter
Kaiserkronurg zu einem Hohepunkt gefihrt. Danadh kehrt sich de Tendenz um:
Beziehurgsauche zur Wirklichkeit und Distanzierung vom unbesorgten
Phantasieren*>6. In keinem der beiden Féle &er steht Bastian wie der
Méarchenheld as volli g Isolierter dar.

Die Gabe im dritten Handlungsdrang entspricht bis auf den Umstand, dal3 Auryn
zuletzt nun auch ein Ort ist, derjenigen im zweiten Strang: Auryn ist (zumindest
bis zum Betreten des Ortes Auryn) wie im Marchen von pinzipiell normaer
dinglicher Gestalt und ertff net Bastian phantastische Wirkungsmaogli chkeiten und
die Aufnahme von Beziehungen zu anderen Figuren. Allerdings wirkt die Gabe im
dritten Handlungsdrang nicht wie im Mérchen handlungsleitend, denn nicht
Auryn, sondern de aus Bastians Psyche geborenen W(insche bestimmen den Lauf
der Dinge.

Das Wunder im dritten Handlungsdrang, das auf den ersten Blick an ein Wunder
im Marchen erinnert, steht tatsadlich dem Marchenwunder diametral gegentiler,
denn duch de Winsche ewirkt der Held de Wunder selbst und kann Uler sie
verfugen. Auflerdem werden de Wunder dem Helden nicht wie im Mérchen von
auf¥en geschenkt, sondern kommen aus Bastians Innerem.

Von isolierten Handlungsepisoden kann richt die Rede sein. Durch Bastians
Handeln bauen die Episoden aufeinander auf und stehen zueinander in Beziehurg.
Der “Tempel der Tausend Tiuren” stellt durch de Gestatung seiner Tlren ganz
explizit Beziehungen zu anderen Episoden her. Und im “Bergwerk der Bilder
wird de Beziehung zur Wirklichkeit ausgegraben. In sich abgeschlosen sind
diese Episoden ebensowenig wie die Episoden in Perelin und Goab. Perelin und
Goab existieren ndmlich nicht aus ihrer Isolation, sondern aus ihrer Verbindurg
heraus*>’. Eine Isolation der Episoden wird in desem Beziehungsgefledt nicht
verwirklicht. Wenn dbs Beziehungsgefledit der Episoden weiter untersucht wird,
stellt man fest, da3 deses Beziehungsgefledht mit demjenigen der Winsche
korrespondert. Die Episode auf Schlof Horok ist das Ergebnis eines Wunsches,

456 Bei den Archarai/Schlamuffen wird dieser gegenlufige Zusammenhang am deutli chsten: Zu
Beginn seiner Reise ist Bastian bereit, eine Erinnerungan die Wirkli chkeit zugursten der
Archarai aufzugeben, aber am Ende des dritten Handlungsdrangs bangt Bastian um das
Traumbild, seine letzte Verbindung zur Wirklichkeit, und ist nicht mehr will ens, etwas fir
die Schlamuffen zu tun.

457 "perelin wiirde dl es verschlingen urd an sich selbst zugrunde gehen, wenn er nicht immer
wieder sterben urd zu Staub zerfallen mifte[...]. Perelin urd du, Gradgraman, ihr gehért
zusammen." Ebd. S. 222
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und gleichzeitig wird in deser Episode der Wunsch erfillt4%8 Die Winsche
spiegeln sich in den Episoden und umgekehrt.

Sumpfe Motive sind das Ergebnis von Bastians Schopgfung. Alle Motive
Phantasiens haben eine Beziehung zu ihrem Schopfer. Aber sie haben keine
Beziehungen urtereinander, weil sie nur aus Bastian heraus und ncht in einem
Prozel3 des Mit- und Gegeneinander entstanden sind. Sie sind ks auf eine Seite
nac alen anderen Seiten hin zwangs aufig stumpf. Nur zu Bastian haben sie ene
Beziehung. Um diese Stumpfheit zu Uberwinden, btten de Bewohnrer
Amarganths und de Weggenosen unm eigene Geschichten, d. h. um eigene
Beziehungss/steme. Im Laufe des dritten Handlungsdrangs entwickelt sich dann
ein Beziehungssystem, das ganz Phantésien erfaldt, und auf diese Weise wird de
anfangli che Stumpfheit aler Motive dimahlich tGkerwunden.

Obwohl die Isolation nu tellweise durchgefiihrt wird, ist der Held - zumindest in
Phantasien - alseits beziehungsfahig. Die méarchenhafte Allverbundenheit wird
aso partiel nachgeahmt, ohre gemdld cem Maérchen duch eine konsequente
Isolation im Fundament der Erzéhlung verankert zu sein. Anhand des Wunders
etwa kann man ersehen, dal3 dem scheinbar Méarchenhaften oft ganz marchen-
uncharakteristische Ziige zugrunce liegen.

Es kann zusammenfassend gesagt werden, dald3 eine mérchengeredite Isolation
und Allverbundenheit vor alem im zweiten Handlungsdrang und am wenigsten
im ersten Handlungsdrang verwirklicht werden. Der dritte Handlungsgrang bil det
das Marchenelement nur sehr partiell und olerfladlich nach.

Es ist gesagt worden, dal} Bastians Isolation ihn nicht nach dem Muster des
Méarchens alseitig, sondern nu fur das Phantastische beziehungsféhig madt:
Wahrend das Mérchen einen Helden zeichnet, der nadh allen Seiten hin aktiv
werden kann, keschreibt Ende @nen Protagonisten, der sich as passver Leser nur
einer bestimmten Seite, dem Phantastischen, zuwendet. Wahrend das Méarchen de
all seiti ge Beziehungsfahigkeit nach aul¥en kehrt undsie zu aktuell en Beziehungen
madt, wendet Ende Bastians ezielle Beziehurgsféhigkeit nach innen. Die
aul¥ere Isolation ces Helden dent bel Ende dso nicht wie im Marchen einer
all seiti gen Beziehungsfahigkeit, sondern einer Wendurg nach innen.

Dieser Widerspruch zum Maérchen ist konstitutiv fir Endes Heldenbild. Michad
Ende will Menschen zeigen, de in einer aus dem Gleichgewicht geratenen Welt

458 Bastians Wunsch war es, gefurrchtet zu werden. Vgl ebd. S. 301 Daraufhin gelangt Bastian
zur “Sehenden Hand'. Sein Sieg ber Xayide gelingt ihm, well sie sich vor ihm firchtet und
sich ihm zu Ful3en wirft. Vgl. ebd. S. 314-315.
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durch ihr Inneres Helden sind*>9. Diese Helden stehen als Aulenseiter in der Welt
scheinbar schief. Aber in Wirklichkeit ist die Welt schief, und de Helden stehen
aufrednt460, Sie sind Helden aufgrund ihres aufrechten Daseins in einer schiefen
Welt461, Bastian steht mit seiner Phantasiebegabung in einer Welt der Ligen und
Phantasielosigkeit aufredht, aber aus der Perspektive dieser kranken Welt
erscheint er als Aulfenseiter und " Spinner"462, Bastian braucht sein Heldentum im
Laufe der Erzéhlung nur noch zu erkennen. Innerlichkeit und Aulenseitertum
bedingen sich bel Bastian und spiegeln sich in seiner Leseleidenschaft. Bei
Michad Ende sind Innerlichkeit, Aulensaiter- und Heldentum eng miteinander
verbuncen. Die  @f¥re Isolation  begrindet keine  mérchenhafte
Darstellungstecdhnik, sondern impli ziert eine nad innen gerichtete Intention.

Das nach innen gewendete Heldentum ermdglicht Bastian Ulber die Identifikation
mit Atr§u de Kontaktaufnahme mit Phantasien. Zugespitzt konnte gesagt
werden: Atrgu ist der Weg, der Bastian nach Phantésien fuhrt. Und: Die Wiinsche
sind der Pfad, auf dem Bastian zu sich selbst findet. Bastians Isolation fuhrt ihnin
die Phantasie und von dat aus zur Selbsterkenntnis. Poesie und Phantasie werden
zum Medium der Selbsterkenntnis*63, Bastians Beziehungen zu den Geschopfen
Phantasiens snd dabel Beziehurgen zu sich selbst464 Wie im Bildungsroman

459 Endewill eine bestimmte Haltungzeigen, namlich "ein Menschenkind, das ein Held ist
durch sein Sein, einfach durch sein Dasein.” Eppler. Ende. Tadchl: Phantasie/Kultur/Politi k.
S. 39. Ende madhte diese Bemerkungim Zusammenhang mit Momo, aber diese Aussage
gilt ebenfallsin Beaug auf Bastian.

460 Bastian wird von Ende 2u einer positiven Gegenfigur in dieser schiefen Wirkli chkeit
gemadht. Wie der “Taugenichts” besteht seine Leistungdarin, "dal3 er sich dem
Funktionieren in der Normalit&t verweigert." Wernsdorff: BgdN. S. 24.

461 Das Heldenbild Michad Endes dhnelt somit der Konzeption Dirrenmatts. |n Dirrenmatts
Komodie "Die Physiker" scheint M6bius der schief in der Welt stehende Irre a1 sein, bis
sich herausdellt, da’ Mobius der einzige aifrechte Mensch des Stiickesist und die Welt um
ihn hkerum schief und verrtickt ist. Auch Mdbius Heldentum liegt in seinem Dasein. Michad
Endeist al erdings optimistischer als Dirrenmatt. Bastian wird zum Retter, aber Mobius
scheitert. Vgl. Durrenmatt, Friedrich: Die Physiker. Eine Komd&die in zwei Akten.
Neufasung198Q Zirich 1985(= Werkausgabe in 30 Banden, Band 7).

462 Ende: DUG. S. 9. ""Nureine reiche Phantasie ("Ich denk” mir Geschichten aus’) und de
Kraft des Namengebens snd seine Begabung Beides sheint zunddhst unbedeutsam zu sein,
denn Bastian steht in einem Normenkontext, wo diese Begabungen nicht honoriert werden.
[..] Soist die Figur Bastian bereits im Ansatz darauf angelegt, Kritik an jener “aufgeklarten
Rationalitét zum Ausdruck zu bringen [..]." Wernsdorff: BgdN. S. 60.

463 Mit dieser "Beflirwortungemotional-intuitiver Kréfte steht er [Ende, M. S.] in einer langen
Tradition des Antirationalismus, die in der Romantik und der Literatur um 1900ihre
Hohepunkte hatte [...]." Otte: Michad Ende. S. 3.

464 Die BezehungBastians zu Atréu vor der Verschmelzung kann dementsprechend begriffen
werden - namlich als ein " Spiegelverhdltnis®. Kaminski: Einfihrungin die Kinder- und
Jugendliteratur. S. 88-89. "Atréju erscheint letztlich als nichts anderes, as die Konkretion
von Bastians Idedvorstellungen.” Kirchhoff: Michad Ende. Teil 11. S. 60. Aus diesem
Grund zerfallt Atréjus Identitat beim Blick in den Zauberspiegel des zweiten magischen
Tores. Vgl. Wernsdorff: BgdN. S. 68. Bei "Atréju urd Bastian handelt es sch um zwel
unterschiedli che Charaktere, dennwéhrend der eine von vorneherein vollkommen ist, wie es
nur ein Geschdpf Phantasiens sin kann, mufd der andere est einen langen Reifungsproze
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dienen sie "dem Protagonisten mehr oder minder nur as funktionales Korrelat.
Teils représentieren sie [...], tells giegeln sie [...] dessen Wesensart."465 Mit der
von Max Luthi beschriebenen Isolation und Allverbundenheit hat Endes
Konstruktion letztlich aso nichts mehr gemeinsam.

Nach Max Luthi spenden de im Maérchen verankerte Isolation und
Allverbundenheit Trost im Zeitalter der Vermasaung?*66, Das Méarchen zeigt, dal3
gerade der Isolierte beziehungsféhig ist und ncht in der Anonymitét der Masse
versinken muf3. Aber bei Ende wird der Isolierte nicht auf einem aulerlich
sichtbaren, sondern (im Gegensatz zum Maérchen) auf einem innerlich
unsichtbaren Weg aus siner Isolation geftihrt. Nach Endes Konzept fiihrt der Weg
aus der Isolation Ulker den inneren Weg und lker die Erkenntnis des Selbst. Ende
hat damit in seine Erzahlung eine Innerlichkeit integriert, die dem auf das Aulere
bedaditen Mérchen vdli g fremd ist.

5.5 Sublimation und Welthaltigkeit

Nun will ich de Sublimationen und de Welthaltigkeit der Erzéhlung Gberprifen.
Wie bereits dargelegt und lLegrindet, beschranke ich mich auf das
Grunasétzli chste und Notwendigste.

Zum ersten Handlungsstrang |3t sich urter diesen Voraussetzungen sagen:

Die Sublimationen orientieren sich nicht an alten Riten, Sitten, Gebrauchen ocer
Mythen. Lediglich aus dem Bereich der Magie sind Sublimationen erkennlaer.
Aber diese Sublimationen zeigen keine hell erleuchtete Wunderwelt wie im
Mérchen, sondern eine as dem Verborgenen wirkende Magieté’. Der
Sublimationsprozel3 hat im ersten Handlungsdrang das Magische ais der
phantastischen Literatur entlehnt, ohre es wesentlich zu verandern. Das Magische
wirkt, wie e R. Calllois fUr die phantastische Literatur beschrieben hat: "Im
Phantastischen aber offenbart sich das Ubernatirliche wie én RiR in dem

hinter sich bringen." Ludwig: Was du ererbt von deinen Vétern hast... S. 54. "Die
Zwilli ngshelden soll en die beiden Seiten der menschli chen Natur symbalisieren.” Ebd. S.
54, (Claudia Ludwig meint hierbei dieintrovertierte und de extrovertierte Personli chkeit.)
Ende selbst sagt dazu: "Dal? eine Gegenfigur da sein mul3, die augleich die
Identifikationsfigur flr Bastian ist, das war mir ziemlich bald klar. Atréju hat ales, ist alles,
was Bastian gerne hétte, gerne wére, zunachst." Bondy. Wulffen. Heigert: Gesprach mit
Michad Ende. S. 137.

465 Mayer: Der deutsche Bildungsroman. S. 20.

466 vgl. Liithi: Das Volksmérchen als Dichtung urd als Aussage. S. 304

467 Die Magie von Bastians Zauberbuch wirkt auf Bastian beéngstigend, unheimlich urd spéter
zugleich faszinierend. Die Magie wirkt aus einem unerklérli chen Hintergrund heraus.
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universellen Zusammenhang. [...] Esist das Unmogliche, das unerwartet in einer

Welt auftaucht, aus der das Unmdgli che per definitionem verbannt worden ist."468

Hinsichtlich der Welthaltigkeit im ersten Handlungsdrang werden folgende

Aspekte des Seinsund der Welt thematisiert, angesprochen oder angedeutet:

1. Die "Lust an der Grenzuberschreitung'469, d. h. de Faszination des
Ubernatrli chen.

2. Die Konfrontation zwischen Subjekt und Objekt. Bastian liest ein Buch, in
dem er selbst vorkommt

3. Die Auseinandersetzung mit Tod undTrauer. Der Tod vonBastians Mutter
hat das Verhdltnis zwischen dem trauernden Vater und dem Sohn schwer
beantradctigt.

4. Die Konfrontation mit dem eigenen Korper. Bastian denkt tber seine e@gene
Unsportlichkeit und Unférmigkeit nadh.

5. Die Konfrontation mit Maditigeren und Gleichgestellten. Bastian wird in
der Schule von Lehrern undKameraden verspottet.

6. Die Erfahrung der Unendichkeit. Bastian erfdhrt beim “Alten vam
Wandernden Berge” den "Kreis der ewigen Wiederkehr"470,

7. Antipathie und Sympathie. Bel Herrn Koreander st6(¥ Bastian zunadst auf
Ablehnurg. Spéter verwandelt sich dese in Freundschaft.

Es wird anhand deser Auflistung zum einen deutlich, dal3 Ende nicht aus alten

Riten, Sitten, Gebrauchen und Mythen, sondern aus dem Alltaglichen und eém

Magischen der Phantastik schopft. Zum anderen |&3t sich eine breit gefaderte

Welthaltigkeit der Erzéhlung erkennen. Komplexe und vielschichtige Probleme

der psychischen undsozialen Welt werden angesprochen. Deshalb entspricht die

Welthalti gkeit des ersten Handlungsdrangs nicht derjenigen des Marchens.

Zum zweiten Handlungsstrang:

Was die Sublimationen angeht, so mul3 festgestellt werden, dal3 Michad Ende aus
der Kulturgeschichte der ganzen Welt schopft. Dabei werden auch alte Riten,
Sitten, Gebrauche und Mythen aufgegriffen. Beispielsweise "stehen de dre
magischen Tore, die Atrgu [..] auf der "Groleen Suche” nach der Wahrheit
durchschreiten mul3, fur die drei wesentlichen Kulturkreise, aus denen Ende seine
phantasische Kosmologie zusammenstellt: Antike, Romantik und stasiatische

468 Caill ois, Roger: Das Bild des Phantastischen. Vom Mérchen bis zur ScienceFiction. S. 46.
In: Phaicon. Hg. von Rein A. Zondergeld. Frankfurt a. M. 1974 (= Almanach der
phantastischen Literatur, Band 1). S. 44-83.

469 Bausinger: Méarchen, Phantasie und Wirklichkeit. S. 168. "Sie [die Grenziiberschreitung M.
S.] erlaubt die Verletzung von Tabus, die im Bereich des Wirklichen streng gehiitet werden
[..]." Ebd. S. 168

470 Ende: DuUG. S. 190.
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Philosophie."471 Ein alter Initationsritus wird beispielsweise sublimiert, als Ende
Atrgus Jagd beschreibt, denn Atr§u hétte e@nen Biffel erlegen missen, un den
Status al's Jager zu erwerben?’2,

Die Welthaltigkeit des zweiten Handungsdrangs ist noch ausgepragter as im
ersten Strang. Folgende Aspekte werden bel euchtet:

1.

10.

11.

Die Konfrontation mit dem Nihilismus. Hierfir hat Michad Ende die
Methapher des Nichts gefunden?7s,

Die Erfahrung der Unendlichkeit. Phantasien sprengt sowohl in raumlicher
als auch in zeitli cher Hinsicht all e Dimensionen®74,

Die Frage nach der Sinnhaltigkeit bzw. Sinnlosigkeit der Welt. Diese Frage
steht im Hintergrund kei Atré§us Begegnung mit Morla.

Der Widerspruch zwischen Einheit und Vielheit. Dieses Problem wird mit
dem aus enem Insektenschwarm bestehenden Ungeheuer Ygramul
verbil dlicht.

Der Gegensatz zwischen Wollen und Kénren. Je mehr Atréju das Ohne
Schlissel Tor 6ff nen will, desto weniger kann er es, well es sch unso fester
schli eft.

Die Konfrontation zwischen Sein undSchein. Das “Zauber Spiegel Tor” 183
sich nicht durch den Schein tauschen, denn es enthdillt das wahre Gesicht.
Die Kluft zwischen dem Potential moglicher Fragen bzw. Rétsel und cem
Potential moglicher Antworten bzw. Losungen. Diese Kluft verdeutlichen
die beiden Sphinxen.

Die Gegenuberstellung wissenschaftlicher Nulchternheit und paetischer
Wahrheit. Engywucks trockene Berechnurgen ohre Ergebnis kontrastieren
mit Uyaldlas gesungenen Versen der Wahrheit.

Die Konfrontation zwischen Gebot und Verletzung des Gebats. Dies zeigt
sich etwa bei den Windriesen. Atréju mif3adtet das Gebat undwird bestraft.
Die Ambivalenz von Erfolg und Versagen. Atréu glaubt, der Kaiserin von
seinem Milerfolg berichten zu missen. Die Kaiserin belehrt ihn undspricht
von seinem Erfolg.

Der letztendiche Sieg des Guten und Geredhten. Nicht das zerstorerische
Nichts oder der Werwolf Gmork bleiben Sieger, sondern Atr§u, de
Kaiserin undBastian.

471
472
473
474

Ludwig: Was du ererbst von deinen Vétern hest... S. 212

Vgl. Ende: DuG. S. 40-41.

Vgl. Kuckartz: Michad Ende "Die unendliche Geschichte". S. 45.

Phantasien ist unendlich. Das Alter der Kaiserin bemif3t sich nicht mehr nach Jahren,
sondern nu noch nach Namen.
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Es ist erkennbar, dal3 das Sublimationsverhalten zwar am Méarchen orientiert ist,
aber dartiber hinausgreift, weil die Entlehnurgen aus der Kulturgeschichte nicht
auf einen Kulturkreis beschrénkt bleiben. Es wird vielmehr aus vielen sehr
unterschiedlichen Kulturkreisen geschopft. Auch de Welthalti gkeit weist Uber die
einfachere Welthalti gkeitsgruktur des Méarchens hinaus, weil auch sehr komplexe
Probleme aigeschnitten werden. Dies zeigt sich etwa in den phlosophischen
Hintergrinden vieler Problematisierungen.

Fur den dritten Handlungsstrang kann das Folgende fixiert werden:

Das Substitutionsverhalten entspricht demjenigen im zweten Handlungsdrang.

Ein paa Beispiele mogen verdeutlichen, dald Michad Ende vornehmlich aus den

Riten, Sitten, Gebréauchen und Mythen verschiedener Kulturbereiche schopt: In

den beiden Schlangen Auryns iegeln sich Yin undYang, die Grundginzipien

der chinesischen Philosophie. Der Ritt Bastians auf der Mauleselin Jicha einnert
an Jesus Einzug nach Jerusalem. Die "Wassr des Lebens existieren urter
anderem in den Vorstellungen der kretisch-minoischen, christlichen oder
tibetanischen Kultur47s. Die Unterwerfung Xayides ist ganz nach archaischen

Vorstellungen geschildert, denn Xayide wirft sich Bastian zu Fufen und setzt

seinen Ful3 in ihr Genick476, Die Zeremonie bei Bastians Kaiserkronurg ist

ebenfalls einem langst GUberkommenen Denkmodell verpflichtet, denn de

Gesandten missen Bastian verbal huldigen, mit ihrer Stirne dreimal den Boden

bertihren undseinen Ful? kisen*’7.

Die Welthaltigkeit der Erz&hlung wird im dritten Handlungsdrang noch einmal

gesteigert. Sie zeigt sich in den folgenden Thematisierungen:

1. Die Integration von Phantasie und Wirklichkeit in einer Person ist en
Pladoyer fUr ein ganzheitli ches Seinsversténdnis.

2. DieKonfrontation mit dem Wnschbaren wird beschrieben. Bastian handelt
lange Zeit, ohre recht zu wissen, was er eigentlich will; aber ohre Zidl ist
sein Aktionismus blind.

3. De Zusammenfal der Gegensédtze. Im Brunren Auryns snd de Kréfte der
weillen und der schwarzen Schlange gebannt. Die "Wassr des Lebens
befinden sich auf einem Territorium jenseits von Gut und Bdse. Eine
mythische Harmonie wird beschrieben*7e,

475 Vgl. Ludwig: Was du ererbst von deinen Vétern hest... S. 173174

476 vgl. Ende: DuG. S. 314-315.

477 Vgl ebd. S. 353

478 Auch die "Kindliche Kaiserin” befindet sich jenseits von Gut und Bose. Sie &Rt all es gleich
gewahren, well sie ganz Phantasien in ihrer Person integriert. Der Zusammenfall der
Gegensdtzeim Mythos ist nach Leander dastiefste dler Geheimnise. Vgl. Petzold,
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Die Gegeniberstellung der Trauer und der Ausgelassenheit. Mit der
Gegenulberstellung von Archarai und Schlamuffen thematisiert Ende das
Problem der Einseiti gkeit.

Die Belastbarkeit einer Freundschaft wird in dem Verhdltnis Bastians zu
Atréu angesprochen.

Die Ambivalenz von Treue und Verat spricht Michad Ende an, as er
Atrgu losschickt, um Auryn zu entwenden.

Die Ambivalenz von Freundschaft und Feindschaft deutet sich in der Person
Xayides an. Nach der Unterwerfung wird sie zur scheinbar besten Gefahrtin
Bastians. Tatsadli ch aber bleibt sieihm feindich gesonren.

Die Gegenuiberstellung von Weisheit und Wahnsinn. Bastian ist weiser as
die drei "Tief Sinnenden’, aber er bewegt sich - wie ihm in der "Alten Kaiser
Stadt” klar wird - am Rande des Wahnsinns.

Die Konfrontation zwischen Gebat und Verletzung des Gebats. Gradgraman
gebietet Bastian, Sikanda nicht will kirlich zu benutzen, aber Bastian tut dies
in der Schladht um den Elfenbeinturm.

Der Zyklus von Leben und Tod. Im Werden undVergehen Perelins wie
im Rhythmus zwischen Perelin und Goab wird ein Welt- und Denkzyklus
symbadlisiert.

Das Verhdltnis von Weg und Ziel. Den Weg durch den "Tausend Tlren
Tempel” kann nu derjenige efolgreich bestreiten, der sein Zid klar vor
Augen hat.

Der Genul3 und ¢ Verfihrung der Madht. Bastian nascht anfangs nur von
seinen Moglichkeiten zur Madtausiiburg. Dann kostet er sie voll aus.
Schliefdich droht ihm, vonihr verzehrt zu werden.

Die Liebe ds Heilmittel des Ichs und der Welt. Bastians Wunsch, geliebt zu
werden bzw. selber lieben zu kdnren, wird als Ausweg aus der Spirale von
Madt, Gewalt undNarzif3mus dargestellt.

Das Verhdltnis von Vergangenheit und Zukurft bzw. von Erfahrung und
Veranderung*7e.

Eine Ambivalenz von Rettung und Rettungsbedirftigkeit. Bastian tritt in
Phantasien als der grof%e "Retter"480 auf, aber wirklich rettungsbedurftig ist
er selbst.

479

480

Leander: Mérchen, Mythos, Sage. Beitrége aur Literatur und Volksdichtung Marburg 1989
S. 86.

Argax sagt Uber die Bewohner der “Alten Kaiser Stadt”: "Die hier haben aleihre
Erinnerungen ausgegeben. Wer keine Vergangenheit mehr hat, der hat auch keine Zukurft.
[..] Fur sie kann sich nichts mehr andern, weil sie sich selbst nicht mehr andern kénnen.”
Ende: DuUG. S. 366.

Vgl. ebd. S. 248
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Das Substitutionsverhaten und de Welthaltigkeit im dritten Handungsgrang
gleichen im Prinzip demjenigen im zweiten Strang.

Es kann zusammenfassend gesagt werden, dal’3 "Die unendiche Geschichte"
hinsichtlich der Gegenstande der Substitutionen nu begrenzt dem Marchen
entspricht. Im ersten Handlungsdrang fallt die Substitution phantastischer Motive
auf. In den beiden anderen Handlungsdrangen greifen de Substitutionen zwar
prinzipiell wie im Méarchen var dlem auf Riten, Sitten, Gebrauche und Mythen

zurtick, aber insgesamt geht Michad Ende doch welt tber das Marchen hinaus. Im

Gegensatz zum Maérchen, das dets an einen Kulturkreis gebunden ist, greift

Michad Ende Motive aus vielen verschiedenen Kulturen auf. Seine Erzahlung

gleicht im zweiten und ditten Handlungsdrang einem zusammengeschneiderten

Flickenteppich, der aus den verschiedensten Kulturmustern besteht48l, "Die

unendiche Geschichte” ist im zweten und ditten Handlungsdrang also

sozusagen "multi kulturell .

Hinsichtlich der Welthaltigkeit kann eine marchenfremde Problemkomplexitét

und eine quantitative Steigerung vom ersten Uber den zweiten bis zum dritten

Handungsdrang festgestellt werden. Damit ist jedoch nach nichts Uber den

Charakter der Welthaltigkeit gesagt. Bei dem Versuch, herbei ein System zu

erblicken, konren drei wichtige Feststell ungen gemadit werden:

a) Die asten beiden Handlungsdrénge kontrastieren, wenn man im Anschluf3
an Max Luthi die "entscheidenden Pole des Seins'482 petradhtet. Der erste
Handungsdrang beschreibt Enge, Ruhe und Gesetzmaldigkeiten. Im zweiten
Handungsdrang dagegen daminieren de Aspekte der Weite, Bewegung
und Freiheit483, Gemal3 einer Méarchenhandlung treibt es Bastian aus siner
Enge heraus*84,

b) Der dritte Handlungsdrang tendiert dazu, jewells beide "Pole des Seins'485
aufzunehmen kzw. zu verbinden. Die Aspekte der Enge und Welte, Ruhe

481  "DijeKritik hat Endes freien Griff in die Kulturgeschichte geriigt. Hier sei keine homogene,
“lebendige” Literatur entstanden, sondern eine Flei3- und Sammelarbeit [..]. Dieser
Vorwurf verkennt jedoch, dal? der Eklektizismus Endes nur folgerichtig aus der Konzeption
Phantasiens als umfassender Kosmos all er Produkte menschli cher Phantasie resultiert. Fir
das Verstandnis|...] ist die kulturgeschichtliche Identifizierungder Einzderscheinungen
Phantasiens|[...] ohnehin zweitrangig." Filz: Ewe. S. 159,

482 | {jthi: DeV. S. 73.

483 Der Enge des Antiquariats und Schulspeichers geht die unendliche Weite Phantésiens
gegentber. Der in Ruhe verharrende Leser (Bastian) wird kontrastiert mit der tber die
Lander wandernden Figur Atréjus. Der an die Gesetze der Natur und des Alltags gefesslten
Wirklichkeit stellt der Autor die Zauberwelt Phantasiens, in der (fast) allesmdglichist, an
die Seite.

484 vgl. Bausinger: Mérchen, Phantasie und Wirklichkeit. S. 46-47.

485 | {ithi: DeV. S. 73.
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und Bewegung sowie Gesetzmdalligkeit und Freiheit stehen in einem
ausgegli chenen Verhaltnis*ss,

c) Nicht die Familie, der Reichtum, die bauerliche, die héfische oder Uberhaupt
die @f¥erlich sichtbare Welt stehen im Zentrum der Welthalti gkeit, sondern
das Innere Bastians. Aus diesem Grund spricht man bel Endes Erzdhlung
statt von einer Welthaltigkeit besser von einer Ichhaltigkeit, denn ncht die
Bewdltigung der Welt, sondern de Bewdltigung des Ichs deht bel ihm im
Mittelpunk. Die Bewdtigung und Gestatung des Ichs ergibt sich bel
Michad Ende aus einer Zusammenfihrung jener Seinspole. Die Synthese
der Seinspde im Ich mindet nach Michad Endes Konzept in ene -
durchaus nicht mérchenuntypische - Harmoniet®’, die "beide Welten
gesund'488 machen soll.

Die Akzente haben sich aso verschoben. Zwar ist auch "Die unendiche

Geschichte" welthaltig und \ereinigt die wichtigsten Seinspole, aber sie geht

hinsichtlich der psychischen undsozialen Komplexitét der Probleme weit Uber die

Vorgabe des Mérchens hinaus. Sie zielt - anders als die Darstellung im Marchen -

auf die innere Welt. Wéahrend sich in "den Glasperlen des Marchens [..] die

Welt"489 spiegelt, spiegelt sich in Endes Erzéhlung das Ich.

5.6 Ergebnisseder Stilanalyse

In desem Kapitel kann nun hnsichtlich der Stil verwandtschaft zwischen Endes
Erzahlung und dem Méarchen eine zusammenfasende Matrix aufgestellt werden.

In de Matrix werden all e wichtigen Ergebnisse @ngetragen. Nach dem Kriterium
der Ahnlichkeit zu Liithis Beschreibungskategorien werden de Stil eigenschaften
der drei Handlungsgrange (I-111) in vier Spalten geordnet:

486 Der Unendlichkeit Phantasiens seht die Abgeschlossenheit des Brunrensin Auryn
gegentiber. Die Weite Goabs wird kontrastiert mit dem dicht bewacdsenen Nachtwald
Perelin. Der weiten Reise Bastians geht seine innere Wegsuche nach dem "Wahren Will en’,
fUr die e eigentlich keinen Schritt machen miifdte, gegentber. Und die unendli che Freiheit
und Madht, die ihm seine Wiinsche geben, 1&R3t Ende mit der Gesetzméaliigkeit kontrastieren,
dieihnbei seinem Versagen in die Ohnmadht der “Alten Kaiser Stadt” fhrt.

487 |nder Erlangungder Harmonie eblickt Klotz das Kompoasitionsziel des Marchens. Vgl.
Klotz: Weltordnungim Méarchen. S. 85-86.

488 Ende: DUG. S. 426

489 | {ithi: DeV. S. 75.
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1. Sgnfikante Entsprechung Diese Spdte verzeichnet  solche
Stileigenschaften der Erzéhlung, die Max LUthis Beschreibungskategorien
entsprechen.

2. Geringe Variation: Es werden degenigen Stileigenschaften aufgefuhrt, die
nur unwesentliche oder begrenzte Abweichung von der Méarchenform
darstell en.

3. Grol¥ Variation: Die Spalte beinhaltet solche Stil eigenschaften, de von der
Idedform des Maérchens gark abweichen, aber der Kompaosition des
Méarchens nicht prinzipiell widerspreden.

4. Sgnifikante Abweichung Die letzte Spalte umfaldt Stil eigenschaften von

Endes Erzahlung, die ener mérchenfremden Stilkompasition folgen.

Wenn ein Stilmerkmal in mehrere Spalten eingeordnet wird, so bedeutet dies, dal3
dieses Merkmal in mehreren Formen mit unterschiedlichem Affinitéatsgrad zum
Mérchen varliegt.

Srang Sgnifikante Geringe Variation Grol% Variation Sgnifikante

Entsprechung Abweichung

Eindimensionalitét
Flachenhafti gkeit
Abstrakter Stil

Isolation und
Allverbundenheit

Sublimation und
Welthaltigkeit

Eindimensionalitét

Flachenhafti gkeit
Abstrakter Stil

Isolation und
Allverbundenheit

Flachenhaftigkeit

Isolation und
Allverbundenheit

Sublimation

Welthaltigkeit

Eindimensionalitat
Flachenhaftigkeit
Abstrakter Stil

Isolation und
Allverbundenheit

Sublimation

Eindimensionalitét

Flachenhaftigkeit

Isolation und
Allverbundenheit

Welthaltigkeit
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Anhand der Sytematik dieser Tabelle |a3t sich Ubker "Die unendliche Geschichte"

undihre Affinitét zum Marchen sagen:

l. Der erste Handlungsstrang lehnt sich - wie deutlich zu erkennen ist - nicht
an den Stil des Mérchens an. Es wurden vor allem Widerspriiche zur
Méarchenform aufgeded<t. Innerhalb der Analysen konrten viee
Reminiszenzen an de Literatur der Phantastik und an den Bildungs- bzw.
Entwicklungsroman verzeichnet werden.

II. Beim zweiten Handlungsstrang |&8% sich eine Konzentration der
Stilmerkmale in den Tabellenzellen feststellen, de fur kleinere und grolere
Variationen des Marchens gehen.

[ll. Im dritten Handlungsstrang ballen sich de Stileigentimlichkeiten in den
Tabellenspalten, de fur starke Variationen der Méarchenelemente und fir
Widerspriiche zum Marchen reserviert sind. Bei den Untersuchungen
konnten einige Verbindurgen zur Romantik aufgededkt werden.

An den Stil des Maérchens erinnern also vor adlem der zweite und in

abgeschwadter Form der dritte Handlungsdrang.

Eine genauere Betrachtung der Ergebniss zeigt, dal? insbesondere digenigen
Stilmerkmale in die Erzéhlung Eingang gefunden haben, de sich relativ leicht in
den Text einbauen lasen.

Problemlos lassen sich vor allem digenigen Stilmerkmale aifnehmen, de an den
Text keine waeltreichenden Bedingungen stellen und de Fundamente der
Kompasition unterihrt lasen. Diese Stilmerkmale lasen sich leicht auf der
Obeflache des Textes verwirklichen. Leicht integrierbar sind beispielsweise
Formeln, Farben, Metalli sierungen, Mineralisierungen oder andere Extreme.
Problematisch ist hingegen de Integration derjenigen Stileigenschaften des
Mérchens, die Einfluld auf die stili stische Tiefenstruktur der Erzadhlung nehmen.
Diese Stilmerkmale, wie éwa die Ausblendurg der Psyche, bil den das Fundament
fir die Gestat und Wirkung des editen Mérchens und konmen leicht in
Widerspruch zu anderen, marchenfremden Stileigenschaften geraten. Sie
schwimmen nicht nur auf der Textoberfladhe, sondern missen eigentlich in den
Tiefenstrukturen des Textes verankert sein. Ein weiterer Blick auf die Ergebnisse
zeigt, dal3 Michad Ende versucht, auch dese fundamentalen Stil eigenschaften des
Méarchens zu integrieren. Da diese Stileigenschaften jedoch mit anderen
Stiltendenzen konkurieren oder ihnen sogar offen widersprechen, kammt es
lediglich zu einer oberflachlichen Nadhahmung des Marchens.

Die Oberflachlichkeit und Inkonsequenz bel der Nachahmung des Mérchens
resultieren aus einigen folgenreichen Aussage- und Gestaltungsabsichten des
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Autors. Bei der Suche nadh ihnen werden de zwei Hauptursadien fur die
Abweichungen vom Méarchenstil sichtbar.

Erstens : Die méarchenfremde Unterscheidung der Erlebnisbereiche (ndmlich der
Phantase und dx Wirklichket) war notwendig, um ihre spétere
Zusammenfuhrung als Chance und as Gefahr beschreilben zu konrent9o,
Aufgrund der Trennurg der Erlebnisbereiche wurde die Nadahmung der
Eindmensiondlitét unmdglich. Die Konfrontation der Erlebnisbereiche ruft
Erinnerungen an de Phantastik hervor. Die Zusammenfihrung von Phantasie und
Wirklichkeit ist ein wichtiger Ausldser fir Reminiszenzen an de Romantik491,
Zweitens : Die Integration der Innerlichkeit muf3 sich aus der Idee &geben haben,
exemplarisch an einem Menschen de potentiellen Chancen der Phantasi etétigkeit
darzustellen. Aber die Notwendigkeit, das Innere zu schildern, madit eine
Aufrechterhaltung der marchenkorformen Fladhenhaftigkeit und des abstrakten
Stils unméglich oder sehr schwierig. Die Integration cer Innerlichkeit ist dafir
verantwortlich, dal3 einige Momente der Erzéhlung an einen Bildungs- oder
Entwicklungsroman erinnern.

Diese nicht-mérchenkorforme Grundkoreeption, de sich aus diesen beiden
Gestaltungsabsichten ergibt, mul3 de Marchenelemente zwangslaufig aus der
Tiefe der Stilstruktur an de Textoberflache verbannen. Das Resultat dieses
Verfahrens begegnet dem Leser in Endes Erzahlung: Es liegt eine oberfladliche
Nachahmung des Maérchens auf dem Fundament einer marchenfremden
Grundkorzeption va. "Die unendiche Geschichte" stellt also den Versuch einer
Maéarchenimitation dar. Diese Imitation ist zwar nur oberfladhlich, aber die
Tatsache, dald de Literaturkritik und de Literaturwissenschaft sich - wie ihre
Wertungen zeigen - von deser Verkleidung tauschen 183, zeigt, da3 deses
Kostim durchaus wirksam ist.

490 Bastian hat durch die Verschmelzung von Wirklichkeit und Phantasie die Chance, seinen
"Wahren Will en” zu erkennen, aber er ist dabei auch deichzetigin der Gefahr, in der “Alten
Kaiser Stadt” zu landen.

491 "Dije romantische Auffassung dai Dichtung urd Wirkli chkeit untrennbar miteinander
verbunden sein sollen, wird zum Hauptthema der “Unendli chen Geschichte” sowie aim
Gestaltungsprinzip fur ihren formalen Aufbau.” Wernsdorff: BgdN. S. 67.
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6. AUSWERTUNG

6.1 Bilanz des methodischen Vorgehens

In desem Kapitel soll tber die Tauglichkeit und Problematik der Methoden von
Vladimir Propp undMax Luthis bei meinen Untersuchurgen reflektiert werden.
Es <ll adso keine dlgemeine Kritik an den Methoden von Max Lithi oder
Vladimir Propp, sondern eine kritische Betrachtung des eigenen Vorgehens
folgen.

Die Unterteilung der Erzahlung in drei Handlungsdrange hat sich bewahrt,
weil dadurch Zusammengehdriges zusammenhangend betradhtet werden konrte.
Sowohl bel der Stil- as auch bei der Strukturanalyse konrte diese Einteilung
bestétigt werden, denn es hat sich gezeigt, dal3 sich de drel Handungsdrange -
tellweise sogar sehr deutlich - voneinander abheben und @R sie @ne gewisse
innere Homogenitat besitzen.

Zur Strukturanalyseist zu sagen:

Das resimierende Ermittlungsverfahren von llse Nolting-Hauff hat sich auch bei
meinen Analysen bewéhrt. Ich sehe dartiber hinaus bei der Erforschung einer
patentiell méarchenhaften Erzdhlung mit einer gréReren narrativen Expansion gar
keine Alternative zu ihrem Konzept, wel ihr Verfahren sowohl einer
Atomisierung als auch einer Generalisierung der Struktureigentimlichkeiten
vorbeugt.

Die Differenzierung zwischen méarchenkonformen und -fremden Elementen 1403t
sich mit Handlungskonstituenten gut durchftihren, well die Konstituenten speziell
auf das Marchen zugeschnitten sind und nu Méarchenhaftes reprasentieren
konren. Mérchenfremde Struktureigentimlichkeiten, wie sie beispielsweise durch
dynamische oder ambivalente Beziehurgen entstehen, konren mit den Elementen
des Méarchens nicht beschrieben werden. Es kann aso der an Propp ergangene
Vorwurf der beli ebigen Ubertragbarkeit nachdriickli ch zurtickgewiesen werden.
Die Methode bewahrt vor Ubereilten und gneralisierenden Interpretationen, well
die Ergebnise nicht blo3 Uker den Gesamteindruck herangetragen werden,
sondern well sie in einem tiefgehenden Analyseprozed gewonren werden. Es
entsteht auf diese Weise ane - fir Geisteswissnschaften - geradezu "empirische”
Interpretationsbasis. Die wissnschaftliche Qualitét solcher Untersuchungen
eroff net der Gesamtinterpretation reue Wege.

Die tellweise schwierige Differenzierbarket zwischen einzelnen Konstituenten
wirft alerdings Probleme aif. Die Konstituenten a, W, 1 und | lassen sich trotz
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Propps Differenzierungsbemthurgen manchmal nur sehr schwer unterscheiden.
Schwierig ist zuwell en auch eine Unterscheldung zwischen P-L6 undK-$#92

Die Doppel- bzw. Mehrfachkonstituenten habe ich zu einem Ausweg aus dem
Dilemma morphdogischer Mehrfachbedeutungen gemadit, aber auch dese
Doppel- bzw. Mehrfachkonstituenten sind ncht ganz unproblematisch. Einerseits
tragen sie zur Prézisierung bei, aber andererseits nehmen sie der Strukturformel
auch ihre Ubersichtlichkeit und Eindeutigkeit. In der Transkription mufR aufRerdem
darauf geaditet werden, dald bei Umschretbungen mit Mehrfadhkorstituenten
keine mérchenfremden Strukturelemente unkenntlich gemaadit werden.

Bel der Sequenzandyse hat sich meine theoretische Vorlberlegung, da3 de
Sequenzanalyse und de Transkription gleichzeitig erfolgen missen, bestétigt.
Was nach Proppin der Theorie nacheinander voll zogen werden soll, kannin der
Praxis nur parallel erfolgen.

Die Variationsmdglichkaten der idealen Marchenstruktur werden von Vladimir
Propp nu ungenau angesprochen, so dal? teilweise nur abgeschétzt werden kann,
ob ein Strukturmuster gerade noch dem Mérchen entspricht oder nicht. Hier liegt
das grofde Problem bei Propps Modell. Eine Uberarbeitung seines Konzepts mit
dem Ziel, die Variationsmoglichkeiten der Marchenstruktur Gbersichtlicher,
systematischer und genauer darzustellen, konrte Abhilfe schaffen.

Bel der Analyse der Mikrostruktur am Beispiel der "Wlinsche' konrte gezeigt
werden, dald3 Propps Konzept auch auf dieser untersten Handungsebene noch
gewinnhringend eingesetzt werden kann. Die Ergebnisse solcher Analysen kénren
zwar nicht direkt an Propps Grundormel des Marchens angelegt werden, aber sie
sind gedgnet, um tiefer liegende Abweichungen vam Méarchen aufzudeden. Ich
wurde deshalb dafiir pladieren, Analysen zur Mikrostruktur an den entscheidenden

492 Nicht ganz zu Unredt fragt Claude Lévi-Strauss auf welche Grundlagen sich manche
Differenzierungen stiitzen. "Konnte man sie [manche Strukturmuster, M. S.] nicht genauso
gut alszwel Varianten behandeln, bei denen die “schwere Aufgabe” eine Transformation des
"Kampfes’ ist, der “falsche Held™ eine Transformation des “Schadensdifters’, die "Lésung
eine Transformation des “Sieges’, die “Transfiguration” eine Transformation der
"Markierung?" Ebd. S. 202 "Mehrere der 31 Funktionen [...] scheinen reduzierbar zu sein,
d. h. ein und arselben Funktion zuzuordnen; sie tauchen in verschiedenen Momenten der
Erzéhlungwieder auf, jedoch nachdem sie a@nige oder mehrere Transformationen erfahren
haben. Wir meinen, [...] da3 de beiden konstitutiven “Parteien”des Grundmarchensin
diesem Fall selbst in einer Transformationsbez ehungstiinden.” Ebd. S. 204-205.

Es muR jedoch angemerkt werden, dal3 solche Vereinfachungen - wie sie Lévi-Strauss
vorschlégt und etwa Alan Dundeevorgenommen hat - Gefahr laufen, die
Struktureigentimli chkeiten tber das M a3 hinaus zu simplifizieren und zu generalisieren, so
dal3 cerartige Reduktionen "nicht zum Versténdnis der GesetzmalZigkeit des
Handlungsganges und der Entwicklungdes Sujets fihren". Propp: Die Bedeutung von
Struktur und Geschichte bei der Untersuchungdes Mérchens. S. 230. Vgl. auch Kapitel
3.2.1
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Stellen einer Untersuchung (wie bei den "Wiulnschen" in Endes Erzahlung)
elnzusetzen.

Zur Stilanalyse 183 sich festhalten:

Die Prazsierung undAuswahl gedagneter Aspeke innerhalb der funf Kriterien
Max Luthis hat sich bewahrt. Indem die funf Kriterien Max Luthis in einem
schérfer sichtbaren und @mit bessr vergleichbaren Profil gezeichnet wurden,
konnten klarere Ergebnisse azielt werden.

Sowohl Tiefen- wie Oberfll &chenstrukturen des Stls konrten mit Hilfe von Max
LUthis Untersuchungsmethode beleuchtet werden. Auf diese Weise war es
moglich, dald auch Widerspriiche im Stilkonzept des Autors schtbar wurden. Da
eine lediglich pdentiel marchenhafte Erzéhlung im Verdadit steht, nu
oberfladlich mérchenhaft zu sein, ist es shr wichtig, dal3 de Stilanalysein deser
Hinsicht brauchbar ist.

Das Kriterium der Welthaltigkeit wurde durch Modifikationen in en "hartes'
Kriterium verwandelt. Durch dese Umwandiung erwies es sch zur Untersuchung
der Erzéhlung Uberhaupt erst als geagnet.

Die Methode Lithis shitzt vor vorschnellen Generalisierungen bezlglich des
Stils, well an de Stelle von stark subjektiv geprégten Einschatzungen eine
wesentlich oljektivere Interpretationsbasis getreten ist. Eine differenzierte
Trennurg des Marchenstils von anderen Stilmerkmalen ist auf diese Weise st
mogli ch geworden.

Die Verschrankung und Abhanggket der Kriterien in- bzw. voreinander ist
dagegen etwas problematisch, well sie klare Trennurgen zwischen den Aspekten
der enen und dr anderen Kategorie behindern. Eine deutliche Trennurg der
Flacdhenhaftigkeit vom abstrakten Stil ist deshalb kaum mdglich. Die
Ubersichtlichkeit der Analysen leidet darunter. AufRerdem besteht der Verdadt,
dal3 es sch bei diesen Verschrankungen zweler Kriterien in Wirklichkeit nur um
ein enziges, ungeredtfertigterweise auseinandergerisenens Kritierium des
Méarchen-stil s handelt. Eine Neuordnurg der Kriterien wére zu erwéagen.

Die Art und Reichweite der Entlehnungen auws der Kulturgeschichte kdnren bei
der Untersuchurng der Sublimation nu grob eingeschétzt, aber nicht ausreichend
analysiert werden. Bel meiner Untersuchung wirkte sich deser Nadteil zwar
nicht aus, well ich auf die motivgeschichtliche Dissertation zu Endes Erzéhlung
von Claudia Ludwig zurickgreifen konrte, aber bei Analysen zu anderen
Erzéhlungen, de wie Endes Erzéhlung ebenfalls in dem Verdadt stehen
mérchenhaft zu sein, wirden dadurch unter Umstéanden Probleme aufgeworfen
werden.
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Die Variationsmdglichkdaten des idealisierten Marchenstils werden von Max
LUthi nicht genannt, so dal3 in einer Untersuchung nur abgeschétzt werden kann,
ob ein Stilelement der Erzahlung noch dem Marchen entspricht oder nicht. In der
Vernadlassgung der Variationsmoglichkeiten sehe ich deshalb den grofden
Nadteil von Lithis Stilanalyse.

Es a3t sich generell zum methodischen Vorgehen sagen, dal3 keide Methoden
differenzierte Ergebnis< liefern undalle weiteren Interpretationen auf ein solides
Fundament stellen. Die Tragfahigkeit dieses Fundaments entsteht nicht nur
aufgrund der wissenschaftlichen Qualitét beider Methoden, sondern insbesondere
durch ihre Kombination, cenn dadurch wird ein ganzheitli ches Bild gezeichnet
und de Interpretation wird vor einseitigen Tendenzen abgeschirmt. Probleme
ergaben sich insbesondere in Grenzféllen bei der Beurteilung, ob ein Element der
Erzdhlung dem Maérchen entspricht oder nicht, weil Max Luthi und Vladimir
Propp zwar Idedformen der  Gattung  beschreiben, aber die
Variationsmogli chkeiten gar nicht bzw. nicht ausreichend definieren.

6.2 Poetische Affinitaten der Erzahlung iber das M &rchen hinaus

In desem Kapitel will i ch kurze, zusammenfasende Bemerkungen zu denjenigen
poetischen Affinitéten von Endes Erzéhlung macdhen, de zwar nicht das Méarchen
betreffen, de sich aber am Rande der Untersuchung ergeben haben. Bel diesen
Bemerkungen handelt es sch neturlich keinesfalls um eine easchopgfende
Darstellung.

Die Affinitat der Erzahlung zum Bildungsroman ist durch de Integration der
Welt der Psyche moglich geworden. Ein Blick auf die "konstante
Grundstruktur'493  des Bildurgsromans zeigt, da3 de Prdmisen des
Bildungsromans auch auf "Die unendiche Geschichte" zutreffen*®4. Die dem

493 Mayer: Der deutsche Bildungsroman. S. 19. Hierunter verstehe ich im AnschluR an Gerhard
Mayer al e Uberhistorischen urd damit "invarianten Merkmale des Strukturtypus der
Romanart [...]." Ebd. S. 19.

494 vgl. Lehrert: Moderne und pestmoderne Elemente. S. 182183 Vgl. Kaminski: Einfiihrung
in die Kinder- und Jugendliteratur. S. 88-89. Vgl. Kirchhoff: Michad Ende. Teil II. S. 60.
Vgl. Otte: Michad Ende. S. 7. Vgl. Prondczynsky: DuSnss S. 87.

Michad Ende selbst sagt Uber seine Erzéhlung "In der unendli chen Geschichte handelt es
sich um einen inneren Entwicklungsvorgang von Bastian. [...] Hier handelt es sch um einen
Bildungsroman im alten Sinne, hier wird eine innere Entwicklungbeschrieben [..]." Eppler.
Ende. Tadl: Phantasie/Kultur/Politi k. S. 38-39.
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Bildungroman zugrundeliegende "Idee der Bildsamkeit des Individuums'495 wird
lediglich dahingehend variiert, dal3 sich der Protagonist im Zuge seiner inneren
Progresson richt mit seiner reden Umwelt, sondern mit seinen Phantasien
auseinandersetzt. Hinter dieser Variante ist jedoch keine grundsétzliche
Abwendurg Endes von der Idee des Bildungsromans, sondern seine spezifische
Zuwendurg zur Romantik innerhalb der Gattungsideezu erkennen?s,
Thematisiert wird dese Bildung des Individuums im ersten und ditten
Handungsdrang. Dabel wird im ersten Handlungsdrang die Grundstruktur des
Bildungsromans gdérker zugrunde gelegt als im dritten Strang, well in desem
Strang - anders ds es die Grundkorzeption des Bildungsromans vorsieht497 - ein
sehr stark agierender Held dargestellt wird. Dem Thema nadh geht es "vor alem
[um, M. § die Suche nach Warme und Zartlichkeit, nach Schutz und
Geborgenheit vor der Bedrangung der kruden gesell schaftlich-paliti schen
Reditt."498

Die Kombination vonMé&rchen undBildungsroman gelingt, well das Marchen und
die "ldee der Bildsamkeit"4%® trotz des mangelnden Innenlebens der
Méarchenfiguren miteinander korrelieren kénren. "So wird das Méarchen fur Jung
und seine Schiler zu einer Darstellung innersedischer Vorgange.">%0 Hermann
Bausinger sieht in ihm "Reifungserlebnisse"501, Auch fir viele andere Forscher -
insbesondere fur Psychologen - ist das "Hauptthema vieler Marchen [..] die
menschli che Entwicklung und Reifung [...]."92 Die Wanderung ist nur der aul¥re
Rahmen deses inneren V organgs®s.

Die Affinitat der Erzahlung zur Romantik ergibt sich bal Ende insbesondere
durch de Zusammenfuhrung von Wirklichkeit und Phantasie. Die Forschurng hat
Ursula Kirchhdfs Interpretation zugestimmt, dal3 "Ende die Kunst im Sinn der

495 Mayer: Der deutsche Bildungsroman. S. 19.

496 "Wenn Ende sich hier auf den Bil dungsroman beruft, dann meint er nicht den Prototyp
dieser Gattung Goethes "Wilhelm Meisters Lehrjahre’, sondern dessen romantischen
Gegenentwurf, Novalis "Heinrich von Ofterdingen” [...]: Ahnlich wie der junge Heinrich
bildet sich auch Bastian nicht durch eine konfli ktreiche Auseinandersetzung mit den
konkret-reden Erscheinungen seiner Umwelt, sondern durch “innere” Erfahrungen, die dem
Bereich der Alltagswirklichkeit enthoben sind. Sowohl Ende ds auch Novalislassen die
handfeste Redité&t aufl3en vor.” Filz: Ewe. S. 162

497 vgl. Mayer: Der deutsche Bil dungsroman. S. 19-20.

498 Filz: Ewe. S. 265,

499 Mayer: Der deutsche Bildungsroman. S. 19.

500 | {ithi: Mé&rchen. S. 109 Gemeint ist der Psychologe C. G. Jung

501 Bausinger: Marchen, Phantasie und Wirklichkeit. S. 32,

502 anonym (pe2): Entwicklungin Symboalen. "Vom Menschenbild im Mé&rchen" berichtet ein
Buch. In: Stuttgarter Zeitung269(21.11.1981). S. 53.

503 vqgl. ebd. S. 53.
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Romantik metaphysisch begreift [...]."5%4 Michad Ende selbst sagt, dal3 er "ganz
bewul@ an romantische Traditionen an[knupt, M. S.]."505 |hm geht es nach
eigenen Angaben "nicht darum, die Aufkldrung rickgangig zu maden, sondern
die Aufklarung tGber sich selbst und Uker ihre Wirkung aufzukl&ren"506, Walter
Filz bestétigt dies, wenn er in Endes Hinwendurg zur Phantasie @ne "romantische
Kritik an der Aufklarung aktualisiert"s07 sieht. Christian von Wernsdorff schreibt
im Anschlu@ dran, 3 es bel Michad Endes "neuromantische[r]
Aufklérungskritik"s08 nicht um eine Flucht in de Phantasie, sondern um
"komplementédre Erfahrungens09 geht, "die sich nicht begrifflich greifen lassn,
sondern Uber die Bil der selbst sinnlich erfahrbar werden."510

In der Forschung wurde Michad Ende in de Néhe von Novalis gertickt. Christian
von Wernsdorff sagt: "Bastians “"geheimnisvoller Weg™ fihrt also “nach innen’, in
die agene Phantasie, aber er flhrt auch wieder heraus. Ebenso war auch Novalis’
“geheimnisvoller Weg nach innen” gemeint."511 Mit Walter Filz &3t sich deser
Gedanke aifgreifen und weiterfihren: "In Endes Geschichten vaom drohenden
Untergang und cer Rettung Phantasiens (die nichts anderes ist als die Geschichte
der siindreften Entfremdung und erlésenden Wiedervereinigung von Welt und
Ich) kehrt auch Novalis triadisches Geschichtsbild wieder. Es war einmal: en
kindicher Urzustand, wo jedermann ein Phantdsienreisender war. - Es ist:
Entzweiung zwischen Mensch und Natur, die "'Lige’ des materialistischen
Welthilds. - Es wird sein: die wiederhergestellte Einheit zwischen Mensch und
Natur aus dem Geist einer "neuen Religiositdt’, die sich im Marchen artikuliert.
Phantasien ist eine Méarchenwelt romantischen Zuschnitts."512

504 Kirchhoff: Michad Ende. Teil Il. S. 61. Ursula Kirchhoff folgert dies aus der
Zusammenfihrung von Phantasie und Wirklichkeit und der Madt der Namensnennung
Christian von Wernsdorff stellt fest, dal3 Ende in der Tradition der Hochromantik steht. Vgl.
Wernsdorff: BgdN. S. 94-95. Auch Walter Fil z zZieht eine Linie awischen der Romantik und
Michad Ende. Nac Fil z bezeht sich Michad Ende auf "einen Kerngedanken der
Fruhromantiker". Filz: Ewe. S. 249
Alwin Binder kommt zwar zu einer ganz anderen Deutung aber seine volli g Uberzogene
Interpretation ist in der Forschung isoli ert geblieben urd wurde von Sabine Arnold
widerlegt. Alwin Binder sieht in Endes Erzéhlungeine Erziehung gegen die Phantasie und
statt desen zum Konsum. Vgl. Binder: Michad Endes "Unendli che Geschichte" als
"Schule der Phantasie"? S. 593 Vgl. auch Arnold, Sabine: "Unendli che Wissenschaft"
anstelle @ner "Schule der Phantasie"? S. 447. In: Diskusson Deutsch 90 (1986. S. 443
447.

505 Zimmer, Dieter: Der Mann, der unserer Zeit die Mythen schreibt. S. 46. In: Zeitmagazn 24
(5.6.198)). S. 44-46.

506 Eppler. Ende. Tadl: Phantasie/Kultur/Politi k. S. 36.

507 Wernsdorff: BgdN. S. 54.

508 Ebd. S. 95.
509 Ebd. S. 95.
510 Ebd. S. 95.
511 Ebd. S.55.

512 Filz: Ewe. S. 250-251
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Ursula Kirchhdf kommt sogar zu der Einschétzung, dal3 Ende "romantischer als
die Romantiker"s13 sei, weil er erstens "der von ihm kritisierten totalen
Reditdtsverhaftung eine nicht weniger einseitige Alternative's14 gegeniberstelit,
und zweitens, well Ende seinen Helden angesichts der Vermischung von Phantasie
und Redité nicht schetern [at515, Dem ersten Argument Ursula Kirchhdfs
mochte ich widerspredhen, denn de zunehmende "Unterordnurg des Reden urter
das Phantastische">16 wird ja endringlich as Gefahr beschrieben undstellt - wie
die "Alte Kaiser Stadt” zeigt - eben keine Alternative dar. Wenn des
berlicksichtigt wird, dannist zu Ursula Kirchhdfs zweitem Argument zu sagen,
dal3 Ende aufgrund dbes positiven Ausgangs iner Erzahlung nicht romantischer,
sondern lediglich opimistischer als die Romantiker ist.

Meiner Einschdtzung nach sieht Baumgartner in Endes Buch ganz richtig "eine
Warnung sowohl davor, sich, dlen Traumen, Wiuinschen und Hoffnungen
entsagend, vdlig dem Grefbaren, Mel3baren, Berechenbaren auszuliefern, als
auch davor, sich ins Nur-noch-Phantastische zu verlieren, so wie die Menschen in
der Alten Kaiser Stadt">17,

Die Affinitat der Erzahlung zur phantastischen Literatur zeigte sich vor alem
in der Anwendurg des von Tzvetan Todaov formulierten Prinzips der
Unentschlossenheit518 und in den narrativen Strukturen, de Marianne Wiinsch
beschreibt.

So lat sich "Die unendiche Geschichte" durchaus mit den Mal3stdben der
phantastischen Literatur messen. Es geht namlich in Endes Erzéhlung "um
Prozess, in denen der Erwerb der zwel Werte angestrebt wird, de in diesem
Literatursystem [der Phantastik, M. S.] die zentralsten undranghéchsten sind: es
geht um "Leben” im emphatischen Sinne [...] und un “Sdlbstfindurg” [...], zwei
Werte, die im Ubrigen eng untereinander korreliert sind; das zentrale Subjekt der
Texte kann dbbel diese Werte, sein Ziel, ebenso erlangen wie verfehlen."519

513 Kirchhoff: Michad Ende. Teil Il. S. 61

514 Epd. S. 61. Der gleichen Uberzeugungist auch Gertrud Lehnert. Vgl. Lehnert: Moderne
und pcstmoderne Elemente. S. 187.

515 vgl. Kirchhoff: Michad Ende. Teil Il. S. 61.

516 Epd. S. 61

517 Baumgértner, Alfred Clemens: Phantasien, Atlantis und die Wirklichkeit der Bil der.
Notizen beim Lesen urd Wiederlesen von Michad Endes Buch "Die unendliche
Geschichte". S. 38. In: Michad Ende aum 50. Geburtstag. Hg. von Hans-Jorg Weitbrecdht.
2. Auflage. Stuttgart 1981 S. 36-43.

518 vgl. Todarov: Einfiihrungin die fantastische Literatur. S. 140,

519 Wiinsch: Die fantastische Literatur. S. 228229, (Im Orginal stehen die Worte"’Leben” im
emphatischen Sinne" sowie"” Selbstfindung™ in Kursivschrift. Normalschrift durch mich.
M. S.) Zu den genaueren Kriterien jener beiden Werte vgl. ebd. S. 228
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Endes Erzahlung neigt dabei nach Marianne Wnsch der konservativeren Variante
zu. "In der konservativen Variante kehrt der Held nadh seinen okkuten
Erlebniseen am Ende in de normale Reditéa zuriick und integriert sich in sie
[..]."520 Dabel geht er eine gluckliche Ehe an>21 Michad Ende esetzt lediglich
das okkulte Erlebnis durch ein mérchenhaft-wunderbares und de Ehe durch de
Beziehung zum Vater522,

In einer kurzen Zusammenfasaung zur poetischen Gesamtstruktur kann- nach

Handungsdrangen geordnet - in knappester Form gesagt werden:

1. Im ersten Handlungsstrang wird ein Bildungsroman begonren. Durch
Interferenzen mit dem zweiten Handungsdrang kommen phantastische
Strukturen zum Vorschein.

2. Der zweite Handlungsstrang weist, wie bereits gezeigt, eine deutliche
Affinitdt zum Marchen auf.

3. Der dritte Handlungsstrang "erbt" von den beiden Ursprungsdrangen de
Affinitdéten zum Bildungsroman und zum Marchen. Im dritten Strang
entsteht ein "Bildungsméarchen”, bei dem durch de Zusammenfihrung von
Phantasie und Wirklichkeit eine romantische Grundkorzeption verwirklicht
wird.

6.3 Marchenelemente und die poetische Gesamtstruktur der Erzdhlung

6.3.1 Bedeutung der Marchenedemente fir die poetischen Gesamtstruktur

Die Bedeutung der Méarchenelemente in der poetischen Gesamtstruktur hangt
davon ab, welche Aufgaben de Marchenelemente Ubernehmen. In den folgenden
Absétzen sollen dese Aufgaben ndher beleuchtet werden.

520 Ebd. S. 235

521 vgl. ebd. S. 235236

522 Das hat einige Forscher nicht davon abgehalten, die Phantastik und Endes Erzéhlungzu
verteufeln. Ulrich Skambraks geht - wie @ in einem Vorwort zu Klaus Bergers Buch
schreibt - in dieser Metaphysik nichts anderes als "die Riickkehr des Heidentums mit all
seinen Okkult-Phanomenen”. Berger: Michad Ende. S. 9. Klaus Berger selbst verdammt
"Die unendliche Geschichte" in seiner Interpretation sogar als "Antibibel”. Ebd. S. 81.
Berger sieht das Buch némlich im Kontext einer " Sedenwanderung urd -manipulation”.
Ebd. S. 94. Michad Ende findet solche Kennzeichnungen "fast schon komisch”. Ende:
Zettelkasten. S. 171. Polemisch fragt Ende, ob de Bibel, die von Engeln, Damonen urd
Wundern berichtet, denn auch schon zur phantastisch-okkulten Literatur gehort. Vgl. ebd. S.
40.
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Die Funktion der Marchenelemente als Katalysator ist in desem Zusammenhang
zu nennen. Atréus marchenhafte Reise dient - wie bereits gesagt - dazu, den
eigentlichen Helden des Buches nach Phantésien zu fuhren. Die Marchenel emente
im zweiten Strang dienen folglich als Katalysator fir den im Zentrum der
Erzdhlung stehenden Entwicklungsweg Bastians. Insofern ist es richtig, de
Mérchenelemente des zweiten Handlungsdrangs im Dienst einer an de Romantik
angelehnten Erfahrungskonzeption zu sehen, de aif phantastische Weise die
Wirklichkeit mit der Phantasie zu versdhren sucht.

Die Marchenelemente vemitteln das Innere. Da Phantésien aus Bastians
Phantasien heraus entsteht, darf Phantasien nu als das auf¥erlich Sichtbare von
Bastians Innerem angesehen werden. Es kann daher von einem Primat des Inneren
vor dem Auferen gesprochen werden. Die mérchenhaften Elemente Phantésiens
sind dementsprechend lediglich as die Kulise von Bastians Innenwelt zu
verstehen. Die Stationen seiner Reise sind seine zu Bildern gewordene
Innerlichkeit. Die Méarchendlemente werden funktional zur Darstellung des
Inneren und e Phantasie herangezogen.

Die Marchenelemente dienen der Aufhellung der potentiell dister wirkenden
Elemente der Phantastik. Die in der Erzé&hlung - wenn auch nu ansatzweise oder
unvdlstandig verwirklichte - Formhelli gkeit, -klarheit und -leichtigkeit setzt
Michad Ende én, un enem Abrutschen ins Okkulte oder Esoterische
entgegenzuwirken. In einem Buch vdler disterer Magie hétte Ende Phantéasien
nicht as verheiBurgvollen Ort der Hellung beschreiben koénren. Das
Erschreckende der Phantastik wird duch de Verbindurg mit dem Wunderbaren
aufgeweicht und wird so fur den Leser annehmbar>23, Die durch das Marchen
vermittelten Grenzerfahrungen haben ihre Schredken, aber nicht ihren Reiz
verlorens24,

523 Klaus Berger erkennt dieses Prinzip durchausrichtig, aber die Schérfe seiner Interpretation,
die @ner Abrechnungmit inquisitorischer Strenge gleichkommt, scheint mir Ubertrieben zu
sein. Er sagt, Ende verfasse "in Méarchenform gegossenen Okkultismus'. Berger: Michad
Ende. S. 91.

524 Nach Hermann Bausinger liegt der "Reiz der phantastischen Jugendliteratur [..] in der
gezelten Erweiterungder weithin redit dtsgebundenen Vorstell ungswelt, im Spiel mit den
[..] Gesetzen vonred undirred." Bausinger: Méarchen, Phantasie und Wirklichkeit. S. 169.
Insofern stimmt ihm auch Tzvetan Todarov zu. Vgl. Todarov: Einfihrungin die
fantastische Literatur. S. 84. Auch Adolf Muschg pflichtet ihm bei. Vgl. Muschg, Adalf:
Ende ohne Ende. S. 136. In: Stern 43(21.10.1982. S. 43. Dasslbe gilt fir Michad Ende
selbst. Vgl. Eppler. Ende. Tadl: Phantasie/Kultur/Politi k. S. 75.

Dadiese Phantastik keine &RReren Konsequenzen, sondern nur Innerli chkeit fordert, scheint
es Bausinger zudem "nicht abwegig [zu sein, M. S.], den Erfolg solcher Blicher auch auf
das Vorherrschen jenes "neuen Soziali sationstyps” zuriickzufiihren, der durch ein hohes
Mafd an Narzi3mus charakterisiert ist." Bausinger: Marchen, Phantasie und Wirkli chkeit. S.
171
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Die Méarchenelemente ealeichtern eine Verkldrung dr Kindichkat, denn in
unserem modernen Verstandns korrelieren  Marchen und Kindlichkeit
miteinander>25, Die Verklarung der Kindichkeit ist wiederum konstitutiv fur
Endes Intention, denn bei ihm fungieren Kinder (Bastian, Atr§u und de
“Kindliche Kaiserin’) als unverdorbene Instanz der Anklage. Die Phantasie énes
Kindes wird zudem zur Rettung einer phantasielosen und \erlogenen Welt. Nach
Prondczynsky lautet Endes Vorschlag daher: "Kinder missen wir wieder
werden"526, Ende trdumt dabel den Traum der dem Erwadisenen verloren
gegangenen, kindlichen Reinheit undUnschuld.

Die unbestimnte Religiositat des Méarchens’?? erleichtert die Thematisierung
religioser Aspekte. Ende berihrt namlich duchaus religiése Themen, wenn er
etwa von der Notwendigkeit der erldsenden Liebe spricht. Michad Ende geht es
dabei aber eigentlich um die Sinnkrise der Gegenwart, fur die & die unbestimmte
Religiositat im Méarchen mobilisiert: "Ich [Michad Ende, M. S.] wage enmal zu
sagen, dese Wirklichkeitskrise ist im alerdementarsten Sinne a@ne religitse
Krise. Die Frage nach dem Dasein ist ndmlich eine religiose Frage. [...] Man will
das eigene Leben wieder in einer religidosen Dimension erleben kénren, aber nicht
mehr nur in einer abstrakt-theologischen, sondern in einer praktischen, wirklichen
Erfahrbarkeit. Was in aten Religionen einmal unter Religion verstanden wurde,
namlich das wirkliche Erfahren eines Mysteriums, nicht das theoretische Erdrtern
von Lehrmeinungen und schon gar nicht das blofe Befolgen einer birgerlichen
Bravheitsmoral, dasist es, wonad [...] ein urgeheures Verlangen besteht."528

Der  marchenédhrichen Erzahlduktus verleiht der Erzahlung mythische
Zeitlosigkeit und Ulerindividuelle Weisheit529, Aus dem Marchen kann Guilti gkeit
und Verbindichkeit geschopgt werden, weil das Méarchen ene dlgemein-
menschli che Substanz besitzt.

525 Mérchen urd Kindheit korrelieren urebhangig davon aber auch deshalb miteinander, weil
das Magisch-Wunderbare der Vorstellungswelt des Kindes entspricht. Vgl. Maier, Karl
Ernst: Jugendliteratur. Formen, Inhalte, padagogische Bedeutung 8. neubeabeitete
Auflage. Bad Heil brun/Obb. 1980. S. 85.

526 prondczynsky: DuSnss S. 77. Dieser Ruf hallt nach Prondczynsky in die Erwachsenenwelt,
damit wir uns "wieder in den Schol3 der Phantasie sinken [...] lassen, der Vernurft
abschworen[..]." Ebd. S. 77.

527 DieReligiositét im Méarchen ist unbestimmt, denn seine Denkformen sind "nicht an ein
bestimmtes Weltbil d gebunden”. Réhrich: Méarchen urd Wirklichkeit. S. 81. Diese
unbestimmte Reli giositdt des Méarchens wird nicht nur in anthroposophischen Deutungen
hervorgehoben, sondern auch "Forscher, die auf die Verwandtschaft des Ablaufs von
Mérchenhandlungmit jener in Schamanenerzéhlungen verweisen, sind der Meinung dal3
nicht nur manche Motive, sondern auch die Grundstruktur der Marchen von jener sakraler,
magischer, ritueller Erzéhlungen abzuleiten ware." Lithi: Marchen S. 123

528 Eppler. Ende. Tadl: Phantasie/Kultur/Politik. S. 77.

529 vqgl. Filz: Ewe. S. 263
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Mar chenel emente suggerieren eine Uberschaubae, stabile und geredite Ordnung
Mit dieser Ordnurg werden Vertrauen, Harmonie und Geborgenheit ausgestrahlt.
Die Poetik des Marchens entspricht insofern der tiefen Sehnsucht des modernen
Menschen nach Orientierung und SinnP30, Max Lthi irrt daher, wenn er schreibt,
da3 de Zeit des Marchens vorlber seis31, denn das Marchen entspricht
Uberzeitli chen, menschlichen Grundkedirfnisen®32 Es hat sich deshalb allen
Anfeindurgen undWandungen zum Trotz al's zéhlebig und zeitl os erwiesens33,

Mit den Méarchenelementen wird das Leben paetisierts34. Durch mérchenhafte
Traume wird eine innere Leae des Menschen, fir die Ende @nen phantasie- und
sedenlosen Intell ektualismus und Materialismus verantwortlich madt®35 duch

530 "Das Mérchen bietet offenbar al das, was die &tuelle Wirkli chkeit nicht (mehr?) aufweist:
Verbindli chkeit, Uberschaubarkeit, Wahrheit. In einer Realitét, die sich - anonym verwaltet
- jedem ordnenden Uberblick zu entziehen scheint, die sich dem einzelnen as
undurchschaubares, verselbstandigtes, jeder “vernurftigen” Kontrolle entzogenes System
présentiert, wo mit den Grenzen des Wacdhstums auch die Grenzen der Abstraktionsfahi gkeit
erreicht sind, wo sich gesell schaftli che, paliti sche, wirtschaftliche und dkologische
Phanomene (und Gefahren) ins Unfal3bare verfliichtigen urd wo die Historie léngst keine
Maldstdbe und Rezeote mehr bereit hélt - in einer solchen Redit &t bietet sich das Méarchen
alsuniversaer Orientierungshelfer und Sinngeber an. Es verschafft dem, “der aus der
Geschichte gefallen ist”, einfache, modell haft paradigmatische Geschichten. Die rede Welt
erscheint al's Chaos, im Mikrokosmos des Méarchensist all es wohlgeordnet, hat alles sinen
Sinn urd Zwed. [...] Dem postmodernen Slogan “small i st beautiful” folgt das Méarchen wie
keine andere literarische Form. Seiner Aufnahmein die &tuell e Literatur entspricht in
anderen kuturellen Bereichen u a. die Hinwendungzu K einteili ger, historisierender
Architektur, das verstérkte Interesse an regionaler Geschichte[...]." Filz: Ewe. S. 259-260.

531 vql. Liithi: DeV. S. 97.

532 Die Stellungrehme Lithisist verwunderlich, weil er dem Mérchen zwei Seiten weiter ja
selbst zubilli gt, es befriedige Uberzetli che "Bedurfnisse der menschlichen Sede’. Ebd. S.
99. Auch Kurt Ranke sieht im Méarchen eine Manifestation menschli cher Grundkréfte. Vgl.
Ranke: Betrachtungen zum Wesen urd zur Funktion des Méarchens. S. 350 und S. 360.

533 Esist anzumerken, daf3 nicht nur das Méarchen, sondern auch die Phantastik der Sinngebung
dient: Nach Todarov herrscht in der phantastischen Literatur eine "Pan-Signifikation”.
Todarov: Einfihrungin die fantastische Literatur. S. 101 Alles bedeutet etwas. Insofern ist
die "fantastische Literatur [..] nichts anderes as das shlechte Gewissen des
pasitivistischen 19. Jahrhurderts®. Todarov: Einfihrungin die fantastische Literatur S. 150.
Es waére meiner Einschétzung roch hinzuzufiigen, dal3 de phantastische Literatur ebenso als
das shledhte Gewissen der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts betrachtet werden kann.

534 "Dje Poetisierungdes Lebens (Novalis) meint urspriindich ein kuturrevolutionéres
Programm; den Ubergang der Kunst in das Leben, die Umgestaltungall er |ebensweltli chen
Bezige[..]." Wernsdorff: Ewe". S. 25. Mit dieser Poetisierungwird nach RUttgers
versucht, einen alten Weg zu gehen, ndmli ch denjenigen der "Umgestaltungdes
redi stischen Weltbildesin ein idedistisches'. Rittgers, Severin: Die Dichtungin der
Volkskunde. Ein Handbuch fur Lehrende. Leipzig 1914 (= Lebensvoll er Unterricht, Band
2).S. 13

535 Diese beschreibt Ende in einem Gesprach. "Der Intell ektuali smus war notwendig; aber wir
missen den Intell ektuali smus gleichsam erl6sen aus dem geistigen Geféangns des
Materialismus. Wir miissen eine neue Fahigkeit dazugewinnen, dennwennwir im puren
Intell ektualismus dedkenbleiben, dann verlieren wir unser Menschengesicht.” Eppler. Ende.
Tadl: Phantasie/Kultur/Politik. S. 72. Vgl. auch ebd. S. 22 und S. 30-31. "Nicht die
auReren Bedingungen - paliti sch-wirtschaftli ch-soziale Verhdtnisse - sind Ursache der
Misere unserer Wirkli chkeit, sondern die “Innenwelt-Zerstérung, so Ende." Blaich, Ute:
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die Bilderwelt der Poesie asetzt, die nicht nur dem Leben Bastians, sondern auch
dem des Lesers Tiefe und Schwere schenken kannP36. "Mérchen sollen das Leben
‘poetisieren” helfen, der Ruf nadch einer "'neuen Mythologie® wird laut. Der
Wiederkehr der Romantik in der Gegenwart liegen Erfahrungen von
Entfremdungen und Heimatlosigkeit zugrunde; ein Sinnhurger, den konkrete
padlitische Utopien kaum noch stillen konren, well sie aif “Saczwange
auflaufen, verhilft dem hab illusiondren, halb konket-utopischen Ruf nacd
"Poetisierung des Lebens” zu neuer Aktualitét.">37 Die Phantasiewesen &3t Ende
stell vertretend fir sich selbst sogar ganz explizit sagen: "Unsere Religion heilit ja
Poesie. Wir glauben, da3 de Poesie fur die Menschen eine dementare
Lebensnotwendigkeit ist, biswell en lebensnotwendiger als Essen undTrinken."s38
Die Reduktion cer Wirklichkat durch de Marchenelemente hilft, die Probleme
der Wirklichkeit zu benennen. Da die Wirklichkeit im Marchen nicht genau
abgebildet, sondern nu représentiert wird, ist die Wirklichkeit im Marchen
kontrastreicher und transparenter. AufRerdem kénren sich morali sche Grundsétze
in der schematisierten Méarchenwelt leichter behaupten, denn sie misen sich ja
nicht in das Chaos der Wirklichkeit, sondern nu in das Schema der Fiktion
einfugen lasEn®39, Durch Méarchenelemente escheint eine Wirklichkeit einfacer,
ganzheitlicher, zwangloser, verstandicher, distanzierter oder in enem oft
verbl Uffend reuen Zusammenhang.

Die Méarchenelemente emdglichen de Flucht aus der Wirklichket. Auch Bastian
benutzt Phantasien anfangs lediglich as Ort der Zuflucht. Die Méarchenelemente
in Michad Endes Erzéhlung haben also - zumindest bis zu Bastians Erlebnis in
der “Alten Kaiser Stadt” - die Aufgabe, einen Fluchtort zu errichten.

Durchldchern der Wirklichkeit - die phantastische Literatur. .. Phantasie auf den Strich
geschickt... S. 2147 In: Borsenblatt 78 (30.9.1983. S. 21462147,

536 "Ende geht es nach eigener Aussage darum, “die Bil der unserer heutigen Umwelt in
Innenbilder zu verwandeln, also dasslbe a1 macden, was die Mérchenerzéhler friherer
Zeiten mit ihrer Umwelt getan haben.™ Ferchel, Irene: Ein RiRim Alltag. S. 82. In:
Buchmarkt 51 (1984). S. 78-88. "Viele von denen, denen die wissenschaftliche Aufklarung
das Grundwasser des Lebens abgegraben hat, fiilhlen ganz enfach einen verzweifelten Durst
nach dem Wunderbaren. [...] In urserem Reservat [der Poesie, M. S]] [..]sprudeln noch ein
paa Quellen. Deshalb kommen die Durstigen." Ende: Zettelkasten. S. 58.

537 Wernsdorff: Ewe. S. 93-94. Zu der neuen Mythologie expliziert Sabine Wilke: "Auch in der
romantischen Rede von neuer Mythologie ging es nicht so sehr um eineirrationale
Gegenposition zur Vernurft, sondern durchaus darum, was Christa Wolf erst vor kurzem
wieder a's zukurftsweisenden Weg aus dem Dilemma der Dialektik der Aufklarung
beschrieben hat: “Sinnin der Arbeit finden, eingebunden sein in eine soziale und religiose
Gemeinschaft, ohne sich selbst dabel auf automatisches Funktionieren reduzieren zu
missen, gewaltfrel nach innen, gewaltfrei nach auRen zu leben.”™ Wilke: Poetische
Strukturen der Moderne. S. 11-12.

538 Ende: Zettelkasten. S. 68.

539 "Was schin der wirklichen Rede[..] verbietet, in der fiktionalen Rede des Mérchensist es
erlaubt: Die Reduktion komplexer Erscheinungen auf wenige "Wahrheiten™." Filz: Ewe. S.
260.
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Wunschtraume werden redisiert, indem die Redité&t ausgeblendet wird. Auch bel
Michad Ende wird der "Traum von der “geheimen EXxistenz” neben der Welt"540
erfullt.

Mit den Marchenelementen werden Trost, Vertrauen und Zuversicht vermittelt,
denn sie sorgen dafir, dal3 am Ende stets das Gute siegt und selbst die grofden
Probleme Uberwunden werden konren>4l Im "Marchen ist das happy end
garantiert, undes ist doch nicht verlogen (well es keine Redgeschichte istl)"542,
Die Mérchen "vermitteln de Zuversicht in eine unfehlbar funktionierende
Geredhtigkeit, die jedes Fehlverhaten stihren undjedes Leid entschadigen wird.
Vor allem geben sie die GewiRRheit, dal? in jedem Kind de Kréfte heranwadsen,
die es zum Sieg Uber seine scheinbar Ubermadtigen Konkurenten bendtigt
[..]."543 Zudem ist das Marchen "der dichterische Ausdruck des Vertrauens, dal3
wir in einer sinnvdlen Welt geborgen sind undselber uns snnvdl in sie flgen,
sinnvdl handeln und leben, auch wenn wir diese Welt as Ganzes nicht
Uberschauen und ncht verstehen."544

Mérchen sind "die enzge literarische Anspielungsebene's45, mit der - wie Peter
Ruhmkorf zu Redt feststellt - das breitere Leserpubdikum heute noch etwas
anfangen kann. Es gibt "sonst keine Anspielungsebenen mehr. Die klasgsche
Literatur wird nicht mehr gelesen, dann kann man darauf auch nicht mehr
herumklavieren."546

Die Marchendemente machen den Bildungsroman verdadicher. Der
Bildungsroman in Endes Erzdhlung wird duch de zumindest habwegs
ausgestalteten Méarchenelemente leichter und \erdaulicher. "Die unendiche
Geschichte" erschopft sich nicht in schwierigen undlangwierigen Diskursen und
Mondogen Bastians, sondern madt dessen innere Entwicklung mit Phantésien in
handlungsfreudigen Episoden sichtbar undleicht verstandich.

540 Grindt-Dannenberg: Zur Funktion phantastischer Elemente in der erzéhlenden
Jugendliteratur. S. 163

541 Die Spannungim Mérchen beruht nicht darauf, ob das Gute siegt, sondern wie es segt. Vgl.
Lthi, Max: So leben sie noch heute. Betrachtungen zum Volksmérchen. 2. durchgesehene
Auflage. Géttingen 1976 S. 22.

542 Bausinger: Marchen, Phantasie und Wirklichkeit. S. 196,

543 Richter, Jirgen: Geheimnis Zeitl osen Erfolgs: Mérchen als Forschungsobjekte. "Vom
Dummling, der ein Prinz wird". Deutungen von Bettelheim, Scherf, Stiasny, Drewermann,
Zipesund Mallet. S. 2106 In: Borsenblatt 78 (30.9.1983. S. 21062108

544 | {ithi: Eswar einmal. S. 113 "Ist nicht Zuversicht die Quintessnz aller Mérchen?”
Rietzschel, Thomas. Tismar, Jens. Das deutsche Kunstméarchen des zwanzigsten
Jahrhunderts. S. 2025 In: Weimarer Beitrage 29 (1983. S. 20242027

545 peter Riihmkorf bei einer Lesungin der Kélner Volkshochschule an 6.3.1983 Zitiert nach
Filz. Ewe. S. 241. Im Orgina Normalschrift. Kursivschrift durch mich, M. S.

546 peter Riihmkorf bei einer Lesungin der Kélner Volkshochschule an 6.3.1983 Zitiert nach
ebd. S. 241
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Es ist deutlich geworden, da3 de Marchenelemente innerhalb der poetischen
Gesamtstruktur nicht in einer zentralen, sondern in einer untergeordneten und
dienenden Funktion erscheinen. Es liegt mit Endes Erzahlung deshalb auch kein
bildsames oder phantastisches Marchen, sondern eher ein méarchenhafter
Bildungsroman oder eine mérchenhafte Phantastik vor.

6.3.2 Bedeutung der poetischen Gesamtstruktur fiir die Marchenelemente

In desem Kapitel soll die Bedeutung der poetischen Gesamtstruktur fur die
Mérchenelemente untersucht werden. Dazu ist es notwendig, dad der
Zusammenhang zwischen Volksmérchen undMythaos betradhtet wird.

Uber diesen Zusammenhang ist in der Forschung viel geschrieben worden. Von
den Bridern Grimm wurde das Marchen als abgesunkener Mythaos gedeutet>47.
Vladimir Propp schreibt, "dal3 das Zauberméarchen in seinen morphdogischen
Grundelementen einen Mythaos darstellt.">48 Fir Friedrich von der Leyen ist das
Mérchen "die verspielte Tochter des Mythus's49, Und Karl Justus Obenauer sieht
das Maérchen "im Schatzhaus halb mythischer, halb magischer Bilder [..]."550
Claude Lévi-Strauss sgt, dal3 es "keinen ernsthaften Grund [gibt, M. S], die
Mérchen von dn Mythen zu trennen [..]."551 Und weiter: "lhre Beziehung ist
keine von vaher zu nachher, von uspriinglich zu abgeleitet. Es ist vielmehr eine
Beziehung der Komplementaritét. Die Marchen sind Miniatur-Mythen, in denen
dieselben Gegensdtze in verkleinertem Maldstab auftreten"s52 Es ist leicht
festzustellen, dal3 kel al diesen Erkl&rungsansédtzen das Méarchen in Anlehnurg an
die Mythdogie gesehen wird. Das Mérchen erscheint als &sthetische Formung
mythischer Bedeutungen.

Durch den Literarisierungsprozel3 der Mythen ging der religits-kultische
Charakter der Mythen almaéhlich verloren. "Die Literarisierung des Mythos ist

547 vqgl. Schweikle, Gunther: Méarchen. S. 292 In: Metzler-Literatur-Lexikon. Begriffe und
Definitionen. Hg. von Gunther und Irmgard Schweikle. 2. Uberarbeitete Auflage. Stuttgart
1990 S. 292294

548 propp MdM. S. 90.

549 Leyen, Friedrich von der: Mythus und Méarchen. S. 358 In: Deutsche Vierteljahrschrift fur
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 33 (1959. S. 363-360.

550 Obenauer, Karl Gustav: Das Mérchen. Dichtung urd Deutung Frankfurt a. M. 1959 S. 51.

551 Lévi-Strauss Die Struktur und die Form. S. 197.

552 Epd. S 198
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eine Form seiner Auflosung.">53 Dieser Auflosungprozefd begann lbereits bel
Homer und Hesiod undsetzte sich fort mit den Stoikern und Neupythagoraenss4,
Durch den Siegeszug der modernen Naturwisenschaften und en damit
einhergehenden Verénderungen des Welthildes snd mythische Weltdeutungen
heute unglaubwtrdig geworden. Der Mythos hat durch den Rationalismus und
Materiaismus der Moderne seinen eigentlichen Inhalt, die Weltdeutung®s>s,
verloren. Er ist zu einer Schale ohre Inhalt und ohre Gewicht geworden.

Dies hat weitreichende Konsequenzen fur das Méarchen, denn fir die aus dem
Mythos geborene literarische Form des Marchens konnte der Niedergang des
Mythos nicht folgenlos bleiben. Das Marchen "krankt daran, dal3 es alene
Uberlebt. Das Verschwinden der Mythen hat das Gleichgewicht zerstort. Gleich
einem Satelliten ohre Planet hat das Marchen de Tendenz, seine Bahn zu
verlassen und sich von anderen Anziehungspolen einfangen zu lassen.">%6 Das
Méarchen hat also sein urspriingli ches Gravitationszentrum verloren.

Esist eine Licke im poetischen System des M @rchens entstanden. Diese Llicke
in der Méarchenform hat Michad Ende durch de Integration der inneren Welt
aufgeflllt. Das Geheimnis der Welt, das im Mythos enthaten war, hat Michad
Ende durch das Geheimnis des Ichs ersetzt. Dadurch ist der urspringlich
mythische Charakter des Marchens - wenngleich auch nunmit eéinem veranderten
Gehalt - wiederbelebt worden. Der Kern in den Schalen des Mythos ist bei Ende
nicht mehr die Weltdeutung, sondern de Ichdeutung. Das Méarchen kreist nicht
mehr um den Mythos der Welt, sondern um den Mythos des Ichs. Die
Verquickung der Marchenstruktur mit der Struktur des Bildungsromans ist eine
logische Konsequenz dieser Poetik.

Die Bedeutung der poetischen Gesamtstruktur fir die Marchenelemente liegt
also darin, dal3 sie den Méarchenelementen wieder ein Gravitationszentrum gibt,
um das se kreisen konren. In Michad Endes Erzdhlung "Die unendliche

553 Daschler, Eberhard: Mythos. S. 317. In: Metzler-Literatur-L exikon. Begriffe und
Definitionen. Hg. von Gunther und Irmgard Schweikle. 2. Uberarbeitete Auflage. Stuttgart
1990 S. 316-317.

554 vgl. ebd. S. 317.
555 vgl. ebd. S. 316
556 | évi-Strauss Die Struktur und die Form. S. 198,



KAPITEL 6 AUSWERTUNG SEITE 128

Geschichte" kreisen sie um ein neues Bedeutungskonglomerat, das sich aus
Bausteinen des Bildungsromans mit romantischen und phantastischen Strukturen

Zusammensetzt.
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7. FAZIT UND ZUSAMMENFASSUNG

Am Ende meiner Nadforschurgen kdnren Interpretationen, de in Endes
Erzahlung "durchgangig marchenhafte Ziige'>57 sehen, as falsch zurlickgewiesen
werden. "Die unendliche Geschichte" folgt namlich weder in struktureller noch in
stili stischer Hinsicht konsequent der Marchenform.

Statt dessen muld gesagt werden, dal3 de an einen Bildungsroman erinnernde
Rahmenhandung mit einer an das Marchen erinnernden Binnenhandiung
zusammengefihrt wird. Mit diesen beiden Handlungsdrangen werden Reditéat
undFiktion, Welt undlch, Aufen undinnen zusammengeftihrt und schliefdlich auf
der Handlungs-, nicht aber auf der Bewul¥seinsebene miteinander verschmolzen.
Durch de Konfrontation zweier Dimensionen hat der Autor Strukturen aus der
phantastischen Literatur aufgegriffen, und duch de Auflésung der Dimensionen
im dritten Handungsdrang hat er Reminiszenzen an de Romantik entstehen
lassen.

Da die Marchenelemente vor der Verschmelzung lediglich as Katalysator fir
einen phantastischen Bildungsroman und rach der Verschmelzung nur as Hdlle
for desen Waetefuhrung im romantischen Sinne dienen, difen de
Méarchenelemente nicht als malgeblich bei der poetologischen Einordnurg
betrachten werden. Wenn also "Die unendliche Geschichte" mit wenigen Worten
poetisch einordnet werden soll, dann mul3 sie ds ein zugleich mérchenhafter,
phantastischer undromantischer Bil dungsroman bezeichnen werden.

Wenn "Die unendliche Geschichte" als ein Kunstmarchen angesehen wird, so ist
Zu sagen, dal} deses sch insgesamt nur begrenzt am Gattungsvorbild, dem
Volksmérchen, aientiert. Die Méarchenelemente werden oft nur oberfladlich
nadhgeahmt oder nadgestellt, ohre en festes Fundament zu besitzen. Der
wichtigste Grund ist darin zu sehen, dal3 Michad Ende das Geheimnis der Welt,
das einst im Mythaos enthalten war und im Marchen einen asthetischen Ausdruck
gefunden hatte, durch das Geheimnis des Ichs ersetzt hat. Michad Ende hat unter
Beibehaltung der mérchenhaften Hilll e den Gehalt gewedselt.

Es ist damit eine Wendurg voll zogen worden, de beispielsweise aich in der
Science-Fiction-Literatur beobadhtet werden kann und de im Kontext einer
postmodernen Sinnkrise zu sehen ist. Diese Sinnkrise wird angesichts der
Tatsache verstdndich, da3 de Welt durch die Naturwissenschaften zwar

557 Kuckartz; Michad Ende "Die unendli che Geschichte". S. 32.
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erklarbarer und kortrolli erbarer aber keineswegs snnvoller geworden ist. Die
daraus resultierende Sinnsuche hat in der ScienceFiction-Literatur ene
Thematisierung des "Inner Space'>58 nach sich gezogen, und @ Michad Ende hat
sie zu einer Mythologisierung des Ichs gefiihrt.

Die Mérchenelemente escheinen in Endes Erzahlung vor diesem Hintergrundin
dienender Funktion. Damit soll jedoch keineswegs angedeutet werden, dal3 sie
unwichtig sind. Im Gegenteil: Fir die Darstellung der Handlung und de Formung
der Intention sind sie aninent wichtig, undwahrscheinlich sind sie fiir den Erfolg
des Buches in einem hohen Mal3e verantwortlich. Aber aus poetischer Perspektive
sind sie anderen, méarchenfremden Aspekten funktional untergeordnet.

558 Syerbaum, Ulrich. Borgmeier, Raimund. Broich, Ulrich: Sciencefiction. Theorie und
Geschichte, Themen urd Typen, Form und Weltbild. Stuttgart 1981 S. 61.
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8. ANHANG

8.1 Abklrzungsverzeichnis

8.1.1 Abklirzungen in den Literaturangaben

In den Literaturverweisen verwende ich folgende Abkirzungen:

DuG X Die unendli che Geschichte

MdM X Morphdogie des Marchens

DeVv X Das européische Volksmérchen

Ewe X Eswar einmal?

DuSnss Die unendli che Sehnsucht nad sich selbst
BgdN X Bilder gegen das Nichts

8.1.2 Abkurzungen fir die Handlungskonstituenten

In den Transkriptionslisten habeich de folgenden Abkirzungen benutzt:

a  Zetwellige Entfernung L  Aufhebung des Ungliicks
b Verbot oder Mangels

c Verletzung des Verbots ! Ruckkehr

d Erkundgung V  Vefolgung

e Verrat R  Rettung

f Betrugsmanover X Unerkannte Ankurft

g Mithilfe U  Unrechtméaldige Anspriche
X Vorlaufiges Unglick auf Betrugsbasis P Prifung, schwere Aufgabe
A Schédigung L6 Loésung

a Mangelsituation, Fehlelement E  Erkennurg

B  Vermittlung U  Uberfiihrung

C  Einsetzende Gegenhandung T  Transfiguration

1 Abreise St Strafe

Sch  Prifung durch einen Schenker H*  Hochzeit, Thronbesteigung
H  Reé&tion des Helden N  Méarchenfremde Form

Z Empfang eines Zaubermittels s Positives Ergebnis

W  Raumvermittiung neg  NEgatives Ergebnis

K Kampf mit dem Schadensdifter wonr  Erreichung eines Ergebnisses
M Markierung des Helden mit entgegengesetzter

S Seg Bedeutung
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8.2 Transkriptionglisten

Es folgen nun de Transkriptiondlisten fur alle drei Handlungsdrange. Die linke
Textspalte beinhatet die Symboe der Handungskonstituenten. Die redite
Textspate nimmt in abstrakter Form den Inhalt des jewells transkribierten
Textauschnitts und gegebenenfalls einen kurzen Kommentar zur Transkription
bzw. zur Erzéhlung auf.

8.2.1 Transkriptionsliste zum ersten Handlungsstrang

Bel der Transkription des ersten Handungsdrangs ergeben sich zwel
grundsétzliche Probleme, die aus dem Nebeneinander des ersten und as zweiten
Handungsdrangs resulti eren.

Zum einen besteht der erste Strang fast ausschliefdlich aus kurzen Einschiiben in
den Kontext des zweten Strangs. Well nicht jeder Einschub eine egene
Handungskonstituente darstellt, erstreckt sich manchmal ene @anzige
Handlungskonstituente Uber mehrere Einschibe hinwegb®. Fur die Anayse
bedeutet dies, da? de Handungskonstituenten nicht resimierend aus einer
isolierten Betrachtung einzelner Einschiibe gewonren werden konren, sondern
da de Konstituenten resiimierend aus der Betrachtung des ganzen Strangs
hervorgehen miisen®60,

Zum anderen gibt es partielle Wedhselwirkungen zwischen dem ersten und @ém
zweiten Handlungsdrang. Deshalb mul3 an desen Interferenzstellen fir die
Bewertung elner Handlungskonstituente im ersten Strang auch der Kontext des
zweiten Strangs berticksichtigt werden.

Unter diesen beiden Pramissen ergibt sich fur den ersten Handungsdrang die
folgende Transkription:

R, Bastian rettet sich vor seinen Verfolgern in ein Antiquariat.

Sch;, Bastian begegnet Herrn Koreander, der ihn ausfragt.

559 Die Ausgestaltungeiner Handlungskonstituente tiber mehrere Einschiibe hinweg zegt sich
beispielsweise in der auf viele Einschibe verteilten Erkenntnis Bastians, dal3 er zum Retter
Phantas ens auserwahlt worden ist. Vgl. Ende: DuG. S. 169172

560 Dieses Verfahren bedeutet keine Abwendung von den methodischen Voriiberlegungen,
sondern deren Bestétigung Vgl. auch Kapitel 3.3.
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Propp lezeichnet eine Situation deser Art as "Prifung in
abgeschwadter Form"s61, weil "die Befragung des Helden den
Charakter einer indirekten Erproburg"s62 annimmit.

Bastian spricht mit Herrn Koreander.

In dem Gesprach Bastians mit Herrn Koreander werden drei
Hand ungsaspekte unaufl6sbar miteinander verkntpft:

Bastian besteht die Erproburg durch Herrn Koreander nicht, denn
Bastian kann ihn nicht davon abbringen, ihn undale Kinder zu
verachten. Herr Koreander signdlisiert zwar ein wadsendes
Interese an Bastian, das Bastian aber nicht in eine veranderte
Grundheltung verwandeln kann (H;,..).

Indem Herr Koreander Bastian als "Versager auf der ganzen
Linie"563 charakterisiert, fuhrt er ihn als Anti- und Nicht-Helden in
die Erzéhlung ein. Bastian ist zwar - wie spéter deutlich wird - der
eigentliche Held der Erzahlung, aber als solcher wird er noch nicht
erkannt, und er sient sich auch selbst noch nicht in eben deser
Rolle (X,).

In dem Gesprach mit Herrn Koreander kristalisiert sich Bastians
psychische, familidre und soziale Situation heraus. Es mangelt ihm
an Zuwendurg, Anekennurg und Selbstvertrauen. Bastians
Probleme hangen - wie sich spéter zeigt - miteinander zusammen
und blden ein einziges Konglomerat, das ich im Sinne Propps als
Mangelsituation (a,) beschreibe.

Bastian wird voneinem Buch unwiderstehli ch angezogen.

Die noch nicht begonrene Handlung des zweite Strangs wird von
Michad Ende in eine Beziehung zur Handlung Bastians gesetzt.
Die Anziehurgskraft des Buches ist ein Vorspie fur die
Konstituente Z;, denn g, dient der Motivierung von Z,. Damit ist
die Konstituente g, gleichzeitig eine Einleitung fir das auslGsende
Moment im Verschmel zungsvorgang.

Zu erwahnen ist aulerdem noch, da3 de Anziehungskraft des
Buches Endes Erzéhlung in Beziehurng zur phantastisch-okkulten
Literatur setzt564,

561 propp MdM. S. 44.

562 Ebd. S. 44.

563 Ende: DuG. S. 9.

564 sowohl fiir Endes Erzéhlungals auch fiir die phantastische Literatur gilt: "Die okkulte Welt
wird also nicht vom Ich gesucht, sondern sie tritt von sich aus an das Ich heran." Wiinsch:
Die fantastische Literatur. S. 232. Uber Bastian wird gesagt: "Irgendetwas hielt ihnfest, er
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Bastian gelangt in den Besitz des Buches.

Bastian glaubt, einen Diebstahl begangen zu haben, aber der
Erwerb des Zaubermittels erfolgt nicht durch Raub, weil Herr
Koreander spéter beteuert, er habe das angeblich gestohlene Buch
nie besesen®65,

Bastian rettet sich auf den Dachboden seiner Schule.
Michad Ende ewéhnt keine tatsadilich vorhandenen Verfolger.
Bastian flUchtet in Wahrheit vor seinem schledchten Gewissens66,

Bastian benutzt das Zaubermittel. Er beginnt, das Buch zu lesen.
Von nunan hbis zu seinem Eintritt nach Phantasien liest Bastian fast
nur noch. Beim Lesen erkennt er zunehmend, cal3 er selbst der Held
seines Buches ist.

Bastian reflektiert tber das Lesen vonBduichern.

Obwohl solche reflektierenden Einschilbe die Handung nicht
vorwartsbringen, sind sie doch typisch fur den ersten Strang. Sie
sind ncht nur Beiwerk, sondern ein korstitutives Merkmal. Es ist
notwendig, diesen Elementen eine Konstituente zuzuordnen, damit
das Strukturbild des Strangs nicht verfalscht wird. Da @n solches
Reflektieren marchenurtypisch ist, ordne ich desem Verhaten de
Konstituente N, zus67.

Bastian reflektiert Uber seine famili &ren Verhdtnisse.
Bastian denkt vor allem an seinen Vater, seine verstorbene Mutter
und an seine Schulklass. Bastian undsein Vater erhaten dadurch

wuldte nicht was. [...] Bastian wurde sich bewuf3t, dal3 er die ganze Zeit schon auf das Buch
starrte[..]. Eswar, asginge ene Magnetkraft davon aus, die ihn urwiderstehlich anzog."
Ende: DuG. S. 10. "Jetzt war ihm Kklar, daf3 er Gberhaupt nur wegen dieses Buches
hierhergekommen war, es hatte ihn gerufen, weil eszuihmwollte[..]." Ebd. S. 10-12. "Der
Held ist also ein Auserwahlter, dem sich der okkulte Raum aus eigener Initi ative ndhert
[..]." Winsch: Die fantastische Literatur. S. 232

565 vgl. Ende: DUG. S. 424-426.

566 vgl.ebd S 12-14.

567 Der Autor nutzt die Passage dieser Konstituente fiir eine Kritik an der redi stischen
Kinderliteratur, die nach Endes Meinung kaum ohne den erhobenen padagogischen
Zeigefinger auskommt. Damit bezeht Ende 1979Positi on gegen die damals dominierende
Richtungder Kinderliteratur.

"Er [Bastian, M. S.] mochte keine Biicher, in denen ihm auf eine schledchtgelaunte und
miesepetrige Art die ganz dlt &gli chen Begebenheiten aus dem ganz dlt &glichen Leben
irgendwel cher ganz dlt&glichen Leute ez&hlt wurden. [...] AulBerdem haldte & es, wenner
merkte, dal3 man ihn zu etwas kriegen wollte. Und in dieser Art von Blichern sollte man
immer, mehr oder weniger deutlich, zu was gekriegt werden." Ebd. S. 26. Endes Kritik ist
eigentlich urengebracht, denn auch er will jaden Leser erziehen urd zu etwas “kriegen’.
Vgl. hierzu auch Hetmann, Frederik: Die Freuden der Fantasy. Von Tolkien bis Ende.
Frankfurt a. M. 1984 S. 114
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mehr Indvidualitét, aber sie werden auch zunehmend als
Aulenseiter erkennber. Diese Reflexionen (N,) dienen aso dazu,
Bastians Mangelsituation (a,) zu charakterisieren.

Bastian reflektiert tber seine Mitschuler undseine Lehrer.

Die Darstellung der Lehrer und des Unterrichts ist kritisch, aber
sehr an Klischees orientiert>68. Auch dese Reflexionen (N;) dienen
dazu, Bastians Mangelsituation (a,) zu charakterisieren.

Bastian reflektiert Uber seinen Korper.

Wieder dient eine Reflexion (N,) der Darstellung seiner
Mangelsituation (a,). Bastian mangelt es an einem selbstsicheren
Umgang mit seiner nicht besonders vorteil haften Gestalt.

Bastian identifiziert sich mit Atr§u und madt ihn sich zum

Vorbild.

Waéhrend cer Identifikation verdrangt Bastian vortibergehend seine
Mangelsituation (o). Da ene ldentifizierung des Protagonisten
mit Buchhelden mérchenurntypisch ist, benutze ich aul}erdem die
Konstituente Ng. Bastians Orientierung an Atrgu zeigt, dal3 Bastian
sich gerne verandern wirde. Diese Entwicklungsbereitschaft und
Entwicklungsbedirftigkeit entfaltet ihre Bedeutsamkeit erst im
dritten Handlungsdrang.

Bastian begegnet der hil fsbedlrftigen “Kindlichen Kaiserin”.
Bastian erlebt eine Erscheinung der “Kindlichen Kaiserin. Propp
fordert fir Begegnurngen, "die Suchaktionen ausl0sen's69, eine
Transkription mit B; Begegnurgen, de "zum Empfang des
Zaubermittels flhren"570, sind dagegen mit Sch zu Ukersetzen. Da
Bastian keine langwierigen Suchaktionen aufnimmt, sondern den
zauberkraftigen Namen der Kaiserin geschenkt bekommt, mul3 de
Transkription mit der Konstituente Sch erfolgen.

Uber die Erproburg Bastians durch de Kaiserin |3t sich mit Propp
sagen: "Manchmal handelt es sch auch nu um enen Zustand cer
Hilflosigkeit, ohre dal3 der Bedrdngte ane entsprechende Bitte

568 Der Name des Geschichtslehrers ist seine Charakterisierung Er heiRt Herr "Drohn". Dieser
zumeist schlechtgelaunte Lehrer "drohnt” Bastian die Ohren voll mit nutzlosen Daten aus
der Geschichte und madt Bastian gerne vor der Klasse ladherlich, wenn er beweisen kann,
dal? Bastian die Geschichtsdaten nicht auswendig aufsagen kann. Vgl. Ende: DuG. S. 38.
Auch der Erdkundeunterricht bei Frau "Karge" ist an kargen Namen urd Zahlen orientiert.
Vgl. ebd. S. 49.

569 propp MdM. S. 68.

570 Ebd. S. 68.
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auf¥ert [...]. In desen Fallen wird dem Helden de Mdoglichkeit
geboten, Hilfe zu leisten. Objektiv handelt es sch um ene
Erproburg, obwohl sie subjektiv von cem Helden nicht als slche
empfunden wird [..]."571

Bastian erhdlt das Zauberwort "Mondenkind".

Dieses Zauberwort ist der neue Name, den Bastian der “Kindlichen
Kaiserin® geben mul3. Bastian errét oder erdrtert nicht, wie die
"Kindiche Kaiserin” heiflen konrte, sondern bekommt den neuen
Namen auf wundersame Weise geschenkt. Mit einem Mal well3 er
den neuen Namen der Kaiserin einfadh®72

Bastian erkennt, dald er selbst der wahre Held ist.

Bastians Einsicht, dal3 er selber die Hauptrolle im Buch spidlt, ist
sehr langsam vorbereitet worden. Auf dem Weg zu deser
Erkenntnis hat Bastian zwischen Faszination und Angst
geschwankt. Nun, als es ernst wird, "wae & am liebsten
davongelaufen"s73, aber schliefdlich akzeptiert er: "Nur er alen,
Bastian, konrte angreifen.">’4 Diese Erkenntnis wurde Bastian
zwar zuletzt durch den Teror der ewigen Wiederholungen
aufgezwungen, aber fur Propp zahlt das Ergebnisc7s. Entscheidend
ist nicht, wie Bastian seine Rolle ekennt, sondern dal® er sie
erkennt.

Bastian spricht den neuen Namen der “Kindlichen Kaiserin” aus.
"Im selben Augenblick geschahen mehrere Dinge zugleich."576
Bastian rettet Phantdsien vor dem Nichts (L,), er erfillt die
unausgesprochene Bitte der “Kindlichen Kaiserin® (H,), under wird
in das Buch hineingezogen (1 ,).

Die Dreier-Konstituente L,/H,/t, ist der Punkt, an dem der erste
und der zweite Handungsgrang zum dritten Strang verschmelzen.
Auf diesen Punkt hin ist der erste Tell der Erzdhlung konzipiert.
Alle drei Handungslinien verschmelzen in dem Wort
"Mondenkind'. Das Konstituentenelement L, ist das Endstlick des
zweiten Handungsdrangs; H, ist die letzte Handlungskonstituente

Z3

El

Ly/Hy/t,

571 Ebd. S. 45.

572 vgl. Ende: DuG. S. 161
573 Epd. S. 189

574 Epd. S. 190

575 vgl. Propp MdM. S. 27.
576 Ende; DuG. S. 190
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H3pos

8.2.2

des ersten Strangs vor Bastians Eintritt nach Phantésien; und 1, ist
der Beginn des dritten Handlungsdrangs. Die Enden der Strénge
sind gerade noch zu erkennen, aber sie bilden in dem Wort
"Mondenkind' schoneine neue Einheit.

Mit H, und L; werden dfene Konstituentenklammern der ersten
beiden Strange geschlossen. Aulferdem wird mit 1, zugleich de
grof3e Klammer des dritten Strangs getff net.

Bastian gewinnt ein neues Verhdtnis zu sich undzu seinem Vater.
Dies ist die este Kondtituente, die nach der vdlligen
Verschmelzung im dritten Strang wieder ganz dem ersten
Handlungsdrang angehdrt. Bastian kann mit den Erfahrungen, de
er aus Phantasien mitgebradht hat, sein Verhdltnis zu sich selber
und zu seinem Vater auf eine neue Basis dellen. Seine zentralen
Probleme sind damit beseitigt>77. Die Handlungsklammer, die mit o
1 9ebffnet wurde, ist nunmit L, geschlossen worden.

Bastian besteht nun de Probe von Herrn Koreander.

In desem zweiten Gesprach besteht Bastian de Erproburg durch
Herrn Koreander, denn am Ende des Gesprads ist ihm Herr
Koreander freundich gesonnen undadtet ihn.

Herr Koreander bietet Bastian de Freundschaft an.
Nun wird mit Hs,, und Z, dieenige Handungsklammer
geschlossen, de mit Schy undH, ., gedffnet worden ist.

Transkriptionsliste zum zweiten Handlungsstr ang

Die Schadigungen des Nichts werden berichtet.

Aus den Botenberichten und @n Unterhaltungen der Arzte wird de
Schadigung ersichtlich. Ein Zusammenhang zwischen der
Krankheit der “Kindichen Kaiserin® und dem Vordringen des
Nichts wird mehrfach angedeutet, aber noch nicht definitiv
bestétigts’e,

Die Arzte bendtigen ein Heilmittel.
Atréju bewahrt auf der Jagd einen BUffel vor dem Tod.

577 Bastians Problemein der Schule werden noch nicht einmal mehr erwahnt. Sie sind fir ihn
valli g nebensachlich geworden.
578 vgl. ebd. S. 30, S. 36und S. 37.
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Atrégu empfangt einen Doppel auftrag.

Die ‘Kindiche Kaiserin” ist die @gentliche Auftraggeberin, aber sie
kann dese Rolle aifgrund ihrer Krankheit nur in Stell vertretung
duch Cairon wahrnehmens79, Der Handlungskreis der
Auftraggeberin verteilt sich auf zwel Personen.

Atrgu erhdt zwei aufeinander aufbauende Aufgaben: Er soll ein
Heilmittel (Bastian) "finden"580 (B,) und Phantéasien damit
"retten"s81 (B,). Der erste Auftrag (B,) ist darauf gerichtet, den
Mangel (a,) zu beseitigen. Der zweite Auftrag (B,) zielt darauf ab,
die dem Mangel zugrunceliegende Schadigung (A;) beiseite zu
raumen.

Atrgu will sein Volk verlasen.

Atrgus Handlung gemal3 des ersten Auftrags (B;) setzt ein®82 Zu
einer Handung gemal® des zweiten Auftrags (B,) kommt es jetzt
noch nicht, denn der Beginn der Handlung gemdald des zweiten
Auftrags stzt notwendigerweise die Erflllung des ersten Auftrags
voraus. Die Helung der “Kindichen Kaiserin® (die Rettung
Phantésiens) kann erst dann beginnen, wenn Atréu ein Hellmittel
(Bastian) gefunden het.

M,/Zs Atrgu  wird mit Auryn ds Beaiftragter der Kaiserin

gekennzeichnet.
Auryn ist nicht nur ein Zaubermittel (Z;), sondern auch eine
Markierung (M,).

579

580
581
582

Caironist als Vermittler zwischen dem Hof der Kaiserin und dem Zelt Atréjus notwendig,
um einerseits die Entriicktheit der Kaiserin urd andererseits das naturverbundene
Heldentum Atréjus zu betonen.

Ebd. S. 42

Ebd. S. 42

Cairon sagt zu Atréju auf dessen Frage, wo er beginnen soll: ""Uberall und nirgends]..].
[..] Von nunan bist du alein, und niemand kann dir raten. Und so wird es auch sein bis
zum Ende der Grol¥en Suche[...].”" Ebd. S. 44. "Dasinnere Ordnungsprinzip dieser
Themen liegt in der verborgenen Fihrung die dem Helden zuteil wird, [...] und dasist ganz
marchencharakteristisch, denndieser “eigene” Weg ist der richtige Weg." Rohrich: Méarchen
und Wirklichkeit. S. 235 Wennder Méarchenheld bzw. Atréju tatsadhlich den richtigen Weg
findet, dannist dies"kein "blinder” Zufall [...], sondern hinter dem Geschehen steht ein
latenter Schicksalsglaube|[...]." Ebd. S. 235. Die Struktur der Vermittlung Atréjus entspricht
also ganz derjenigen im Mérchen.

Diese Konstruktion erinnert aber nicht nur an das Méarchen, sondern auch an die
phantastische Literatur: "Das aufbrechende Subjekt kann somit keinerlel Vorgaben tber
Wege und Ziele besitzen urd es kann sie auch nicht von anderen erhalten. Immer wieder
wird folgerichtig [...] thematisiert, dal3 auch kein magischer Helfer das Subjekt bei der
Suche nach Wegen urd Zielen urterstiitzen kann[...]." Winsch: Die fantastische Literatur.
S. 233
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L6,
Sch,

H/E,
ZIW,

Sch/Schg

Atréu bricht auf.
Atrégu wird von cem Werwolf Gmork verfolgt.

Atréju begegnet im Traum dem auf der Jagd verschonten Biiffel.
Die Probe des Schenkers hat Atr§u bereits im Vorfeld deser
Begegnung bestanden, denn er hatte seinen Buffel auf seiner Jagd
verschort (H,). Dieser Umstand wird von am Buffel jetzt
ausdrticklich betont>83,

Der Biffel hilft Atréu, indem er ihm den Weg nach Norden weist.
Der Buffel verrdt Atré§u, dald er sich zur Uralten Morla begeben
mul3.Der Schenker wird zum Helfer (Zg), indem er Atréju den Weg
zeigt (W,). Mit der Transkription Z/W Ubernehme ich en
Ubersetzungsmuster Propps, der in  seiner ausfiihrlichen
Beispielanalyse @nes Marchens eine solche Wegweisung ebenfall s
als Belohnurg eines Schenkers (Z/W) UbersetztS84 Da Belohnurg
und Wegweisung identisch sind, liegt eine morphdogische
Doppel bedeutung vor.

Atrgu muld gegen die Traurigkeit ankdmpfen.

Atrégu duchquert die Simpfe.

Atréju begegnet der Uralten Morla. Ein Rededuell beginnt.

Atrgju gibt sich mit Auryn zu erkennen undgewinnt das Rededuell.

Morlaverrét die Ursache der Krankheit undweist den Weg.
Wahrend des Gespradhs wird die vermutete Verbindurg zwischen
der Krankheit der “Kindlichen Kaiserin® und e Zerstorung
Phantasiens zur Gewi3heit.

Atrgu muld de “Toten Berge” Uberqueren.
Atréju Ukerquert sie biszum “Tiefen Abgrund.

Atréu begegnet Y gramul und Fuchur.

Um Ygramuls Probe zu bestehen, muld Atré§u verhindern, dal3 er
gefresen wird. Fuchurs Probe ist nach Propp vonindirekter Art,
denn er befindet sich in einer hilflosen Lage, aus der er sich selbst

583 vgl. Ende: DUG. S. 54.

584 ygl. Propp MdM. S. 96-97. Fiir eine Wegweisungsieht Propp ausdriickli ch das Element W
vor. Vgl. ebd. S. 53. Eswaére falsch, in der Wegweisung eine neue Ausendung (B) zu
sehen, weil Atréju keinen neuen Auftrag beginnt, sondern nach wie vor seine bisherige
Suche fortsetzt. Die Reise a1m Hornberg, wo de Uralte Morla haust, ist keine neue
Erzéhlung, sondern die Fortsetzungeiner unbeendeten Geschichte.
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nicht befreien kann. Atr§u erhdlt nun de Mdoglichkeit, dem
Schenker Fuchur zu helfen.

Atrgju gibt sich zu erkennen und \erhindert, daf3 er gefressen wird.
Atrgu efahrt Ygramuls Geheimnis. Er kommt zu den

Zweisiedlern.

Ygramuls todiches Gift gibt dem Opfer die Mdglichkeit, sich
innerhalb einer Stunde an einen beliebigen Ort Phantasiens zu
wiinschen. Diesen Dienst bietet Ygramul Atréu an (Zg). Atrgu
willi gt in den giftigen Bil3 ein undgelangt in de unmittelbare Nahe
des "Sidichen Orakels’ zu den Zweisiedlern (W;). Dadurch
entkommt Atréju - ohre es zu ahnen - knapp seinem Verfolger (Ry).
Indem Atrgu Ygramuls Geheimnis entlockt hat, verhilft er
gleichzeitig auch Fuchur zur Flucht (H-).

Fuchur bietet sich zum Dank Atrgu als Helfer an.
Fuchur wird vom Schenker (Schg) zum Helfer (Z).

Atrgu kommtzu den Zweisiedlern: Urgl und Engywuck.
Urgl verzichtet auf Forderungen oder Erproburgen. Engywuck
bittet Atré§u um Hilfe fr seine wissenschaftli chen Forschungensss.

Urgl gibt Atr§u undFuchur ein Gegengift.
Engywuck erzahlt Atréju von den drei magischen Toren.
Atréju mul3 de drei magischen Tore pasgeren.

Atrgju |al alle drel Tore hinter sich.

Beim dritten Tor ist der Text so gestaltet, dal3 der Schluf? rahe li egt,
Atrgu habe das Tor nur mit Hilfe Bastians durchqueren kénren.
Der Text |a’t aber auch genauso de Deutung zu, dal3 Atr§u den
Weg dleine gefunden hat. Es kann deshalb nicht eindeutig
entschieden werden, ob an deser Stelle Bastians Einflul3
mal3geblich fir Lo, warsss,

Das letzte Tor kann nu derjenige passeren, der seinen Will en, das
Tor zu duchqueren, aufgegeben het. "Sich selbst vergesen, sich

585 "Engywuck stellt dabei eine Persiflage auf den praxisfernen Wissenschaftler dar, der alles
bedadtig studiert, aber dennoch zu keinem ersichtlichen Ergebnis kommt, olbwohl
wiederum seine Instrumente Atréju weiterbringen [...]. Endes Kriti k am wissenschaftli chen
Rationalismusist hier durchaus dialektisch gestaltet, denner zeigt ja e@nerseits wie es ohne
wissenschaftli che Forschungen nicht geht, aber ein zuviel davon auch nicht weiterhil ft."
Wilke: Poetische Strukturen der Moderne. S. 208

586 Vgl. Ende: DuG. S. 101
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Zl2/W4

HlO/E4

verlieren: Dies sheint von dters her der Topcs, urter dem die
blrgerli che Identitét den Weg zu sich selbst finden soll [...]."587

Atréju begegnet Uyada, der “Stimme der Still €.
Atrégu wird auf die Probe gestellt, ober in Versen sprechen kann.

Atréju spricht in Versen.

Die "Stimme der Still € verrét Atr§u de Bedeutung der Menschen.
Atrgu versteht diese Hilfe faschlicherweise ds eine Wegweisung
(W,) uber die Grenzen Phantasiens hinaus zu den Menschen. Er
Ubersieht dabei die Grenzen seiner Hand ungsmagli chkeiten>88,

Atréju verrét Engywuck etwas fr seine Forschungen.
Engywuck ist erschittert, denn mach der Zerstérung des Orakels
haben seine Forschungen ihren Sinn verloren.

Fuchur warnt Atréju weiterzufli egen.
Diese Warnung kann als ein Gebot zur Umkehr aufgefaldt werden.

Atré§u mifachtet die Warnurg.
Atrgu entscheidet, nach eine Stunde weiterzufliegen. Er Gbertritt
somit Fuchurs Gebat.

Fuchur warnt Atré§u vor den Windriesen.
Auch dese Warnung ist ein Gebat.

Atrégu mitachtet die Warnurg.
Atréju Ukertritt somit Fuchurs Gebat.

Atrégu undFuchur begegnen den streitenden Windriesen.
Atréju wird getestet, ober sich bel ihnen Gehdr verschaffen kann.

Atrgju gibt sich zu erkennen, so dal3 de Windriesen schweigen.

Die Windriesen verraten Atrgu, dal3 Phantasien grenzenlosist.

Mit dieser Auskunft scheitert gleichzeitig Atr§us Versuch,
Phantésien zu verlassen. Es wird deutlich, da3 Atr§us
Interpretation von Uyaladlas Versen als Wegweisung (W,) falsch
war.

Z4 scontd M 2cone! Atré U verliert bei seinem Sturz ins Mea Fuchur und Auryn.

Zl5contr

Diese Konstituentengruppe ist eine Strafe fir die Ubertretung von
Fuchurs Geboaten (c, undc,). "Nun war Atrgu kein Dradhenreiter

587 prondzynsky: DuSnss S. 21.
588 \/gl. Ende: DUG. S. 111
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mehr und kein Bote der Kindlichen Kaiserin - nur noch ein Kleiner
Junge.">89

P,J/K, Atrgu mufd cer Anziehungskraft des Nichts widerstehen.

Da Atr§ju in eine direkte Konfrontation mit dem Schadensdifter
(dem Nichts) gerdt, erscheint eine Transkription mit K
angemesen>0,  Well aber Atrgu  drekt nadh  der
Auseinandersetzung nicht - wie Propp fordert - das Heilmittel in
die Hande fallt, ist eine Ubersetzung mit K zugleich urmagli ch59%,
Die Begegnung mit dem Nichts ist enerseits eine direkte
Konfrontation mit dem Schadensdifter, aber sie beendet
anderersaits nicht seine Suche und stellt insofern nu eine schwere
Prufung dar.

L6,/S; Atréus Will e siegt tber die Anziehungskraft des Nichts.

X, Atréju betritt unerkannt die Spukstadt.

Schy,; Atréju begegnet Gmork, der Atr§ju nach seinem Namen fragt.

Hi, Atréu besteht die Probe, indem er sich "Niemand' nenrt.

Diese Namensgebung und de unerkannte Ankurft in der Spukstadt
sind nu deshalb mdglich, weil Atréu mit Auryn seine Markierung
alsHeld verloren hat.

Zis Gmork erzahlt Atréju vom Zusammenhang der Welten.

Bastian madt durch dese Informationen einen groflen Schritt von
X, zu E,. Atrgu besitzt nunall e Hintergrund nformationen.

U, Gmork entlarvt sich kurz vor seinem Tode selbst.

Es Atréu gibt sich dem sterbenden Werwolf zu erkennen.

0, Atréju urterliegt der Anziehungskraft des nuntoten Werwolfs.
Atrgu "ndherte sich dem toten Werwolf - er wulde selbst nicht
warum's92,

f, Atréu wird betrogen.

589 Ebd. S. 127

590 Dje Konstituente K erfordert keinen off enen Waffengang, sondern ledigli ch eine direkte
Konfrontation des Protagonisten mit dem Schadensdifter. VIadimir Propplaft as Kémpfe
beispielsweise aich Wettkampf, Kartenspiele oder Gewichtsvergleiche gelten. Vgl. Propp:
MdM. S. 54.

591 vgl. ebd. S. 54.

592 Ende: DUG. S. 147-148



KAPITEL 8

ANHANG SEITE 143

M 4contr/ Zcontr19

Ls

Der Werwolf schien tot zu sein, dach nach "Uber den Tod hnaus
war das Bose in ihm madtig."s93 Atr§ju ist gewissermallen vam
Schein des Todes betrogen worden (f,).

Atrégu wird vonGmorks Zahnen festgehalten.

Das Gehil3 des Werwolfes hat "zugeschnappt und sich in Atr§jus
Bein festgebisen.">94 Ein vorlaufiges Unglick auf Betrugsbasis
(x,) ist entstanden.

Atréju kann sich mit Unterstiitzung seines Helfers befreien.
Atrégu undFuchur kehren zur Auftraggeberin zurtick.

Atrgju erhdlt mit Auryn seine Kennzeichnurg wieder.

Atrgu mufld zur “Kindlichen Kaiserin” finden.

Atréju begegnet der “Kindlichen Kaiserin”.

Atréju gibt Auryn zuriick und \erliert dadurch seine Markierung.

Atrgju bringt das Hellmittel (Bastian) zur “Kindlichen Kaiserin'.
Atréju glaubt zwar versagt zu haben, aber die Kaiserin erkléart ihm,
welche Rolle & gespielt hat und i3 er den ersten Auftrag erfillt
hat (L;)%9. Atr§u het ja in der Tat ein Helmittel (Bastian)
"gefunden” und es zur “Kindichen Kaiserin® "gebradht". Die
Losung des zweiten Auftrags ist jedoch nach nicht erfolgt, denn
Phantasien selbst ist noch nicht gerettet. Die Mangelsituation (a,)
ist beseitigt, aber die ihr zugrundeliegende Schadigung (A;) muf3
noch eliminiert werden.

Die Kaiserin will zum “Alten vom Wandernden Berge™ gehen.
Mit C, beginnt nun de Handlung gemald des zweiten Auftrags.

Atréu darf zur Belohnurg vom "Wasser des Lebens’ trinken.
Atrgu trinkt vom Brunren Auryns. Es wird aber erst sehr viel
gpater (bel Bastians Begegnung mit Aiudla) deutlich, dal3 es gch
hierbel um eine besondere Auszeichnurg bzw. Belohnurg handelt:
""Es heildt’, entgegnete sie [Aiudla, M. S]] leise, "dald es einige
wenige Geschopfe Phantésiens gibt, die vom Wassr des Lebens
trinken duften. [...] 59

593 Epd. S, 148
594 Epd. S, 148
595 Vgl. ebd. S. 165169
596  Epd. S, 394
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T3 Die Kaiserin verlaft den Elfenbeinturm.

b, Der “Alte vom Wandernden Berge” warnt die Kaiserin.

Cy Die Kaiserin miRadtet die Warnurg.

Schy, Die Kaiserin begegnet dem “Alten vom Wandernden Berge'.
Die Probe des Alten besteht aus einem Duell der Blicke. "Es war
wie an schweigender undregloser Kampf."597

o PP Die Kaiserin gewinnt das Duell .

Zy Der Alte e@weist der Kaiserin einen Dienst.
""Erzédhl sie [die unendiche Geschichte, M. S] mir!” befahl die
Kindiche Kaiserin."s9 Der “Alte vom Wandernden Berg™ befolgt
ihren Befehl.

L./Hy/ 1 Phantésien wird gerettet.
Mit L, ist nunauch de Schadigung beseitigt. Die Vorarbeit hierzu
hat Atr§ju geleistet, indem er das Heilmittel besorgt hatte>9°,

8.2.3 Transkriptionsliste zum dritten Handlungsstrang

L./Hy/ 1 Bastian zieht in eine unwirkli che Zwischenwelt aus.
lhn ungibt "ein samtenes, warmes Dunkel [..]. Er fUhlte die
Schwere seines Korpers nicht mehr. Er tastete mit den Hénden
herum und wurde sich bewufd, dald er schwebte. Da waren keine
Matten mehr und kein fester Boden."6%0 Das eigentli che Phantésien
hat er jedoch nach nicht betretensol,

Schy; Bastian begegnet der “Kindli chen Kaiserin'.
Eine Probe der Schenkerin entfdllt, denn Bastian hat mit der
Namensnennurg seine Probe ja schon im Vorfeld deser
Begegnung bestanden (H.,).

Z,,/f, Bastian erhélt als Belohnurg Wiinsche. Er wird dabel betrogen.

597 Epd. S. 186

598 Epd. DuG. S. 186.

599 vqgl. zu dieser Konstituente die Kommentare in den Kapiteln 4.3.1 und 8.2.1.

600 Epd. S. 193 Bastian fragt sich, ob er im Weltraum schwebt. Fiir einen Moment scheint sich
die Erzéhlungin die Richtungauf die Science-Fiction-Literatur zuzubewegen.

601  vqgl. zu dieser dreifachen Konstituente auch Kapitel 4.3.1 sowie 8.2.1 und 8.2.2.
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Q

Q3neg

Q4neg

Die Belohnurg des Helden duch de Schenkerin spiegelt sich in
der Konstituente Z,,. Das damit einhergehende Betrugsmandver
wird mit dem Element f, dargestellt.

Bastian winscht, Mondenkind zu sehen.
Bastians Wunsch erfllt sich. Mondenkind wird sichtbar.

Phantasien entsteht aus einem Sandkarn neu bew. wieder.
Mérchenuntypisch ist das Neu- bzw. Wiederentstehen einer Welt,
namlich Phantasiens (Ng). Aus einem Sandkan Mondenkinds
entspringt ein Keim, aus dem Phantéasien wiedergeboren wird, ohre
dal3 Bastian etwas tun mu(¥02.

Bastian gelangt in den Nachtwald Perelin.

Bastian wiinscht sich, schonzu sein.

Bastians Wunsch erfillt sich. Er nimmt das Aufere énes Prinzen
an.

Bastian erhdt mit Auryn eine Kennzeichnurg.

Eine Inschrift vermittelt Bastian eine Handl ungsmaxime.
Die Inschrift lautet: "Tu was du will st"603,

Bastian will nadh seiner Interpretation der Inschrift Auryns handeln.
Bastian kommt zu dem Schlul@ "Wichtig war alein, dal3 de Worte
die Erlaubnis, nein, geradezu de Aufforderung ausdrickten, ales
Zu tun, wozu er Lust hatte."604 Seine Lesart der Inschrift lautet: Tu,
was auch immer dir gefdllt! Richtig wéare gewesen: Tu, was du
wirklich will st!

Bastian verlal3t seinen Ausgangspunk.
Bastian wiinscht sich, stark zu sein.
Bastians Wunsch geht in Erfullung. Er erhélt sagenhafte Kraft.

Bastian winscht sich eine Wiiste.

602 vgl. ebd. S. 195196

603 Epd. S. 199 "Was die Maxime selbst betrifft, so hat sie @n gewalti ges literarisches Vorbil d:
Den Orden der Abtei “Thelema’ (=Will en), den Francois Rabelais vom Riesen Gargantua
einrichten 183, um eindrtickli ch die M&gli chkeit einer Koexistenz von Ordensregel und
Lebensfreude au dokumentieren”. Prondcynsky: DuSnss S. 49. Berger sieht in der Maxime
"eine @ndeutig ddmonische Handlungsmaxime. Schon Eva wurde mit diesem Satz, wenn
auch indirekt, verfihrt." Berger: Michad Ende. S. 96.

604 Ende: DuG. S. 199



KAPITEL 8 ANHANG SEITE 146

L./N, Bastians Wunsch wird Wirkli chkeit. Die Wste Goab entsteht.
Auch deses Element ist méarchenurtypisch, well der edite
Méarchenheld kein gottahnliches Wesen ist, das nach Belieben neue
Lander entstehen lassen kann.

Qsneg Bastian wiinscht sich, mutig zu sein.

Schy, Graograman erscheint. Er erprobt Bastian durch einen Blick.

Lg/Z,/H,5  Bastian beweist Mut und kesteht die Probe.

Bastians Wunsch nach Mut ist erflllt worden (Lg). Die Erfullung
des Wunsches gellt eine neue Eigenschaft (Z,,) dar. Mit dem Mut
widerstent Bastian dem Blick Gradégramans und lesteht somit
dessen Probe (H,5)8%.

Zys Graograman wird zum Helfer Bastians.

Schy s Graograman will , dal3 Bastian ein Schwert benenrt.

Hi, Bastian nennt das Schwert "Sikanda".

Zyg Graograman schenkt Bastian das Zauberschwert Sikanda.

b, Gradgraman gebietet Bastian, Sikanda nicht willkdrlich zu
benutzen.

B, Gradgraman vermittelt Bastian, seinen "Wahren Willen” zu tun.
Bastian erfahrt, dald er Auryns Inschrift falsch interpretiert hat. Er
erhdlt von Gradgraman de richtige Deutung und de a sie
geknUpfte Aufgabe: "Es hellét, da3 du [Bastian, M. S.] deinen
Wahren Will en tun soll st."606

Oy Bastian bemerkt, dal? er seinen "Wahren Will en” gar nicht kennt.

15 Bastian verlal3t Gradgraman.

"Eine innere Stimme rief ihnfort."607

605 Bastian begegnete Gradgraman. Bastian "zwang sie [die Angst, M. S] in sich nieder. Er
griff nach AURYN auf seiner Brust und fihlte wie dl der Mut [..] in sein Herz stromte
[..]." Ebd. S. 212 "Eswar wie @n ursichtbares Kréftemessen. Und schliefdli ch senkte der
Léweden Blick." Ebd. S. 213

606 Epd. S. 228 Eswird in der Forschungmehrfach darauf hingewiesen, daf3 es eine

607

Ubereinstimmungin der Problemkonstell ation zwischen Endes Erzéhlung urd der Lehre der
Rosenkreuzer gibt. "Fir den einenist ihr Ziel die Erkenntnis des “wahren Wesens’
(Rosenkreuzer), fir den anderen Selbsterkenntnisim “wahren Willen” (Bastian). [...] Um es
ganz klar zu machen: Nicht, dal? de "Unendliche Geschichte” ein alchemistisches Buch
waére bezachnet die Analogie, sondern ein spezfisches Denk- und Konstruktionsmuster
scheint sich[...] zureproduzieren[...]." Prondzcynsky: DuSnss S. 27.

Ende: DuG. S. 229
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Qsneg Bastian wiinscht sich, beriihmt und bewundert zu werden.

Ps Bastian muf3 aus dem “Tempel der Tausend Turen” herausfinden.

Q, Bastian wunscht sich ein Wiedersehen mit Atrgju.

LG Bastian findet den Ausgang aus dem “Tempel der Tausend Tiren”.

Schy /X5 Bastian begegnet Rittern, deihm von einem Wettkampf erzéhlen.
Bastian beibt fir alle auf¥er Jicha unerkannt. Da Jichas Entded<ung
aber praktisch ohre Folgen beibt, kann dese partielle Erkennurg
vernachléassgt werden.

H,s Bastian gewinnt die Wettkampfe - auch gegen de drel Ritter.

Es/Lo/L1o Bastian wird vonAtréu erkanrt.
Durch dese ldentifizierung (E;) erflllen sich auch Bastians
Winsche nach einem Wiedersehen mit Atrgu (Q,) und rach
Berihmtheit (Qgpey)-

Qsneg Bastian wunscht sich Atrégus Bewunderung.

P, Bastian muf3 einen Dichterwettstreit gewinnen.

LG, Bastian gewinnt den Wettstreit.

Schy; Die Amarganther stehen einem Gebaude hil flos gegentiber.

Hie Bastian hilft den Amarganthern, indem er das Gebaude 6ff net.

L1425, Bastian wird vonAtréu bewundert underhalt Al Tsahir.

Zyg Bastian erhélt als Helfer drei Ritter und de Mauleselin Jicha
Erst jetzt belohren de drel von Bastian besiegten Ritter den Helden
fur die Erfallung ihrer Probe, indem sie sich ihm as Geféhrten
anbieten. Dadurch kommt auch Jicha in Bastians Dienst, die ihn
von nunan "wie Christus beim Einzug in Jerusalem [..] durch
Phantéasien"608 tragt.

Schyg Bastian begegnet Hynred, der voller Liebeskummer ist.

Qoneg Bastian wuinscht fur Hynredk ein Ungeheuer zur Profili erung
herbei.

H,/L., Gemal3 Bastians Wunsch vergif3t Hynredk seinen Kummer.
Bastians Belohnurg entfdllt, weil Hynred sofort davonreitet.

Bs Atréju vermittelt Bastian, den Rickweg zu suchen.

608 Fjlz: Ewe. S. 150
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C, Bastian erklart sich bereit, der Aussendurg Atréus zu folgen.

Zyg Atrégu undFuchur bieten Bastian ihre Dienste an.

Te Bastian reist von Amarganth ab.

b Atrégu warnt Bastian var den Erinnerungsverlusten.

Schyg Bastian begegnet den Archarai. Diese bitten um eine Verwandung.

Q10reg/Ca Bastian wiinscht sich fur die Archarai eine neue Gestalt.

Dabel Ubertritt Bastian Atréus Gebat, mit dem Wiinschen sparsam
zu sein.

H,J/L,4/T;  Gemal Bastians Wunsch werden aus den Archarai Schlamuffen.
Bastian hat die Bitte der Schenker erfullt (H;g). Der in Erflllung
gegangene Wunsch (L, ) stellt eine Verwandlung der Archarai (T5)
dar.

Z30reg Bastian wird von cn entstandenen Schlamuffen verladt.

b Fuchur verschéarft die Warnung Atréjus.

Cocontr Bastian beschlief3t, nicht in de Menschenwelt zurlickzukehren.
Bastian hat also auf, Atréus Auftrag (Bs) zu befolgen.

Woconir Bastians und seine Gefahrten laufen im Kreis.

Eine Ruine kann richt verlasen werden (Wg,,,), Weil Bastian
keinem Wunsch nachgeht und deshalb kein Ziel mehr hat.

Z31/Q1 11eg Jicha verhilft Bastian zu dem Wunsch, Mondenkind
wiederzusehen.

Ein Wunsch (Qy; ) entsteht unter Einwirkung einer Helferin (Z;)).

b, Atrgju relativiert seine und Fuchurs Warnung vor dem Winschen.
Die Warnung wird wiederholt aber relativiert. Die Relativierung ist
nicht marchentypisch.

bg Fuchur warnt Bastian vor einer Reise zu Mondenkind.

W-/cg Bastian undseine Getreuen verlassen de Ruine.
Bastian kann de Ruine nun \erlassen, denn Bastian hat nun ein
Ziel, das er zu erreichen winscht (Qg;y). Mit der Reise zum
Elfenbeinturm verletzt Bastian das Gebot Fuchurs (Cs).

Schy, Bastian begegnet vielen Botschaftern, de ihn un Geschichten

bitten.
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Hig Bastian verspricht, ihnen beim Elfenbeinturm zu helfen.
Bastian erflillt die Bitten zwar noch nicht, aber er reagiert dennoch
pasitiv im Sinne der Schenker.

Zs, Bastian gewinnt diese Geschopfe ds Weggenossen.

Q12reg Bastian wiinscht sich, geflrchtet zu werden.

by Bastian wird gewarnt, Schlof3 Hérok nicht zu nahe zu kommen.

ay/d,/cg Bastian mil3adtet die Warnungen var Schlof3 Horok.
Bastian zieht wéahrend einer zeitweiligen Entfernung (a;) von
seinen Weggenossen Erkundgungen (d;) tber SchloR Hoérok ein.
Mit dieser Handlung miBaditet Bastian de Warnurg (cg) vor
SchloRHorok.

b1 Fuchur schlagt Bastian vor, Auryn an Atréju abzugeben.

(o Bastian lehnt es ab, Auryn abzulegen.

A, Uberfall der Panzerriesen auf die Weggenossen Bastians.

a, Hykrion, Hysbald undHydorn werden vermifit.

Bs Das Ungllck, das durch Xayide entstanden ist, wird verkiindet.

Cs Bastian entschli efdt sich zur Gegenhandung.

1 Bastian verlalt mit Atrgu undFuchur seine Gefol gschaft.

Ps Bastian muf3 de Geiseln befreien.

LOg Bastian befreit die drei Geiseln.

K, Bastian kdmpft mit der Schadigerin in einem Duell der Blicke.

S/l Xayide furchtet sich und \erliert das Duell.
Mit dem Sieg (S,) hat sich gleichzeitig Bastians Wunsch erflillt,
denner wollte ja gefurchtet werden (Q ppe)-

f4/Ng[L,4/Z55 DieHerrin Horoks, Xayide, betriigt Bastian bei ihrer Unterwerfung.

Xayide gibt vor (f;), sich Bastian zu urterwerfen (L,4). Durch dese
scheinbare Unterwerfung nimmt die areichte Losung ambivaente
Zuge an (Ng). Einerseits snd duch Bastians Sieg im Duell ale
Drohurgen, Forderungen und Schadigungen beiseite gerdumt
worden, aber andererseits bleibt Xayide im negativen Sinne &tiv.
Die Schédigerin ist zu ener - feindich gesonrenen - Helferin
geworden (Z;5). Durch de Unterwerfung hat sich also lediglich
Xayides Personenstatus gedndert.
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Ly Bastian kehrt zu den Weggenossen zurtick.
b1 Atrgu undFuchur warnen Bastian vor Xayide.
Z3400ntr/ Cs Bastian distanziert sich vonAtrgu undFuchur.
Damit mil3adtet er gleichzeitig ihre Warnung vor Xayide (cg).
fy Xayide fordert Bastian in betriigerischer Absicht zu etwas auf.
Bastian soll ndmlich Jicha wegschicken.
03/Q13reg Bastian geht auf Xayides Betrugsmanover ein.
Bastian offert einen Wunsch.
LidZsseore Der Wunsch wird erfillt. Jicha verlald Bastian.
Sch,, Xayide fordert Bastian auf, ihren Zaubergtirtel zu benennen.
H,o Bastian gibt ihm den Namen "Gémmal".
Zsg Bastian erhélt von Xayide den Zauberguirtel.
fs Xayide tauscht ihm eine Verschworung Atréjus und Fuchurs vor.
fe Xayide fordert Bastian in betriigerischer Absicht zu etwas auf.
Xayide redet ihm den Wunsch ein, weise zu werden.
94/ Q14req Bastian geht auf Xayides Betrugsmanover ein.
Bastian wiinscht sich namlich Weisheit.
Ligd/Zs7 Der Wunsch nach Weisheit wird erflllt.
Bastian wird as der "Grofe Wissende" tituliert. Bastian erhdlt eine
besondere Eigenschaft (Z5,): Weisheit.
Sch,, Er begegnet den “Tief Sinnenden”. Sie befragen ihn.
H21reg Bastian gibt ihnen eine richtige, aber unbefriedigende Erkl&rung.
Qi5reg Bastian wunscht, die Panzerriesen Xayides zu beherrschen.
LidZsg Bastians Wunsch erfillt sich. Die Panzerriesen werden seine
Helfer.
U, Atrgju erhebt unrechtmaliige Anspriiche auf Auryn.
U, Bastian Ukerfuhrt Atréju as"Verréter".
05/ St, Bastian geht auf Xayides Betrug ein.
Er verbannt namlich Atr§u undFuchur.
f, Xayide fordert Bastian in betriigerischer Absicht zu etwas auf.

Sie gibt ihm den Wunsch ein, Kaiser zu werden.
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06/ Queneg/U,  Bastians geht auf den Betrug ein. Er wiinscht, Kaiser zu werden.
Der Anspruch Bastians auf die Nadfolge Mondenkinds ist
unredtmaldig (U,).

L 20reg Bastians Wunsch bleibt unerfullt. Er sieht Mondenkind nicht
wieder.

Lo1reg/H* 2neg  Bastians Wunsch bleibt unerfillt. Die Kronurg bleibt unvdlendet.

Ag Atréu erklart Bastian den Krieg.

B, Das Ungltick wird verkiincket.

C, Bastian entschlief?t sich, gegen Atréju in de Schladt zu ziehen.

Ks Es kommt zum Kampf zwischen Bastian undAtrégu.

M¢/Cg Atrégju wird mit einer Wunde markiert.

Bastian hat ein Verbot Ubertreten, weil er Sikénda will kirlich
benutzt hat.

S; Bastian besiegt Atrgu.

Lo, Das Ungllck, das Atréus Rebell en geschaffen haben, ist beseaiti gt.

V, Bastian verfolgt die fliehenden Rebellen undAtrgu.

d, Bastian zieht bei Argax Erkundgungen Uber ehemalige Kaiser ein.

Caeontr/Cof Bastian beginnt, seine Handlungen umzustell en.

AL, Bastian gibt seinen grof&igigen Umgang mit den Wunschen, zu
dem ihn de Inschrift Auryns nach seiner Interpretation auff orderte,
endguiltig auf (Cgyyy)- Er beschliefdt nun erneut, den Rickweg in
seine Welt zu suchen (C,), weil in der “Alten Kaiser Stadt” eine
drohende Schadigung (A,) erkennber wird. Mit Cg, und Cg
entzieht er sich auch endgultig dem schéadlichen Einflul? Xayides
(L2a).

Qi Bastian wiinscht sich, zu einer Gemeinschaft zu gehoren.

Lo, Bastian wird in de Gemeinschaft der Y skari aufgenommen.

Qi18p0s Bastian wiinscht sich, geli ebt zu werden.

L, Bastian wird vonAiuda aifgenommen undmditterlich geli ebt.

Q19p0d/ Der Wunsch, lieben zu kdnren, fuhrt ihnzum "Wahren Will en”.

NgLE,/L,;,  Diese Erkenntnis des Helden (E;) erfolgt nicht aufgrund von

anderen Personen wegen aul¥erer Kennzeichen (M), sondern von
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ihm selbst infolge enes inneren Entwicklungsweges (NCW). Die
Mérchenkorstituente wird von marchenfremden Zigen (Ng)
verzerrt. Mit der Erkenntnis des "Wahren Will ens” beseiti gt Bastian
den Mangel (L,g), dessen er sich bei Gradgraman bewul wurde.

Og Bastian mangelt es an der Fahigkeit, seinen "Wahren Willen” zu
tun.

Bg Aiudatragt ihm auf, vom "Wasser des Lebens’ zu trinken.

Nach der Erkenntnis seines "Wahren Willens” mul3 Bastian nun
jedoch nach de Fahigkeit, den "Wahren Will en” zu tun, erwerben.

Cio Bastian ist bereit |oszuziehen.

g Bastian verlaRt das Anderhaus der Dame Aiudla.

Sch, Bastian trifft Y or. Bastian muf3 rach einem Traum schirfen.

H,, Bastian schirft fleil3ig im "Bergwerk der Bilder”.

Damit sich Bastians "Wahrer Will € verwirklichen kann, muR3 sich
Bastian "auf eine pranatale Daseinsdufe'609 begeben: "Eingerollt
wie an urgeborenes Kind im Lelb seiner Mutter lag er in den
dunken Tiefen der Grundfesten Phantasiens und schirfte geduldig
nadc einem vergesenen Traum [...]."610

Zs Bastian grébt ein Traumbil d seines V aters aus.

Sein "Wahrer Wille® hat nun einen konketen Bezugspunk
bekommen.

Sch,, Bastian trifft die Schlamuffen, de ihre Ruckverwandung fordern.

Hozreg Bastian lehnt ab.

Z0 Atrgu undFuchur erscheinen as Helfer.

Z j1contr Bastians Traumbild wird zerstort.

Die Zerstorung des Zaubermittels geht auf die Initiative der
Schlamuffen zurtck.
M- cont! Bastian legt Auryn ab. Dabei betritt Bastian das Innere Auryns.
Zod!Wg  An desem Ort haten sich zwei Schlangen gegenseitig unter

Kontrolle. Durch "die Badance zwischen zwel sich
widersprechenden Kréften, de sich - wie Yin und Yang, die

kontréren Grundpinzipien der chinesischen Philosophie -

609 Epd. S 151
610 Ende: DuG. S. 404
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wedselseitig bannen, [entstent, M. S] eine Art “prastabili erte
Harmonie der Welt."611

Bastians Reise durch Phantésien begann mit dem Empfang Auryns
und endet nun mit der Abgabe Auryns. Es kann gesagt werden, dal3
die Handung nach einem grof¥en Bogen zu ihrem Ausgangspunk
zurickkehrt. Der Kreis schliefdt sich.

Schyg Auryn stellt Bastian auf die Probe.
H24reg Bastian regjiert nicht.
H,s Atrgu reggiert an Stelle Bastians.

T,/Z,4L,,/C,, Bastian badet im "Wasser des Lebens'.

"Er hat den Uberméligen Wunschmenschen, der er geworden war,
ausgezogen undsteht wieder nadkt und Hol3 dy, [...] aber innerlich
bereit [..], den neuen Menschen anzuziehen, erwadisen zu
werden."612

Mit der aul¥erlichen Ruckverwandung in seine dte Gestalt (T,)
erhalt Bastian von Auryn de Fahigkeit, Liebe zu geben (Z,5), und
beseitigt somit den Mangel, den er bei Aiuda empfunden het (L,-).
Aufgrund dr erhatenen Fertigkelt ist Bastian nun lereit, zur
Gegenhandlung in der Menschenwelt berzugehen (C,,). Bastians
Weg zu sich selbst ist mit den "Wassern des Lebens’, die zwar nicht
nur aber "haufig in der buddhstischen Lehre vorkommen'613,
abgeschlossenél4,

Schyg Auryn stellt Bastian zum zweiten Mal auf die Probe.
Ho6reg Bastian reagiert wieder nicht.
H,- Atrgu reagiert erneut an Stelle Bastians.

Z,V5/L,g  Bastian gelangt durch Auryn in de Menschenwelt zurlck.
Auryn wird zum Helfer (Z,,) fur seine Rlckkehr (15). Mit der
Ruckkehr hat er gleichzeitig die Misson erfillt, mit der er von
Amarganth aufgebrochen war (L,g).

611  Filz: Ewe. S. 151

612 Kuckartz: Michad Ende "Die unendliche Geschichte". S. 81.

613 Ludwig: Was du ererbt von deinen Vétern hest... S. 44.

614 “Bagtian tritt durch sein Bad in den "Wasgern des Lebens’ wieder zu seinen Urspriingen
zurtick. Darum ist er nadkt und fuhit sich wie neugeboren. Die Quelleist auch ein Urbild der
Selbstfindung urd Innenschau, denn mit dem Bad hat Bastians Personli chkeitsentfaltungdie
Vollendungerreicht.” Ebd. S. 173
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